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»بالتجربة قادرة بحكم صياغتھا أن تحمل رؤية الشاعر للوجود 
)1(

 .  
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دع، وإقص
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اظ أخ
رى فھ
ذا التن
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ـاللغوية تجعل منه شاعرا لغويا متمي
زا، يس
تخدم كاف
ة أن
واع المف
ردات اللغوي

فھ
ذا ا2س
تخدام المتمي
ز للكلم
ات م
ن ش
أنه أن حظ بھذا تعدد الحق
ول الد2لي
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ار ا:لف
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  .الوصول إلى المعنى، وتسھل استقبال المتلقي للعمل ا:دبي 

ردات :ن اس
تعمال مف
 ؛و2 يتم تأسيس المعجم الشعري بمع
زل ع
ن ذوق الش
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  ، كما أن المبدع حين)5(معينة لدى شاعر معين يشير إلى أن حالة نفسية وراء ھذا ا2ستعمال

  

  . 43: ، ص 1979، دار النھضة العربية، لبنان، محمد زكي العشماوي، قضايا النقد ا:دبي القديم والحديث)  1(
  . 115: ، ص 1ابن رشيق العمدة، ج)  2(
  ، بيروت،   اIس=ميمحمد الحبيب بن الخوجة، دار الغرب : لبلغاء وسراج ا:دباء، تح حازم القرطاجني، منھاج ا)  3(

  . 260: ، ص 1986 ،3ط لبنان،      
  شعيب محي الدين سليمان فتوح، ا:دب في العصر العباسي، خصائص ا:سلوب في شعر ابن الرومي، دار   )  4(

  . 289: ، ص 2004، 1طالوفاء، المنصورة،      
  . 70: ، ص 1999محمد راضي جعفر، ا2غتراب في الشعر العراقي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،   )5(
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  . 262: ص  ،وسراج ا:دباء حازم القرطاجني، منھاج البلغاء)  1(
  . 163: ، ص 1977 ،5ط شوقي ضيف، في النقد ا:دبي، دار المعارف، القاھرة،)  2(

  

  :مستوى ا�خ%ق  -01
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  الشّاھد  المستوى  المعجم

  الع=طلب م، رالمكا -

  كرم العھد

  كريم المساعي -

  مجده، مآثر

  الجود -

  

  كرم، نجدة -

  

  العدل، الجود -

  

 لع=اطلب المكارم،  -

  اIحسان

  أخ=قي

ألفاظ الكرم (

  )والجود

  

  =َ العُ وَ  مِ ارِ كَ المَ ى بِ فَ وْ أَ  كَ بُ رْ قُ وَ  - 

  دِ ھْ العَ  مَ رَ كَ  وْ أَ  ورِ ثُ أْ المَ بِ  رِ الحَ  نَ مِ                  

  هُ فَ طْ ي عَ فِ طْ عَ  اعي ھزQ سَ المَ  يمَ رِ كَ  -

  رٌ آثِ مَ وَ  هِ دِ جْ ن مَ مِ  رٍ ثَ ى أَ لَ إِ                         

  تْ عَ سِ ا وَ مَ بQ ا رُ كفًّ  ودِ الجُ بِ  دQ ومُ  -

  يرِ ادِ قَ المَ  يفَ رِ صْ تَ وَ  امِ نَ ا:َ  كَ لْ مُ                   

  مٍ رَ كَ  نْ مِ  تَ فْ لَ سْ ا أَ مَ  فَ لَ ان أسْ كَ  نْ مَ  -

  فٌ لَ سَ  هُ لَ  رٍ ھْ وا زُ نُ بَ فَ  ةٍ دَ جْ نَ وَ                      

  ودُ شْ مَ  ودِ الجُ وَ  لِ دْ العَ بِ  فيلٌ كَ  -

  قِ =َ◌َ مْ اIِ  قُ زU مَ ي، مُ اخِ وَ ا:َ  دُ                       

  =َ العُ  =لِ أظْ  تَ حْ تَ  مُ ارِ كَ المَ  ثُ يْ حَ  -

  انِ سَ حْ اIِ  ةُ وحَ بُ حْ ي بَ فِ  سنُ الحُ وَ                  

  نماه أبي، شرف -

  

  سماحة، نجدته -

  

  البأس، الجود -

  

  المجد، جسور -

  

  صبر -

  أخ=قي

ألفاظ العزّة (

  )وا:نفة

  هُ رَ يْ غَ  دُ دU عَ أُ  2َ  يW بِ أَ  اهُ مَ نَ  -

  دِ قْ العِ  فُ رَ ى شَ رَ ى يُ طَ سْ الوُ  فِ رَ ي شَ فِ وَ           

  ةُ احَ مَ سَ  ليكِ د المَ بْ ا عَ ثَ رَ ا وَ مَ ھُ  -

  يدِ بْ ا يُ ذَ وَ  دُ يْ عِ ا يُ ذَ ، ھَ هُ تَ دَ نجْ وَ                      

  واعَ سَ  ينَ الذِ  يدَ الصِ  كَ اءَ بَ آَ  تَ ھْ شبَ أَ◌َ  -

  ورٍ فُ كْ◌ْ مَ  رَ يْ ا غَ يً عْ سَ  ودِ الجُ وَ  سِ أْ ي البQ فِ               

  ضُ رU عَ تَ مُ  هُ ونَ ، دُ انَ دَ  دِ جْ المَ  نَ مِ  -

  ورُ سُ جَ  يهِ لَ ، عَ اقٌ بQ سَ  لِ وْ ى الھَ إلَ                    

  يتِ ضَ اقَ نَ مُ  2ّّ◌◌َ إِ  هُ قَ ئِ =َ ي خَ أتِ تَ  -

َ ى كَ تّ حَ                        رٌ صبِ ◌َ  هِ اتِ وَ ھَ ي لَ ي فِ نU أ

  ف، إقدامعفا -

  نائ= ،حزما   

  أخ=قي

ألفاظ العزّة (

  =ً ائِ نَ ا وَ مً حزْ ا وَ امً دَ قْ إِ ا وَ افً فَ عَ  -

  كَ الِ نَ ا ھُ مَ  فٌ اصِ ي وَ كِ حْ يَ  اتَ ھَ يْ ھَ وَ                  
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  ،ركاب أھوال -

  قريع حوادث  

  فارس الميدان -

  

  بأس، بطش شديد -

  

  شديد البأس -

  

  أبيّ، جسور قوي -

  

  يخترق الدّجى -

  

  ثٍ ادِ وَ حَ  يعُ رِ ، قَ الٍ وَ ھْ أَ  كّابُ رُ  -  )وا:نفة

  انِ بَ مَ  فيعُ ، رَ ارٍ تَ وْ أَ  بُ =Q طُ                          

  هِ كِ رْ تَ وَ  انِ مَ الزQ  ذِ خْ ى أَ لَ م عَ لَ اسْ فَ  -

  انِ دَ يْ المَ  سَ ارِ فَ ى وَ دِ النQ  رَ مَ قَ                        

  مٍ رَ كَ  نْ مِ وَ  سٍ أْ بَ  نْ مِ  يكَ نِ أْ شَ لِ  غْ رُ افْ وَ  -

  ونِ نُ مْ مَ  رُ يْ غَ  نW مَ ، وَ يدٌ دِ شَ  شٌ طْ بَ                    

  يالِ عَ المَ  نِ وْ ي صَ فِ  سَ أْ البَ  دَ ديِ شَ  -

  ينُ لِ ا يَ مQ مِ  هُ يلُ ذَ تُ  ادُ كَ تَ                               

  ورٌ سُ ا جَ اھَ شَ غْ يَ  ينَ حِ  يW بِ أَ  -

  ينمِ أَ  ااھَ عَ رْ يَ  ينَ حِ  يW وِ قَ                         

  احً◌ً نْ جُ ا فَ حً نْ ى جُ جَ الد\  قُ رِ تَ خْ يَ  -

  نِ يْ رَ  لQ كُ  هِ يْ لَ عَ  تْ انَ رَ  دْ قَ وَ                        

    

حظ أن القصائد المدحية ل[عمى التطيل
ي ازدحم
ت ب
الكثير م
ن ا:لف
اظ ومن خ=ل الجدول نل   

وعل
و وغيرھ
ا كثي
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=ق ممدوحي
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جاعة وك
رم وج
ود وس
مو 
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ده لجمي

ه ورص

ي تتبع
ه ل

رص ف

ذا الح

دا ھ

ه، وق
د ب

تم ب

ه، مھ

غول بممدوح
فھ
و مش

  .إنما يصدر عن موقف نفسي معبّر، وأفعاله، وھو في ھذا الرصد وذلك التتبع


تطاعتناإذا    

ول  باس

ة إالق

ين كاف

ترك ب

م مش

ة قاس

ه الد2لي

ف تعرجات

=ق بمختل

م ا:خ
ن معج


يالنص
وص ا

و أم
ر منطق

عرية المدحي
ة، وھ

دال  ؛لش

بة ال

دروس يقتض
ي مناس
:ن الم
دلول الم

  .ومحاولة كشفھا وإبرازھا  هوفضائلح يقوم أساسا على تتبع أخ=ق الممدوح يعليه، فالمد

)1(يقول ا:عمى التطيلي مادحا   
 :  

  دِ ھْ ي المَ فِ  تَ نْ كُ  وْ لَ  تَ دْ عِ ا أبْ مَ  كَ رُ مْ عُ لَ      %َ ى العُ لَ إِ  تَ لْ ھَ تَ ذ اكْ نْ مُ  %َ العُ  تَ قْ بَ سَ 

  .   30: الديوان، ص )  1(
فھو يريد أن يجسد سمو الممدوح، وعلو مكانت
ه، وأھليت
ه لھ
ذه المكان
ة، الت
ي اس
تحقھا، حت
ى    

) س
بق(وھو في المھد، و2 ننسى تعبير الشّاعر عن موقف المنافسة بين الممدوح والع= بالفع
ل 

.  
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نس
ان ذو كي
ان، فيص
ور مس
اواته بالمم
دوح، عل
ى ال
رغم م
ن إيمان
ه و2 ينسى الش
اعر أن
ه إ   

 =


واء الع

ي ل

ى فھ
و يحم

ن عيس

ين اب

مة بين
ه، وب

الع= قس

ذلك ف

ي الحظ
وظ، ل

اس ف
بتف
اوت الن

)1(بشعره الجميل، وابن عيسى آب بالسيادة والمجد
 :  

)2(دٍ ـكْ مُ وَ  صٍ رْ ى حِ لَ عَ  رٍ ثْ مُ فَ       اـھَ لِ فْ سَ وَ  وظِ ظُ ي الحُ فِ  مٌ وْ قَ  تَ اوَ فَ تَ    
  دِ ـھْ ى زُ لَ عَ  

)3(رٍ وْ ـغَ  نَ يْ ا بَ مَ  %َ ا العُ نَ مْ سَ قَ       اـَ ننA إِ يّ فَ رمِ ـضْ الحَ ا وَ ـَ نا أَ ـمA أَ وَ          
  دِ ـجْ ى نَ لَ إِ  

ُ فَ            دِ ـجْ المَ وَ  ةِ ادَ ـيَ السF ى بِ ـسَ يْ عِ  نُ ـابْ  آبَ وَ       هُ واءَ ي لِ◌َ مِ حْ أَ  رْ ـعْ الشF ا بِ نَ أَ  تُ ـبْ أ

)4(إذ يقول مادحا اب
ن حم
دين) البأس والندى(كذلك نجد من ا:لفاظ الدالة على خلق الممدوح    
 

:  

  مِ ـعَ مطْ وَ  وسِ ـبُ ي لُ فِ  وهُ ـمُ دA ـھَ  دْ ـقَ وَ        ىدَ النA وَ  سِ أْ البَ بِ  دَ جْ المَ  تَ يْ نَ بَ  تَ نْ أَ وَ         


ف   

ن تل
ك ا:لف
اظ والص

دد ا:وف
ر م

الي يض
م الع

دوح ولع
لّ البي
ت الت

ى ق
وة المم
ات الدال
ة عل

)5(وأنفته
 :  

   كَ ـالِ نَ ا ھُ ـمَ  فٌ اصِ ي وَ ـكِ حْ يَ  اتَ ـھَ يْ ھَ وَ        %ً ائِ ـنَ ا وَ مً حزْ ا وَ امً دَ قْ إِ ا وَ ـافً ـفَ عَ        

ا لقد اھتم ا:عمى التطيلي بممدوحه اھتماما كبيرا، حتى أنه شغل معظم شعره، وكان إذً    

  اتهـه، وطموحـه وأشجانـأمامه يخاطبه، ويبثه لواعج قضيته ا:ولى وا:خيرة، فرأيناه

 اه، طامعا في كرم أخ=قه التي طالما عمل على إبرازھا فيه، فج
اء معجم
ه اللغ
وي مكتظ
ـوآمال

  .بھا  اوافر

  

  

  . 34: ص  ،الديوان)  1(
  .عرب، مادة كدا ابن منظور، لسان ال: المكد من الرجال الذي 2 يثوب له مال و2 ينمو، ينظر : المكد )  2(
  .ن، مادة غور .م: ما بين ذات عرق والبحر، وقيل الغور تھامة وما يلي اليمن، ينظر : الغور )  3(
  . 173: ص الديوان، )  4(
  . 94: ن، ص .م)  5(

  
  ا�ستجداء مستوى  -2

  الشّاھد  المستوى  المعجم

  أعاتب، أعتب -

  معتب، معاتب  

الشكوى 

ألفاظ شكوى (

  ةً اعَ طَ  بُ تِ عْ أُ وَ  2ً 2َ دْ إِ  بُ اتِ عَ أُ  -

  بٍ اتِ عَ مُ وَ  بٍ تِ عْ مُ  نْ ي مِ بِ  كَ بُ سْ حَ وَ               
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  المشتكى -

  

  شاك، شاكر -

  

  ي، ذكرىم[ت يد -

  

     صرف  ،مجير، الخطوب -

  الزمان   

  ظھير ،منجدالخطوب،  -

  

  ضعت، ضيعة -

  الدھر، يجور   

  ضاقت -

  

   الدّھر، ،  الزمان، أشكو -

  القدر   

  ريب الزمان -

  خطب، ضرر   

  حسبي، الدّھر -

  

  ،حذرت النوى -

  الحذر  

  ضيق، الھموم -

  

  الحادثات، الذل -

  ى كَ تَ شْ المُ  كَ يْ لَ إِ ا فَ نَ بْ صِ أُ  نْ إِ  -  )وعتاب

  دْ مَ تَ عْ المُ  كَ يْ لَ عَ ا فَ نَ بْ أصَ  وْ أَ                      

  هُ احُ يَ تِ ارْ  Q2 إِ  فِ يْ السQ ى كَ تَ فَ  ل\ كُ بِ  -

  رٍ اكِ شَ  ةَ مَ غْ نِ لِ  وْ أَ  اكٍ شَ  ةِ عَ لْ طَ لِ                    

  دٍ دُ ؤْ سُ وَ  دٍ جْ مَ  لU كُ  نْ ي مِ دٍ يَ  تُ [ْ مَ  -

  رِ واكِ لذَ لِ  ةً آيَ  يرَ كْ ذِ  هُ تُ يْ قَ بْ أَ وَ                      

  يرُ جِ مُ  وبِ طُ الخُ  مِ يْ ضَ  نْ مِ  كَ ارُ وَ جِ  -

  يرُ مِ أَ  انِ مَ الزQ  فِ رْ ى صَ لَ عَ  تَ أنْ وَ                   

  اھَ نُ وْ عَ وَ  وبِ طُ الخُ  ارُ كَ بْ أَ  هُ تْ افَ ضَ وَ  -

  يرٌ ھِ ظَ وَ  دٌ جِ نْ مُ  ل_ كُ لِ  لW كُ فَ                          

  ةً عَ يْ ضَ  كَ دَ عْ بَ  تُ عْ ي ضِ نِ أَ  كَ دَ نْ عِ أَ  -

  ورُ جُ يَ  فَ يْ كَ  رُ ھْ ا الدQ ھَ نْ مِ  مَ لQ عَ تَ                    

  يكِ الِ سَ مَ  ليQ عَ  تْ اقَ ضَ  دْ ي قَ الِ مَ فَ  -

  ورُ ھُ شُ  ارِ ھَ ي النQ ي فِ لِ يْ لَ  اتُ اعَ سَ وَ                

  رُ ذَ أَ  2َ و وَ كُ شْ أَ  =َ فَ  انُ مَ ا الزQ مQ أَ  -

  رُ دَ القَ  عُ نَ صْ يَ  ا 2َ مَ  رُ ھْ الدQ  عُ نَ صْ يَ  2َ              

  يتِ دَ ى جِ لَ ى عَ نَ خْ أَ  قدْ وَ  ولُ قُ ا أَ اذَ مَ  -

  رُ رَ ضَ  هُ لُ كُ  بٌ طْ خَ وَ  انِ مَ الزQ  بُ يْ رَ                 

  هُ دَ صِ قْ مَ  ابَ صَ  وْ لَ  نْ أَ  رِ ھْ الدQ  نَ ي مِ بِ سْ حَ  -

  رُ مَ القَ  ةِ فَ لْ الكَ ا بِ دً مِ تَ عْ مُ  انَ ا كَ مَ                    

  ينِ عُ فَ نْ يَ  انَ كَ  وْ ى لَ وَ النَ  تُ رْ ذِ حَ  دْ قَ  مْ كَ  -

  رُ ذَ ا الحَ ھَ عِ قْ وَ  نْ ي مِ نِ مُ صِ عْ يَ  انَ كَ  وْ أَ               

  تْ مَ احَ زَ  مِ ارِ كَ ي المَ فِ  كَ لَ  ةٍ ارَ شَ إِ وَ  -

  اسِ ينَ اIِ  ةِ جَ رْ فُ بِ  ومِ مُ الھُ  قَ يْ ضَ                     

َ ات فَ ثَ ادِ الحَ  يQ لَ◌َ إِ  تْ قَ بَ سَ  -   كتْ سَ مْ أ
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  لعبت، صروف الدّھر -

  

  نأى ،اب، خطبن -

  

    ،الجبن ،أشتكى، جور أيامي -

  البخل  

َ ي بِ نِ عَ                          سِ =َ يْ ا:َ وَ  لU ي الذ\ دِ يْ أ

  يتِ مQ بھِ ي وَ بِ  رِ ھْ الدQ  وفُ رُ صُ  تْ بَ عِ لَ  -

  ياسِ رَ مَ ا وَ ھَ ي لَ تِ بَ رِ جْ تَ  دِ عْ بَ  نْ مِ                     

َ نَ  وْ ب أَ طٌ خَ  ابَ ا نَ مَ لQ ي كُ بِ  -   نٌ كِ ى سَ أ

  فٌ نَ أَ  هُ ل\ كُ  فٌ أنْ وَ  وفٌ زُ عَ  سٌ فْ نَ                    

  كٍ لِ مَ  ىلَ ي إِ امِ يَ أَ  ورَ ي جُ كِ تَ شْ أَ وَ  -

  لُ خَ البَ  2َ وَ  هِ يْ مَ وْ يَ  نَ بْ الجُ  رُ ضُ◌ُ حْ يَ  2َ               

  دمعي، دموعي -

  

  ،أدمعي حمرا -

  ي لنحو ،شيبي ناصعا   

  اعتذار -

  

  الحرمان -

  

  شكرت -

  

  ا:حزان، فوادحا -

  

  ،تو2ني، أغنيتني -

  لفقير  

  أدعوك، الشيب -

  اIف=س  

  الرجاء، البائسات -

  

  هِ ا بِ مَ ھُ لْ لَ عَ ي وَ عِ مْ ا دَ مَ ھُ لَ  ذْ خُ وَ  -  ا2ستعطاف

  يدِ بْ تُ  2َ وَ  يدُ عِ تُ  ي 2َ وعِ مُ دُ  نQ إِ فَ                  

  اعً اصِ ي نَ يبِ شِ  وْ ا أَ رً مْ ي حُ عِ مُ دْ ى أَ أَ◌َ رَ  -

  يدU ى خَ لَ عَ  ارً رَ فِ اصْ وَ ي ولِ حُ نُ  طَ رْ فَ وَ             

  اھَ لَ  يخَ صِ تُ  نْ ي أَ بِ سْ حَ وَ  ءِ =َ عَ ا لِ بَ أَ  -

  يرِ بَ  ارَ ذَ تِ عْ اِ  تَ ئْ شِ  نْ إِ وَ  انٍ جَ  ارَ رَ قْ إِ◌ِ             

  يبِ دَ أَ  نْ مِ  نَ امَ رْ ى الحِ نَ تَ جْ ي أَ ا الذِ نَ أَ  -

                 Qرِ ظَ النَ  نَ ى مِ تَ ؤْ تُ  دْ قَ  رَ واطِ النَ  إن  

  بٌ اھِ وَ ي مَ نِ مِ  نَ يْ أَ  نْ كِ لَ وَ  تُ رْ كَ شَ  -

  اھرِ وَ ظَ ا بِ ھَ تَ فْ حَ تْ أَ  دْ قَ  نٌ اطِ وَ بِ                     

  احً ادِ وَ ي فَ لِ وْ حَ  انُ زَ حْ ا:َ وَ  رُ ھْ ا زَ بَ أَ  -

◌َ إِ  صْ لُ خْ يَ  مْ لَ  كَ 2ْ وْ لَ وَ                  Qورُ رُ سُ  لي  

  ينِ نQ إِ وَ  ايَ وَ ي ھَ نِ 2َ وَ تَ  كَ يْ لَ إِ  -

  يرٌ قِ فَ ي لَ نِ تَ يْ نَ غْ أَ  نْ إِ◌ِ وَ  كَ يْ لَ إِ                       

  اھَ وبِ بُ صَ ا وَ ھَ ودِ عُ صُ  نَ يْ بَ  وكَ عْ دْ أَ  -

  سِ =َ فْ اIِ وَ  يبِ الشِ  نَ يْ بَ  قِ شْ العِ كَ                  

  ا ھَ م\ ؤُ يَ  اءِ جَ الرَ  انُ عَ يْ رَ ، وَ كَ يْ لَ إِ  -

  كُ رائِ الضَ  اتُ سَ ائِ ا البَ ھَ تْ جَ ا رَ مً دْ قِ وَ                
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  اھَ لُ بِ قَ ا نُ يَ لْ العُ  كَ دَ ا يَ نَ لَ  طْ سُ أبْ وَ  -  اأبسط، نقبلھ -

  =َ شَ وَ  2َ ا وَ رً حْ بَ  دْ رِ نَ  مْ ا لَ نَ نU إِ فَ                     

  

في ج
ل أغ
راض  –في معجم ا:عمى التطيلي اللغوي، وعزف ا2ستجداء لقد تزاحمت ألفاظ    

ح
ه يدارمان، خاص
ة ف
ي أمـاع والح
ـعلى نغمات الت
ذمر والش
كوى م
ن الغرب
ة والضي
 –شعره 

ا2س
تجداء الق
ائم ف
ي ا:س
اس ص حي
ث ي
زاحم ن
 ؛التكسبية التي تشكل القس
م ا:كب
ر م
ن ديوان
ه

ف
ي ) المم
دوح(ح، ويت
داخل ص
وت ال
ذات بص
وت الغي
ر يالشكوى وا2ستعطاف نص المدعلى 

بصفة عامة، تضج بالش
كوى إل
ى ح
د الص
راخ وتل
ح  مزج فريد، فالقصيدة المدحية عندهشكل و

  .على الطلب والعطاء إلى حد ا2ستجداء 

  نعمة والخير العميم، وبين الشاعر المحروم البائس وھي مواجھة دائمة بين الممدوح، رمز ال

إن الشاعر بدون حماية الممدوح، ضائع، محروم، متأزم، ف
= غراب
ة أن يمث
ل ل
ه ھ
ذا المم
دوح 

كل مع
اني الخ
=ص واIنق
اذ، وھ
و مف
رج أزمت
ه، كم
ا أن فرحت
ه بلقائ
ه 2 تعادلھ
ا فرح
ة، إنھ
ا 

)1(وفك العقال فرحة الحرية والتحرر من القيود وحل ا:زمة،
 .  

وذل
ك  »...الن
وى، علي
ل، الش
كوى، قاتل
ة، عب
ث، الس
قم، رجف
ت  «ونجد من ألفاظ الشكوى    

)2(في قوله مادحا ابن زھر حيث رأى في شخصية ممدوحه برا وكرما
 :  

  

  

  ، 1993 ،1ط بالرباط، الدار البيضاء، المغرب، اcدابكلية فاطمة طحطح، الغربة والحنين في الشعر ا:ندلسي،   )1(
    . 169: ص       

  . 236: الديوان، ص )  2(

◌َ لَ عَ  رٍ ھْ زُ  نَ ا ابْ ي يَ غِ صْ تُ  كَ لA عَ لَ     Aهْ لُ احِ نَ  هِ جْ الوَ  مُ اھِ ي سَ ضِ قْ يَ  آنَ  دْ قَ ى     فَ وَ ـى الن  

  هْ ـلُ اتِ قَ  كA شَ  �َ  مَ ـتْ الكَ  نA أَ  نَ ـقَ أيْ وَ       هُ اءَ ـفَ شِ  كَ يْ لَ ى إِ وَ ـكْ ى الشA أَ رَ  لٌ ـيلِ عَ 

  هْ ـلُ بِ %َ بِ وَ  هُ ـانُ جَ شْ أَ◌َ  تْ ـفَ جَ رَ  دْ ـقَ وَ       هِ نِ وْ فُ ـجُ  ءَ لْ ـمِ  كَ يْ فَ ي كَ فِ  ءَ رْ ى البِ◌ِ أَ رَ         


ا   

اظ العت

د وردت ألف

ا وق

ج(ب منھ

جى، ش

اب، ش

اتبني، العت

ارعتي تع

ك، مق

دت، يعلّ
ب، قع

ش
اعر ع
ن تقاعس
ه، ال) زھر(وكل ھذه ا:لفاظ وردت في أبيات عاتبت فيھا ... ) أزمة، ضياع 

)1(وقد قام الناس لطلب الثراء والمعالي
  :  

  بُ جَ شَ  وْ أَ  بِ لْ ي القَ فِ  يٌ جِ شَ  ابَ تَ العِ  نA أَ      تْ ـمَ لِ عَ  دْ ـقَ◌َ وَ  رُ ـهْ◌ْ ي زَ نِ بُ اتِ عَ تُ  تْ ـبA ھَ 
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  بُ ــتَ رُ ــالوَ  اءُ رَ ـــثا+ِ◌ْ  كَ ـلْ لِ عَ يُ       مُ ھُ لQ كُ  اسُ النA  امَ ـقَ ، وَ تَ دْ عَ قَ :  تْ ـالَ قَ         

  بُ دَ ا ا�َ ـھَ اءِ ـنَ ثْ أَ  يْ فِ  اعَ ضَ  ةٍ مَ زْ ي أَ فِ     ي  تِ عَ ارَ قَ ي مُ نِ غْ ا تُ ـمَ ي فَ فF ـكُ  تُ ـلْ قُ فَ         

فھذا العتاب متزامن مع عصر الشاعر الذي عاش فيه، فق
د ض
اعت في
ه دول
ة الش
عر وأھلھ
ا    



ل حك
م الطوائ
فـوتأخ

ا ف
ي ظ

ه الت
ي ك
ان عليھ

ابه ال إذ ؛ر ع
ن رتبت

ـرك
أص
، )2(ورـود والضم

  .ألما وحسرة  –إلى شكواه  –وھذا ما زاد الشاعر 

والنداء وا2ستنجاد بالممدوح من ظلم ال
دھر، وخط
وب  ستجداءلذلك 2 تكاد تخلو قصيدة من ا2

  ..الزمان وجور الناس والحساد 

 م
دوحبع
د ابتع
اد الم وأحزان
ه الفادح
ةوغربت
ه ض
ياعه حي
ث يعل
ن  ؛كما في مدحه 2بن زھر   

)3(فيقول
  :   

  ورُ رُ السQ  كَ يْ لَ إِ  صْ لُ خْ يَ  مْ ، لَ كَ◌َ �َ وْ لَ وَ      حٌ ادِ وَ ي فَ ــلِ وْ حَ  انُ زَ ـحْ ا�َ وَ  رُ ھْ ا زُ يَ أَ        

) 4(وفي نفس الممدوح   
:  

  ورُ ـجُ يَ  فَ يْ كَ  رُ ھْ ا الدA ـھَ نْ مِ  مُ ـلَ عْ يَ      ةً عَ يْ ضَ  كَ دَ عْ بَ  تُ عْ نّي ضِ أَ  مُ لَ عْ تَ أَ  رُ ھْ ا زُ يَ أَ        

  

  

  

  . 16: ، ص الديوان)  1(
  . 355: ، ص )في عھدي ملوك الطوائف والمرابطين(منجد مصطفى بھجت، ا2تجاه اIس=مي في الشعر ا:ندلسي )  2(
  . 18: الديوان، ص )  3(
  .ن . ن، ص.م)  4(
  

  :مستوى الدين  -3

  الشّاھد  المستوى  المعجم

- d  

  

  غفور رحيم -

  

  قدير -

  الدّيني

  ...)ء d أسما(

  

  هُ تَ رْ ھَ ل سَ يْ لَ  dِ  يلِ بِ ي سَ فِ  2َ أَ  -

  دِ ھْ ي المَ فِ  تَ نْ كُ  وْ لَ  تَ دْ عَ بْ ا أَ مَ  كَ رُ مْ لعُ                   

  الـ نَ إِ فَ  وبِ نُ الذُ  نَ ي مِ يدِ زِ تَ اسْ وَ  -

  يمٍ حِ رَ  ورٍ فُ ى غَ لَ ا إِ يھَ فِ  رَ مْ أَ                            

  دِ الجU بِ  لَ زْ الھَ  عُ فَ دْ يَ  يرٍ دِ قَ  نْ ا مِ ھَ لَ     مْ كُ تْ تَ أَ  نَ يحِ  dِ  ودِ نُ ي جُ فِ  2َ وَ 

  هُ تُ يْ أَ ي رَ نU أَ◌َ  رَ يْ ى غَ وسَ مُ  سَ يْ لَ وَ  -  الديني  موسى -
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  نوح -

  
  
  ، النفخعصا موسى -

  في الصور   
  

أسماء ا:نبياء (

  )ومعجزاتھم

  انُ بَ عْ ثُ  اهُ يَ لْ ون عَ دُ  اةٍ نَ قَ  ل\ كُ وَ                           

  هُ تُ يْ أَ ي رَ نU أَ  رَ يْ غَ  وحٌ نُ  وَ ھُ  2َ وَ  -

  انُ وفَ طُ  اهُ وَ دْ جَ ي وَ دِ وْ جُ  هُ تُ فَ أْ رَ وَ                        

  هِ تِ احَ رَ ى بِ وسَ ا مُ صَ عَ  تَ نْ كُ  اكَ رَ تُ  -

  ورِ ي الص\ فِ  خِ فْ النَ  لَ وْ ھَ  كَ مُ زْ عَ  انَ كَ  وْ أَ                 

  مالحطيم، زمز -

  

  

  

  شرب الھيم -

  

  بقي و2 تذرتما  -

  

  السبع الطباق -

  

  

  صاليھا، موقدھا -

  

  آية -

  

- d اسم  

  نشرھا، نشور  

  أضيء، سراج -

  الدين  

  نار، حشروا -

  الديني

  ألفاظ إس=مية (

جاء ذكرھا في 

  ...)القرآن 

  ةً فَ قْ وَ  ةِ ابَ بَ لصَ لِ  كَ ونَ دُ  تُ فْ قَ وَ وَ  -

  مِ زَ مْ زَ وَ  يمِ الحطِ  نَ يْ ا بَ ھَ نQ أَ  وْ لَ                          

  

  

  هٍ جْ وَ  ةِ فَ طْ نُ ي بِ لِ  تَ لْ فQ تكَ وَ  -

  يمِ الھِ  بَ رْ شُ  امُ يQ ا:َ ا ھَ تْ بَ رِ شَ                            

  مُ ھُ نَ يْ بَ ي وَ نِ يْ بَ  تْ مَ ا رَ فًّ كَ  إنQ وَ  -

  رُ ذَ تَ  2َ ي وَ قَ بْ ا تُ مَ لَ  مْ ھُ نْ عَ  ينِ البِ بِ                        

  اقَ رْ ن أَ يْ دَ مْ حَ  نَ ن ابْ مِ ي انِ كَ مَ وَ  -

  اقِ بَ طِ  عٍ بْ سَ  قَ وْ فَ  دِ جْ المَ  نَ ي مِ نِ                       

  

  ا ھَ دُ قِ وْ مَ ا وَ يھَ الِ صَ ا لِ يھَ فِ  الَ ا زَ◌َ مَ  -

  لْ حَ و زُ أَ  خُ يْ رِ المَ  دَ بِ عُ  هِ بِ  رW سِ                        

  امَ بQ رُ وَ  مQ ي الملِ فِ كْ ا يَ مَ  ةٍ آيَ بِ  -

  كُ اشِ◌ُ وَ الحَ  ابِ حَ السQ  قُ =َ خْ أَ  يهِ فِ  تْ نَ وَ                  

  ايمھَ سِ ا نَ مQ أَ  dِ  مَ ى اسْ لَ عَ  تْ ھبQ وَ  -

  ورْ شُ نُ ا فَ ھَ رُ شْ ا نَ مQ أَ وَ  حٌ وْ رَ فَ                           

  هِ اجِ رَ سِ  نَ ابْ وَ  نِ يْ الدQ  اجَ رَ ا سِ يَ  يءْ أضِ  -

  لِ بُ السُ وَ  كُ الِ سَ المَ  كَ لْ تِ  تْ ھَ بِ تُ شْ ا أُ ا مَ ذَ إِ                  

  وارُ شِ ا حُ مَ ثُ يْ حَ  نْ ا مِ دَ العِ  وقُ سُ تَ  ارٌ نَ  -
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  شياطين -

  

  والُ تِ ا قُ ذَ إِ  مْ اھُ وَ أْ مَ  وَ ھُ ى، وَ رَ ى الثَ لَ إِ                    

  ا ھَ ي بِ قِ تَ رْ تَ  ةٌ عَ زْ نَ  Q2 إِ  قَ بْ يَ  مْ لَ وَ  -

  بٍ انِ جَ  لِ كُ  نْ مِ  فَ ذْ ى القَ شَ خْ تَ  ينَ اطِ يَ شَ                 

  ليّ، تباركتص -

  

  الصّ=ة -

  

  شھر الصّيام -

  

  تيمم، ص=ة التيمم -

  الحجيج، زمزم  

  

  

  لبيك -

  

  الصّ=ة، التسليم -

  

  حيّ على الع= -

  

  الحمد -

  

  الصّليب -

  

  الدين، الدنيا -

  

       ني الدي

عبارات وألفاظ (

  )وبعض الشعائر

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ألفاظ ( الديني

  ..)دينية مختلفة 

  يحِ ائِ دَ مَ  رQ اس عُ بQ ا العَ بَ أَ  كَ يْ لَ إِ  -

  كُ ارِ تبَ وُ  =َ نّ العُ ھِ يْ لَ ي عَ لU صَ تُ                         

  ارَ كْ ذِ بِ  ةُ =َ ا الصQ ھَ لَ  تْ يمَ قِ أُ وَ  -

  الِ حَ ي الرِ ا فِ ھَ تُ =ُ صَ  تْ انَ كَ فَ  كَ                       

  ايدً مِ حَ  امِ يَ الصU  رُ ھْ ى شَ لQ وَ تَ  دْ قَ  -

  يمِ مِ ذَ  لِ عْ فِ ا بِ ينَ فِ  يهِ فِ لِ اخْ فَ                              

  اقً لَ طْ مُ  اءَ المَ  نَ ايَ ى عَ تQ م حَ مَ يَ تَ◌َ  -

  مِ مُ يَ التَ  ةَ =َ صَ  هُ نْ عَ  ينَ زِ جْ تُ  لْ ھَ فَ◌َ                       

  هِ ضَ غَ  دU الوُ  قِ ادِ ي صَ فِ  ةً رَ ظْ نَ  دْ عِ أَ  -

  مِ زَ مْ زَ بِ  يجِ جِ الحَ  اظَ ظَ لْ إِ  يكَ الِ وَ يُ                         

  ينِ =َ عْ إِ  نْ عَ ي وَ رU سِ  نْ عَ  كَ يْ بَ لَ  -

  انِ مَ تْ كِ  نْ مِ وَ  حٍ وْ بَ  نْ مِ  تَ ئْ ا شِ مَ                         

  يافِ وَ القَ  كَ تْ رَ كَ ذَ ا تَ ا مَ ذَ إِ وَ  -

  يمِ لِ سْ التQ وَ  ةِ =َ الصQ بِ  تُ أْ دَ بَ                              

  =َ ى العُ لَ عَ  يQ حَ  اهُ نَ ذُ أُ  تْ عَ مِ ا سَ ذَ إِ◌ِ  -

  كِ ارِ تَ  سِ أْ البَ  2َ وَ  وكٌ رُ تْ مَ  ودُ الجُ  =َ فَ                  

  =َ العُ بِ  ازَ فَ  نْ مَ  تَ وْ فَ ي الِ بَ يُ  ى 2َ تَ فَ  -

  دِ مْ الحَ  نَ مِ  هِ يْ دَ ا يَ فQ ت كَ [َ تَ ا امْ ذَ إِ                       

  هُ أنQ وَ  يبَ لِ الصQ  نQ وا أَ مُ عَ زْ تَ  مْ لَ أَ  -

◌َ كَ                          Qدِ لَ ا المَ نَ القَ وا بِ عُ مَ سْ تَ  مْ لَ  مْ كُ أن  

  هُرُ كِ نْ يُ  سَ يْ ئا لَ يْ شَ  رَ بْ ى الخُ أَ ا رَ مQ لَ  -

  رِ ثَ ى ا:َ لَ عَ ا يَ نْ الدُ وَ  ينِ الدU بِ  الَ حَ أَ                      
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- d إياد، رسول  

  

  اIس=م، السّلم -

  

  المسلمين -

  

  أمير المؤمنين -

  

  السّ=م -

  

  معجز -

  

  حرمات -

  

  ةٍ مَ رُ كْ مَ  لQ كُ  تْ ازَ حَ فَ  ادٌ يQ ا إِ مQ أَ  -

  رِ ضَ مُ  نْ مِ  dِ  ولِ سُ رَ  انَ كَ مَ  2َ وْ لَ                     

   ضٍ رU عَ تَ مُ  نْ مِ  مِ =َ سْ اIِ ي فِ  كُ يَ  مْ لَ أَ  -

  ي دِ فْ يَ  ضٍ رَ عَ  نْ مِ  مِ لْ ي السU فِ  2َ وَ  فٍ كَ بِ                   

  ادٍ أيَ  ينَ لمِ سْ المُ  يهِ فِ  تْ لَ◌َ شمِ  -

  اقِ رَ وْ ي ا:َ فِ  ونِ صُ الغُ ا كَ ھَ بِ  مْ ھُ                        

  ادَ نQ ھَ مُ  ينَ نِ مِ ؤْ المُ  يرَ مِ أَ  اهُ ضَ نَ  -

  كُ افَ سَ  زQ عَ  نْ إِ وَ  هُ نْ مِ  مٍ دَ  لU كُ بِ                           

  انَ نَ يْ بَ وَ  مِ =َ ي السQ ه فِ يْ لَ ي إِ نِ كْ لِ أَ  -

  كِ آلِ ا المَ ھَ يْ لَ و إِ مُ سْ تَ  2َ  مُ ارِ خَ مَ                          

  رْ التَ وَ  ذِ خْ ا:َ  زِ جِ عْ مُ  لQ كُ  هُ زQ ھَ  -

  الِ بَ قْ اIِ وَ  ارِ بَ دْ اIِ  يجُ شِ مُ  كِ                            

  ي ا فِ مً كِ تَ حْ مُ  دِ =َ ي البِ فِ  =ً موغِ  -

  الِ مْ◌َ ا:َ وَ  اءِ مَ الدU  اتِ مَ رُ حُ                               

  

 ؛من خ=ل الجدول يتضح لنا أن المستوى الديني في معجم ا:عم
ى التطيل
ي واس
ع الحض
ور   

إذ يغطي معظم القصائد المدحية، ويلحظ بشكل جلي أن القرآن الكريم ك
ان مص
درا أساس
يا م
ن 


افتھم، و

ي ثق

ا ف

دا مھم

يون وراف

عراء ا:ندلس

ا الش

ف عليھ

ي عك

ادر الت

المص

ر ل

ذا ا:م
يس ھ


ا

ل : ؛غريب

ي 2 ينفص

عر ا:ندلس

ن الش

ع

ي الشع

ة ف

د الموروث

ـن التقالي

ي الع

و ـر العرب
ام، فھ

)1(يجري في ا2تجاه نفسه ويشيع فيه ھذا التيار الذي يصل بين الماضي والحاضر
 .  


ي    

عت ف

ا إذا وض

ز بأنھ

رة، تتمي

ية كبي

اظ ذات خصوص

ى ألف

ريم عل

رآن الك

تمل الق

د اش
ولق

، وھي ألف
اظ قليل
ة ا2س
تعمال ف
ي اللغ
ة، ولك
نّ الش
عراء حرص
وا )2(سياق 2 يسد غيرھا مسدھا

والت
ي ) يمِ الھِ
 بَ رْ شُ
(على اIفادة منھا لقدرتھا الفائقة في التعبير عن المعاني، ومن ھذه ا:لف
اظ 

)3(جاءت في قوله
 :  

  يمِ الھِ  بَ رْ شُ  امُ يA ا ا�َ ھَ تْ بَ رِ شَ      هٍ جْ وَ  ةِ فَ طْ نُ ي بِ لِ  تَ لْ فA كَ تَ وَ 
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SھSَيQ أَ  مْ كSُإنA  مA ثُ  {{{{: لتي اقتبسھا من قول الحق وا    Aالمُ  ونْ الُ ا الضSَك Fونَ بُ ذ Tَ ، ِكSُونَ ل Sِجَ ◌َ  نْ مSرٍ ش Sِنْ م 

}}}} يمِ◌ِ الھِ  بَ رْ شُ  ونَ بُ ارِ شَ فَ  يمِ مِ الحَ  نَ مِ  هِ يْ لَ عَ  ونَ بُ ارِ شَ فَ  ونَ طُ ا البُ ھَ نْ مِ  ونَ ئُ الِ مَ فَ  ومٍ قQ زَ 
)4(

 .  


تلھمھا ال   

رى اس

اظ أخ

ة ألف

ذلك ثمّ

ائده ك

دى قص

ي إح

ه ف

ريم كقول

رآن الك

ن الق

اعر م
ش

)5(المدحية
 :  

  رُ ذَ ا الحَ ھَ عِ قْ وَ  نْ ي مِ نِ مُ صِ عْ يَ  انَ كَ  وْ أَ ي     نِ عُ فَ نْ يَ  انَ كَ  وْ ى لَ وَ النA  تُ رْ ذِ حَ  مْ كَ 

◌ً  نA إِ وَ            Aي وَ قَ بْ ا تَ ـمَ لَ  مْ ھُ نْ عَ  ينِ البِ بِ       مُ ـھُ نَ يْ بَ ي وَ ـنِ يْ بَ  تْ ـمَ ا رَ كف َ�  رُ ذَ ـتَ  

  

  

  

  محمد شھاب العاني، أثر القرآن الكريم في الشعر ا:ندلسي منذ الفتح حتى سقوط الخ=فة، دار الشؤون الثقافية )  1(
  .   14: ، ص 2002، 1طالعامة، بغداد،       
    ،1ج، 2ط الرياض،الرفاعي،  داربدوي طبانة،  ،أحمد الحوفي: ابن ا:ثير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح )  2(

  . 264: ، ص 1983      
  . 167: الديوان، ص )  3(
  . 55-51: الواقعة، اcية   )4(
  . 64: الديوان، ص )  5(

ُ سَ {{{{ : وردت
ا ف
ي قول
ه تع
الى ) رُ ذِ تَ  ي، 2َ قِ بْ تُ ا مَ (فلفظتا     �َ رُ قَ ا سSَمSَ اكَ رَ دْ ا أَ مSَ، وَ رَ قَ سSَ يهِ لِ صSْأ ، 

�َ ي وَ قSSِبْ تُ  SSَرُ ذت{{{{ 

نص  ،)1( 

ان ال

إذا ك

ه، ف

ع معاني

ب م

ا يتناس

ين بم

ي اللفظت

ف التطيل

د وظ
ولق

القرآني يتحدث ع
ن ن
ار جھ
نم الت
ي وع
د d بھ
ا الك
افرين والمك
ذبين بي
وم القيام
ة، ف
إن ال
نص          

  .يتحدث عن نار النوى التي أحدثتھا كف ظالمة 2 تبقي و2 تذر  يالشعر

   


ي وظفھ

اظ الت

ين ا:لف

ن ب

ذلك م

اعر ك

(ا الش
 Qعُ بْ الس  Uالط


ن ) اقُ بَ

م اب

ا القاس

ا أب

ه مادح

ي قول
ف

)2(حمدين
 :  

  اقِ بَ طِ  عِ بْ سَ  قَ وْ فَ  دِ جْ المَ  نَ ي مِ نِ ا      قَ رْ أَ  دينَ مْ حَ  ابْنِ  ي منْ انِ كَ مَ وَ  

   
ه، ـونجده يوظف أسماء ا:نبياء والرسل في شعره، وذلك حتّى يب
رز مكان
ة ممدوح
ه وعظمت

)3(مير أبا يحيإذ يقول في مدح ا:
 :  

  انُ ـبَ عْ ثُ  اهُ ـيَ لْ عَ  ونَ دُ  اةٍ نَ قَ  لQ كُ وَ       هُ تُ يْ أَ ي رَ نF أَ  رَ يْ ى غَ وسَ مُ بِ  سَ يْ لَ وَ              

  انُ وفَ طُ  اهُ وَ دْ جَ ي وَ ودِ جُ  هُ تُ فُ أْ رَ وَ        هُ تُ يْ أَ ي رَ نF أَ  رَ ـيْ غَ  وحٌ نُ  وَ ھُ  �َ وَ              

   


ذه ا:لف

ا المس
تاوك
ل ھ

ظ وغيرھ

ديني للش
اعر تعي

م ال

ن المعج

ـمدة م

ى تكثي

ـن عل
ة، ـف اللغ

)4(وتشيع في نفس المتلقي الرغبة في الكشف والتأويل
 .  
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عراء    

توحى الش

د اس

ي، فق

عر ا:ندلس

ي الش

ح ف

أثير واض

ا ت

ان لھ

ريم ك

رآن الك

ة الق
إذن فلغ


ال ال


فاء الجم


ة، Iض


ة الخاص


وت القرآني


اظ والنع


ن ا:لف


را م


يون كثي


ى ا:ندلس


وي عل

لغ

نتاجھم، وتحس
ن أداءھ
م الش
عري، وا:عم
ى  ائلة، تقويإبداعاتھم، ومد لغتھم بطاقات تعبيرية ھ

التطيلي سار على نھج أس=فه وعكست ألفاظ معجمه الديني مقدرته وثقافته وملكته ف
ي توظي
ف 


ر عنھ
ا، اللفظة القرآنية في أشعاره بما يتناسب مع أغراض
ه الش
عرية ومعاني
ه الت
ي يري
د التعبي

  .وھي في معظمھا تعكس عمق قريحته في استنباط الد22ت الشعرية ومعانيھا المستوحاة منھا 

  

  

  .   28، 26: المدثر، اcية )  1(
  . 86: الديوان، ص )  2(
  . 223: ن، ص .م  )3(
  . 84: ص ، 1987 ،1ط شلتاغ عبود شراد، أثر القرآن في الشعر العربي الحديث، دار المعرفة، دمشق،  )4(
  

  :مستوى الطبيعة  -4
  

  الشّاھد  المستوى  المعجم

  الطبيعة  البرق، الليل -
  بٍ اجِ وَ حَ  ارُ سَ كِ انْ وَ  يونٍ عُ  زُ مْ غَ أَ  -

  بُ ائِ دَ  لِ يْ اللQ  نَ مِ  حٍ نَ ي جُ فِ  قُ رْ البَ  مِ أَ           

 الطبيعة  نجوم الدّجى -

  هِ◌ِ بِ  تْ عَ ازَ نَ  ةً رQ حُ  سٍ فْ نَ  رَ يْ ى، غَ لقً  -

  بٍ ارِ سَ وَ  ارٍ سَ  نَ يْ ا بَ ى مَ جَ الد\  ومَ جُ نُ           

 الطبيعة  المطر، ا:سد -

  ايَ الحَ  رِ طَ المَ كَ  يلَ ا قِ ورً طُ ، فُ تُ حْ دِ مُ  -

  دِ رْ الوَ  دِ سَ ا:َ كَ  يلَ ا قِ ورً طُ ، وَ ا2ً وَ نَ            

 الطبيعة  ماء سماء، القضيب، الصخرة -

  هِ بِ  تْ لَ مَ ھَ ا انْ مَ لQ كُ  اءٍ مَ اء سَ مَ وَ  -

  دِ لْ ة الصQ رَ خْ الصQ وَ ...يبِ ضِ ي القَ ى فِ رَ جَ          

 الطبيعة  الياسمين، الورد -

  دU الخَ  كَ الِ ي ذَ تِ حَ فْ ي صَ فِ  ةً رَ ظْ نَ  دْ عِ أَ  -

  دِ رْ ى الوَ لَ عَ  ينَ مِ اسَ اليَ  افُ خَ ي أَ نU إِ فَ            

 الطبيعة  روضة، الكافور، المسك، الرّند -

  ةً ضَ وْ رَ  نَ أَ  وْ لَ  ولِ سُ عْ المَ  كَ يقِ ي رِ فِ وَ  -

  دِ نْ الرQ وَ  كِ سْ المِ وَ  ورِ افُ الكَ بِ  لَ لQ عَ تَ                
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 الطبيعة  ماء، موردا، الليالي، الورد -

  ادً رِ وْ مَ  بَ ذَ عْ أَ  انَ ي كَ ابِ بَ شَ  اءُ مَ وَ  -

  دِ رْ ي الوِ فِ  كَ مْ احِ زَ تُ  مْ ي لَ الِ يَ اللQ  نQ أَ  وْ لَ          

 الطبيعة  جبل، ا:رض، أشمخ، ذروة -

  ةً وَ رْ ذُ  خُ مَ شْ أَ  ضِ رْ ي ا:َ فِ  لٌ بَ جَ  مْ كَ وَ  -

  يدِ جْ تُ  هُ تَ وْ جَ نَ  نQ أَ  وْ ى لَ مً ى حِ مَ حْ أَ وَ            

 الطبيعة  ا:يك، الثمر -

  اھَ تِ ابِ نَ ي مَ فِ  اتٌ ھَ بِ تَ شْ مُ  كُ يْ ا:َ كَ  -

  رِ مَ الثQ بِ  يلَ ضِ فْ التَ  عُ قَ ا يَ مَ نQ إِ وَ                   

 الطبيعة  الغدر ،الماء، المزن -

  اھَ قَ ارِ فَ أُ  نْ ي أَ سِ فْ ي نَ لِ  تْ لَ سوQ وَ  -

  رِ دُ ي الغُ فِ  هُ نْ ى مِ فَ صْ أَ  نِ زْ ي المُ فِ  اءُ المَ وَ      

 الطبيعة  جدول، نھر -

  دٍ رَ ي زَ فِ  لQ عُ  انٌ سنَ  لU كُ  اءَ نَ ثْ أَ  -

َ كَ                     رٍ ھَ ى نَ لَ ى إِ ضَ فْ أَ  لٌ وَ دْ جَ  هُ نQ أ

 الطبيعة  العرمس الوجناء -

  تْ كَ شَ  فَ يْ ◌ْ  اءُ نَ الوجْ  سَ مِ رْ العِ  ىرَ ا تَ مَ أَ  -

  رِ خُ تَ  مْ لَ وَ  زْ جَ عْ تَ  مْ لَ فَ  ارِ فَ السU  ولَ طُ             

 الطبيعة  السحاب -

  امَ نQ إِ وَ  يU مِ رَ ضْ الحَ  آلِ ا بِ نَ يْ نَ غَ  -

◌َ  ارِ آثَ ا بِ نَ يْ نَ غَ  Qرِ اطِ وَ المَ  ابِ حَ الس  

 الطبيعة  عامت، طارت، الرياح -

  2َ أَ  احِ يَ لرU لِ  تْ الَ قَ وَ  تْ ارَ طَ وَ  تْ امَ عَ  -

  ييرِ طِ  وْ أَ  تِ ئْ شِ  نْ ي إِ رِ ثَ ى أَ لَ ي عَ وجِ عُ       

 الطبيعة  روضك، نوّار، أشرق، نور -

  هُ يلُ قِ صَ  ابِ نَ الجَ  ولُ لُ طْ مَ  كَ ضُ وْ رَ وَ  -

  ورٌ نُ  قَ رَ شْ أَ وَ  ارٌ وQ نَ  كَ احَ ضَ تَ                  

 الطبيعة  أرضك، أرض، ھضب، بحور -

  =َ العُ وَ  مِ ارِ كَ مَ لْ لِ  ضٌ رْ أَ  كَ ضُ رْ أَ وَ  -

  ورُ حُ بُ  ب\ عُ تَ  وْ أَ  بٌ ضْ ھُ  اوحُ نَ تَ                

 الطبيعة  البرق -

  هُ امَ شَ  قِ رْ البَ  نَ مِ  عٌ مَ لَ◌َ  2َ  كَ رُ شْ بِ وَ  -

َ بِ  ظW لِ مُ                     يرُ سِ حَ  وتِ يُ البُ  افِ نَ كْ أ

 الطبيعة  تنسّم، الجنوب، الصّبا، نسيم -

  ابَ الصQ  وْ أَ  وبِ نُ جَ ال اءَ قَ لْ تِ  مَ سQ نَ تَ  -

  يرُ سِ تَ وَ  هِ ي بِ رِ سْ ا تَ يَ الحَ  يمُ سِ نَ                 

  ةٍ بَ ضَ ھَ  لU ي كُ فِ  ارَ النQ  ينَ دِ وقِ المُ  نَ مِ  - الطبيعة  النّار، ھضبة -
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  يرُ رِ سَ وَ  رٌ بَ نْ ا مِ ھَ نْ عَ  لَ اءَ ضَ تَ                  

      غيث، ليث، نجم، كوكب شمس،  -

  قمر   
 الطبيعة

  دُ رَ ا وَ يَ  الُ ضQ ا فَ يَ  ثُ يْ ا لَ يَ  ثُ يْ غَ  يَا -

  رُ مَ ا قَ يَ  سُ مْ ا شَ يَ  بٌ وكَ ا كَ يَ  مُ جْ ا نَ يَ            

 الطبيعة  أسد، العرين، طود -

  أْ البَ  نَ مِ  ينَ رِ العَ  [ُ مْ يَ  دٌ سَ أَ◌َ  -

  قِ =َ مْ اIِ  نَ ي مِ مِ حْ يَ  دٌ وْ طَ وَ  سِ                 

 الطبيعة  حمام، الغصون، ا:طواق -

  ـھُ وَ  هِ◌ِ بِ  اءِ ضَ القَ  ةُ طQ خُ  تْ يَ◌َ ھِ زُ  -

  اقِ وَ طْ ا:َ بِ  ونِ صُ الغُ  امُ مَ حَ  وَ                  

     

  


دولو   

=ل الج

ن خ

ف م

اظ  نستش

ة با:لف

اءت مكتظ

ي ج

ى التطيل

ة ل[عم

ائد المدحي
أن القص




ل س

ي تمث

ة، والت

ن الطبيع

أخوذة م

يالم

عر ا:ندلس

ي الش

زة ف

دلسإإذ  ؛مة ممي

ة ا:ن
 ن طبيع


ع 

ي الواق

ت ف

ة كان

ة والرائع

عراء  «الخ=ب

تلھمه ش

ذي اس

در ا:ول ال

ع ا:ول والمص
المرج

ا:ندلس، واستمدوا منه الفيض الزاخ
ر م
ن أغ
اني الطبيع
ة الت
ي نظموھ
ا تمجي
دا لجم
ال طبيع
ة 

»وطنھم 
)1(

 .  

   


ه وشتائ

الجو بربيع

ة ك

ة المتنوع

ر الطبيع

تم بعناص

د اھ

ي ق

ى التطيل

احـه وريـوا:عم
ه، ــ


ا 

ن حي
وان أو م

ا يمش
ي عليھ
ا م

ا وص
حرائھا، وك
ذلك م
وا:رض برياض
ھا وش
جرھا وأنھارھ

ميت من الطبيعة، اھتمام الشاعر بكل ما ھو نام أو يسبح في جوّھا من طير وحمام، وھكذا كان 


ة 

اظ الطبيع

لفنا  –وألف

ا أس

 –كم

ار منھ

وف نخت

ذا س

ة، ولھ

رة ومتنوع

ى ذوق  اكثي

دل عل

ا ي
م

  .ه المدحية دائف عن نفسيته، ويجلي أعماقه في قصكشالشاعر، وي

فنجد الشاعر يعادل دوام النعمة وخصوبتھا من طرف الممدوح بالغصن ا:خض
ر ال
ذي م
ال    

)2(مع الجنوب فيقول
    :  

َ شْ نَ وَ    وبِ نُ الجَ  عَ مَ  الَ مَ  نِ صْ الغُ  فَ يْ فِ رَ      تْ فA رَ  اءَ رَ ضْ خَ  ةٍ مَ عْ نِ  ةٌ أ

)3(إذ يقول ،ه لتدل على سخاء وكرم الممدوحفي شعر) روضة(ووظف لفظة 
  :  

  )4(مُ ـيشِ ھَ  دُ %َ البِ ا وَ ـيھَ فِ  ونَ يمُ سِ يُ      ةٌ ضَ وْ رَ  كَ نA أَ  مِ لْ العِ  لُ ھْ أَ  رُ كِ◌ِ نْ يُ أَ                
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فيوظفھا بأشكال مختلفة، ولكنه باس
تخدامه لھ
ذه المف
ردة 2 ) المطر(ويقف الشاعر أمام لفظة    

والديم
ة،  يس
تخدمھا بمف
ردات كثي
رة، كالغي
ث ب
ل تج
ده ؛ح
د م
ن مرادفاتھ
ايقف أمام م
رادف وا


واء، 

ة، وا:ن

ام، والغادي

ل، والغم

ارض والوب

زن، والع

حاب، والم

ة والسّ

رار لفظ

ة لتك
ونتيج

والعطاء ب= حدود، وھك
ذا تتن
وع ألف
اظ م والسخاء ى الشاعر أصبح معاد2 رمزيا للكرالمطر لد

لفظ
ة تعب
ر ع
ن موق
ف نفس
ي مع
ين، وتعك
س اھتمام
ا مح
ددا م
ن  الموضوع الواحد، وك
أنّ ك
ل

  .واقع الشاعر الواسع 

  

  . 291: عبد العزيز عتيق، ا:دب العربي في ا:ندلس، ص )  1(
  . 19: الديوان، ص )  2(
  . 163: ن، ص .م)  3(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة ھشم : ما يبس من الورق وتكسر وتحطم، ينظر : ھشيم )  4(


ن أن نل   

ي، يمك

ى التطيل

عر ا:عم

ي ش

ر ف

اظ المط

ض ألف

تعراض بع

سوباس

ي  م

ا ف
تنوع

دوح، ـرم المم
ـليع
ادل ب
ه ك
) الغي
ث(استخدام الموضوع وتوظيفه، فالشاعر م
ث= يس
تخدم لفظ
ة 

)1(فيرى أن الممدوح ھو الغيث أو الغيث منه سميّه
 :  

  )2(ومُ ـجُ وُ  يَ ـھِ وَ  بُ ـضْ الھُ  هِ ـيْ لَ إِ  شQ ھُ تَ      هُ ـيQ مِ سَ  هُ نْ مِ  ثُ يْ الغَ فَ◌َ  وْ أَ  ثُ يْ الغَ  وَ ھُ         

)3(الشاعر جود الممدوح بوابل المزنوفي صورة أخرى يعادل    
 :  

   نِ %َ ـمْ الھَ  حF ـالسQ  نَ ـيْ بَ  نِ زْ ـالمُ  نَ ـمِ◌ِ      لٌ ابِ وَ  كَ ودِ جُ كَ  وْ ي أَ ـعِ مْ دَ كَ  اكَ ـقَ سَ         

)4(عادل به سخاء الممدوحالسماء لي ءويعبر عن المطر بما   
 :  

◌َ وَ  نِ دْ اللُ  يبِ◌ِ ضِ ي القَ ى فِ رَ جَ      هِ ـبِ  تْ ـلَ مَ ھَ ا انْ ـمَ لA كُ  اءٍ مَ سَ  اءُ مَ وَ   Aةِ رَ خْ الص  Aدِ لْ الص  

)5(وكذلك وظف الشاعر الماء والنار في التعبير عن صفات الممدوح ونقاءه وشدة ذكاءه
 :  

  اقِ◌ِ رَ بْ ي ا+ِ فِ  ارِ النA كَ  اءٍ كَ ذَ  نْ عَ    ى رَ وْ أَ  اءِ المA  ةِ حَ فْ صَ  لَ ثْ مِ  دٌ اكِ رَ          

بھذه النماذج ما يرين
ا أو يوقفن
ا أم
ام ش
اعر مص
ور ملھ
م، يس
تعير م
ن الطبيع
ة أرق وأجم
ل    

عناصرھا، ثمّ يمزجھا بعناصر المدح، ويؤلف من ھذه وتلك لوح
ة فني
ة رائع
ة حي
ة يقط
ر منھ
ا 

ا إليھ
ا، ف
ي ينقل فيھ
ا الطبيع
ة إلين
ا أو ينقلن
ن، لوحة الندى والشذى، وتتناغم فيھا الظ=ل وا:لوا

جولة خيالية تعب فيھا حواسنا كل ما يروقھا ويشوقھا، وكل م
ا يبھجھ
ا ويطربھ
ا، وذاك الم
زج 

  ، راجع إلى رغبته في التقرب منھموالربط بين عناصر الطبيعة وصفات ممدوحيه
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عراء أ

ن الش

ه م

اھم، كون

ودتھم وعطاي

ب م

ر لكس

داحيكث

واب طالم

ون ا:ب

ذين يطرق

ا ن ال
لب

للغوث، لمواجھة قسوة الحياة، ولم تكن ثمة أب
واب أخ
رى لل
رزق أمام
ه يمك
ن أن يلجھ
ا أض
ف 

كفيف
ا و2 وس
يلة لكس
ب قوت
ه س
وى  –كم
ا أس
لفنا  –إلى ذلك أنه كان من ذوي العاھات إذ كان 

  .الشعر 

  

  

  . 161: ، ص الديوان)  1(
    .ابن منظور، لسان العرب، مادة وجم : الحزن، ينظر قيل الوجوم بمعنى : وجوم   )2(
  . 231: ، ص الديوان)  3(
  . 30: ن، ص .م)  4(
  .   86: ن، ص .م)  5(
  

  :جماليات الصوت وا+يقاع  -ثانيا


عر       

وب  «الش

ا القل

أثر بھ

وس وتت

يقاه النف

ل لموس

يقي تنفع

=م موس
»ك

ين )1(

ة ب
، فالع=ق

وھ
ذه   ابط قوية وعميقة، فللشعر كيفية خاصة في التعامل م
ع اللغ
ةالموسيقى والشعر ع=قة تر

المتلق
ي، ومم
ا يزي
د الش
عر  انتب
اهالكيفية ھ
ي الت
ي تطب
ع العملي
ة الش
عرية بط
ابع موس
يقي يش
د 

سحرا، أنه يعتمد الكلمة التي تجمع بين متعة الد2لة، أو الفھم، وطرب الصوت أو نشوة الس
مع، 

وم
ا الش
عر إ2ّ ض
رب م
ن الموس
يقى إ2 أن
ه  «: غنيمي ھ
=ل إذ ق
ال  وھذا ما أشار إليه محمد


ة 

ة اللغوي

ه بالد2ل

زدوج نغمات
»ت

يقى )2(

ن  «، فالموس

ة ع

عراء لeبان

تعملھا الش

يلة اس

م وس
أھ

»فكرھم وانفعا2تھم 
)3(

 .  

ه، ـأو حلية خارجي
ة تض
اف إل
ى الش
عر، ولكنھ
ا ج
زء م
ن بنيت
 وھي بھذا المعنى ليست زينة   

وسيلة من أقوى وس
ائل اIيح
اء، وأق
درھا عل
ى التعبي
ر ع
ن دخائ
ل ا:نف
س، :نن
ا ح
ين نمع
ن و

النظر في بنية القصيدة العربية نجد أن البناء الموسيقي يع
د ف
ي مقدم
ة البن
ى الت
ي تتك
ون منھ
ا، 

»م ـيوجد شعر بدون موسيقى يتجلىّ فيھا جوھره وجوّه الزّاخر بالنغ «فنحن 2 نتخيل أن 
)4(

 .  


ي   

د الموس

ذا تع

وھك

ي ت

عر، فھ

اھر الش

رز مظ

ن أب

ن  ؤديقى م

ر ع

ي التعبي

ا ف
دورا حيوي

إذ تثير فيه الشعور، وتھز فيه الوج
دان، وھ
ي ب
ذلك تعب
ر ع
ن جم
ال  ؛التجربة الشعرية للشاعر

جمال الشعر أن ي
بھج الش
عور والعاطف
ة، 2 أن يخاط
ب العق
ل والمنط
ق، ول
يس  «:ن  ؛الشعر

»يقى في إثارة الشعور أبلغ من الموس
)5(

 .  
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  . 17: ، ص 1965 ،3ط إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة ا:نجلو مصرية، مصر،)  1(
  . 436: ، ص 2004محمد غنيمي ھ=ل، النقد ا:دبي الحديث، نھضة مصر للطباعة والنشر، مصر، )  2(
  ، )ت.د( ،1ج ه، الدار القومية للطباعة والنشر، القاھرة،محمد النويھي، الشعر الجاھلي، منھج في دراسته وتقويم)  3(

  . 69: ص       
  . 28: ، ص 1977، 2ط شوقي ضيف، فصول في الشعر ونقده، دار المعارف، القاھرة،)  4(
  . 28، 27: ، ص 1977النعمان القاضي، شعر التفعيلة والتراث، دار الثقافة، القاھرة، )  5(
  

ب
ل يحققھ
ا أيض
ا  ؛ته بمح
ض اIيق
اع الع
ام ال
ذي يح
دده البح
ريوسيق2 يحقق م «إذا فالشعر    

ه الكلمات ف
ي باIيقاع الخاص لكل كلمة من الكلمات المستعملة، ثم الجرس المأتلف الذي تصدر

في ك
ل قص
يدة أو قس
م م
ن القص
يدة  بعد البيت له، ثمّ في تتابعھا في البيتاجتماعھا في البيت ك

«
)1(

.  


ق    

ذا المنطل

ن ھ

ة م

تكون الدراس

ا  –س

ى  -ھن

د ا:عم

ديح عن

يدة الم

يقى قص

ن موس

ا ع
بحث

التطيلي، أو اIيق
اع ال
ذي ي
نظم المس
افات الزماني
ة ب
ين ا:ص
وات، دون إغف
ال ال
وزن والقافي
ة 

  .وغيرھا مما سيأتي عرضه ... والروي 

  ) :البحر(الوزن  -1

ت
از بالش
مولية وا2تس
اع، إذ يع
د كون
ه يم ؛يحتل الوزن الصدارة في دراسة القص
يدة العربي
ة   


ة

يدة العربي

اء القص

ي بن

اس ف

ر ا:س

عر  ؛حج

ظ للش

و يحف

ه، فھ

وم إ2 علي

ن أن تق

ث 2 يمك
حي

خصوصيته، م
ن زاوي
ة م
ا ينط
وي علي
ه م
ن تناس
ب وانض
باط إيق
اعي 2 يوج
د ف
ي غي
ره م
ن 


ي 

ر النغم

دت العنص

يدة إذا فق

رى، فالقص

=م ا:خ

واع الك

عري(أن

وزن الش

ن  «، )ال

رج م
تخ

»دائرة الشعر إلى دائرة النثر 
)2(

 .  


ى   

عر نلق

ى الش

الرجوع إل

اع  وب

ن أن اIيق

رغم م

ى ال

الوزن عل

تمرار ب

ا باس

اع مرتبط
اIيق

وح
دة النغم
ة الت
ي  «يعتب
ره " محمد غنيمي ھ
=ل"ظاھرة أشمل وأعم من الوزن في الشعر، فـ 

ي الحركات والسكنات على نح
و من
تظم ف
ي تتكرر على نحو ما في الك=م أو في البيت، أي توال

فقرتين أو أكثر من فقر الك=م، أو في أبي
ات القص
يدة، أم
ا ال
وزن فھ
و مجم
وع التفع
ي=ت الت
ي 

»يتألف منھا البيت 
)3(

 .  
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إذ نظ
م قص
ائده  ؛وقد نھج التطيل
ي ف
ي أوزان ش
عره نھ
ج المش
ارقة من
ذ الجاھلي
ة وت
أثر بھ
م   

ئر أغراض ش
عره عل
ى تف
اوت ف
ي نس
بة ا2س
تخدام، وس
نحاول على أغلب بحور الخليل في سا


ارب 

ا يق

ة م

يندراس

ين  اثن

م ) 42(وأربع

ة ت

يدة مدحي

اقص

ين  اختيارھ

ث، ويب

ار البح

ي مس
ف

  :الجدول التالي توزيع بحور الشعر على غرض المديح عند ا:عمى التطيلي 

  

  . 39: ص محمد النويھي، الشعر الجاھلي منھج في دراسته وتطبيقه، )  1(
  . 18: ، ص 1993 ،3ط عبد الدايم صابر، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور، مكتبة الخانجي، القاھرة،)  2(
  . 453: محمد غنيمي ھ=ل، النقد ا:دبي الحديث، ص )  3(

  الرمل  الرجز  السريع  الخفيف  المتقارب  الكامل  الوافر  البسيط  الطويل  البحور

عدد 

قصائد 

  المديح

13  10  04  04  03  03  03  01  01  

النسبة 

  المئوية
30.95%  23.80%  09,52%  09,52%  7.14%  7.14%  7.14%  2.38%  2.38%  

  

انط=قا من الجدول يمكننا أن نتتبع أوزان الشاعر الخاص
ة بغ
رض الم
ديح فنج
د أن ا:عم
ى    


إذ ص
اغ  ؛رضالتطيلي قد انتقل بين بحور شعرية مختلفة فھو لم يخص
ص وزن
ا معين
ا لھ
ذا الغ

شعره من عشرة بحور شعرية تنقل بھا بين معان مختلفة، وقد نال غ
رض الم
ديح حص
ة ا:س
د 

من ناحي
ة البح
ور المس
تعملة، فق
د ص
اغ أش
عاره ف
ي  مفي ديوانه سواء من ناحية عدد قصائده أ

  .ھذا الغرض على تسعة بحور 

لرص
انة والج
=ل ف
ي نغمات
ه فھ
و بح
ر يمت
از با% 30.95وجاء الطويل بالمرتبة ا:ولى بنسبة 

ھ
و أص
لح البح
ور معالج
ة للموض
وعات الجدي
ة الت
ي أكث
ر منھ
ا فابة الھادئة، لذا سوذبذباته المن

، كما أنه البحر المعتدل حقا ونغم
ه م
ن اللط
ف بحي
ث )1(ح وغيره من ا:غراض ا:خرىيكالمد




عر ب

اد تش

ت 2 تك

ك وأن

تخلص إلي

وغي

=م المص

ع الك

ه م

د دندنت

ار ف ه، وتج

ة اIط

ا بمنزل
يھ

الجميل في الصورة يزينھا و2 يشغل الناظر عن حسنھا شيئا، فالطويل م
ن ھ
ذه الناحي
ة يخ
الف 

)2(سائر بحور الشعر
.  
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قد برزت أھمية ھذا الوزن عند الشعراء العرب منذ القديم، إذ ج
اء ف
ي المرتب
ة ا:ول
ى ف
ي و   

ا، ـ، وم
ن محس
ناته أن يك
ون دائم
ا تام
)3(أشعارھم، ونظم عليه ما يقرب من ثلث الشعر العرب
ي

)4(غير مجزوء و2 مشطور و2 منھوك وھذا سبب تسميته بالطويل
 .  

  

  . 104: ، ص 1975 ،2ط عبد الحميد الراضي، شرح تحفة الخليل في العروض والقوافي، مؤسسة الرسالة، بغداد،)  1(
  . 104: ، ص 1970 ،2ط صناعتھا، دار الفكر، بيروت،عبد d الطيب المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب و)  2(
  . 191: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  3(
  . 263: ، ص 2004، س=، يزناسنمحمد بن الصغير، بناء القصيدة الصوفية في الشعر المغربي، مطبعة بني )  4(

ديح
ه، وھ
ذا إن دلّ والتطيلي من الشعراء الذين أجادوا النظم عل
ى ھ
ذا البح
ر خاص
ة ف
ي أما   

على شيء فإنّما يدل على براعة الشاعر وطول نفسه، وللتمثي
ل عل
ى ذل
ك ن
ورد بع
ض م
ا قال
ه 

)1(في مدح الفارس أحمد بن عبد الملك
  :  

  دِ عْ السA  نَ مِ  تَ مْ دِ قَ  نْ ى إِ دَ جْ أَ  كَ ھُ جْ وَ وَ      دِ نْ الزA  نَ مِ  تْ حَ دَ قَ  نْ ى إِ رَ وْ أَ  كَ ينُ مِ يَ 

  يدِ نْ الھِ  ضِ يَ بْ وا�َ  يF طِ الخَ  رِ مُ سْ ا�َ  نَ مِ      انَ القَ  رُ جِ تَ شْ يُ  ينَ حِ  ىضْ مْ أَ  كَ مُ زْ عَ وَ 

  دِ ـھْ الشA  نَ مِ  ذQ لَ أَ  وْ ى أَ لَ حْ أَ◌َ  لَ ـيقِ  نْ إِ وَ    ى  نَ المُ  نَ مِ  ذQ ـلَ أَ وَ أى ـلَ حْ أَ  كَ◌َ رُ ـكْ ذِ وَ          

وأحاسيس
ه عل
ى بح
ر نجد أن ا:عمى التطيلي قد قام في ھذه القصيدة بعملية إسقاط لمشاعره    

الطويل، فجاءت ھ
ذه ا:بي
ات مليئ
ة بمع
اني الع
زة وا:نف
ة والفخ
ر الت
ي يض
فيھا عل
ى ممدوح
ه 

  .أحمد بن عبد الملك وھو من الفرسان ذوي الھيبة والمكانة الرفيعة في الدولة المرابطية 

ي م
دح اب
ن إذ نج
ده يق
ول ف
 ؛شغفالدرجة الھوى  –أحيانا  –وقد بلغ به اIعجاب بممدوحه    

)2(حمدين
 :  

  مُ ـيعِ زَ  اهُ وَ ھَ  �A ا إِ ھَ ي بِ لِ  لْ ھَ فَ      ةٌ اجَ حَ  نَ يْ دِ مْ حَ  نَ ابْ  دَ نْ ي عِ لِ  يA يلَ لِ خَ  

َ بِ  وفُ ؤُ رَ      هُ ـإنA فَ  مِ %َ◌َ ــالسA بِ  هِ ـيْ لَ ي إِ ـكنِ لْ أَ                  مُ◌ُ ـيحِ رَ  امِ◌ِ رَ الكِ  اءِ نَ◌َ بْ أ


ال   

رة ك

راض كثي

ي أغ

ل ف

اء الطوي

د ج

كوى، و)3(غزلوق

ة)4(الش

راض )5( ، والتھنئ

ي أغ
، وف

  .أخرى مختلفة، ذلك بما يوفره ھذا الوزن من سعة في استخدام ھذه الموضوعات 

أنبس
ط ع
ن م
دى  «ويأتي بحر البسيط في المرتبة الثانية، وقد قال الخليل في ھ
ذا البح
ر أن
ه    

»الطويل وجاء وسطه فعلن وآخره فعلن 
)6(

 .  

مقاطع قصيرة  ةم أربعضمن حيث تعدد المقاطع، فيدى مقاربة البسيط للطويل، فھذا يدل على م

  نه قد يكون على درجة أكبر من اIسراع، إ ولذا يجوز القولوعشرة مقاطع طويلة، 
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  . 28: الديوان، ص )  1(
  . 161: ن، ص .م)  2(
  . 143: ن، ص .م)  3(
  .  79،13: ن، ص .م)  4(
  . 179، 33، : ن، ص .م)  5(
  . 122: ، ص 1ابن رشيق، العمدة، ج)  6(

ش
ديد  «يحاول إبراز د2لة البحث، والكشف ع
ن الرؤي
ة ا:كي
دة للحي
اة الھادئ
ة، فھ
و بح
ر  :نه

»الص=حية للتعبير عن معاني العنف والتعبير عن معاني الرقة 
)1 (

.  


ث بلغ
ت قص
ائده المد

تعماله لھ
ذا البح
ر، حي

ى التطيل
ي ف
ي اس

ة في
ولق
د تف
وق ا:عم

ر  هحي
عش

  % . 23.80نسبة بقصائد أي 

)2(، قوله يمدح ابن زھراومن بين القصائد التي كان البسيط إطارا لموسيقاھ   
 :  

  رِ دْ الصA بِ  تَ رْ ـثَ أْ تَ اسْ وَ  دَ الورْ  هُ تْ عَ ازَ نَ ي     رِ ـجَ  ابِ يَ ي ثِ فِ  انٍ بَ جَ  لQ كُ  يكَ دِ فْ يَ   

  رِ ـثَ ى ا�َ لَ ا عَ ـيَ نْ الدُ وَ  ينِ الدF بِ  الَ حَ أَ       هُ رُ كِ نْ يُ  سَ◌َ يْ ا لَ ئً يْ شَ  رَ بَ ى الخَ أَ ا رَ مA لَ             

  رِ ـمَ قَ لْ لِ  اسِ ـالنA  دَ ـنْ عِ  ةَ يA زِ المَ  نA إِ       هُ ـبُ ذِ كْ تُ  نْ ى مَ لA وَ ا تَ ى مَ ھَ السُ  لF وَ             

   
ة لقد ولدّ الشاعر من ھذا ال
وزن أروع الموس
يقى وأش
دھا أس
را ف
ي ص
ور تك
اد تنط
ق بعظم


ة 

را لمكان

وف نظ

ر أو خ

ه دون أي تفكي

بّ ليفدي

تھتر يھ

ان المس

ك الجب

ة أن ذل

دوح لدرج
المم

  .الممدوح وھيبته 

وإذا تجاوزنا البح
ر البس
يط إل
ى ال
وافر نج
د أن
ه ج
اء ف
ي المرتب
ة الثالث
ة، متق
دما عل
ى نس
بة    

حد التفعيلة وقد ورد بحر موّ  «وھو ، )3(إذ يحتل المنزلة الرابعة فيھا ؛شيوعه في الشعر العربي

»في شعر العرب تاما ومجزوءا 
)4(

.  


حّ 

ابي إن ص

و وزن خط

ه، فھ

رعة نغمات

ه وس

ق أجزائ

ه وت=ح

ة، وبتدفق

وافر بالرق

از ال
ويمت

)5(التعبير يشتد إذا شددته ويرق إذا رققته
 .  

 قص
ائد أي أرب
عا:عم
ى التطيل
ي  ھ
ذا ال
وزن ف
ي دي
وانولقد بلغ عدد القصائد المنظوم
ة عل
ى 

  ، وھذه ا:ماديح لھا ميزة خاصة، ونغم موسيقي عذب يتناسب مع%09,52بنسبة حوالي 

ح، فا:عمى التطيلي يقول في إحدى قص
ائده المدحي
ة الموجھ
ة إل
ى عل
ي ب
ن يأبھة وبھرجة المد

)6(يوسف بن تاشفين
 :  

  
  . 323: عبد d الطيب المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب وصناعتھا، ص )  1(
  . 48: الديوان، ص )  2(
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  . 191: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  3(
  . 53: شعيب محي الدين سليمان فتوح، ا:دب في العصر العباسي، ص )  4(
  . 153: عبد الحميد راضي، شرح تحفة الخليل في العروض والقافية، ص )  5(
  . 200: الديوان، ص )  6(
  

  نُ ـيبِ المُ  حُ ـتْ الفَ  كَ ائِ وَ لِ  لQ ظِ وَ      ينِ مِ ا�َ  وحُ الرQ  كَ شِ يْ جَ  ةَ يعَ لِ طَ   

  ينُ قِ اليَ  قُ الحَ  كَ ـفِ يْ سَ  قُ نَ وْ رَ وَ ي     اتِ وَ المُ  رُ فَ◌َ الظA  كَ حِ مْ رُ  ةُ زA ھَ وَ◌َ                  

  نُ ـيدِ  الِ Zمَ لِ  اكَ دَ ـنَ  رُ كْ شُ وَ     ا ـيَ نْ دُ  الِ Zجَ لِ  اكَ ضَ رِ  ضُ عْ بَ وَ                  

  .. ونُ نُ الظُ  اسِ النA بِ  نQ ظَ تُ  ثُ يْ حَ بِ     ل ـيقِ◌ُ مَ  وْ أَ  كَ لَ  سٍ رA ـعَ مُ  لQ كُ وَ                  

نستطيع أن نلمس ما في ھذه ا:بيات من تلقائية، انساب بھ
ا لس
ان الش
اعر إل
ى درج
ة أن
ه ل
م    

عج
ل يمھد معھا لمدحته بمقدمة تھيئ نفسية المتلقي، مما ي
رجح أنھ
ا ق
د نظم
ت ارتج
ا2، حي
ث ت

التطيلي الدخول في موضوع المديح مباشرة ليعبر عن انفعاله النفسي اتجاه ھيبة وق
وة ممدوح
ه 

  .وعظمة جيوشه 

ويأتي البحر الكامل في المرتب
ة الرابع
ة وھ
و بھ
ذا ق
د تراج
ع ع
ن مرتب
ة ش
يوعه ف
ي الش
عر    

وم
ة عل
ى ھ
ذا ال
وزن ، وقد بلغت عدد القصائد المدحي
ة المنظ)1(إذ يحتل المرتبة الثانية ؛العربي

  % . 9,52قصائد أي بنسبة  أربع


رى

ور ا:خ

ن البح

ح م

ه أفس

اعر في

ال الش

ة، ومج

د التفعيل

ر موح

ل بح

ون  «، )2(والكام

ه ل
ففي

ريد به الجد فخما جم
ي= م
ع عنص
ر ترنم
ي ظ
اھر، ويجعل
ه إن أخاص من الموسيقى يجعله إن 

رس ـة الج
ـل
وا ع
ذبا م
ع صلص
لة كصلصل
راه من أبواب اللين والرقّة حريد به الغزل وما بمجأ

«
)3(

 .  

ح يوالتطيلي لم يخرج ع
ن ھ
ذا المنحن
ى فنظم
ه في
ه فخ
م، تجلّ
ى أكث
ر ف
ي مديح
ه، ك
ون الم
د   

)4(يستلزم الجدّ والفخامة، فنجده يقول عند مدحه أبا العباس صاحب ا:حباس
 :  

  اسِ ي النA ا فِ نَ ا بِ ارَ سَ  دْ قَ  نِ %َ ثَ مَ      اسِ بA ا العَ بَ ا أَ يَ  كَ ودُ جُ ي وَ رِ عْ شِ 

  اسِ قَ  بٍ لْ قَ  لA كُ  يْ رِ عْ شِ  نَ �َ أَ وَ       حٍ ازِ ـنَ◌َ  وٍ أْ شَ  لA كُ  كَ احُ مَ ى سَ بَ رْ أَ               

َ بِ        %َ ـالعُ  بُ %A طُ  تA ا مَ نَ يْ قَ تَ ا الْ ذَ إِ فَ                  اسِ ـسَ ى أَ لَ ا عَ وْ نَ بَ وَ  رٍ صِ اوَ أ

  اسِ ـفَ نْ ا�َ  رَ طA عَ مُ  بA ھَ المَ  جَ رِ أَ    ا   ـنَ نَ يْ ا بَ مَ  لْ زَ يَ  مْ لَ  انَ قْ رَ تَ ا افْ ذَ إِ وَ               
  

  
  . 191: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  1(
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  . 268: حازم القرطاجني، منھاج البلغاء وسراج ا:دباء، ص )  2(
  . 246: عبد d الطيب المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب وصناعتھا، ص )  3(
  . 74: الديوان، ص )  4(

بة تجس
دت خفھذه ا:بيات منسجمة، والعاطفة التي تشوب الشاعر فيھ
ا قوي
ة، م
ع حرك
ة ص
ا   


ه، ف

رم ممدوح

ود وك

عره بج

ة ش

ي مقارن

ذف

اخرة بال

ى المف

ل معن

ات تحم

دوح ا:بي
ات والمم

 :ن
ه يص
لح :كث
ر الموض
وعات، وھ
و ؛بأسلوب تقريري وصفي وھو ما يتناسب وبحر الكام
ل

)1(في الخبر أجود منه في اIنشاء
 .  


رض    

ائد الكام
ل ف
ي غ

ريع ب
نفس ع
دد قص

ر المتق
ارب والخفي
ف والس
ولق
د ورد ك
ل م
ن بح


بة 

ة بنس

ائد مدحي

=ث قص

ي ث

اء ف

نھم ج

ل م

ديح فك

ديوان %7.14الم

ي ال

م ف
، إ2 أنّ ورودھ

ديوان ا:عم
ى  فالمتقارب ورد في .وتوزيعھم على جميع ا:غراض ا:خرى جاء بنسب مختلفة

م
ن % 4.04، والس
ريع ورد بنس
بة %7.49أم
ا الخفي
ف ف
ورد بنس
بة % 6.52التطيلي بنسبة 

  .مجموع قصائد ديوانه 


دفق    

ب مت

اع رتي

ن إيق

وزن م

ذا ال

ا لھ

ى م

ود إل

كل يع

ذا الش

ارب بھ

بب ورود المتق

لّ س
ولع

المدحي
ة منھ
ا متفق
ة ، وإذا جاءت قصائد ا:عمى التطيل
ي خاص
ة )2(ونغمة موحية سھلة متكررة


ة ذات 

اذج مدحي

ي نم

ر ف

ذا البح

ى ھ

د أت

ھولة، وق

ن س

ه م

ا يوافق

ة وم

ن رتاب

ه م

ا يتطلب

ع م
م

)5(، غرضھا المديح أيضا، فھو يقول)4(، وأحيانا يأتي في مقطوعات)3(مقدمات غزلية
 :  

◌َ حَ  كَ دQ قَ  الَ ــطَ  دْ قَ لَ      لْ لَ ى المِ دَ حْ إِ  وَ ھُ ى وَ وَ ا الھَ مA أَ     Aلْ دَ تَ ى اعْ ت  

  لْ ذَ ى العَ صَ عْ يُ  فَ يْ كَ  تْ أَ ى رَ تA حَ       تِ �َ اذِ ـعَ لْ لِ  كَ ـھُ جْ وَ  قَ رَ شْ أَ وَ                  

  : إلى أن يتخلص لغرض المدح فيقول    

  لْ ـنَ أَ  مْ ا لَ ـمَ بِ  كَ ـنْ مِ  طُ بَ غْ أَ◌ُ وَ      ونُ ـكُ يَ  ا �َ ـمَ بِ  كَ ـيفِ  لُ لA عَ أُ                  

  لْ دَ ـا عَ ي مَ نِ مَ زَ  هُ ـنA أَ  وْ ـلوَ       لٌ ادِ ـعَ  مٌ ـَ كا حَ ـنَ نَ يْ ا بَ ـمَ أَ                  

  لْ ـجَ ا�َ  تَ نْ أَ وَ  كَ يْ لَ ى عَ دَ ـعْ يُ وَ       اةُ ـيَ الحَ  تَ نْ أَ وَ  كَ نْ مِ  فُ صَ نْ يُ أَ                  

  

  

  

  . 123: ص  ،1999 ،1ط أحمد الشايب، أصول النقد ا:دبي، مكتبة النھضة المصرية، القاھرة،)  1(
  . 312: عبد d الطيب المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب وصناعتھا، ص )  2(
  . 189: ، ويأتي بدون ھذه المقدمات، ص 130: الديوان، ص   )3(
  . 143: ن، ص .م  )4(
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  . 131، 130: ن، ص .م  )5(
  

   

ـأم
ا الخفي
ف وال
ذي ق

ه اب
ن رش
يق ب
أن الخلي
ل سم

: «اه خفيف
ا ـال عن
ات ـن
ه أخ
فّ السباعي

«
، فھو من البحور الدالة أيض
ا عل
ى الفخام
ة، لك
ن بنس
بة أق
ل م
ن الطوي
ل والبس
يط، وي
رى )1(

»وتستريح إليه ا:سماع ... حسن الوقع في اcذان  «إبراھيم أنيس أن من صوره 
)2(

 .  

)3(واستخدم التطيلي ھذا الوزن في المديح، كم
ا اس
تخدمه ف
ي الوص
ف
ل ف
ي ك
ذلك، ونج
ده يق
و 

)4(مدح علي بن يوسف بن تاشفين
 :  

  لِ %A الظQ وَ  نَ ـيْ دِ تَ ھْ المُ  قُ رُ ـطُ      الِ صَ النِ  يضِ◌ِ بِ ا وَ نَ القَ  رِ مْ سُ  نَ يْ بَ                

  الِ اTجَ وَ  الِ ـجَ وْ ا�َ  اتِ رَ ـمَ غَ      يـِ فََ◌◌َ وْ أَ  ةِ ـانَ مَ ا�َ وَ  نِ مْ ى ا�َ لَ إِ فَ                

  لِ %َ غْ ا�َ وَ  وفِ يُ ا السQ ـايَ نَ حَ  نَ     ـ  يْ بَ  وْ أَ◌َ  ةِ ادَ عَ السA وَ  دِ عْ سA ال عَ مَ وَ                

كذلك نظم التطيلي في السريع ث
=ث قص
ائد ف
ي غ
رض الم
ديح، ويق
ول اب
ن رش
يق ف
ي ھ
ذا    

»سماه الخلي
ل س
ريعا :ن
ه يس
رع عل
ى اللس
ان  «الوزن 
أنن
ا  «أن
يس  إب
راھيم، ويق
ول عن
ه )5(

الوزن نشعر باضطراب في الموسيقى، 2 تستريح إليه ا:ذن إ2ّ بع
د م
رات حين ننشد على ھذا 

»طويلة 
)6(

 .  

ن
ه اس
تطاع ال
تخلص م
ن ھ
ذا ا2ض
طراب ال
ذي تح
دث لقد أبدع الشاعر في ھذا الوزن، كوو   


ث 

ه، حي

تخدمه في

ذي اس

وع ال

ة الموض

ه بعذوب

ول عن

تطاع أن يح

يس، واس

راھيم أن

ه إب
عن

)7(د جاء مع المديح في مقدمة غزلية إذ يقولاستعمله في المديح، ولق
  :  

)8(لِ ـجْ النQ  نِ ـيُ عْ \َ ا لِ مَ ي وَ الِ مَ                    
  يـلِ تْ ى قَ لَ ا عَ انً وَ دْ عُ  نَ ـعْ مَ جْ أَ◌َ      

َ◌َ◌◌َ  يمِ لِ أَ  نَ يْ بَ     ا   ــھَ ى لَ دA ـصَ تَ ي يَ بِ لْ قَ ا لِ مَ وَ                     A9(لِ ـبْ الخَ وَ  قِ◌ِ وْ ـالش(  

  

  . 122: ص  ،1ج ابن رشيق، العمدة،)  1(
  . 78: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  2(
  .، في وصف سحابة ممطرة  37: الديوان، ص   )3(
  . 100: ن، ص .م  )4(
  . 122: ، ص 1ابن رشيق، العمدة، ج)  5(
  . 91، 90: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  6(
  . 135: الديوان، ص )  7(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة نجل : سعة شق العين مع حسن، ينظر : نجل ال)  8(
  .ن، مادة خبل .م: يقال خبل الحب قلبه إذا أفسده بخبله، ينظر : الخبل   )9(

  :إلى أن يقول    

  يـلِ عْ تَ سْ يَ ى وَ ـلَ عْ يُ  لْ زَ ـيَ  مْ لَ فَ  ا     بَ الظQ  يضِ بِ  نَ يْ بَ  ي[ يحِ رِ أَ  نْ مِ        
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  لِ ـصَ ا العُ ھَ ابِ يَ نْ أَ  نْ عَ  رُ ـشF كَ تُ      هِ ا بِ ايَ ـنَ المَ  ثُ ـيْ حَ  مٌ ـسِ تَ بْ مُ                    

أما عن قلته عند ا:عمى التطيلي فما ھو عن الشعراء اcخ
رين ببعي
د، فق
د ن
در ھ
ذا البح
ر عن
د 

)1(الشعراء عامة
 .   

، وا:خ
رى ف
ي )2(حيلمدن، واحدة أتت في غرض ايرجز فقد نظم عليه التطيلي أرجوزتأما ال   

بح
ر س
ھل ت
أتي س
ھولته م
ن تل
ك التغيي
رات الكثي
رة المألوف
ة ف
ي أجزائ
ه،  «، وھ
و )3(الوصف

والق
ول  ل=رتج
الومن ذلك التنويع الذي ينتاب أعاريضه وضروبه، ومن ثمّ كان أنسب البحور 

»على البديھة 
)4(

 .  

)5(وا:عمى التطيلي يقول مادحا على الرّجز   
   :  

  لِ زِ انْ ا وَ اھَ حَ رَ  تْ ارَ ا دَ ذَ إِ  بْ ـكَ رْ إِ 

  لِ ـعَ افْ ا وَ اھَ دَ ـصَ  مA ا صَ ذَ إِ  لْ ـقُ وَ 

  لِ فِ تَ احْ فَ  بْ ھَ ، وَ◌َ فِ وْ تَ اسْ فَ  ضِ تَ اقْ وَ 

َ بِ  غَ لِ بْ أَ وَ    لِ مَ ى ا�َ صَ قْ أَ  يَ عْ ى السَ نَ دْ أ

، وذلك بنس
بة ح
والي )6(وفي نفس المرتبة يأتي الرّمل أيضا بقصيدة واحدة في غرض المديح   

  سماه الخليل رم=، :نه شبيه برمل الحصير لضم  «، ويقول ابن رشيق 2.38%


ض 

ى بع

ه إل
»بعض

ر ذو )7(

و بح

ا ، وھ

ان وزن

د ك

ذلك فق

ة، ول

ه مرن

رب، وتفعي=ت

وة وط
نش

، وفي
ه ن
وع م
ن بو نواس في الخمري
ات ث
م الموش
حاتشعبيا استعمله أبو العتاھية في الزھد، وأ

)8(مما يجعله مناسبا للعتاب والشكوىى درجة الكآبة العاطفة الحزينة دون الوصول إل
 .  

  
  

  . 191: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص   )1(
  . 147: الديوان، ص   )2(
  . 181: ن، ص .م  )3(
  . 203: عبد الحميد راضي، شرح تحفة الخليل في العروض والقافية، ص   )4(
  . 147: الديوان، ص   )5(
  . 38: ص  ن،.م)  6(
  . 122: ، ص 1ابن رشيق، العمدة، ج ) 7(
  . 42: سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر العربي، ص )  8(

فكانت القصيدة التي نظمھ
ا التطيل
ي عل
ى ھ
ذا ال
وزن تحم
ل نغم
ة حزين
ة، 2 ت
دل عل
ى الح
زن 

ھا حديث عن خصاله ومزاياه، فھو يب
دأ قص
يدته يبقدر ما توحي بمعاتبة الشاعر لممدوحه، يعتر

)1(عاتبة جميلة بينه وبين ممدوحهبم
 :  
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  دْ ـصَ قَ وَ  ايَ وَ ھَ  يكَ ي فِ ـبِ  ارَ جَ      دْ ـعِ تَ ي وَ نِ ـمْ تُ  تَ ـنْ ا كُ مَ نَ يْ أَ         

  دْ ـغَ  كَ دِ عْ بَ  نْ مِ  بF الصA  ومِ يَ لِ  لْ ھَ   ا   دً لَ ي جَ ـلِ  عْ دَ يَ  مْ ا لَ يدَ لِ جَ  ايَ                     

                    َ�  دْ ـــئِ تَ تَ  نْ ي أَ ــنِ عَ فَ نْ يَ◌َ  �َ  ثمA      يْ بِ  تَ ـحَ رA بَ  دْ قَ وَ  يكَ اجِ شَ أُ  

ك لحال
ة ، وذاوا2بتھ
اجن ھ
ذا البح
ر مناس
ب لحال
ة النش
وة إونعتقد أخيرا أنه 2 يمكننا القول    


ة 

ر قريح

دما تتفج

د عن

وع تول

ي طب

ا ھ

=م، إنم

ر للس

رب، وآخ

اط، وذاك للح

زن واIحب
الح


ان ا

ى إن ك

اعر، حت

تقراطية الشّ

اني ارس

ن مع

منه م

ا تتض

ديح بم

ن الم

ة ف

ه، وطبيع

وزن نفس
ل

الكمال اIنساني المطلق في تجسيد صورة الممدوح في الس
لم والح
رب ورغب
ة  نحو جليلة تنحو

، ق
د ح
ذت بالش
عراء أن المادح في اIفصاح عن واقع الحال ف
ي ش
يء م
ن اIفاض
ة والتفص
يل

مّ
ا وكيف
ا كثي
رة المق
اطع، تتس
ع مس
احات تفعي=تھ
ا ك ھم المدحية في أوزان طويل
ةيصبوا تجارب

ات واcمال، والتنف
يس ع
ن ھم
وم ال
نفس وأش
جانھا وتوترھ
ا الموص
ول للتعبير عن المثل والغاي

  .باحتساب الصلة والرزق وا:مان لدى الممدوح 

ھذا باIضافة إل
ى م
ا يص
حب إنش
اد المدح
ة غالب
ا ف
ي حض
رة ھ
ؤ2ء المل
وك وا:م
راء م
ن    

   بھا أنفسھم مما كان يزيد الموقف اظاھر القوة والسلطان وا:بھة والفخامة التي أحاطوم

)2(إج=2 ووقارا، ويستلزم إيقاعا ثقي= رصينا يناسب روعة المقام
 .  

نتھي إلى عدم القناعة بض
رورة ال
ربط ب
ين م ھذا ورغم خصوصية قصيدة المديح نولكن رغ   


ا:ع


ة، ف


وع والعاطف


وزن والموض


ر ال


دح ويعب


تطاع أن يم


ي اس


ه  «مى التطيل


ن معاني

ع


ي 


ة الت


ه المتناقض


ـاوأحاسيس


وا ظكت


ي ال


ه النفس


ا عالم


ه بھ


ي عالم


داھا ف


د ص

قعي، وتج

»الشعري
  ، بأوزان شعرية مختلفة، ولم يخضع لمقياس معين لتوظيفھا في شعره، إنما )3(

  

  . 38: الديوان، ص )  1(
  . 272: في ا:ندلس، قضايا الموضوعية والفنية في عصر الطوائف، ص  أشرف محمود نجا، قصيدة المديح)  2(
  ، 1،2000طر، رية العالمية للنشر، لونجمان، مصإبراھيم عبد الرحمن محمد، الشعر الجاھلي، الشركة المص)  3(

  . 227: ص       

كانت حسب خبرته للحياة وا:شخاص، وحس
ب م
ا ص
قلته علي
ه الس
نون وم
ا حددت
ه م
ن خ
=ل 

  .ؤيته تجاه العالم الذي أخذ منه كل ألوان الحياة ر

  :القافية  -2

  القصيدة العربية، وذلك ىالتي تصب في بناء موسيق عناصرمھم من ال عنصراتعد القافية    
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  تبعا لع=قتھا العضوية بلحمة اللغة الشعرية حيث تختزل أبلغ سمة للشعر وھي التوازن «

»الصوتي 
ليس
ت القافي
ة إ2ّ ع
دة أص
وات تتك
رّر ف
ي  «: في تعريفھ
ا ، ويقول إبراھيم أنيس )1(


يقى 

ن الموس

ا م

زءا ھام

وّن ج

ذا يك

ا ھ

يدة، وتكرارھ

ي القص

ات ف

طر، أو ا:بي

ر ا:ش
أواخ

الشعريـة، فھي بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقع السامع ترددھا، ويستمتع بمثل ھذا التردد ال
ذي 

بع
د ع
دد مع
ين م
ن مق
اطع ذات نظ
ام خ
اص يس
مى ترات زمني
ة منتظم
ة، وفيطرق اcذان في 

»بالوزن 
)2(

الح
روف الت
ي تب
دأ بمتح
رك قب
ل أول س
اكنين ف
ي آخ
ر البي
ت  «وھي عند الخليل  

»الشعري 
)3(

.  


ا    

ور، إنم

ن المنث

وم م

ز المنظ

ط تمي

كلية فق

ة ش

د حلي

وزن 2 تع

أن ال

ة ش

ي والقافي

ر ھ
عنص

م
ع بقي
ة العناص
ر اIيقاعي
ة ف
ي  –الم
نظم بتكري
ره  –عضوي في نسيج ال
نص الش
عري يس
ھم 


ن 

وع م

ي  «إض
فاء ن

ال ف

ه ا2سترس

دع، وتف
رض علي

ا المب

ي ي
رتبط بھ

يقية الت
الروع
ة الموس

تكوين النص الشعري من جھــة، كما تف
رض عل
ى المتلق
ي، س
امعا ك
ان أو قارئ
ا ا2نس
ياق م
ع 

»ھاية القصيدة تلك النغمات اIيقاعية والرنات الموسيقية في شوق ولھفة إلى ن
)4(

 .  


ة    

ع  اذإفالقافي

ي يتوق

يقية الت

لة الموس

ة الفاص

ي بمثاب

ت، وھ

ر البي

ي آخ

وات ف

ة أص
مجموع

:ن المعن
ى ال
ذي  ؛السامع تكرارھا في فترات منتظمة، كما تسھم القافية د2ليا في عملية التبلي
غ

  .يضاف إلى البنية الد2لية للبيت  يصاحبھا ليس عنصرا ثانويا


اف   

ة تتن

وات معين

رار أص

ى تك

د عل

ة تعتم

ة إيقاعي

ي 2زم

غھ

ية للش

ة النفس

ع الحال
اعر م م

)5(وتجربته الشعرية المعبر عنھا
 .  

  

  . 68: ، ص 2001حسين الغرفي، حركية اIيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرق، المغرب، )  1(
  . 246: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  2(
  . 163: ص  ،1ط مد عبد المنعم خفاجي، عروض الشعر، مكتبة القاھرة،مح)  3(
  . 310، 309: محمد بن الصغير، بناء القصيدة الصوفية في الشعر المغربي، ص )  4(
  ، 1992 ،1ط محمد عبد المنعم خفاجي، عبد العزيز شرف، ا:صول الفنية :وزان الشعر العربي، دار الجيل، بيروت،)  5(

  . 127: ص      

وسنحاول فيما يلي أن ندرس مختل
ف أن
واع الق
وافي الت
ي اعتم
د عليھ
ا ا:عم
ى التطيل
ي ف
ي    

  :بناء قصيدته المدحية 
  

  :القافية المقيدة والقافية المطلقة  -أ

كون الروي أو حركت
ه، فالقافي
ة المقي
دة، ھ
ي م
ا كان
ت بسإن تقييد القافية وإط=قھا مرتبط  «   

»أم خالية من الردف ... فة ونت مردساكنة الروي، سواء كا
)1(

 .  
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راب     

ات اIع

ن حرك

دة م

ة واح

ل حرك

ا يحم

رف رويھ

ان ح

ا ك

ي م

ة ھ

ة المطلق
والقافي


د 

و أح

رى وھ

ل مج

ية تحم

ارة عروض

رة، وبعب

مة أو الكس

ة أو الض

ي الفتح

يرة، وھ
القص

)2(الحركات المذكورة 
 .  

موزع
ة بي
ـن التقيي
د واIط
=ق،  –خري
ـن كغيره من الشعراء اc –وقوافي ا:عمى التطيلي     


يوع، 

بة الش

ي نس

ت=ف ف

ع اخ

ن م

يقاه، لك

ام موس

ين أنغ

عاره، وب

ي أش

وعين ف

= الن

د ورد ك
فق

 فالقافية المقيدة والتي يكون رويھا ساكنا قلّ شيوعھا في الشعر العربي عامة
)3(

  .  

)4(يقول ا:عمى التطيلي   
 :  

)5(ةٌ رA ـغِ  وْ أَ  طُ ـلA◌َ سَ تُ      ةٌ دَ ـھْ شَ  هُ ـلَ وA أَ◌َ  بA ـى الحُ رَ أَ                    
لْ ـبَ تَ ھْ تُ  

)6(  

)7(فٌ ــنِ دْ مُ  مٌ ــقَ سَ  هُ رُ ـآخِ وَ                    
  لْ دَ بَ  هُ نْ مِ  وَ ھُ  وْ أَ  تُ وْ المَ  وَ ھُ      

  :إلى أن يقول 

  لْ ـھِ جَ  امَ  هُ تُ مْ لA عَ  ينَ ى حِ لَ عَ   ت   مْ لِ ا عَ ي مَ نِ لَ ھَ جَ  رَ ھْ ى الدA رَ أَ     

  لْ ـجَ ا�َ◌َ  رِ ـيمِ ا�َ  فِ يْ سَ بِ  �A إِ      هِ ـيضِ قتَ أَ  �َ  تُ مْ سَ قْ أَ ي وَ نF أَ  وْ لَ                   

  

  

  

  

  . 136: ، ص 2004عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، دار اcفاق العربية، القاھرة،   )1(
  . 321: مغربي، ص محمد بن الصغير، بناء القصيدة الصوفية في الشعر ال  )2(
  . 260: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص   )3(
  . 132، 130: الديوان، ص   )4(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة غرر : بمعنى غفلة، ينظر : غرة )  5(
  .ن، مادة ھبل .م: بمعنى تغتنم ويغتره، ينظر : تھتبل )  6(
  .ن، مادة دنف .م: ، ينظر الرجل براه المرض حتى أشفى على الموت: مدنف )  7(
  


تخد   

طراب افاس

وتر وا2ض

ة الت

ى حال

ر إل

ذا يؤش

لّ ھ

ل، ولع

اكن قلي

روي الس

اعر لل
م الش

والحركة الدائمة عند ا:عمى التطيلي، وانخف
اض الھ
دوء والس
كون وا2ت
زان، فق
د كان
ت حيات
ه 

وص
راعا م
ع  حركة دائمة وصراعا مريرا، صراعا مع ا:قدار التي حرمت
ه م
ن نعم
ة البص
ر،

  حيث 2 تكاد تخلو قصيدة من ا2ستغاثة والنداء وا2ستنجاد بالممدوح  ؛الكائدين من أھل زمانه

  من ظلم الدھر، وجور الناس والحسّاد، وانسجاما مع ھذه الحركة، وعدم الثبات لجأ ا:عمى
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را ع

ه تعبي

ائده ومقطوعات

ة لقص

ة المتحرك

ن القافي

ار م

ى اIكث

ا إل

ي 2 واعي

اعره التطيل
ن مش

  .وأفكاره لسھولتھا وخفتھا 

وأما عن أنواع القوافي المقيدة فلم ي
رد ف
ي ش
عره إ2ّ ن
وع واح
د ھ
و القافي
ة المج
ردة الخالي
ة    

)2(، والتأسيس)1(من الردف
)3(نحو قول التطيلي 

 :  

  دـرَاعٌ بِعَضُ تْ ذِ ـا نِيطَ ـمِثْلَمَ          ي أََ◌زْرَ ذَا ـشَدّ ھَذَا فِي المَعَالِ                 

  نْ جَدّ فَجَدـمَجْدُكَ المَوْرُوثَ عَ         رِثَا ـمْ يَ ـرْبُكَ إنِْ لَ ـا تُ ـوَطئً                 

)4(إلى أن يقول
  :  

  د كَ نَ  شِ يْ ي العَ فِ  قِ بْ تُ  مْ لَ  ةً وَ ـعْ دَ          هُ ـتَ ايَ غَ ا يَ  رِ خْ الفَ  اجَ رَ ـا سِ يَ                 

  رًا فِي العُقَدـتَنْفثُُ اTدَابَ سِحْ         ي  ـهِ، فَانْشطْ إليَْھَا، مِدَحِ ھَذِ                 

م
ن غي
ر أن يس
بقھا بم
د، وھ
و أم
ر  –المقيدة  –وما نلحظه أن التطيلي نظم على ھذه القافية    

 )5(فيه عسر شديد في البحور الطويلة إ2ّ بحري الرمل والمتقارب لخفتھما
.  

   




ص الن


ا يخ


 وعـوفيم



وافي أي المطلق


ن الق



اني م


ـالث


 «ي ـة وھ


ي يك



ـن رويھـوالت


ا ـ

»متحركا
، ولقد شغلت مساحة كبيرة في ديوان
ه وف
ي قص
ائده المدحي
ة، ولق
د توزع
ت القافي
ة )6(

  :المطلقة في قصائده على النحو التالي 

  

  عبد المنعم خفاجي، عبد العزيز محمد : حرف مد قبيل الروي، وھو إما ألف، وإما واو، وإما ياء، ينظر : الردف   )1(
  . 127: شرف، ا:صول الفنية :وزان الشعر العربي، ص      

  ن،          .م: ھو ألف 2زمة بينھا وبين الروي حرف واحد متحرك من كلمة الروي، أو من كلمة أخرى، ينظر : التأسيس   )2(
  . 127: ص       

  . 41: الديوان، ص )  3(
  . 42: ن، ص .م)  4(
  . 43: عبد d الطيب المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب وصناعتھا، ص )  5(
  . 217: ، ص 1974، 4ط صفاء خلوصي، فن التقطيع الشعري والقافية، دار الثقافة، بيروت،)  6(
   

ظھرت الكسرة على نھايات القوافي في ش
عر التطيل
ي ف
ي تس
عة وث=ث
ين : الوصل المكسور  *

لي قصائده، أما بالنس
بة لقص
يدة الم
ديح فق
د غلب
ت الكس
رة عل
ى نھاي
ات ق
وافي قصيدة من إجما


ائده

يدة ؛قص

رين قص

س وعش

ت خم

بة  ؛إذ بلغ

ت %59.52أي بنس

ة عكس

بة عالي

ي نس
، وھ


ه

ام عاھت

اجز أم

و ع

ا، فھ

ي وانھزامھ

اعر التطيل

ار مش

ـه،  ؛انكس

عفه ومذلت

ام ض

اجز أم
ع

ھ
و ألي
ف  الوطيء صوت المخفوض أو المنكسر أوال «فالصوت المكسور دليل الحزن وا:لم و
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بالذات وأولى بحميميتھا من سواه في ھذا المقام، وذلك على أساس أنه يت=ءم ف
ي اللغ
ة العربي
ة 

»الدالة على ا2مت=ك وا:حقية ) ياء المتكلم(مع ياء ا2ختيار 
)1(

     .  

)2(يقول ا:عمى التطيلي مادحا علي بن يوسف بن تاشفين   
 .  

  الِ ـيَا عَلِيA العَـ%ءَِ فِِ◌ي كُلF يَـوْمٍ     وَالمُغَالَى بهِِ عَلَى كُلF حَ                    

)3(يَا رَبِِ◌يعَ البِ%دَِ يَا غَيْمَـةَ العَا      لمَِ مِنْ بَيْنِ مُوثِلٍ                    
  وَمُـوَالِ  

  لَ ا�ذَْوَاء وَا+قْبَـالِ ـيَا سَليِ    لF مجَدٍ   يَا قََ◌رِيعَ ا�يََـامِ مِنْ كُ                    


وت    

ذا الص

فى ھ

ورا، أض

ا مكس

اء رويھ

ا، ج

بعين بيت

اني وس

ن ثم

يدة م

ذه القص

ألف ھ
تت

المكسور إيقاعا خاص
ا انس
جم م
ع إيق
اع الحش
و ال
ذي تك
رر في
ه الكس
ر م
رارا، ويق
ف التطيل
ي 


داء مناجي
ا ممدوح
ه، مح
اورا إي
اه عن
د الن
داء، مس
تعم

ا [كم
ا ف
ي قول
ه  ]ي
ا[= أداة الن
ي
ا عل
ي، ي

حيث يبث ھمه وعذابه من شدة حب
ه للمم
دوح  ]...قريع ا:يام، يا سليل  العالم، يا ةيا غيمربيع، 

  .ه عليه وتقربه منه ئورغبته في عطفه وعطا

 ؛وردت الضمة في نھايات قوافي ا:عمى التطيلي ف
ي س
بع عش
ر قص
يدة: الوصل المضموم  *

  ..، وھي نسبة معقولة، والضم أكثر تعبيرا عن التماسك والقوة %40.47سبة أي بن

)4(ومن أمثلته قول الشاعر
  :  

  

  

  

  

  . 69: ، ص 2002، دار مجد2وي، عمان، 1أماني سليمان داوود، ا:سلوبية والصوفية، ط)  1(
  . 104: الديوان، ص )  2(
  .ر، لسان العرب، مادة أثل ابن منظو: ھو كل شيء قديم مؤصل، ينظر : مؤثل )  3(
  . 163، 162: ، ص الديوان)  4(

مَائِلِ وَاضِحٌ    وَفِي الحَرْبِ شِئْنَ السَاعِدَينَ شَتيِمُ            Aمِنَ القَوْمِ مَعْسُولَ الش  

  وَنِعْمَ فَتَى الھِيجَا ابْنُهُ �َ مَوَاكِـلٌ     ألََـفٌ وَ�َ رَِ◌ثQ السّـ%حَُ سَـؤُومُ           

بَـاحُ أَرُومُ            Aھُبُ رَھْطٌ وَالص Qأرَْوَعَ بَاسِـ%ً     لهَُ الش Q1(يَصُولُ بِـه الخُطِي(  


مو   

ة مض

ذه المقطوع

ل ھ

اء وص

اه مج

فا لمزاي

ه واص

ا بممدوح

ه معجب

اعر في

دو الش
ا، ويب

تلي
ق ب
ه  ومآثره، وھو ھنا أكثر قدرة على اIحس
اس بالجم
ال واس
تقباله ب
روح فرح
ة، فالجم
ال
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الي  «لغ
ة الف
رح والس
عادة، والص
وت المض
موم 
»يجس
د الفخ
ر وا2عت
زاز والش
موخ والتع
)2(

 

  .وھي معاني ظاھرة في المقطوعة السابقة 

  :الوصل المفتوح * 

، وھ
ي %7.14أي بنسب
ـة  ؛أما القصائد التي ج
اء وص
ل قافيتھ
ا مفتوح
ة فع
ددھا ث
=ث فق
ط   





ر والض


ن الكس


ى م


مة أدن


بة محتش


دام  م،نس


ه بانع


ق ب


د النط


تح عن


از الف


واع  «ويمت

أن

ا2عتراضات أو العقبات من طريق الھواء، وينشأ عن انعدام ا2عتراض
ات أن ينع
دم وج
ود أي 

»احتكاك يصاحب النطق 
، والفتحة تسمع بوضوح م
ن مس
افة أبع
د بكثي
ر مم
ا يس
مع غيرھ
ا )3(

)4(من ا:صوات، فھي أوضح من الضمة والكسرة
 .  

)5(الفتح ينسجم مع الوضوح وكشف الحقائق، فنجد ا:عمى التطيلي يقول ولعلّ    
 :  

  اـانَ نَ تِ مْ ا اِ ـانَ فَ كَ ى وَ ا منً انَ فَ كَ     انً %َ فُ  فَ ـَ لخْ أَ ا وَ ـنً %َ فُ  فِ %َ ـتَ                   

َ فَ   ى  ـھَ السQ  رَ مْ عُ  كَ رِ مْ عُ بِ  لْ اوِ طَ وَ                      اـانَ ـمَ زَ  دّدْ ـحَ ا وَ انً مَ زَ  لِ بْ أ

َ فَ  هُ نْ مِ  قُ فُ ا�ُ◌ُ  %َ خَ  نْ إِ  لحْ وَ                      اـانَ كَ ى مَ ـمَ سْ أَ ا وَ انً يَ ى كَ نَ سْ أَ      تَ نْ أ

  اانَ يَ ا عَ دً جْ مَ  تَ نْ أَ  نْ كُ ا، فَ اعً مَ سَ   ا  دَ جْ مَ  اسُ النA  حَ بَ صْ أَ  دْ قَ ا وَ مَ أَ وَ                   

جابه بالممدوح ومدى فخره به، ويرغب أن يك
ون فالشاعر يحاول إيصال رسالة تعبر عن إع   

تعبيره واضحا ورسالته جلية، فيلجأ إلى الفتح، وھو ما يتناسب مع المعنى الص
ريح ال
ذي قص
د 

  .إليه في نظرته إلى ممدوحه 

  

  .ابن منظور، لسان العرب، مادة أرم : بمعنى ا:ع=م، ينظر : أروم )  1(
  . 71: ة والصوفية، ص أماني سليمان داوود، ا:سلوبي)  2(
  . 72: ، ص ن.م)  3(
  . 87: ، ص 1979، 5إبراھيم أنيس، ا:صوات اللغوية، مكتبة ا:نجلو مصرية، القاھرة، ط)  4(
  . 189: الديوان، ص )  5(

  :القوافي المردوفة  -ب 

»حرف مد يكون قبل الروي سواء أكان ھذا الروي س
اكنا أو متحرك
ا  «الردف    
)1(

وج
اءت  

 ؛افي المردوفة عند ا:عمى التطيلي في تسع عشر قصيدة في غرض المدح م
ن ب
ين ث=ث
ينالقو

  :لية، وجاء الردف في ث=ثة أشكال ا، وھي نسبة ع%63.33أي بنسبة 

)2(حياء في قصيدتين غرضھما المدحيث جاء بالي -
 :  

  يرُ مِ أَ  انِ ـمَ الزA  فِ رْ ـى صَ لَ عَ  تَ نْ أَ وَ     رُ ـيجِ مُ  وبِ طُ يم الخُ ضِ من  كَ ارُ وَ جِ    
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ـرٌ     وَكُلQ كَبيِـوَادٍ عَنْ مَ◌َ ـوَكُلQ جَ              Fنْ نَـدَاكَ صَغِيْـرُ ـرٍ عَ ـدَاكَ مُقَص  

)3(امِ ـمَ الجِ  اضُ يA فَ  كَ اؤُ مَ وَ        جـسَ جْ◌َ سَ  لُ ئِ %َ الغَ  اضُ فَ ضْ فَ  لQ كُ وَ             
  )4(رُ ـيْ مِ نَ  

 وقوله أيضا   
)5(

 :  

كْرَ مِِ◌نْ بَعْـدٍ وَأيَْنٍ     وَحُـحَوَ                Qنِ يْ عَ وَ  رٍ ثَ أَ  نْ ـمِ  رَ ـخْ الفَ  تَ زْ يْتَ الش  

  نِ◌ِ ـيْ دَ اليَ  ءُ وْ ــلُ مْ مَ  كَ ـنْ ي مِ ـنF إِ فَ       يْ الِ عَ المَ  نَ مِ  اكَ دَ يَ  تْ رَ فِ ضَ  %َ فَ               

◌ُ  نَ يْ بَ  حْ لُ وَ                Qـعِ أَ  مِ وْ جُ الن Aإِ فَ    ا   ھَ نْ مِ  ز Aأَ  نَ ـيْ بَ  كَ ـن Aـيـنِ◌ِ يْ بَ ي وَ ـامِ ـي  


ديح -

ا ف
ي غ
رض الم

ة عش
ر قص
يدة أغلبھ

ـت عش
ـإذ بلغ
 ؛وج
اء ب
ا:لف ف
ي خمس
ائد، ـر قص

)6(كقوله
 :  

َ فَ  وبَ لُ القُ  دA ھَ  دْ قَ  رُ ھْ الدA وَ◌َ                  انِ ـقَ فَ ن الخَ ى عَ تA حَ  ةً ـولَ غُ شْ مَ       تْ ـحَ◌َ بَ صْ أ

  )7(انِ طَ شْ ى ا�َ لَ إِ  �َ وَ  احُ مَ ى الرF لَ إِ فِ       اـھَ حُ تْ مَ  كَ ا لَ دَ ـبَ  نْ إِ  نْ كِ لَ ا وَ ـبً لُ قُ               

َ ا بِ ھَ نْ مِ       فْ صِ تَ انْ ا فَ ھَ يْ لَ عَ  تْ نَ حَ  وبُ لُ القُ  نِ إِ وَ                  )8(يانِ وَ ـحَ  وبِ لُ القُ  الِ ثَ مْ أ

  

  
    . 128: عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص   )1(
  . 59: الديوان، ص )  2(
                                     .ابن منظور، لسان العرب، مادة جمم : ماء جم أي كثير وجمعه جمام، ينظر : الجمام   )3(
   .ن، مادة نمر.م: قيل الماء النمير الكثير، ينظر : نمير   )4(
  . 214: الديوان، ص  ) 5(
   . 197: ، ص ن.م ) 6(
  ا2ستقاء منھا، أي اتخذ الرماح أداة 2ستخراج : قليب، وھو البئر، أي أن القلوب قد أصبحت قلبا، متحھا جمع : القلب  )7(

  .  197: ن، ص .م: ما في تلك القلوب و2 تستعمل ا:شطان، وھي الحبال، ينظر      
  .ن : ن، ص .م: ا:قواس، ينظر : الحواني )  8(

  

 ؛حيحدى عشر قصيدة منھا سبع قصائد في غرض المدوجاءت مزاوجة بين الواو والياء في إ -

)1(إذ يقول ا:عمى التطيلي مادحا
 :  

  يْ ينِ وِ رْ تَ  تَ ئْ شِ  وْ لَ  نْ أَ  يّيْ رَ  كَ يْ فَ كَ  ي   ـفِ وَ  تُ ـئْ مِ ي ظَ الِ مَ  مٍ ـاسِ ا قَ بَ أَ  هٍ يِ إِ               

  نِ وْ تُ فْ مَ  كَ يْ فِ  ب[ صَ  كَ بF حُ بِ ى رً غَ مُ      بٍ ئِ تَ كْ مُ  اقِ وَ ـشْ أَ  نْ ـعَ  كَ دQ ـصُ ا يَ مَ وَ              

  نِ يْ كِ مْ تَ وَ  بٍ رْ ى قُ لَ عَ  كَ نْ مِ  سِ مْ أُ  مْ لَ      نْ إِ وَ  ولُ حُ أَ  �َ  يَ بِ سْ حَ فَ  تَ ئْ شِ  فَ يْ كَ  نْ كُ              

إن اعتماد ا:عمى التطيلي عل
ى ال
ردف يع
ود إل
ى ك
ون ح
روف الل
ين تس
تغرق زمن
ا أط
ول    

تزل
ف، الح بحيث يستغرق الشعراء في الوصف ويالمد وھو ما يتوافق مع غرض ،قخ=ل النط
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 ذلعلھ
م يج
دون ف
يھم المنق
 ،فالشعراء يعتمدونه للتقرب من مم
دوحيھم وكش
ف آ2مھ
م وھم
ومھم

ا:عمى التطيلي ل
يس وغيث الذي يساعدھم على تحمل وتجاوز أعباء الحياة التي يعيشونھا، موال

  .طف الممدوح ورأفتهسوى صوت من ھذه ا:صوات المتألمة والطالبة لع

 –م ـومظ
اھر الحرق
ة وا:ل
 –ق
وة المم
دوح  –كيف زاوج الشاعر بين مظاھر الق
وة  مسونل   


اعر أ

م الش

اء –ل

واو والي

ين ال

ه ب

=ل مزاوجت

ن خ

ة  ،م

فه لحال

ي وص

و ف

هفھ

غفه  إعجاب
وش

 ل
م والحرق
ة،ا:، وعندما ينتقل إلى حال
ة لقوةبممدوحه يستعمل الواو ا:كثر مناسبة للتعبير عن ا

) 2(يستبدل الواو ياء فيقول
: 

َ ِ◌◌ِ  يلُ ـفـِ كَ   ُ  امِ نــَ ا�َ  واحِ رْ بأ َ بِ  مٌ يْ ـلِ عَ      لٌ كA وَ مـ   رُ يْ ـبِ خَ  امِ ـمَ الحِ  ارِ رَ سْ ـأ

  ـرُ يْ دِ غَ  لQ سـَ يُ  ذْ إِ  ـهُ نْ مِ  كَ ونـَ دُ وَ      ةٌ ضَ وْ رَ  دُ مَ ـغْ يُ  نَ يْ حـِ  هُ نـْ مِ  كَ اءَ ذَ◌َ حِ           

  ورُ ـحُ تَ ا وَ ـھَ ونَ دُ  مْ ـاھُ نَ مُ  ارُ ـحَ تُ      ةٌ ــعْ قْ وَ  كَ يْ ادِ عَ ي أَ فِ  مٍ وْ ـيَ  لA ـكُ  هُ لَ           

  ورُ رُ ـغُ  اةَ ـيَ الحَ  نA ا أَ وْ ـمُ لِ عَ  لْ ھَ فَ      هُ ارَ رَ ــا غِ ـايَ ـنَ المَ بِ  مْ ـھِ يْ لَ عَ  لA طَ أَ           

عي لقص
ائد ا:عم
ى د ساھم في تعزيز المس
توى اIيق
اقو2بد من اIشارة ھنا إلى أن الردف    

  .التطيلي وخاصة قصيدة المديح 

  

  

  

  . 213: ، ص الديوان)  1(
  . 62: ، ص الديوان)  2(
  

  :القوافي المؤسسة  -ج


ين

ا وب

ف بينھ

يس أل

روي  التأس

حيحال

د ص

رف واح

ع )1(ح

ي تس

ة ف

وافي المؤسس

اءت الق
، ج

  . %13.33سبة بن قصائد من مجموع شعر التطيلي، أما غرض المديح فجاء في ست قصائد

) 2(ابن حمدين اومنه قول ا:عمى التطيلي مادح   
: 

  )3(بِ ائِ دَ  لِ يْ ن اللA مِ  حِ نَ ي جُ فِ  قُ رْ البA  مْ أَ◌َ      بٍ ـاجِ وَ حَ  ارُ ـسَ كِ انْ وَ  ونٍ ـيُ عُ  زُ ـمغْ أًَ◌◌َ           

  )4(بِ زِ �َ  ةُ ـبَ رْ ضَ  لَ ـيْ اللA  نA أَ  وْ لَ  دQ وَ يَ      امَ ھُ %َ ـكِ  الِ◌ِ ـيَ الخَ  فُ يْ ى طَ رَ سَ ى وَ رَ سَ           

  )5(بِ ـاھِ يَ الغَ  كَ لْ تِ  ازِ وَ ـجْ ي أَ فِ  بُ قَ ثْ أَ وَ     امَ ھُ نْ مِ  نِ يْ ى العَ لَ ى عَ فَ خْ أَ  يْ عِ جَ ضْ ي مَ فِ وَ           

  :إلى قوله 
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َ فَ  مْ ـھُ كْ ارَ دَ تَ تَ  نْ إِ وَ◌َ      ذٍ ـآخِ فَإنِْ تَنْتَصِـفْ مِنْھُـمْ فَأعَْـذَرُ              بِ احِ ـصَ  مُ رَ ـكْ أ

فحرف الروي في ھذه القصيدة ھ
و الب
اء، وتحق
ق التأس
يس فيھ
ا بوج
ود ح
رف متح
رك ب
ين    

، أما ف
ي )الھاء(وفي الغياھب  ،)الزاي(وفي 2زب  )الھمزة( بدائالروي وبين ا:لف، فھو في 

  . )الحاء(صاحب 

) 6(مثل قوله في مدح ابن زھر: وقد تكون موصولة بھاء  -
:  

  هْ لُ اوِ حَ ا أُ ھَ نْ مِ  لُ بْ ء قَ يٍ شَ  يQ أَ  لْ قُ فَ      ىوَ النA وَ  رُ جْ الھَ  هُ ابُ تَ نْ يَ  لَ اتِ ى قَ◌َ وً ھَ             

  هْ لُ اتِ قَ  وَ ھُ وَ  ةُ اقُ تَ شْ ى مُ دA الرَ  يهِ قِ ة     يَ ـيA ، لَحْظُهُ مَشْرَفِ يلِ تْ قَ ى بِ رَ غْ مُ وُ             

م
ن الفخام
ة م
ا ل
يس ف
ي  وفيھ
ا :نھ
ا تق
وم مق
ام اIط
=ق، ؛والھاء الساكنة حسنة في الطويل   

  .، وھذا ما جعلھا أكثر مناسبة لغرض المديح )7(اIط=ق

  

  

  

  . 133: عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص )  1(
  . 4: الديوان، ص )  2(
  .ابن منظور، لسان العرب، دأب : بمعنى العادة والم=زمة، ينظر : دائب )  3(
  .ن، مادة لزب .م: 2زب أي 2زم شديد، ينظر  يقال ھذا ا:مر ضربة: 2زب )  4(
  .ن، مادة غھب .م: بمعنى الظلمة، ينظر : الغياھب )  5(
  . 234: الديوان، ص )  6(
  . 65: ، ص 1عبد d الطيب المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب وصناعتھا،ج)  7(

  


ي    

ائد التطيل

ب قص

ف، أكس

رف ا:ل

ود ح

ى وج

ائم عل

يس الق

ا والتأس

ا عالي

توى إيقاعي
مس

، هـطويلة الزمن، وھذا م
ا يتواف
ق م
ع ن
داء الش
اعر لممدوحي
 بتكرار ا:لف الذي يملك طاقة مدّ 




ائده المدحي

ان فقص

ياع والحرم

ن الض

اذه م

يلة Iنق

د  ةكوس

ى ح

اء إل

ب والعط

ى الطل

ح عل
تل

م
ن مس
توى  أن
ه ض
اعفم
ا كف منح القص
يدة نغم
ا خاص
ا، لن تكرار ا:إم ، ثا2ستجداء أحيانا

  .وي اIيقاع إلى جانب القافية والر

  : القوافي المجردة  -د


ردف و   

ن ال

ة م

ون خالي

يسوتك

عر  ،التأس

الي ش

ن إجم

يدة م

ين قص

ي أربع

د وردت ف
وق

أي بنس
بة  ؛منھا سبعة عشر قصيدة جاءت في غرض المديح من مجموع ھ
ذه الق
وافي ،التطيلي

) 1(كقوله مادحا، 36.95%
:  
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عْدِ      دِ ـنْ الزَ  نَ مِ  تَ حْ دَ قَ  نْ ى إِ وَ رْ أَ  كَ ينُ مِ يَ               Aوَوَجْھُكَ أجَْدَى إنِْ قََ◌دِمْتَ مِنَ الس  

  وَا�بَْيَضِ الھِنْدِي يF طِ الخَ  رِ مَ سْ ا�َ  نَ ا     مِ نَ القَ  رُ جِ تَ شْ يَ  ينَ ى حِ ضَ مْ أَ  كَ مُ زْ عَ وَ              

ھْـدِ ى    نَ المُ  نَ ـمِ  ذQ لَ أَ  وْ ى أَ لَ حْ أَ  كَ رُ ـكْ ذِ وَ               Aمِنَ الش Qوَإنِْ قيِـلَ أحَْلَى أََ◌وْ ألََذ  

)2(وقد يكون روي ھذه القوافي موصو2 بألف اIط=ق في مثل قوله
  :  

  واــلُ كَ اتA  وْ أَ  امٌ وَ ـــقْ أَ  لَ اكَ وَ ـا تَ ذَ ا     إِ ـھَ لَ ا وَ ھَ بِ  يَ حْ و يَ بُ أَ  يرُ مِ ى ا�َ عَ دْ يُ◌ُ             

  واـلُ جِ عَ  دْ قَ لَ  وْ أَ  مْ ھِ يْ لَ إِ  تْ ـلَ جِ عَ  دْ ـقَ لَ◌َ      مُ ھِ ارِ دَ  رِ قْ عُ  نْ ا عَ ھَ ي بِ ادِ عَ ا�َ  فA خَ             

)3(وفي قوله كذلك مادحا محمد بن عيسى الحضرمي
 :  

                َ�  مِرٍ لَكُمْ ھَجْرًا وَ�َ مَلـَ%َ ضْ مُ بِ      رٍ ـفُ عُ  نْ عَ  تُ مْ مَ لْ أَ  نْ إِ ي وَ ونِ بُ سِ حْ تَ  

  وَ�َ أََ◌بْغِي بِكُمْ بَدَ�َ  مْ يكُ جِ تَ رْ أَ وَ       مْ ـكُ مِ عُ أنْ  رَ ـكْ شُ  يْ ـالِ وَ أُ وَ  مْ ـكُ بQ حِ أُ                

)4(نجده في قوله وقد يكون موصو2 بالھاء ، وھذا ما
 :  

  هُ قُ طِ نْ مُ  عُ مْ الدA فَ  سٌ رَ خَ  هُ ـابَ صَ أَ       هُ ـقُ لِ قْ تُ  قِ وْ ي الشA دِ يْ أَ وَ  بQ حِ ى المُ كَ بَ                

  قـُـهُ لّ عَ تَ  �A إِ  هُ ـلَ  ـىقA بَ ا تَ مَ وَ      هُ رُ ـثَ كْ أََ◌◌َ  اتَ ـمَ  بٍ ـْ لقَ  رُ يْ غَ  هُ دَ نْ ا عِ مَ                

  

  

  . 28: الديوان، ص )  1(
  . 115: ن، ص .م)  2(
  . 117: ن، ص .م)  3(
  . 115: ن، ص .م)  4(

ر ا:عم
ى التطيل
ي وظيف
ة حيوي
ة ف
ي تش
كيل إذا لقد أدت القافي
ة كأح
د عناص
ر اIيق
اع ف
ي ش
ع

     . الصورة الموسيقية العامة للقصيدة عامة ولقصيدة المديح خاصة 

  : الروي -3

بي
ت ش
عري لي
ؤدي وظيف
ة موس
يقية، وھ
ي ض
بط توقعن
ا، ك
ل يأتي ح
رف ال
روي ف
ي آخ
ر    

ة ج
زءا حي
ث نش
عر أن ثم
 ؛ونحن نشعر بھ
ذه الوظيف
ة عن
دما نش
رع ف
ي ق
راءة قص
يدة ش
عرية

)1(علي ب
ن يوس
فعندما قال في مدح التطيلي غائبا من بنية البيت، نتوقع مجيئه دائما فا:عمى 
 

 :  

وحُ ا�مَِينُ   Qلوَِائِكَ الفَتْحُ المُبيِنُ       طَليِعَةُ جَيْشِكَ الر ◌ُQوَظِل  
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ئھ
ا ق
د ك
ان بمثاب
ة الترجعي
ة الض
ابطة، الت
ي نتوق
ع مجي «نشعر أن حرف الروي وھ
و الن
ون، 


يدة 

دار القص

ى م
»عل

س )2(

ود نف

ع أن يع

ا نتوق

ذي يجعلن

و ال

يقي، ھ

اس الموس

ذا اIحس
، ھ

  :الصوت إلى الظھور باستمرار على مدار القصيدة، كما في قوله 

  وَإنِْ كَانَتْ خَ%ئَِقهُُ تَزِينُ         فَتًى يَزِنُ البِ%دََ وَمَا عَلَيْھَا                 

  قَوِيّّ◌ٌ◌ّ◌ قَدْ سَمِعْتَ بِهِ أمَِينُ         سَمَا مِنْهُ إلَِى رُتَبِ المَعَاليِ                 

وھكذا يشكل الروي مع غيره من عناصر الموسيقى التركيبي
ة عن
د الش
اعر ك
الوزن والقافي
ة    

  .البنية ا:ساسية لجوھر الشعر، التي تشيع فيه النظام، وتبعده عن الفوضى والخلل 

  :اcتي ا:صوات التي وقعت رويا لقوافي قصيدة المديح عند ا:عمى التطيلي ويبين الجدول   

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  . 200: الديوان، ص )  1(
  . 242: علي الغريب محمد الشناوي، الصورة الشعرية عند ا:عمى التطيلي، ص )  2(
  

  لصوت الذيا

  وقع رويا 

  عدد ا�بيات التي

  ورد فيھا الروي 

  النسبة المئوية 

  لى العدد الكليإ

  ال=م

  النون

  الراء

  الميم

  الباء

  الدال

  الھاء

462  

353  

231  

226  

149  

147  

71  

25.52 %  

19.50 %  

12.76 %  

12.48 %  

08.23 %  

08.12 %  

3.92 %  
3.09 %  
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  الكاف

  القاف

  الفاء

  السين

56  

46  

40  

29  

2.54 %  

2.20 %  

1.60 %  

  % 100  1810  :ا+جمالي 

  

أن ا:صوات التي جاءت بكث
رة روي
ا ف
ي ش
عر ا:عم
ى التطيل
ي من خ=ل الجدول والظاھر    

ال
=م والن
ون وال
راء والم
يم وال
دال والب
اء، وق
د ج
اءت نس
بة الش
يوع ف
ي أص
وات : كانت ھي 

، أم
ا ا:ص
وات الت
ي ج
اءت متوس
طة )1(الروي ھنا موافقة لما أشار إليه الدكتور إب
راھيم أن
يس


ا

اف والف

اف والق

ي الك

ت ف

يوع فتمثل

ط الش

ل متوس

ب 2 تمث

اء بنس

د ج

اء، ولق

ين والھ
ء والس

  .شيوعھا في قصيدة المديح عند ا:عمى التطيلي 

  

  حروف : قسم إبراھيم أنيس حروف الھجاء التي تقع رويا إلى أقسام أربعة حسب نسبة شيوعھا في الشعر العربي   )1(
    .التي ھي الرّاء، الّ=م، الميم، النّون، الباء، الدّال تجيء رويا بكثرة وإن اختلفت نسبة شيوعھا في أشعار الشعراء      

  .التّاء، السّين، القاف، الكاف، الھمزة، العين، الحاء، الفاء، الياء، الجيم : حروف متوسطة الشّيوع -     
  .الضّاء، الطّاء، الھاء : حروف قليلة الشيوع -     
  .، الخاء، الشّين، الصّاد، الزّاي، الظّاء، الواو الذّال، الثّاء، الغين: حروف نادرة الشيوع -     
  . 248: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص : ينظر      

قص
ائده   ، لذا جاءتا في اختيار رويهث استخدامه لھذه الحروف، كان موفقوالتطيلي من حي   


ا أ

ى أنھم

ود إل

ه يع

ي قوافي

ون ف

=م والن

رف ال

يوع ح

رس، فش

ة الج

ع، عذب

نة الوق

ى حس
حل

الحروف دورانا على ا:لس
نة لس
ھولة مخرجھم
ا، وكث
رة أص
ولھا ف
ي الك
=م، ومث
ل ذل
ك روي 

وتب
دو ح
روف ال
روي  ،)1(امش
يوعھ ، إذ تلي
ان ال
=م والن
ون ف
ي نس
بةالراء، الميم والب
اء أيض
ا


ائد

ي قص

ك ف

ه ذل

ق ل

د تحق

ة، وق

كي=ته اللغوي

ة لتش

ا م=ئم

ن مواقعھ

ة م

ده متمكن

ة  هعن
المدحي




عري مختلف

مون الش

روي بالمض

ة ال

ى ع=ق

ة، وتبق

فة خاص

ـبص

ـا فيھ

ي ا:خ

دـا ھ
 درى، فيح


بعض 

ا ل

ن غيرھ

ر م

لح أكث

روف تص

ض الح

رون أن بع

ة وي

ك الع=ق

رين تل

ض المعاص
بع


اني 

ي  «المع

=م ف

يم وال

ة، والم

ر والحماس

ي الفخ

دال ف

رب، وال

دة والح

ي الش

د ف

اف توج
فالق


ر

اء وال

ف، والب

اب الوص

ن ب

ح م

الي إذا ص

ول إجم

ذا ق

ر أن ھ

يب، غي

زل والنس

ي الغ
اء ف

التغليب، ف= يصح من ب
اب اIط
=ق، :ن ھ
ذه ا:ح
رف تختل
ف ف
ي موس
يقاھا تبع
ا لحركاتھ
ا، 

»وللحروف والحركات قبلھا 
)2(

 .  
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ومثل ھذا يقاس على حروف الروي ا:خرى التي وردت في قصائد التطيلي، فھي تتعدد ف
ي    

وضوعات، وتأتي مع مختلف الحركات ب
ين الض
م والف
تح والكس
ر، ول
ذا 2 نمي
ل إل
ى أغلب الم


دة وجعل

ب جام

ي قوال

روف ف

ض الح

ب بع

الحة cص

ر ص

وع وغي

الحة لموض

ا ص

رھ

ل  ؛خ
ب

نساير الشاعر ف
ي أن ح
روف ال
روي كلھ
ا ص
الحة ل
نظم ا:غ
راض المختلف
ة، وإذا م
ا وص
لت 

وضوع محدد، وكثر روي آخر عل
ى موض
وع م
ا، إلينا نسب معينة في غلبة روي معين على م

التغي
ر ر، إنما ستتغير حتما، وتحل مع ھ
ذا فإن ھذه النسبة ليست مطردة وباقية على مرّ العصو

)3(نسب جديدة، قد تناقض ا:ولى وتجانبھا
 .  

  

  

  

  
  
  
  . 44: عبد d المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب وصناعتھا، ص )  1(
  . 45: ن، ص .م)  2(
  . 217: محمود عويد الطربولي، ا:عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين، ص ) 3(

  : التكرار  -4

انتشرت ظاھرة تكرار ا:صوات كأداة لرفع المستوى اIيقاعي في الشعر، فالتكرار عبارة ع
ن 


اغم 

يقيا يبع
ث لون
ا م
ن التن

ياق التعبي
ر، بحي
ث تش
كل نغم
ا موس
تن
اوب ا:لف
اظ وإعادتھ
ا ف
ي س

إن تردد بعض الحروف والكلم
ات، ق
د يكس
ب الش
عر لون
ا  «إذ  ؛)1(لداخلي في النص الشعريا

ح
ين تت
ردد فيھ
ا  الموس
يقىكمث
ل ومث
ل ھ
ذا ... ن، وتقبل عليه اذريح إليه اcمن الموسيقى، تست

فل
يس تك
رار   ف
ي مواض
ع خاص
ة م
ن اللح
ن، فيزي
دھا ھ
ذا الت
ردد جم
ا2 وحس
نا أنغام بعينھ
ا،

وحين يقع في مواضع من الكلمات، يجع
ل النط
ق ب
ه عس
يرا،  ،ا، إ2 حين يبالغ فيهالحرف قبيح

فالمھارة ھنا تكون في حسن توزيع الحرف، حين يتكرر، كما يوزع الموس
يقي الم
اھر النغم
ات 

»في نوتته 
)2( 

.  

  : الصوت تكرار  -أ

التك
رار إ2 م
ا ك
ان ل
ه  أو الكلمات أو بالعبارة، و2 يھمنا من أل
وانيكون التكرار با:صوات    

)3(ع=قة بموسيقي الشعر
 .  
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عل
ى أس
اس تك
رار بع
ض ا:ص
وات، س
واء كان
ت نابع
ة  ةومن أمثلة تكرار الحروف المبني

من روي القافية، أم من ثنايا البيت، فمن ھذا الل
ون نج
د تك
رار ح
رف الق
اف ف
ي ق
ول ا:عم
ى 

) 4(التطيلي
.  

◌َ وَ                    قِ رَ ـالغَ◌َ بِ  نَ ـَ قيْ أَ  دْ ل قَ يْ اللA  مُ جُ نْ أَ وَ      ةٌ دَ ارِ وَ  اقُ ـاTفَ وَ  ،)5(قُ ـِ ھفْ يَ  قُ رْ الشّْ

  قُ ـعِ الصA  هُ ـعُ قْ وَ  هِ يْ لَ عَ  الِ مَ لشَ لِ وَ      هُ ـتَ آيَ  لِ يْ اللَ  قَ وْ ـفَ  رُ ـھِ ظْ يُ  رُ ـجْ الفَ وَ                 

  قِ لَ فَ  نْ مِ  رغْ الثَ وَ ، قٍ فَ شَ  نْ مِ  دQ الخَ وَ      قٍ سَ غَ  نْ مِ  رَ عْ الشِ فَ  ،ىـجَ الدُ بِ  تْ وجA تتُ                 

  

  

  ، 1980ماھر محمد مھدي، جرس ا:لفاظ ود2لتھا في البحث الب=غي والنقد عند العرب، دار الرشيد للنشر، بغداد، )  1(
  . 239: ص       

  . 41: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  2(
  إعادة اللفظ في الشعر لغير وجه يسوغه وھو على ضربين، أن يكون في البيت ويعرف التكرار أيضا بالتكرير وھو )  3(

  : ينظر . الواحد، أو في البيتين، فإذا كان التكرار للتفخيم في باب المدح وا2ستغراب في باب الغزل فذلك حسن     
  .    479: ص  ،1981 ،2ط محمد رضوان الداية، تاريخ النقد ا:دبي في ا:ندلس، مؤسسة الرسالة،     

  . 88: الديوان، ص )  4(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة فھق  :أي إذا امت[ اIناء حتى تصبب وأفقھت السقاء أي م[ته، ينظر : يفھق )  5(


رار 

ذا التك

خل
ق ھ

ع ال

وتيا م

ا ص

رر )الق
اف( ويرتجانس

د تك

وت، فلق

ر ص

ر م

اف عش
 اتالق

ي
وحي بن
وع  الص
وتوھ
ذا  ،)صعق، غسق، شفق، فلق، الغرق، فوق، وقعه، النأيق يفھق، قد،(


ه م
ن ا:ص
وات الش
ديدة

دفع  ،)1(م
ن اIحس
اس ب
القوة والق
درة عل
ى التعبي
ر، كون
وللنط
ق ب
ه ين

الھواء من ال
رئتين م
ارا ب
الحنجرة، ف
= يح
رك ال
وترين الص
وتيين، ث
م يتخ
ذ مج
راه ف
ي الحل
ق 

بم
ا ف
ي ذل
ك (اء، باتص
ال أدن
ى الحل
ق حتى يصل إلى ادني الحلق من الفم، وھناك ينحبس الھ
و


اة

ا  )اللھ

وتا انفجاري

واء ص

دث الھ

ا فيح

ا2 مفاجئ

وان انفص

ل العض

م ينفص

ان، ث

ى اللس
بأقص


ديدا

ه و ،)2(ش

ن حدت

ت م

رة رقق

ه بكس

وت بإتباع

ذا الص

دة ھ

ن ش

ل م

اعرنا قل

ن ش

ت ولك
وافق

  .رض القصيدة غ

   


يدته البائي

ى قص

رمي، بن

ى الحض

ن عيس

د ب

دح محم

ي م

ـوف

ى ح

ـة عل

ـرف ال
اء، ـروي الب

فح
رف الب
اء ل
ه قيم
ة  «مم
ا أكس
بھا إيقاع
ا موس
يقيا ع
ذبا  تھا،اوأشاعه بنسب متفاوتة خ=ل أبي

 ،صوتية موسيقية تناسب جو القصيدة، وإيقاعھ
ا الحماس
ي الش
ديد، فالب
اء ص
وت ش
ديد مجھ
ور

 اوذل
ك :نھ
م أرادو ،»القلقل
ة«ولقد حرص الق
دماء عل
ى الجھري
ة ف
ي ض
وء الظ
اھرة المس
ماة 
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إظھار كل ما في ھذا الصوت من قوة، تتفق مع طبيعة التجربة الش
عرية الت
ي يمك
ن الق
ول أنھ
ا 

» قوية وشديدة ومجھورة ثم إنھا تعطي موسيقى فخمة تتفق مع المعنى دائما
)3 (

.  

  :يقول في ممدوحه    

  رَضَيْنَا بمَِا تَرْضَى وَنَحْنُ غِضَابُ      ابُ تَ عِ  لA قَ ا وَ ـيَ نْ ى الدQ لَ عَ  ابٌ ـتَ عِ               

  وَقَدْ يَسْْ◌تَقـِرُ القَوْلُ وَھُوَ كِـذَابُ      اھَ لِ وْ قَ  ورِ ى زُ لَ ا عَ نَ يْ غَ صْ أَ وَ  تْ الَ قَ وَ               

   فَطَالَ عَليَْھَا الحَوْمُ وَھِيA سَـرَابُ      ا ـنَ وبِ لُ قُ ا وَ نَ ارِ صَ بْ ى أَ لَ عَ  تْ طA غَ وَ               

  وَھَلْ عِنْدَھَـا إِ�A الفَنَـاءُ ثَـوَابُ     ا  ـنَ ولُ قُ عُ ا وَ ـنَ اھُ وَ فْ ا أَ ھَ لَ  تْ انَ دَ وَ               

  

  

  

  
  

  . 24: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص   )1(
  . 76: والصوفية، ص  ا:سلوبيةأماني سليمان داوود،   )2(
  .    31: بين الثبات والتطور، ص صابر عبد الدايم، موسيقى الشعر العربي )  3(

، فيتول
د ص
يدةالقاف، ويشيعه في ثنايا القصوت ح يركز على يوعندما يخلص الشاعر، إلى المد

)1(يقول مادحا محمد ب
ن عيس
ى الحض
رمي ،قوي يتناسب مع موضوع الشدة والبأس ععنه إيقا
 

:   

  اوْ ابُ خَ  تُ رْ فِ ظَ  المA وا وَ دُ عَ قَ  دْ قَ وَ     %َ ى العُ لَ ي إِ امِ يَ ي قِ ادِ سَ حُ  بُ ضِ غْ يَ أَ               

 )2(وعلى ھذا النحو من التكرار جاء تكرار صوت الصاد والسين في قوله مادحا
: 

  يرُ سِ تَ وَ  هِ ي بِ رِ سْ ا تَ يَ الحَ  يمُ سِ نَ  ا    ـبَ الصA  وْ أَ◌َ  وبِ نُ الجَ  اءَ قَ لْ تِ  مْ سA نَ تَ◌َ               


فيرية

رف الص

رار ا:ح
)3(فتك
 )


ين والص

اقي )ادالس

ى ب

فيرية عل

ة ص

ت نغم

ى البي

اف إل
، أض

  .حروفه وأشاعت فيه نسجا موسيقيا عالي الصوت 

يھن
ئ فيھ
ا شخص
ا ش
في  ى مقطوعات ا:عم
ى التطيل
يحدفي إ) الصاد(وجاء تكرار صوت    

)4(من مرضه يقول
  :  

               َ�ارِمَ  صَدَأُ أصََابَ      ـهُ نA إِ فَ  ولِ حُ ا النQ ذَ  نْ مِ  بْ رِ تَ سْ تَ   A5(الص(
  َ�)6(المَصْقوُ

   

   


فالصّ

فيرا، فك

خبا وص

دثت ص

ا أح

ديقهاد ھن

فاء ص

ا بش

رخ فرح

اعر يص

ا أن الش

ذا م
، وھ

  . يوحيه تكراره لھذا الحرف 
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وھذا بطبيعة الحال يتوافق مع البنية الموسيقية العام
ة للبي
ت ف
ي تش
كيل إيق
اع مناس
ب لتق
ديم    

ا:س
لوب التركيب
ي المتمث
ل  مع جوا يت=ئمأنه أسرع ليھيئ  ، كماالنصح وتھوين ا:مر المصاب

إذ تص
احبھا  ؛ص
واتفي النھي عند بداية البيت، فالنتيجة الطبيعية لھ
ذا ا:س
لوب ھ
ي تع
الي ا:

  . المنھي، وكل ھذا أحدثه تكرار صوت الصاد  قوة وجلبة لتنبه

  

  

  

  . 9: الديوان، ص )  1(
  . 60: ن، ص .م)  2(
  فير عندما يضيق مجرى الھواء المندفع من الفم عند النطق ويترتب عل ضيق المجرى أن النفس في أثناء يحدث الص)  3(

  : مروره بمخرج الصوت يحدث نوعا من الصفير كما ھو الحال عند النطق بحرف السين أو الزاي أو الصاد، ينظر      
  . 30: ر، ص صابر عبد الدايم، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطو     

  .   250: الديوان، ص )  4(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة صرم : السيف القاطع، ينظر : الصارم )  5(
  .ن، مادة صقل .م: الصقل الج=ء، صقل الشيء يصقله أي ج=ه، ينظر : مصقو2 )  6(

)1(في قصيدة يمدح فيھا القاضي أبا الع=ء بن زھر وقوله يصور الرعدّ    
  :  

)2(ةَ ھَ قْ ھْ قَ وَ             
)3(قُ تُ الفُ  ةِ مَ جْ ي الھَ فِ  تْ رَ دَ ا ھَ مَ كَ      بٍ انِ جَ  لF كُ  نْ مِ  دُ عْ ا الرA يھَ فِ  

لُ زْ البُ  
)4(  

عم= على تشكيل عناصر مساعدة لصوت الض
حك ال
ذي أراده الش
اعر  )القاف، والھاء( افحرف

  .من خ=ل كلمة قھقھة في بداية البيت 

  :تكرار الكلمات  -ب 


ن    

ع م

وتية أوس

احة ص

ى مس

رار إل

د التك

وات ويمت

رار الكا:ص

ات، فتك

رار الكلم

ات بتك
لم

إل
ى ع
الم الش
اعر، باعتب
ار أن  لول
وجل، كم
ا أن
ه يف
تح مج
ا2 أكب
ر يسھم في إنتاج إيقاعية عالية

الكلمات المكررة لھا ثقل عند الشاعر، وتعتبر كلمات مفاتيح في القصيدة، ولھذه الظاھرة مكان
ة 

)5(التطيلي إذ نجده يقول ىند ا:عمع
 :  

   لْ ثَ المَ  رَ يْ سَ  ودُ ـالجُ  كَ بِ  ارَ ـسَ وَ      ىدَ ـَ النA  بَ ـيْ طَ  رُ ھْ الدA  كَ بِ  امَ قَ فَ               

 ولك
ن بمعن
ى " س
ير المث
ل"، اس
تخداما مجازي
ا، وك
ذلك مص
دره "س
ار" فھو ھنا يس
تخدم الفع
ل

  . مختلف 



 "ا�عمى التطيلي"التشكيل الجمالي لقصيدة المديح في شعر الفصـل الثـاني                                     

  

 

 125

عند ا:عمى التطيل
ي باIيقاع
ات المجلجل
ة وا:نغ
ام  –موما ع–وتمتاز موسيقى شعر المديح    

العبارات الفخمة التي يستلزمھا الغ
رض، وم
ن ذل
ك و الجزلةا:لفاظ  ه2ستخدام ةالصاخبة نتيج

)6(يقول: بن يوسف بن تاشفين في أحد المعارك  علي وصفه لممدوحه
  :  

  زَالِ ـزَالِ نَ ـَ ن اوْ ـعَ دَ  اـا مَ ذَ إِ  تِ      وْ ـمA ال ةِ ـمَ وْ ي حَ فِ  الِ زَ النF ي بِ مِ تَ رْ تَ               

  يْقِ وَرَحْبِ الجَنَانِ رَحْبِ المَجَالِ      ى الضِ◌ِ قَ تَ لْ ي مُ فِ  اعِ رَ الذF  بِ ـحْ رَ  لُ كُ               

  ث=ث مرات في البيت ا:ول وكرر  »النزال«فالم=حظ  أن ا:عمى التطيلي كرر كلمة   

على شيء فھو ي
دل عل
ى م
دى  كذلك في البيت الثاني، وھذا إن دلّ  ث=ث مرات »رحب«كلمة 

ومدى إعجاب الشاعر به فأضفى عليه ص
فات الش
جاعة  الحربقوة وھيبة الممدوح وتميزه في 

  .يا مجلج= يوحي بالحيوية والنشاطوسيقرسا مجث واIقدام، فتوالي ھذه ا:لفاظ أحد

  

  .  109: ، ص الديوان)  1(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة قھق : معنى الضحك، ينظر ب: قھقھة )  2(
  .ن، مادة فتق .م: الحلة من الغيم والجمع فتوق، ينظر : الفتق )  3(
  .ن، مادة بزل .م: وھو الشق، ينظر : البزل )  4(
  . 135: الديوان، ص )  5(
  . 102: ن، ص .م)  6(

) 1(بن عيسى الحضرميويمضي الشاعر في وصف ممدوحيه، فيقول مادحا محمد    
:  

   مِ ظَ عْ ا�َ  نَ ابْ  مِ ظَ عْ ا�َ  نَ ابْ  مِ ظَ عْ ا�َ بِ      ةٍ ـيمَ ظِ عَ  لA ـكُ  نَ ـكْ رُ  هُ نْ مِ  تُ ـفْ اقَ وَ               

المم
دوح وس
موه و2 يخف
ي م
ا عظم
ة عن  - دائما –، تعبيرا لقد كرر لفظه ا:عظم أربع مرات

فاظ، فيقول مادح
ا لاصل الشاعر في تكرار ا:يحدثه ھذا التكرار الصوتي من أثر موسيقي، ويو

)2(أبا جعفر
 :  

◌ُ الخَ  ربَ طَ ا اضْ مَ كَ                Fـصُ وَ  ى   غَ الوَ  ةِ مَ وْ ي حَ فِ  طي Qالصُ  هِ ـيبِ ابِ نَ أَ ي ا فِ ـايَ نَ المَ  م Fم  

  : إلى أن يقول    

ُ ك اءِ ـمَ لْ ي ظَ ـفِ  رْ ــِ باصْ وَ            مِ ـغَ لْ لِ  جَ رَ ـفْ أَ  رُ ـبْ الصA  نُ وْ ـكُ يَ  ثُ يْ حَ بِ       ةٍ ـيھَ رِ كَ  لF ـ

)3(يعِ جِ ي النَ فِ  تْ امَ عَ  لُ يْ ا الخَ ذَ إِ         
)4(تْ مَ جِ لْ أَ وَ  

  مِ جْ ى اللA لَ ى عَ غَ طْ تَ  يَ ھِ ي وَ الِ وَ العَ  رِ مْ سُ بِ       

  :ويقول    

   مِ ـالشA  بِ ـتَ الرQ  يفِ  مF الشَ  يكِ لِ المَ  دَ بْ عَ وَ       رِ ــفَ عْ جَ وَ  ي[ بِ أَ◌َ  نْ عَ  ثْ دF ـحَ  كَ ـِ النَ ھُ        

الصم، الصبر، اللجم، الشم، وك
ل كلم
ة يس
تخدمھا بمع
اني مختلف
ة داخ
ل : فھو يكرر ھنا ا:لفاظ 

  . كل بيت 
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)5(ةكذلك نجده يقول في إحدى قصائده المدحي   
 :  

)7(اـانَ يَ حِ ضْ ا�ُ )6(◌ُ هرَ ـشْ بِ  هِ ـبِ  تُ ـنْ كُ وَ        امِ ــنَ ا�َ◌َ  عَ ــيبِ رَ  عُ ـيْ بِ الرA  انَ ـكَ وَ              
  

لممدوح والثانية على سبيل افيكرر كلمة الربيع، ا:ولى ويقصد بھا على سبيل الحقيقة والد 

  .المجاز، بحيث شبھه بالربيع، وھذا من باب المدح وتبيان محاسن الممدوح 

  :ومنه قوله    

  يْ ـنِ يْ فِ كْ يَ وَ  مْ ھِ يْ فِ كْ يَ وَ  مْ ھُ نْ مِ  يكَ فِ كْ يَ      مْ ـھُ ورُ دُ ي صُ وِ طْ ا تَ مA لَ  اكَ دَ عِ  لْ كِ وَ                

   .فھو يكرر كلمة يكفي أكثر من مرة داخل ھذا البيت 

  

  
  . 170: الديوان، ص   )1(
  . 176: ن، ص .م  )2(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة نجع : وھو أن يخلط العلف والدقيق بالماء ثم تسقاه اIبل، ينظر : النجيع )  3( 
  .ن، مادة لجم .م: بمعنى لجام الدابة وھو معروف، ينظر  :ألجمت )  4( 
  .  193: ص الديوان، )  5( 
  . 193: الربيع، والد الممدوح، مقدمة الديوان، ص )  6( 
  .ن .ن، ص.المضيء أو القمر، م: ا:ضحيانا )  7( 

)1(مدح بني الحضرميي، ومن ذلك قوله ومن تكراره الكلمات، تكراره للضمائر   
  :  

)2(◌َ كّ عَ  اءَ◌َ نَ فْ وا أَ رُ عَ ذَ  مْ ھُ وَ              
  رِ ـائِ وَ ى الدA دَ حْ إِ  انَ دَ ـمْ ى ھَ لَ عَ  تْ ارَ دَ أَ◌َ       ةٍ ــاقعَ وَ بِ  

)3(اتِ فَ عِ االرA ا وَ بَ الظQ  يضِ◌ِ بِ       ةٍ ـَ محْ زَ بِ  ازِ جَ الحِ  ضَ رْ وا أَ◌َ مُ حَ زَ  مْ ھُ وَ              
)4(رِ ـاجِ وَ الشَ  

   

)5(اـامً مَ ا شَ دً جْ نَ ا و\ُ مَ  مْ ھُ وَ              
  رِ◌ِ ـاصِ ـنعَ  بَ ـيْ طِ وَ  ابٍ آدَ  ةَ ــقّّ◌◌َ رِ وَ      ةً دَ ـجْ نَ وَ  

على ھذه ا:بيات نبرة إيقاعية قوية صادرة عن أنف
ه وش
موخ،  )ھم(فقد أضفى ضمير الغائب    

  .لتناسب مقام ممدوحيه من بني الحضرمي 

إ2 أن ش
عره ل
م يخ
ل ائده، قص معظم يفرغم حسن استخدام وتوظيف ا:عمى التطيلي للتكرار ف

)7(قولهك ،)6( فيه نوع من القبح و2 يستحسن عند السامع من بعض التكرار الذي جاء
 :   

  مِ ـلَ سْ اوَ  مْ لَ سْ أَ وَ  امِ ـيA ى ا�َ لَ عَ  مْ ـلَ اسْ فَ       لٍ ـقَ عْ مَ  عُ نَ مْ أَ◌َ  اكَ رَ تَ  ثُ يْ حَ  تَ حْ بَ صْ أَ               

كم
ا أن  ھ
ذا التك
رار يع
اني م
ن نق
ص ف
ي د2لت
ه الموس
يقية،فالمتمعن في ھذا البيت ي
رى أن    

يبعث عل
ى الض
جر والس
أم، أض
ف إل
ى ذل
ك أن فع
ل  - من الناحية النفسية –تكرار فعل ا:مر 

  . ا:مر يوحي إلى التسلط وھذا ما أراد الشاعر أن يعبر عنه بشكل التساؤل 

)8(ويقول
 :  

  يــلِ عْ تَ سْ يَ ي وَ لَ ـعْ يُ  لْ زَ ـيَ  مْ ـلَ فَ      %ً ـي عُ لَ ا عَ ـيَ لْ ا عُ ـھَ ي بِ ـبِ سْ حَ                
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ارج ا:ص
وات،    

ل مخ

ى النط
ق، لثق

ل عل

تقبح عل
ى ا:ذن، ثقي

رار مس

=م (ھ
ذا التك

ين وال
الع


اء

باك  )والي

ي ش

ع ف

واب ليق

ب الص

ا يجان

اعر ھن

ت، والش

ي البي

ررة ف

روف المك

ي الح
وھ

 نغمھا رس ا:لفاظ واتساقالذي يسبب عثارا في جلفظي الشديد التداخل ال «المعاضلة التي ھي 

«
)9 (

.   

  
  . 53: الديوان، ص )  1(
  . 53: ن، ص .لما ھاجرت قبائل اليمن صارت إلى ب=د عكّ، م: عكّ )  2(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة رعف : الراعف الفرس الذي يتقدم الخيل، ينظر : الراعفات )  3(
  .ن، مادة شجر .م: ومتداخلة، ينظر  بمعنى مختلفة: واجر ش)  4(
  .ن، مادة شمم .م: اسم جبل له رأسان يسميان ابني الشمام، ينظر : شماما )  5(
           ابن: ابن رشيق القيرواني إلى مثل ھذا التكرار، فقال وللتكرار مواضع يحسن فيھا، ومواضع يقبح فيھا، ينظر أشار )  6(

  . 92: ، ص 2رشيق، العمدة، ج      
  . 172: الديوان، ص )  7(
  . 137: ص  ،ن.م)  8(
 . 267: ماھر محمد مھدي، جرس ا:لفاظ ود2لتھا في البحث الب=غي والنقدي عند العرب، ص )  9(

  

  :تكرار العبارة  –ج 


ي    

ع ف

وتي واس

داد ص

ه امت

ان ل

ي، وك

عر ا:عم
ى التطيل

ي ش

اع ف

د ش

ارة، فق

رار العب
أم
ا تك

) 1(لنوع في مثل قولهونلحظ ھذا ا، قصائده
:  

  انُ ــبَ عْ ثُ  اهُ يَ لْ عَ  نَ وْ دُ  اةٍ نَ قَ  لQ كُ وَ      هُ تُ◌ُ يْ أَ◌َ ي رَ نF أَ  رَ يْ ى غَ وسَ مُ بِ  سَ يْ لَ وَ                

   انُ ـوفَ طُ  اهُ وَ دْ جَ ي وَ دِ وْ جَ  هُ تُ فَ أْ رَ وَ      هُ ـتُ يْ أَ ي رَ نF أَ  رَ يِ◌ْ غَ  وحٌ نُ  وَ ھُ  �َ وَ                

فس
حت للش
اعر إثب
ات ص
فات أخ
رى  –م
رتين  –في البيتين  )رأيتهأني ير غ(فتكرار عبارة    

  . تمتع بھا ممدوحه من خ=ل ا2ستنارة بقصص ا:نبياء ومعجزاتھم 

 )2(وكمثال آخر لتكرار العبارة، قوله في إحدى قصائده يخاطب ممدوحه   
:  

)3(يـالِ زَ العَ  لA ھَ تَ سْ مُ  ثِ يْ ى الغَ لَ إِ  كَ      ا ـمَ عْ نَ  دِ وِ جُ  نْ مِ  ھلA أَ  نْ مA ا مِ نَ أَ                
   

   الِ ـقَ العُ  لF ـحَ كَ  ةٍ ـجَ رْ ى فُ لَ إِ  كَ      اـيَ قْ لُ  حُ رْ فَ  هِ ى بِ ضَ فْ أَ  نْ مA ا مِ نَ أَ                

   الِ ــمَ ھْ إِ  �َ وَ  ةٍ ـيA شِ حْ وَ  رَ ـيْ غَ   ي   افِ وَ ـالقَ  كَ يْ لَ ى إِ دَ ھْ أَ  نْ مA ا مِ نَ أَ                

تك
رار  ، وق
د نج
ح ف
يالمم
دوحالشاعر وما كرره معھا Iثبات وفائه وتأكيد مكانت
ه أم
ام  )أنا(فـ 

الميم والنون من
ذ أول ا:بي
ات، فھم
ا يعم
=ن عل
ى درج
ة  صوتيا:لفاظ مثلما نجح في تكراره ل

)4(ةكبيرة من تعديل الصوت وتلطيفه، وذلك لما يصحبانه من غنّ 
 .  
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  س القص
يدة الس
ابقة م
رتين وذل
ك حت
ى يؤك
د مكان
ة ممدوح
هف
ي نف
 )ألم يك(وكذلك كرّر عبارة 

  : ومدى عطفه على رعيته إذ يقول 

   و�َ صُ ا وَ ـبً أَ وَ  اـيً انِ ا حَ ــيًّ لِ وَ    ألَـَمْ يـكَُ للِْيَتَامَـى وَا�يََـامَى                 

  نْ �َ سَـرَارَ وَ�َ أقَـُو�َ وَلَكِِ◌ـ  ا   رً دْ بَ  بُ طْ الخَ  اوْ جُ ألََمْ يَكُ حِينَ يَدْ                

  قصيدة المديح عند ا:عمى التطيلي إذا فالتكرار بمختلف أنواعه كان له دور بارز في إيقاع   

  
  
  
  
  
  
  . 105: الديوان، ص )  1(
  .ن .ن، ص.م)  2(
  .العرب، مادة عزل ابن منظور، لسان : ندفاقه بالذي يخرج من فم المزادة، ينظر االمطر و اتساعشبه : العزالي )  3(
  . 224: محمد عويد الطربولي، ا:عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين، ص )  4(

  :التصريع 

يعد التصريع ميزة ب=غية 2 تح
اكي س
طح ال
نص الش
عري فحس
ب، ب
ل ھ
ي ش
يء ج
وھري    

اس
تواء آخ
ر ج
زء ف
ي ص
در  «، ويعرف
ه الق
دماء بأن
ه )1(يساعد في نس
ج النظ
ام الع
ام للقص
يدة

»بيت، وآخر جزء في عجزه في الوزن والروي واIعراب ال
)2(

 .  


ه 

يق بأن

ن رش

ه اب

ت  «وعرف

ا كان

روض م

د ع

ه وتزي

نقص بنقص

ربه، ت

ة لض

ه تابع

ت في
البي

»بزيادته 
)3(

.  

والتصريع يسھم في إعطائن
ا إيح
اء بإيق
اع البي
ت ا:ول م
ن ك
لّ قص
يدة وال
ذي يمث
ل المفت
اح    

تي ندلف م
ن خ=لھ
ا إل
ى بھ
و ال
نص، وھ
ذا م
ا يع
ادل العن
وان ف
ي اIجرائي أو العتبة ا:ولى ال

  .القصيدة المعاصرة 

والبيت من الشعر كالبيت من ا:بنية قراره الطب
ع  «و:ھمية البيت الشعري يقول ابن رشيق    

  و2 خير في بيت غير –وسمكه الرواية ودعائمه العلم، وبابه الدربة، وساكنه المعنى 


كون 


ارت ا: –مس


اد وص


ا:واخي وا:وت


ة ك


ة ل[بني


الموازين وا:مثل


وافي ك


اريض والق

ع

ا ـعنھ
 ىنس
تغل[خبية، فأما سوى ذلك من محاسن الشعر فإنما ھو زين
ة مس
تأنفة ول
و ل
م تك
ن 2

«
)4(

 .
دة، ال
ذي ـفابن رشيق يري
د م
ن خ
=ل ھ
ذا الق
ول إب
راز أھمي
ة البي
ت ا:ول م
ن ك
ل قصي

  .ا:خرى  يتربع على عرش ا:بيات الشعرية
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  وللتصريع جرس موسيقي جميل بما يوحيه من نبرة موسيقية يستطيع الشاعر بقوتھا أو    


ع أو 

ة المقط

ى نھاي

= حت

ه متواص

ته ويجعل

ن قبض

ت م

= ينفل

ي، ف

ى المتلق

يطرة عل

ا الس
رقتھ

)5(القصيدة
ف
إن للتص
ريع ف
ي أوائ
ل  «: ويقول حازم القرطاجني مش
يرا إل
ى ح
=وة التص
ريع . 

ائد ط=وة وموقعا ف
ي ال
نفس 2س
تد2لھا عل
ى قافي
ة القص
يدة قب
ل ا2نتھ
اء إليھ
ا، ولمناس
بة القص

»تحصل لھا بازدواج صيغتي العروض والضرب، وتماثل مقطعھا 2 تحصل لھا دون ذلك
)6(

   

  
   
  . 130 :، ص 1998موسى ربايعة، قراءة في النص الشعري الجاھلي، مؤسسة حمادة ودار الكندي، ا:ردن، )  1( 
  . 366: ، ص 1ط ابن حجة الحموي، خزانة ا:دب وغاية ا:رب، المطبعة الخيرية، القاھرة،)  2( 
  . 156: ، ص 1ابن رشيق، العمدة، ج)  3( 


ابر )  5(                                                                          . 109: ،صن.م)  4(










ج
  . 492: ، ص 1978الثقافة للطباعة والنشر، القاھرة،  عصفور، مفھوم الشعر، دار

  . 283: حازم القرطاجني، منھاج البلغاء وسراج ا:دباء، ص )  6(


يون    

تم ا:ندلس

د اھ

ة  –ولق

ا  –عام

راء معجمھ

دائحھم Iث

الع م

ي مط

ريع ف

ف التص
بتوظي

م
ا ي
نجم ع
ن تك
رار اIيقاعي بالتجانس الذي ينشأ بين المقاطع في نھاية كل ج
زء م
ن البي
ت، و

، ويتأص
ل باس
تبقاء أث
ر الص
وت )1(الصوت من أثر سمعي يش
د انتب
اه المتلق
ي وي
ؤثر ف
ي نفس
ه

  .واIيقاع نفسه بالتكرار واIعادة في كل بيت من أبيات القصيدة من خ=ل التقفية 

ت
تح ووقع ف
ي مف –كغيره من الشعراء ا:ندلسيين  –ولقد ورد التصريع عند ا:عمى التطيلي    

و2 ش
ك ف
ي أن
ه مم
ا يزي
د  «القصيدة وفي حش
وھا بداية قصائده، وفي بعض ا:حيان نجده في 

»النص موسيقية وتنغيما، أن يمتد التصريع إلى عمق النص، متجاوزا مطلعه 
)2(

 .  


ي    

ى التطيل

عر ا:عم

ي ش

رعة ف

ر المص

رعة وغي

ائد المص

دد القص

ين ع

الي يب

دول الت
والج

  :حية خاصة عامة وفي قصائده المد

  

  القصائد
  عددھا

النسبة 

  %المئوية 

عدد قصائد 

  المديح

النسبة 

  %المئوية 

  % 71.42  30  % 36.70  29  المصرعة

  % 28.57  12  % 63.30  50  غير المصرعة

     

كم
ا  –وكون القصائد غير المصرعة في ديوان التطيلي أعلى نس
بة م
ن القص
ائد المص
رعة    

يكون راجع إلى أن ا:عمى التطيلي، رغم علم
ه بول
ع ال
ذوق فذلك قد  –ھو واضح في الجدول 
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ة 

م قافي

ت ا:ول نعل

ام البي

ل تم

ه قب

ي أن

ل ف

دة تتمث

ن فائ

ه م

ا يحقق

ريع لم

ديم بالتص

دي الق
النق


م 

ان يعل

اعرنا ك

يدة، إ2ّ أن ش

ا –القص

تحب -أيض

ر مس

ه غي

ار من

ل إ2  ؛أن اIكث

ه 2 يمث
:ن

  ، لكن ما نلحظه أن التصريع كثر في)3(سيقي في الشعرجانبا واحدا من جوانب البديع المو

  

  
  
  
  
  
  . 262: أشرف محمود نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص )  1(
  ،1982النعمان القاضي، أبو فراس الحمداني، الموقف والتشكيل الجمالي، دار الثقافة للنشر والتوزيع، القاھرة، )  2(

  . 514: ص       
    . 276: الشناوي، الصورة الشعرية عند ا:عمى التطيلي، ص  علي الغريب محمد  )3(

 ضبمح
 وھ
ذا الش
يوع ل
م ي
أت% 71.42ح
والي قصيدة المديح وش
اع بنس
بة كبي
رة تص
ل إل
ى 

  الصدفة، إنما نعتقد أنه كان متعمدا من قبل الشاعر كون الشعراء ا:ندلسيين عامة قد أولعوا 

دائم
ا إل
ى طل
ب ا2كتن
از النغم
ي واIيق
اعي ف
ي ص
ادف ھ
وى ف
ي أنفس
ھم ونزوع
ا  «:نه  ؛به


دوح 

ى المم

ابي عل

ره اIيج

ة :ث

ة خاص
»المدح

اعر )1(

ة الش

د رغب

ذا نج

ى ھ

افة إل
، باIض

جدي
دة تتناس
ب م
ع ا:ندلسي الملحة إلى إكساب النموذج الفني ا:ندلسي قيما إيقاعية وتصويرية 

والفنية، فنجده في مدح ا:مير عل
ي ب
ن يوس
ف  ين إلى الزينة اللفظيةبق وميله الحبه الشديد للتأن

)2(بن تاشفين يقول
 :  

  لِ %A ـالضُ وَ  نَ ـيدِ تَ ھْ المُ  قُ رُ ـطُ      الِ صَ النF  يضِ بِ ا وَ نَ القَ  رِ مْ سُ  نَ يْ بَ               

فقد استھلّ ا:عمى التطيلي قصيدته ھذه بالتصريع و2 شكّ في أنه أكسبھا لحنا مميزا وطابعا    

ردا ساعد على لفت ا:نظار إلى ذلك الممدوح البطل الذي ك
ان ق
وي العزيم
ة واIرادة نغميا منف

  .في صدّ ا:عداء، فھو بطل متميز في الحرب 

إلى جانب ھذا نلحظ امتداد التصريع خ=ل القصيدة متج
اوزا مطلعھ
ا وھ
ذا م
ن ش
أنه أن يش
كل 

يتنوع معھ
ا اIيق
اع، ولع
ل المث
ال بين الحين واcخر وقفات موسيقية مميزة، يتجدد معھا النغم و

يق
ول ا:عم
ى التطيل
ي ف
ي إح
دى قص
ائده الت
ي م
دح فيھ
ا محم
د اب
ن ، حي
ث اcتي يوضح ذل
ك

)3(عيسى الحضرمي
 :  

  يمِ◌ِ لَ اعْ ك فَ ارِ دَ  لِ %َ طْ ي أَ فِ  تُ جْ عُ  ذْ إِ   ي   مِ وْ لَ  نْ مِ  ةً جA حُ  حَ ضَ وْ أَ  تُ نْ ا كُ نَ أَ               

  :اIيقاع نفسه في قوله عد ھذا المطلع أعاد ب  
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  مٍ لِ ظْ مُ  لٍ يْ لَ  حِ ـنْ جُ  يْ ى فِ سَ ا�َ◌َ  نَ مِ وَ       مٍ◌ٍ وْ يَ أَ  مٍ وْ يَ  رِ دْ ي صَ فِ  مْ ھِ لِ ذْ عَ  نْ مِ               

وح
رص أن يك
ون  ،وبعد فراغه من عتاب محبوبته وشكوى ال
دّھر ينتق
ل إل
ى وص
ف ممدوح
ه

  :التصريع جزئيا في الشطر ا:ول إذ يقول 

َ كَ فَ      وامُ لَ ظْ أَ وَ  اءَ ضَ أَ  دْ ى قَ يسَ عِ  نَ ابْ  نA إِ                  مِ ھَ دْ أَ  يْ فِ  ةٌ رA ـغُ  وَ ـا ھُ ـمَ نA أ

  

  
  
  . 264: أشرف محمود نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص )  1(
  . 100: الديوان، ص   )2(
  . 168: ن، ص .م)  3(

  :ونجده يقول أيضا من نفس القصيدة    

  مِ رَ ـغْ مَ  يْ فِ  هِ ـلِ وْ صَ  نْ مِ  هُ اتُ دَ عُ وَ      مِ ـنَ غْ مَ  يْ فِ  هِِ◌◌ِ ـولِ طُ  نْ مِ  هُ ـتُ افَ عُ فَ               


ى    

ة عل

يقية القائم

ة الموس

س الحرك

رر نف

يدة يك

ن القص

ون م

ادس وا:ربع

ت الس

ي البي
وف

  :التصريع فيقول 

)1(قْ لِ مْ تُ  نْ إِ  ثُ يْ حَ  يْ فِ               
)2(ِ◌◌ِ مِ دA كَ مُ  نَ ابْ  كَ بُ سْ حَ فَ  دْ ھَ طA ضْ تُ  وْ أَ      كَ بُ سْ حَ فَ  

  

بيات ا:خي
رة م
ن القص
يدة نج
د ك
ذلك تص
ريعا يس
تفرغ م
ن خ=ل
ه ا:عم
ى التطيل
ي وفي ا:   

  :معاني المديح، فيقول 

)3(هُ تُ مْ مَ يَ               
◌َ يَ مُ  رَ يْ خَ  تُ يْ قَ لَ فَ   Aمَِ◌◌ِ ـمّ ذَ مُ  رَ يْ غَ  انَ كَ فَ  هُ نْ عَ  تُ لْ حَ رَ وَ      مِ ـم  

ريع عل
ى القص
يدة لون
ا موس
يقيا خاص
ا، وطابع
ا نغمي
ا موح
دا س
اعد عل
ى ھكذا أضفى التص   

  .أجزائھا فبدت كأنھا لحن موسيقي واحد  التحام

  :ومنه كذلك ما نجده في قصائد مدحية أخرى    

)4(يقول   
  :  

  نِ يْ عَ وَ  رٍ ثَ أَ  نْ مِ  رَ خْ الفَ  تَ زْ حُ وَ      نِ ـيْ أَ وَ  دِ ـعْ بُ  نْ مِ  رَ كْ الشُ  تُ يْ وَ حَ               

)5(وقوله   
  :  

  ينِ◌ِ بِ المُ  حُ ـتْ الفَ  كَ ـائِ وَ لِ  لQ ظِ وَ      نُ ـيمِ ا�َ  وحُ◌ُ الرQ  كَ ـشِ يْ جَ  ةُ يعَ لِ طَ               

)6(وقوله   
 :  

  ينِ دِ ا وَ يَ نْ دُ  نْ مِ  كَ يْ ظَ حَ بِ  بْ ھَ اذْ وَ      نِ يْ كِ مْ تَ وَ  ز[ عِ  نْ مِ  كَ يْ وَ أْ◌ْ شَ  فِ وْ تَ سْ اِ               
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ماذج التي استھلّ بھا الشاعر قصائده المدحية، موسيقى مرخمة فخمة، لما أحدث
ه فلكل ھذه الن   

  .التصريع فيھا، ولما يتطلبه غرض المديح 

  

  

  .ابن منظور، لسان العرب، مادة ملق : الملق الود واللطف الشديد وأصله التليين، ينظر : تملق )  1(
  . 171: الديوان، ص : الفرسان في العصر الجاھلي، ينظر يقصد به ربيعة بن مكدّم من أشھر : ابن مكدّم )  2(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة يمم : يقال يم الرجل إذ طرح في البحر، ينظر : يممته )  3(
  . 214: الديوان، ص )  4(
  . 200: ن، ص .م)  5(
  . 206: ، ص ن.م  )6(

  :التصدير  -د 

ھو أن ي
ردّ إعج
از  «: عرفه ابن رشيق بقوله على الصدور، وي ا:عجازوھو ما يعرف برد    

الك=م على صدوره، في
دل بعض
ه عل
ى بع
ض، ويس
ھل اس
تخراج ق
وافي الش
عر إذا ك
ان ك
ذلك 

»وتقتضيھا الصنعة 
يفه ف
ي البي
ت م
ن تماس
ك وتوحي
د نغمت
ه ض، وتبرز قيمته من خ=ل ما ي)1(


ات، حي
ث ـوات ھ
ذه الكلم
من خ=ل تكراره لكلمات معينة تشترك بين الش
طرين وتك
راره :ص

»يكسب البيت الذي يكون فيه أبھة ويكسوه رونقا وديباجة، ويزيده مائية وط=وة  «
)2(

 .  

وإذا نظرنا إلى ھذا اللون البديعي نجده قد ورد عند ا:عمى التطيل
ي بأش
كاله المتنوع
ة فمنھ
ا    

:  

ر الحش
و ف
ي ش
عر وھ
و مظھ
ر م
ن مظ
اھ: ما كSان لفظSه فSي نھايSة الصSدر ونھايSة العجSز  -أ

العرب، ويكون في اللفظ الذي تخيّره الشاعر ليكون خاتمة للبيت وإطارا يجمع ألفاظه في المرة 


ز، 

ت أو العج

ده البي

ي عن

د ينتھ

ة كح

رة الثاني

ي الم

در، وف

ة للص

تخدامه كخاتم

د اس

ى عن
ا:ول


تخدام الج

ي آواس

اس ف

ن

ه أب

ز، لكون

در والعج

ري الص

ث خ

ن حي

اھر م

إرز المظ

ه أكث
ر ن

)3(موسيقية
 .  

)4(ويبرز في قول ا:عمى التطيلي   
 :  

)5(ايً اغِ وَ لَ  مُ وْ مُ الھُ  كَ لْ تِ  تْ فَ رَ صَ انْ  دْ قَ◌َ     
  )6(بٍ اغِ وَ لَ  رُ يْ غَ ى وَ نَ ا�دْ  دِ صَ قْ ى المَ لَ إِ      

)7(وقوله   
 :  

   لبَُدًا وْ ا أَ ـانً مَ قْ لُ  رَ ـھْ الدA  كِ رُ تْ يَ  مْ لَ        لبَُدٍ  وْ أَ  انَ مَ قْ لُ  نْ ـعَ  ثِ دF حَ مُ لْ لِ  لْ قُ             

)8(وقوله   
 :  
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َ فَ         مَيَـادِنَنَـا كَ نْ مِ  تْ رَ ـفَ اقْ  دْ ـقَ                مَيَــادِيْـنَ  رَ ــيْ غَ  تْ ـحَ بَ صْ أ

  
  
  . 8: ، ص 2ابن رشيق، العمدة، ج)  2(-)1(
  . 399: محمد بن الصغير، بناء القصيدة الصوفية في الشعر المغربي، ص   )3(
  . 7: الديوان، ص   )4(
  . ابن منظور، لسان العرب، مادة لغا : السقط وما 2 يعتد به من الك=م، و2 يحصل منه على فائدة، ينظر : لواغيا )  5(
  .ن، مادة لغب .التعب واIعياء، ينظر، م: لواغب )  6(
  . 27: الديوان، ص )  7(
  . 221: ن، ص .م)  8(

)1(وقوله   
 :  

  نُ وْ فُ جُ  تْ رَ فِ صَ  ىْ غَ الوَ  دَ ھِ شَ  إنْ وَ      انُ فَ جِ◌ِ  تْ صA غَ  ىْ دَ النA  دَ مَ تَ ا اعْ ذَ إِ               

  :ما وافق آخر كلمة منه في الصدر أول كلمة في العجز  -ب

وھذا الشكل لم يستخدم بالدرجة التي استخدم بھا الشكل السابق، كما أن إيقاعه ين
زل ش
يئا م
ا    

)2(يقول التطيل هعن سابقه أيضا، ومن
 :  

  مِ ـمQ يَ التَ  ةُ %َ صَ  هُ نْ عَ  نَ يْ زِ جْ تُ  لْ ھَ فَ   ا   ـقً لَ طْ مُ  اءُ المA  نَ ايَ ى عَ تA حَ  مَ مA يَ تَ               

)3(وقوله   
 :  

  مُ جْ نَ  رِ سْ ا يَ مA لَ وَ  دٌ وْ طَ  فْ نِ يُ  مْ ا لَ ذَ إِ      هِ ضِ رْ أَ  ادُ وَ طْ أَ  كِ لْ المُ  اءِ مَ سَ  ومُ جُ نُ               

)4(وقوله   
 :  

  )5(مِ ـينِ تَ سْ المُ  بِ ــاحِ الصA بِ  لQ خِ مُ       دِ ـھْ ء العَ يْ ى سَ لَ إِ  يَ نِ مُ  امً نِ تَ سْ مُ               

)6(وقوله   
 :  

َ بِ  تَ      وْ ـالمَ  فُ صِ تَ  رٌ اجِ وَ شَ  يالِ وَ العَ وَ                   يْ ـالِ وَ ـالعَ كَ  ةٍ يَ تْ فِ  انِ ــمَ يْ أ

)7(وقوله   
 :  

  تَنْمِيا مَ وَ  هُ تْ مَ ا نَ مَ  �A إِ  رُ خْ الفَ  لْ ھَ      ةٌ رَ سْ أُ  ةِ يرَ شِ العَ  دِ عْ سَ  نْ مِ  تُنْمِيكَ وَ               

)8(ويقول أيضا   
 :  

  تَتَئـــِدْ  نْ أَ  يْ ـــنِ عُ فَ نْ يَ  �َ  مA ثُ      يْ ي بِ ودِ ـتُ  نْ أَ◌َ  لِ ـبْ قَ  نْ مِ  اِتَئـِدْ               

  

  

  

  

  . 208: ، ص الديوان)  1(
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  . 174: ن، ص .م)  2(
  . 181: ن، ص .م ) 3(
  . 165: ن، ص .م)  4(
             .ابن منظور، لسان العرب، مادة سنم : يقال استنام ف=ن إلى ف=ن إذا أنس به واطمأن إليه، ينظر : المستنيم )  5(
  . 101: ، ص الديوان  )6(
  . 177: ن، ص .م)  7(
  . 38: ن، ص .م)  8(

اذج وافقت الكلمة ا:خيرة في كل بيت، وھذا ما فالكلمة ا:ولى من كل بيت من ھذه النم   

شاھدا الشطر وحدّه أن يكون أول  ،وسمّاه بالتوشيح) ھـ 337ت (أشار إليه قدامة بن جعفر 

 حيثب بقافيته ومعناه متعلقا به، حتى أن الذي يسمعه يعرف قافية القصيدة من الشطر ا:ول،

)1(إذا سمع أول البيت عرف آخره وبانت له قافيته نهأ
 .  

  :ما يوافق آخر كلمة فيه بعض ما فيه  -ج

وھذا اللون ينتشر في الديوان بالصورة التي ترضي ذوق الشاعر، دون تفريط أو تكلف وھو    

  .شكل له قيمته الموسيقية التي 2 يمكن إنكارھا أو التقليل منھا 

)2(وھذا الشكل نلحظه في قوله   
 :    

  ابُ يُعَــ سَ يْ لَ ا وَ ــَ ينْ الدQ  هُ لَ◌َ  تُعَابُ      هُ ـنA أَ  رَ ـيْ غَ  ئٍ رِ ـمْ◌ْ +ِ  هِ يْ فِ  عَيبَ  �َ وَ               

)3(وفي قوله   
 :  

  يْ دِ ھْ تَ  وْ أَ◌َ  بِ اكِ وَ الكَ  رُ ھْ الزQ  يْ دِ تَ ھْ تَ  هِ بِ      بٍ رِ ـغْ مَ وَ  قٍ رِ ـشْ مَ  لF كُ  يْ فِ  رٌ ـثَ أَ  هُ لَ               

)4(وقوله أيضا   
 :  

  دِ قْ العِ  �َ وَ  احِ شَ الوِ  لَ مْ حَ  قْ طِ يُ  مْ لَ  نْ إِ◌ِ وَ      هُ ــاحُ شَ وِ وِ  هُ دُ ـقْ عِ  يْ نِ أَ  وْ ـلَ  دA وَ فَ               

)5(وقوله   
 :  

  الِ زَ ـنِ  الِ زَ ـا نِ وْ ــعَ ا دَ ـا مَ ذَ إِ  تِ      وْ ــالمَ  ةِ ـمَ وْ حَ  يْ فِ  لِ زَ النF بِ  يْ مِ تَ رْ تَ               

)6(وقوله
 :  

  ا�مََ%َ  فِ رِ عْ يَ  �َ  نْ مَ  شَ يْ العَ  فُ رِ عْ يَ  �َ◌َ      هِ ــبِ  شَ ـيْ عِ ى نَ ـتA حَ  أمََ%ً ا نَ لَ  نْ كُ وَ              

يمكن أن نلحظ من خ=ل كل مثال من ا:مثلة السابقة لفظة مكررة علق
ت ف
ي الموض
ع ا:ول    


ة 

ن الموازن

ا م

ق نوع

د يحق

ى جدي

ا وردت بمعن

اني، وإنم

ع الث

ي الموض

ه ف

ق ب

م تعل

ى ل
بمعن


ي

ق المعنوي
ة ب

ى خل

ا، ويت
آزر عل

وازن يتج
اوب معھ

اع متط
ابق مت

ت يعانقھ
ا إيق
ن ش
طري البي

  .المعنى الشعري 
  

  . 137: ، ص )ت.د(محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت، : قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح )  1(
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  . 11: الديوان، ص )  2(
  . 28: ن، ص .م)  3(
  . 34: ن، ص .م)  4(
  . 102: ن، ص .م)  5(
  . 18: ، ص ن.م ) 6(

ويبدو أن ا:ندلسيين ق
د أكث
روا م
ن التوسّ
ل بھ
ذا الل
ون الب
ديعي ف
ي م
دائحھم، لتض
منه فائ
دة    

، ولم
ا ي
وفره عن
د اIنش
اد م
ن ق
يم ص
وتية تت
ردد عل
ى أبع
اد )1(د2لية فيھا تقرير وبي
ان وت
دليل

  منتظم، فتأنس لھا ا:ذن، وتتواجد معمتقاربة واضحة الصلة بالموسيقى والغناء والتصفيق ال


ذ المتلق
ي 

ا –توقعاتھ
ا حت
ى تأخ

و المم
دوح دائم

وات  -وھ

ن تك
رار ا:ص

أثر الن
اتج ع
نش
وة الت

وتآلفھا، فيبعثه ذلك على المكافأة والعطاء، كما يساعد في الوق
ت نفس
ه عل
ى س
ھولة تردي
د ھ
ذه 


ي

عار والتغن

يته ا:ش

ين حاش

دوح ب

=ط المم

ي ب

ا ف

 بھ

ي ورجال

يوعھا ف

ذلك ش

ائه، وك
ه وجلس

، وھذا ما قصد إليه ا:عمى التطيل
ي، )2(أوساط العامة وتحقيقھا ھدفھا من التنويه به والدعاية له

  .فھو لم يخرج عن نھج الشعراء ا:ندلسيين إنما سعى دائما إلى التقرب والتزلف إلى ممدوحيه 

  :الجناس  -و

في مجال التشكيل الموسيقي والمعنوي عل
ى الس
واء،  الجناس من أكثر ا:لوان البديعية أھمية   

وتنھض موسيقى التش
كيل بالجن
اس عل
ى أس
اس التش
ابه ب
ين لفظ
ين ف
ي النط
ق واخت=فھم
ا ف
ي 

»أن تك
ون اللفظ
ة واح
دة ب
اخت=ف المعن
ى «المعنى، يق
ول اب
ن رش
يق ف
ي تعريف
ه 
، وھ
ذان )3(

»كنا الجناس ر «اللفظان المتشابھان نطقا المختلفان معنى يسميان 
)4(

 .  

  .والجناس ينقسم قسمين تام وغير تام    

وھيئتھ
ا أنواع الح
روف، وأع
دادھا : ور ھي فالجناس التام ھو ما اتفق فيه اللفظان في أربعة أم

الحاصلة من الحركات والسكنات، وترتيبھا، وھذا ھو أكمل أنواع الجناس إبداعا وأس
ماھا رتب
ة 

.  

تلف فيه اللفظان في واح
د م
ن ا:م
ور ا:ربع
ة الس
ابقة الت
ي يج
ب والجناس غير التام ھو ما اخ

)5(توافرھا في الجناس التام، فإن غاب واحد منھا كان الجناس ناقصا واIيقاع مختلف
 .  

  
  
  
  . 261: محمود أشرف نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص )  1(
  . 262: ، ص ن.م)  2(
  . 321: ابن رشيق، العمدة، ص )  3(
  . 106: شعيب محي الدين سليمان فتوح، ا:دب في العصر العباسي، ص  ) 4(
  . 249: محمود أشرف نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص )  5(
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  : وللجناس مھمة تتعلق با2نسجام الذي يعدّ سرّ الجمال   

  .اثلة في الصوت، وأحيانا في الوزن ما2نسجام الصوتي من خ=ل الم :أولھما 


ين  :وثانيھمSSا 

ي الكلمت

ظ ف

رس اللف

ه ج

وم ب

ا يق

=ل م

ن خ

ة م

اني العام

ين المع

جام ب
ا2نس

)1(المتجانستين
 .  

  :أمّا أھم أنواع الجناس ورودا في شعر ا:عمى التطيلي، خاصة منه قصائد المديح فھي    

وھو أن يختل
ف اللفظ
ان ف
ي ع
دد الح
روف فق
ط، وال
نقص ق
د يق
ع ف
ي : الجناس الناقص  -أ   

  ، وذلك مثل قوله في إحدى قصائده المدحية، مادحا فيھا رجل)2(ظ أو وسطه أو آخرهأول اللف

)3(أشعري النسب يسميه التطيلي في ھذه القصيدة بابن الربيع
  :   

َ فَ  هُ نْ مِ  قُ فْ ا�ُ  %َ خَ  نْ إِ  حْ لُ وَ                  اانً كَ ى مَ ـمَ سْ أَ ا وَ ـانً يَ ى كَ ـنَ سْ أَ      تَ ـنْ أ

  .من جھة أخرى ) كيانا، مكانا(من جھة، وبين ) أسنى، أسمى(ين إذا وقع الجناس ھنا ب

)4(وفي قوله   
 :  

َ ا بِ يَ نْ الدُ وَ  نَ يْ الدF  نَ مA ضَ تَ                  ادَ شَ الرَ وَ  انَ مَ يْ ا+ِ وَ  مَ زْ الحَ وَ  مَ زْ العَ وَ   ا   مَ ھِ رِ سْ أ

  ) .العزم والحزم(في ھذا البيت جانس التطيلي بين 

  : يقول ھانفس وفي القصيدة

  ىْ دَ مُ  نQ سَ تُ  وْ ا أَ وفً يُ لّ سُ سَ تُ  تْ اتَ بَ      ةٍ دَ ـاحِ وَ وَ  ىْ نَ ثْ مَ  نْ مِ  لُ بِ %َ البَ  �َ وَ               

  ) .تسلّ، تسنّ (وقد وقع الجناس ھنا بين 

)5(حواءائده المدحية، مادحا فيھا المرأة ويقول في مقدمة غزلية Iحدى قص
 .  

  بُ جَ شَ  وْ أَ  بِ لْ القَ  يْ فِ  يٌ جِ شَ  ابَ تَ العِ  نA أَ     تْ ـمَ لِ عَ  دْ قَ وَ  رٌ ھْ ي زُ نِ بُ اتِ عَ تُ  تْ بَ ھَ               

) 6(في قوله) العيون، العيوب(، ومثل ھذا مجانسته بين )شجي، شجب(س ھنا بين نافج
:  

   

ُ يالعُ  ةَ أَ رَ ــبَ مُ      انِ ـصَ ى حِ لَ عَ  ءِ %َ ـالعَ  فَ ھْ لَ  �َ أَ                 وبِ ـيُ العُ  نَ ـمِ  ونِ ـ
  
  . 226، 225: محمد عويد الطربولي، ا:عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين، ص )  1(
  . 38: ، ص 1971الخطيب القزويني، اIيضاح في علوم الب=غة، مطبعة صبيح، القاھرة، )  2(
  . 189: الديوان، ص )  3(
  . 23: ن، ص .م)  4(
  . 16: ، ص ن.م  )5(
  . 19: ن، ص .م)  6(
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رمي وق
د ي
أتي الجن
اس الن

ه يھن
ئ اب
ن الحض

اليين لص
ناعة القافي
ة، كقول
اقص ف
ي بيت
ين متت

)1(ببعض ا:عياد
 :  

َ فَ  مA لَ أَ                ◌َ ذَ ھَ  انَ كَ  دْ قَ وَ      هُ دُ ـھْ سُ وَ  اهُ نَ صَ  يْ انِ دَ عْ أ Aى بِ لَ وْ أَ  قُ وْ ا الش َ   ىْ دَ عْ يُ  نْ أ

َ سْ تَ◌َ  %َ ى فَ لA◌َ وَ وَ                  يْ دِ عْ بَ  هِ◌ِ ـالِ حَ  نْ عَ  امَ ـيA ا�َ  لِ سَ  نْ ـكِ لَ وَ      هُ دَ عْ بَ  يْ الِ حَ بِ  لْ أ

  .وھو جناس ناقص ساعدت القافية على صنعه ) يعدي، بعدي(فالجناس وقع بين 


ال    

ل مث

ي ك

انس ف

ي التج

ين ركن

اع ب

ي اIيق

ابق ف

دنا أن التط

ابقة وج

ة الس

ا ا:مثل

إذا تأملن
ف

الرغم من تباين م
دلولھما ف
ي الواق
ع، يعانقه تطابق واتحاد في درجة إحساس الشاعر بھما على 

فھما مختلفان في المعنى واقعا، لكنھما متحدان في نفس الش
اعر إحساس
ا، وم
ن ھن
ا ت
أتي مھم
ة 

الشاعر المزج والجمع بين العناصر المتباعدة وتحقيق الوحدة فيھا من خ=ل عاطفت
ه وإحساس
ه 

.  


ر    

ا كثي

ابقة وغيرھ

ة الس

=ل ا:مثل

ن خ

ذلك م

ظ ك

ا  –ونلح

ره ھن

عفن ذك

م يس

ل  –ل
أن ك


ا 

ر إيقاعي

ابق اcخ

ا يط

= منھم

عري وأن ك

ياق الش

ي الس

يلة ف

ة أص

ك=ن بني

ين يش
متجانس

  .ل حيز مكاني وحسب غوموسيقيا، وليس مجلوبا قسرا أو استكراھا لش

ن لم يھتموا كثيرا بھذا الشكل من التجانس في م
دائحھم نظ
را لتط
ابق اIيق
اع ب
ين ووا:ندلسي   

متجانسين، وھذا 2 ي=ئم نزوعھم الدائم إلى تكثي
ف ال
نغم واكتن
ازه وتنويع
ه بتميي
زات ص
وتية ال

تعلو أو تنخفض، تطول أو تقصر، تقوى أو تضعف لخلق أنساق إيقاعية سخية مختلف
ة تص
حب 

وا:عم
ى التطيل
ي ج
رى عل
ى ، )2(المدحة عند إنشادھا، فتج
د موقعھ
ا ف
ي نف
س المتلق
ي وس
معه

  .ا:ندلسيين، فقلّ عنده ھذا الشكل من الجناس  نھج الشعراء

  :ا�شتقاقي الجناس  *


تقاق   

ي ا2ش

د ف

ل واح

ى أص

ان إل

ان الراجعت

و الكلمت

ا ، ي)3(وھ

ي مادح

ى التطيل

ول ا:عم
ق

)4(الفارس أحمد بن عبد الملك
  :  

  يدِ ـبْ ا تُ مَ وَ  يدَ عِ ا تُ يمَ ا فِ ـھَ تُ وَ سْ أُ وَ   ي   وَحَامِيْ حِمَاھَا يَوْمَ تُرْمَى وَتَتَقِ               

   
  . 34: ، ص الديوان ) 1(
  . 252: محمود أشرف نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص )  2(
  . 102: ، ص 1954علي الجندي، فن الجناس، مطبعة ا2عتماد، مصر، )  3(
  . 32: الديوان، ص )  4(

  ) .حامي، حماھا(نجد في ھذا البيت مجانسة اشتقاقية بين    
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)1(ذلك في قوله مادحا ابن حمدينك
 :  

  بٍ ـاسِ ـكَ  مِ آ�َ بِ  وبٍ ـسُ كْ مَ  مُ �َ آفَ      هُ دَ حْ وَ  الَ ى المَ وَ سِ  بْ سِ كْ يَ  مْ لَ  ءُ رْ ا المَ ذَ إِ               

  .مجانسة اشتقاقية ) كاسب(واسم الفاعل ) مكسوب(فقد جانس الشاعر ھنا بين اسم المفعول 

)2(ه مادحا ا:مير أبا يحيونجده يجانس بين المصادر في قول   
 :  

  انُ ــحَ يْ رَ وَ  احُ يَ تِ ارْ  فُ تَ لْ يَ فَ  يْ رِ كْ ذِ بِ      ةً ـعَ وْ ض لَ رِ ـعْ تَ وَ  يَ ـحْ ا يَ بَ أَ  ولُ ـقُ تَ               

  :وفي قوله يمدح بني الحضرمي    

  رُ ــآثِ مَ وَ  هِ دِ ـجْ مَ  نْ ـمِ  رٍ ـَ ثى أَ لَ◌َ إِ      هُ ـفَ طْ عَ  يَ فِ طْ عِ  زA ـهَ◌َ  يْ اعِ سَ المَ  مُ يْ رِ كَ               

  ) .عطفي، عطفه(وبين ) ارتياح، ريحان(فالجناس ا2شتقاقي في ھذين البيتين ورد بين 

، مم
ا ي
ؤدي إل
ى اخ
ت=ف :صواتويبدو من ا:مثلة السابقة اخت=ف ركني الجناس في عدد ا   




ول زمن

دھما أط

ون أح

ث يك

ين، حي

ين المتجانس

اع ب

ن اIيق

ـزم

ردد ذبذبات

ي ت

ه الـا ف
ة، ـصوتي

، وينجم عن ذلك تنوع في اIيقاع أو في ا:ث
ر الس
معي الن
اتج ع
ن ع
دد )3(واcخر أقلّ زمنا منه


ذا 

ى ھ

ب عل

[ذن، ويترت

وت ل

ا الص

ي يحملھ

ات الت

ال  –الموج

ة الح

ة  –بطبيع

اين د2ل
تب


ي 

ى التطيل

ة، وا:عم

ديح خاص

رض الم

ة، وغ

عري عام

ى الش

دم المعن

ة تخ

ين بدرج
المتجانس


عره

من ش

ل  ض

ن ك

ر ع

ع لتعبي

احة أوس

ه مس

ون ل

ون لتك

ذا الل

اه ھ

اطره اتج

ي خ

ول ف

ا يج
م

  .به، وتضيف إليه جديدا  طيرتبممدوحه و

  :جناس المضارعة  *


اوت بينھ   

تين 2 تف

ين متجانس

ين كلمت

ع ب

اعر الجم

اول الش

ه يح

وفي

ن م

د م

رف واح
ا إ2 بح

)4(الحروف المتحدة في المخرج أو المتقاربة فيه
 .  

)5(ذا في قوله مادحاونجد ھ
 :  

  ونِ ـنُ ظْ مَ وَ  ونٍ ـنُ ضْ مَ  نَ ـيْ ا بَ مَ   ى   نَ المُ  لوغِ بُ  نْ عَ  يْ يثِ دِ◌ِ حَ  ذْ ـخُ وَ               

  
  . 7: ، ص الديوان) 1(
  . 222: ، ص ن.م)  2(
  . 253: محمود أشرف نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص )  3(
  . 386: غة، ص الخطيب القزويني، اIيضاح في علوم الب=)  4(
  . 220: الديوان، ص )  5(

خ
رج، ويمض
ي مجناس مضارعة 2تحاد الظاء والض
اد ف
ي ال) مضنون، مظنون(فالجناس بين 

)1(قائ= في نفس الشكل من الجناس
 :  
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  نِ ـيصِ حْ تَ وَ  نَ ـسيْ حْ تَ  لF كُ  نْ ـمِ      ونٍ ـھُ وْ مَ  رَ ـيْ غَ  نٍ كْ رُ بِ  مْ ـاحِ زَ               

  .2تحاد السين مع الصاد في نفس المخرج كذلك ) تحسين، تحصين(فالجناس وقع بين 

وجناس المضارعة يعمل على المس
اعدة ف
ي ص
ناعة ال
روي، كق
ول ا:عم
ى التطيل
ي مادح
ا    

)2(الفارس ابن الربيع
 :  

  )3(نِ يْ قَ  نَ ى ابْ عَ دْ يُ  نْ أَ  فِ يْ السA  بُ سْ حَ وَ     يلِ قِ  نُ ابْ  كَ تُ بَ سْ نِ :  فُ يْ السA  نَ يْ أَ وَ               

   .مابالروي سھ= مرنّ  اIتيانا الصوتية على مفلقد ساعد اتحاد ال=م والنون من خ=ل صفاتھ 

  : ختلفالجناس الم *


مى بالم   

حفويس

ي  ص

ا ف

ا واختلف

روف وترتيبھ

دد الح

ي ع

اه ف

ق لفظ

ا اتف

و م

ا، وھ
أيض

وذل
ك م
ا نج
ده ف
ي  ، وھذا الل
ون م
ن الجن
اس ش
ائع ف
ي ش
عر ا:عم
ى التطيل
ي)4(الحركات فقط

)5(قوله مادحا
  :  

  دْ ــمَ تَ عْ المُ  كَ ــيْ لَ عَ ا فَ ــنَ بْ صَ أَ  وْ أَ   ى   ـكَ تَ شْ◌ْ المُ  كَ ـليَْ◌◌ْ إِ ا فَ نَ بْ صِ أُ  نْ إِ               

الد2لية، فورود ھذين الكلمتين ف
ي بداي
ة الش
طرين  أقام بنية البيت) أصبنا، أصبنا( فالجناس بين

  .م حماس الممدوح وشموخه ئت بحماسة وشموخ ت=لبياستدعي التقسيم، لينتھي ا

)6(وقوله أيضا في قصيدة يمدح فيھا أبا الع=ء بن زھر
 :  

  رِ دَ ـى قَ لَ ا عَ ـنَ يْ حَ %َ تَ  تُ ـقْ طَ ا نَ مَ كَ      تْ قَ طَ نَ  وْ لَ فَ  يْ نِ تْ لA مَ وَ  صَ مْ حِ  تُ لْ لَ مَ              

 ص
حف، ف
ا2خت=ف ج
اء ف
يوھ
و جن
اس م) نطق
ت، نطق
ت(فالجناس ف
ي ھ
ذا البي
ت وق
ع ب
ين 


و

تكلمّ، فھ

ى ال

النطق بمعن

ر ف

م يتغي

د ل

المعنى واح

ى، ف

ى المعن

داھا إل

م يتع

ط ول

ات فق
 الحرك


ذل
ك  ع
ن ت ھ
ي ا:خ
رى من
ه لك
ن ھ
و اس
تطاع أن يعب
ريتحدث عن حمص كيف ملّ منھا وملّ

  .:نھا لو نطقت لقالت نفس الك=م الذي قاله شاعرنا  ؛حمص لم تنطقوبنطقه، 
  

  . 221: ، ص الديوان  )1(
  . 215: ن، ص .م)  2(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة قين : الحداد وقيل كل صانع قين والجمع أقيان، ينظر : قين )  3(
  . 384: الخطيب القزويني، اIيضاح في علوم الب=غة، ص )  4(
                                                                                . 41: الديوان، ص  ) 5(
  . 49: ، ص ن.م  )6(
  


دوو   

ة  يب

ن اللغ

ه م

ه وتمكن

ن قدرت

اتج ع

يقى ن

ي الموس

أثيره ف

ديع وت

ي للب

تخدام التطيل
أن اس

  .حيث يستطيع اIجادة في الوزن والقافية، وبالتالي يأتي الجناس بدون تصنع يذكر 
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ة المتنوع
ة، وم
ا تول
د ـر الموسيقي
ـي
ة بالعناص
ن قصائد ا:عمى التطيل
ي غنإوخ=صة القول    

من موسيقى داخلية إلى جانب عنايته با:لوان الموسيقية ا:خرى كالتكرار الصوتي، والتصريع 

أنواع اIيقاع والموسيقى الشعرية، فكل ھذا التلوين ووالتصدير والجناس، وغيرھا من ضروب 




اع النفس

دى لeيق

ل ص

ي ا:ص

ان ف

ري ك

يقي الث

ب الموس

ى أغل

يمن عل

اعر المھ

ذات الش
ي ل

  .قصائده 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  جماليات الصورة الشعرية  -ثالثا

  : الصورة الشعريةمفھوم  -1
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تعد الصورة الشعرية إحدى المكونات والركائز ا:ساسية للشعر قديما وحديثا لما احتوته م
ن    


ا 

ل بھ

ي، ويتوس

ل الفن

عف العم

وة وض

د ق

ي تحدي

ة ف

ة بالغ

اه أھمي

ن رؤي

ر ع

اعر للتعبي
الش


ة

ن التجرب

زء م

=ل ج

ي ھ

د غنيم

ا محم

ه، ويعتبرھ

اعره وانفعا2ت

م )1(ومش

ن أھ

ر م
، إذ تعتب


عرية 

ورة الش

ه، فللص

ن واقع

ر ع

عرية والتعبي

ه الش

ل تجربت

ي نق

اعر ف

ائط الش

ة  «وس
طريق


ى 

ه ف
ي معن

ا فيم
ا تحدث

ر أھميتھ

ه الد2ل
ة تنحص

ه م
ن أوج

ر ووج

ن ط
رق التعبي

ن خاص
ة م
م

»المعاني من خصوصية وتأثير 
، ولم يعد مفھومھا محصورا في الش
كل المج
ازي المش
حون )2(


ن 

ان م

ال الفن

تقيه خي

وي يس

كيل لغ

ل تش

مل ك

ا ليش

ل تجاوزھ

ب، ب

اس فحس

ة واIحس
بالعاطف

، وذل
ك م
ن أج
ل تھيئ
ة مس
افات جمالي
ة تنب
ع م
ن المواق
ف )3(معطيات الح
واس وال
نفس والعق
ل

، اIبداعي
ةھ
ي متعلق
ة أساس
ا بج
وھر العملي
ة  ترتبط بظواھر ا:شياء بقدر م
اوا2نفعا2ت، و2 

» تلك التي تقدم تركيبة عقلية وعاطفية في لحظة من الزمن «فالصورة ھي 
 )4(

 .  


ين    

اطة ب

اس الوس

ال وأس

وام الخي

ي ق

عري، فھ

نص الش

اء ال

ي بن

ا ف

رز أھميتھ

ا تب

ن ھن
وم

ن
ه يق
وم ص
ر ا:ول م
ن عناص
ر بن
اء الص
ورة الش
عرية، :الشاعر والمتلقي، فالخيال يمث
ل العن


ي بنا

ي ف

دّور ا:ساس

ا ئبال

أليف بينھ

ادة الت

ة، وإع

رھا المختلف

ين عناص

ع ب

ق الجم

ن طري

ا ع
ھ

العنص
ر  «لتصبح صورة للعالم الشعري الخاص بشاعر ما معبرة ع
ن مش
اعره ورؤيت
ه، فھ
و 


د

كي= جدي

ارجي تش

ع الخ

كيل الواق

ى تش

اعد عل

ذي يس

ي ال

ل ا:دب

ي العم
»ا ف

ورة )5(
، فالص

ي
ق غايتھ
ا ف
ي نق
ل التجرب
ة المنفع
ل بھ
ا، و2 يمك
ن قالشعرية تتضامن مع العاطف
ة والخي
ال لتح


ي 

ا ف

ا وقوتھ

دت روحھ

رين، وإ2 فق

يين اcخ

رين ا:ساس

ن العنص

لة ع

ا منفص

ور وجودھ
تص

    .التأثير 

  
  . 410: محمد غنيمي ھ=ل، النقد ا:دبي الحديث، ص )  1(
   ،3ط جابر عصفور، الصورة الشعرية في التراث النقدي والب=غي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيروت،)  2(

  . 323: ، ص 1992      
  ،2طعلي البطل، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الھجري، دار المركز الثقافي العربي، بيروت، )  3(

  . 30:  ، ص1983لبنان،       
  . 71: ، ص 1962عز الدين إسماعيل، التفسير النفسي ل[دب، دار العودة، دار الثقافة، بيروت، )  4(
  . 356: محمد مجيد السعيد، الشعر في عھد المرابطين والموحدين با:ندلس، ص )  5(

  :على عملية التخيل أو المحاكاة جعل حازم القرطاجني يقول  –أساسا  –وقيام الشعر    
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ه  «

ذي يدرك

انوال

ه اIنس

ه نفس

ذي تتخيل

و ال

الحس، فھ

ابع ل ؛ب

ل ت

ال:ن التخيي

ل م

س، وك
 ح

أدركته بغير الحس فإنما يرام تخييله بما يكون دلي= على حال
ة م
ن ھيئ
ات ا:ح
وال المطيف
ة ب
ه 

»وال=زمة له، حيث تكون تلك ا:حوال بما يحس ويشاھد 
)1(

 .  


ع   

وره الش

ر ص

تمد عناص

اعر يس

ن فالش

راث، أو م

ن الت

وس، أو م

ع المحس

ن الواق
رية م

  كليھما، و2 يعني انط=قه من الواقع أنه ينقله نق= حرفيا مباشرا، وإنما يحاول الربط بين 

»ا:شياء  بھا الحركة التي تموج بھا النفس والحركة التي تموج «
، لكن الوصول إلى تحقيق )2(

الصورة بشقيھا الزماني والمك
اني، ففلس
فة الش
اعر  من ا2ستفادةھذا التوافق يحتم على الشاعر 

)3(به 2 ينفصل عن فلسفته للمكان وإحساسه به إحساسه –على ا:قل  –في الزمان أو 
 .  

ومن ثمّ فالصورة ھي معانقة للطبيعة من أجل إدماج عالم ا:فكار لدى الشاعر ف
ي الواق
ع ال
ذي 

بفع
ل ملك
ة الخي
ال، وم
ا تتض
منه م
ن فاعلي
ة يعرف بواسطة ا:شياء، فھذا مرتبط ارتباط وثي
ق 

قادرة على إذابة معطيات الظواھر والمدركات الواقعة في المكان وتحطيمھا، ثم إع
ادة تنظيمھ
ا 


ى 

دة ذات معن

دة جدي

ي وح

ه ووتش
كيلھا ف

ا ورؤيت

اعر ذاتھ

ة الش

درھا تجرب

ة، مص

ة خاص
د2ل

»يذيب وي=شي ويحطم لكي يخلق من جديد  «للوجود فالخيال 
)4(

 .  

إذن فالخيال أداة الصورة ومصدرھا، به تتشكل ومن خ=له تظھر للعين في ھيئتھ
ا وحركتھ
ا    


ن 

زل ع

عرية بمع

ورة الش

ن الص

ديث ع

ذا ف
إن الح

اة، ل

بض بالحي

ة تن

واتھا ناطق
وألوانھ
ا وأص

»يصبح ضربا من العبث، وجھدا ضائعا 2 طائل من ورائه  «الخيال الشعري 
)5(

   

رية ليست شيئا جديدا، فالشعر قائم عل
ى الص
ورة من
ذ وج
د حت
ى الي
وم ولك
ن والصورة الشع   

)6(استخدامھا يختلف بين شاعر وآخر
 .  

  

  . 98: حازم القرطاجني، منھاج البلغاء وسراج ا:دباء، ص )  1(
  ، 1981 ،3ط ، بيروت،عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر وظواھره الفنية والمعنوية، دار العودة، دار الثقافة)  2(

  . 124: ص       
  . 126: ن، ص .م)  3(
  ، 1994، 01: ا:خضر عيكوس، الخيال الشعري وع=قته بالصورة الشعرية، مجلة اcداب، جامعة قسنطينة، العدد )  4(

  . 68: ص       
  . 67: ن، ص .م)  5(
  . 193: ، ص 1996 ،1ط إحسان عباس، فن الشعر، دار صادر، بيروت، دار الشروق، عمان،)  6(


ع ل   


عر الوالمتتب


يش


عارھم  :ندلس


ي أش


ور ف


ام الص


د ازدح


رابطين ليج


ر الم


ي عص

ف


دّ 

د ع

ا، ولق

ه واكتظاظھ

عوبة حفظ

مه وص

ر ھض

عر وعس

اني الش

تغ=ق مع

ي اس

ببا ف

ذا س
ھ

  2 يكون ذلك العسر وا2نغ=ق في الفكرة لكثرة الصور وا:خيلة، كون ، ولكن قد )1(وبقائه
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»سھولة والوضوح يسمان دائما شعر ا:ندلسيين ويغلبان عليه ال «
)2(

 .  


ي    

ه وھ

تق=له ووحدت

ى اس

رص عل

ت، ويح

ي بالبي

ان يعن

ة ك

ي عام

عر العرب

ر أن الش
غي

خاصية تمتع بھا الشعر ا:ندلسي وطبع بطابعھا، وھذه العناي
ة بالبي
ت والح
رص عل
ى اس
تق=له 

ستمر الصورة وتتصل، وأن يتاح لھ
ا امت
داد طبيع
ي أو من المشقة البالغة أن ت «ووحدته تجعل 

»حركة تلقائية تمضي إلى أن تغيب في غيرھا 
)3(

 .  

وبھذا تكثر في قصائدھم مجموعة من الصور المتفرقة غير متداخلة أو مت=حم
ة، وق
د نلح
ظ    

حق
ق عن
د أحيانا تنافرا فيھا وعدم انسجام، لكن ھذا ليس بالدائم، فھ
و يتحق
ق عن
د بعض
ھم و2 يت

  .بعضھم اcخر 

 –وإذا عدنا إلى شعر ا:عمى التطيلي كان في القصائد الطوال غيره في المقطعات الش
عرية    

نعھا بين الحين واcخر، وقد تقتصر صفمطو2ته تتخذ الصورة وسيلة تت –على قلتھا في ديوانه 

ر م
ن ص
ورة، ولكن
ه ذاك تتش
كل ف
ي أكث
نعلى بيت واحد منھا أو تمتد فتستغرق عدة أبيات وحي


رص 

ه 2 يح

ا حرص

ى اIعليھ

هعل

ي مقطعات

تخدامھا ف

ا، واس

ان بھ

ور  تي

به بص

ي أش

ي ھ
الت

)4(متكاملة
 .  

ل=نتباه لذلك سنركز ف
ي دراس
تنا  2فتوقد أكثر شاعرنا من الصور ا2ستعارية والتشبيه بشكل 

  :ھذه على ھذين التشكيلين الفنيين 

  

  

  

  

  
  . 358: شعر في عھد المرابطين والموحدين با:ندلس، ص محمد مجيد السعيد، ال)  1(
  .ن .ن، ص.م)  2(
  . 240: ، ص )ت.د(مصطفى ناصيف، الصورة ا:دبية، دار ا:ندلس، بيروت، لبنان، )  3(
  . 193: إحسان عباس، فن الشعر، ص )  4(

  :التشبيه  -2

دحم في
ه المش
اھد وتتكام
ل التشبيه من أساليب البيان المھمة في مجال التص
وير الش
عري، ت
ز   

»مش
اركة أم
ر cخ
ر ف
ي معن
ى  «الصور، ويتوقف ھذا ا:مر على  هفي
)1(

أن تثب
ت لھ
ذا  «أو  


ه 

ن أحكام

ا م

اني ذاك، أو حكم

ن مع

ى م
»معن

به )2(

ين المش

ة ب

د الع=ق

ى تحدي

دل عل

ذا ي
، وھ
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ف 

دما يوص

وه عن

ض الوج

ي بع

ه ف

به ب

ة وا «والمش

ن جھ

اكله م

ه وش

ا قارب

يء بم

دة الش
ح

»أوجھات كثيرة 2 من جميع جھات
ه 
)3(

ومعن
ى ھ
ذا أن المش
به ل
يس المش
به ب
ه، :ن المناس
بة . 

وصف، ـا ب
ذلك ال
ـا إن كانت كاملة، كان كل منھما ھو اcخر، وفي ھذه الحالة 2 حاج
ة لن
مبينھ


 «ن دة، ذل
ك :ـفحسن التشبيه وقوته 2 يتحققان إ2 إذا كان قائما على الجمع ب
ين ص
فات متباع

»ة واشتراك ـا مناسبـر بينھـحسن التشبيه أن يقرب البعيدين، حتى تصي
)4(

 .  

عادة خلق وتشكيل الع=قات ب
ين ا:ش
ياء ة التشبيھية في قدرة الشاعر على إوتبدو فعالية الصور

يقول عب
د الق
اھر الجرج
اني  ،من حوله، وإذا كان التشبيه غريبا ونادرا كان ذلك أفضل وأحسن


دا، إن ك
ل  «: 

ر أب

أنھا أن ت
رى وأن تبص

ة، وم
ن ش

ورة أو ھيئ

ى وص
ف أو ص

به راج
ع إل
ش

د من ھذا، وف
ي الغاي
ة القص
وى م
ن مخالفت
ه، ضفالتشبيه المعقود عليه نازل مبتذل، وما كان بال

»فالتشبيه المردود إليه غريب نادر بديع 
)5(

 .  

ب الص
ورة والھيئ
ة، والمعن
ى طبا أمام التشبيه فيقسمه إل
ى أن
واع مختلف
ة، حس
اويقف ابن طب   

تش
بيه ب
ه معن
ى، ومنھ
ا : تشبيه الشيء بالشيء صورة وھيئ
ة ومنھ
ا  «والحركة والخفّة واللوّن 


، تش
بيه ب
ه ص
وتا، وربم
ا امتزج
ت ھ
ذه اتشبيه ب
ه حرك
ة وبطئ
ا وس
رعة، ومنھ
ا تش
بيه ب
ه لون

ث
ة مع
ان م
ن ھ
ذه المعاني بعض
ھا ب
بعض، ف
إن اتف
ق ف
ي الش
يء المش
به بالش
يء معني
ان أو ث=

»ا:وصاف قوي التشبيه وتأكد الصدق فيه 
)6(

 .  
  

  . 21: الخطيب القزويني، اIيضاح في علوم الب=غة، ص )  1(
  . 63:، ص 1965 ،1ط حنفي محمد شرف، الصورة البيانية، دار نھضة مصر، القاھرة،)  2(
  . 286: ، ص 1جابن رشيق، العمدة، )  3(
  . 289: ن، ص .م)  4(
  ي، أسرار الب=غة، تصحيح وتعليق محمد رشيد رضا، دار المطبوعات العربية للطباعة والنشر نر الجرجاھبد القاع)  5(

  . 151: ، ص )ت.د(والتوزيع،       
   ،1956التجارية الكبرى، القاھرة، طه الحاجري، محمد زغلول س=م، المكتبة : ابن طباطبا، عيار الشعر، تح )  6(

  . 17 : ص      

»تتكامل الصور، وتتدافع المشاھد  «ومن خ=ل التشبيه    
ر خيال
ه ف
ي بن
اء ، فالش
اعر يس
خ)1(

صوره التشبيھية، وذلك Iدراك ما خف
ي م
ن الع=ق
ات ب
ين ا:ش
ياء، وعن
دما يص
ور م
ا وقع
ت 

ب
ل ك
ان ھن
اك م
زج ب
ين العاطف
ة  ؛عليه عينه لم يكن تصويره ھذا بمعزل عن عاطفته وشعوره

  .اس والشعور واIحس

تنوع
ا ف
ي أدوات التش
بيه  ش
عره يج
دالمتأم
ل لوا:عمى التطيلي كث
رت تش
بيھاته وتع
ددت، و   

الكاف وك
أن، ومث
ل، وح
ذف ا:داة أحيان
ا ليحق
ق لص
ورته ق
درا أعل
ى م
ن الب=غ
ة  استخدمقد ف
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ا متحديا بذلك عاھته التي لم تحد من قدرته على التخيل واIبداع وربط ا:شياء ببعض
ھ ،والبيان

  .لم يثبته أي مصدر أو مرجع على أحسن وجه، مما قد يرجح أن عماه كان بعد بصر وھذا ما

الت
ي  –خاصة قص
ائده المدحي
ة  –شعر ا:عمى التطيلي في  ونجد أن التشبيه بالكاف قد كثر   


ى 

ا عل

ل دائم

اعر يعم

ى أن الش

ع إل

ك راج

بيه وذل

ن التش

ون م

ذا الل

ت بھ

فاءاكتظ

فات  إض
ص

فھو أحيان
ا كالس
يف وأحيان
ا أخ
رى كال
دّر أو المس
ك أو الش
مس أو الغص
ن أو  هحمختلفة لممدو

  .الريم وغيرھا كثير من التشابيه 

)2(فنجده يقول   
 :  

  )3(رِ ـيْ اكِ نَ المَ كَ  هِ يْ فِ  فَ ارِ ـعَ ى المَ رَ تَ  ا    ھَ رُ اخِ زَ  اجِ وَ مْ ا�َ  مُ رِ طَ ضْ مُ  رُ حْ البَ وَ               

مشابھة بين المع
ارف والمن
اكير، فرس
م ص
ورة طريف
ة للوج
وه الت
ي الشاعر ھنا يعقد ع=قة    

تظھر ھيئتھا غير واضحة، وعق
د ص
ورته ھ
ذه م
ن خ
=ل تش
بيه حس
ي وق
د قام
ت أداة التش
بيه 

  .بدور الربط بين طرفي التشبيه 

جميلة من خ=ل كون المشبه مفردا والمشبه به مفردا أيض
ا،  ويستمر شاعرنا في رسم صور   


رابط 

بيه وال

و أداة التش

ا ھ

اف(بينھم

ن )الك

وع م

ذا الن

ى ھ

ي وردت عل

ور الت

ك الص

ن تل
، وم

)4(التشبيه صورته cل الحضرمي، في قوله مادحا إياھم
 :  

  رِ ـاكِ شَ  ةِ مَ غْ نِ لِ  وْ أَ  اكٍ ـشَ  ةِ ـعَ لْ لطَ      هُ ـاحَ ـيَ تِ رْ اِ  �A إِ  فِ يْ السA ى كَ تَ فَ  لF كُ لِ               

  
   .23: ، ص2007، 1ط ل يوسف، علم البيان بين القدماء والمحدثين، دار الوفاء، اIسكندرية، القاھرة،حسني عبد الجلي)  1(
  . 58: الديوان، ص )  2(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة نكر: لشرع وحرمه، ينظر امن المنكر وھو ضد المعروف وكل ما قبحه : المناكير )  3(
  . 55، 23، 13، 12، 1: ص : ، وينظر 53: ، ص الديوان)  4(


لوب    

تخدما ا:س

ا مس

اء وبريق

وة ومض

يوف ق

رمي بالس

ان آل الحض

ي فرس

به التطيل

د ش
لق

، وذلك حتى 2 يوحد بين المشبه والمش
به ب
ه، وھ
ذا م
ا )2(، ولم يستخدم البليغ)1(المرسل المجمل

معنوي
ة  ساعده على ا2سترسال في وصفھم با2رتياح والسماحة والس
رور، إل
ى إض
افة ص
فات

:ن الش
اعر ل
م يرك
ب أح
د  ؛وجاء ھذا ا2سترس
ال ف
ي التش
بيه –السيوف  –إلى صفات جامدة 

  .طرفي التشبيه توسيعا وتدقيقا، إنما اكتفى باIشارة إلى ا:طراف 

)3(ونجد ا:عمى التطيلي في قصيدة أخرى يقول   
 :  

  رِ صَ بَ لْ لِ  سَ يْ لَ  مٌ كْ حُ  ةِ رَ ـيصِ بَ لْ لِ وَ      مْ ـھُ بَ رF جَ نُ  نْ أَ  �F إِ  اسِ النA كَ  اسُ النA وَ               

  رِ ـالثَمَ بِ  يلُ ضِ فْ التA  عُ قَ ا يَ ـمَ نA إِ وَ    ا   ـھَ تِ ابِ نَ ي مَ فِ  اتٌ ـھَ بِ تَ شْ مُ  كِ يْ ا�َ كَ               
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فھذا تشبيه حاول فيه الشاعر وصف الن
اس بدق
ة، وم
ن خ
=ل ھ
ذا الوص
ف ينص
ح ممدوح
ه    

طريق التجربة إنّه ليس كل النّاس سواء، إنّما ھم كالشجر منه م
ا يثم
ر ابن زھر، ويثبت له عن 


ر 

ن زھ

ة اب

ق لحال

ذا مواف

=، وھ

ر أص

ر 2 يثم

ا، وآخ

يئا علقم

ر ش

ا يثم

اك م

وا، وھن

يئا حل
ش

فقيم
ة التش
بيه 2 يكتس
بھا م
ن  «ا2جتماعية والسياسية الت
ي ك
ان عليھ
ا أثن
اء م
دح الش
اعر ل
ه، 

الشبه القائم بينھما بقدر استمدادھا من الموقف الذي يدل علي
ه الس
ياق طرفيه فقط، و2 من وجه 

»ويستدعيه الحس الشعوري المثبت خ=ل الموقف التعبيري 
)4. (  


ي    

اعر ف

أن الش

بيھية وك

وره التش

اء ص

ي بن

ية ف

ر الحس

ى العناص

اعر عل

اد الش

ر اعتم
ويكث

  لبصر عنده ويثبت تمكنه إكثاره من الصور ذات العناصر الحسية، يعوض حاسة فقدان ا

  .، وقدرته على الت=عب با:لفاظ والكلمات في ھذا الجانب )5(الفكري

)6(ومن ذلك قوله مادحا   
   

  هُ ـقُ تُ فْ يَ  كِ سْ المِ وَ  هُ ـمُ ظِ نْ يَ  رِ الدQ كَ      %َ عُ  قَ لْ عِ  لِ وْ القَ  فيسَ نَ  كَ يْ لَ إِ  يْ دِ ھْ أُ               

  
  عبد العزيز عتيق، في الب=غة العربية علم المعاني، البيان، البديع،: داة التشبيه، ينظر وھو ما ذكرت فيه أ: المرسل )  1(

  . 274: دار النھضة العربية، بيروت، ص       
  . 274: ن، ص .ھو ما حذفت منه أداة التشبيه، وتأكيد التشبيه حاصل من ادعاء أن المشبه عين المشبه به، م: البليغ )  2(
  . 48: الديوان، ص )  3(
  . 175: ، ص 1979رجاء عيد، فلسفة الب=غة بين التقنية والتطور، منشأة المعارف، اIسكندرية، مصر، )  4(
  كاميليا عبد الفتاح، الشعر العربي القديم، دراسة نقدية تحليلية لظاھرة ا2غتراب، دار المطبوعات الجامعية، )  5(

  . 512: ، ص 2008اIسكندرية،      
  . 239: ان، ص الديو)  6(

  
  

إ2 ما ھو نفيس وثمين، وھذا الش
عر الثم
ين يش
به ال
دّر  –من شعره  –فھو 2 يھدي ممدوحه    

  .المنظوم، كما أنه يشبه المسك في ذيوعه وانتشاره 


ع   

بيه الجم

رف بتش

ا يع

و م

د، وھ

به واح

ه لمش

به ب

واع المش

ددت أن

د تع

ت أداة  ،)1(ولق
وكان


ذا ال

اف، وھ

ي الك

بيه ھ

ه التش

ح، ولعل

كل واض

ي بش

د التطيل

ودا عن

ان موج

بيه ك

ن التش

وع م
ن

أدرك ما يؤديه ھذا التشبيه من سعة في استخدام المشبھات به، فنظمھا لبيان حقيقة المشبه وكبر 

أھميته، ومن ذلك قوله في إحدى مقدماته الغزلية من قص
يدة مدحي
ة ل[مي
ر إب
راھيم ب
ن يوس
ف 

)2(يرسم صورا متعددة لمحبوبهبن تاشفين، وھو في ھذه المقدمة 
 :  

  مِ ـيْ الرF ا كَ ــقَ النA  يْ فِ  نِ ـصْ الغُ كَ      ةِ يَ مْ الدQ كَ  سِ مْ الشA كَ  افِ صَ وْ ا�َ  عُ يْ دِ بَ وَ               
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ا:وصاف الحسية لمحبوبه، فھ
و كالدمي
ة ف
ي جمالھ
ا، وكالش
مس ف
ي  –ھنا  –فالشاعر يعدد    

  .، وھو كالغزال في الرّشاقة والخفّة إشراقھا وبھائھا، وھو كالغصن في النقا

ولمّا كان الشاعر قد وصف من يتغزّل فيه بأنه متعدد ا:وصاف، استدعى ھذا تع
دد التش
بيه،    

لي=حق ھذه ا:وصاف، مما ن
تج عن
ه ت
راكم الص
ور التش
بيھية، عل
ى ھ
ذا النح
و ال
ذي أدّى في
ه 

)3(التشبيه وظيفة شرح الصورة وتوضيحھا
 .  

)4(الصورة التشبيھية إلى المبالغة في الوصف، كما في قوله مادحا الحرة الحواءوقد تعمد    
:  

  بُ ھُ ا الشQ ھَ ارِ دَ قْ مِ  نْ عَ  رُ غُ صْ تَ  سِ مْ الشA كَ      كٌ ـلِ ا مَ ـھَ رَ دْ ي قَ ازِ وَ ـيُ  �َ  ةٌ كَ يْ لِ مَ               

لممدوح
ه، فجع
ل والرفع
ة  وا2رتق
اءفالشاعر يريد من خ=ل قول
ه ھ
ذا، إثب
ات س
مو المنزل
ة    


ائر غھ
ذه الم
رأة يعل
و ك
ل أق
دار المل
وك، ث
م جعلھ
ا ش
مس تص
ق
در 
ر ع
ن مق
دارھا الشّ
ھب وس

  .ا:جرام السماوية 

تشبيھات ا:عمى التطيلي المستمدة م
ن عناص
ر الطبيع
ة وأجزائھ
ا،  ةومن ال=فت للنظر كثر   

  من ا2لتحام بو إلى شيءفالشاعر في ارتكازه على المشبه به المستمد من أجزاء الطبيعة يص

  وخلودا ما من  ا،ـمنھ اـوة مـق الممدوحوھذه ا:جزاء، عسى أن يستمد  الممدوحبين 

  

  . 248: في علوم الب=غة، ص  اIيضاحالخطيب القزويني، )  1(
  . 165: الديوان، ص )  2(
  . 165: علي الغريب محمد الشناوي، الصورة الشعرية عند ا:عمى التطيلي، ص )  3(
  . 17: الديوان، ص )  4(

ف
ي ال
تخلص  جامح
ة إن وراء مثل ھذه التشبيھات إلح
اح م
ن 2 وع
ي الش
اعر ورغب
ة، اعمرھ

  .البصر  انمن قيود فقد

)1(يقول التطيلي مادحا أحد الفرسان المرابطين، أحمد بن عبد الملك   
 :  

  دِ ھْ جُ  نْ مِ وَ  ادٍ ھَ جِ  نْ ا مِ ھَ يْ فِ  كَ الَ مَ بِ   ا   رً اھِ وَ زَ  ومِ جُ النُ ي كَ افِ وَ القَ  كَ يْ لَ إِ               

  يْ دِ ـعْ بَ  رٌ اعِ شَ  هِ ذِ ى ھَ اطَ عَ تَ ا يَ مَ وَ      دٌ اجِ مَ  كَ دَ عْ بَ  كَ لْ ى تِ اطَ عَ تَ◌َ ا يَ ـمَ فَ               

قوافي شعره ب
النجوم الزواھ
ر، وردّ عل
ة ھ
ذه المش
ابھة إل
ى جھ
اد  فھو في ھذه الصورة شبه   

ده، كم
ا أن
ه ـد بع
ـج
ر يقسم أ2 يتعاطى تلك الق
وافي مالھذا فالشاعالممدوح وجھده في العطاء، و

  .لن يتعاطى شاعر مثله ھذا العطاء من الممدوح 
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ه، ـمغرم بتغليب التش
بيه بالك
اف وك
أن، م
ن أدوات التشبي
 «ولعلنا نلحظ أن ا:عمى التطيلي    

»ويقل ميله إلى التشبيه الخالي من ا:داة 
)2(

 .  

إذ يقول في قص
يدة مدحي
ة  ؛في شعره) كأن(عر الكبير باستعماله أداة التشبيه ويبرز ولع الشا   

)3(لبني زھر يداخلھا وصف حصان الممدوح
 :  

)4(دِ ھْ النA  حَ ابِ السA وَ               
َ كَ      هِ بِ اكِ رَ بِ  ا�ً تَ خْ مُ     فُ ـحِ تَ لْ مُ  حِ ـبْ الصQ  اءِ دَ رِ بِ  هُ نA أ

، فالش
اعر )ك
أن(به ھ
و الص
بح، أم
ا أداة الش
به فھ
ي  ھو الحصان، والمشبه –ھنا  –المشبه    

، وھذا ھدف الص
ورة الش
عرية عموم
ا، عقد إلى السھلم، ومن الحضواالمض إلى اينتقل من الغ

أنس النفوس موق
وف عل
ى أن تخرجھ
ا م
ن خف
ي إل
ى جل
ي وتأتيھ
ا بص
ريح بع
د مكن
ي،  «:ن 

أعلم، وثقتھا ف
ي المعرف
ة أحك
م نح
و  وأن تردھا في الشيء تعملھا إياه إلى شيء آخر ھي بشأنه

» اIحساسأن تنقلھا من العقل إلى 
)5(

 .  


بيه    

تعمل أداة التش

د اس

ي ق

اعرنا التطيل

د أن ش

أن(ونج

ة) ك

بيھية متتابع

ور تش

ت ص
إذ  ؛بس

)6(يقول واصفا الصحراء في قصيدة مدح فيھا ا:مير علي بن يوسف بن تاشفين
 :  

  
  . 32: ، ص الديوان)  1(
  . 168: علي الغريب محمد الشناوي، الصورة الشعرية عند ا:عمى التطيلي، ص )  2(
  . 81: الديوان، ص )  3(
  . ابن منظور، لسان العرب، مادة نھد : ، ينظر ارتفاعيقال نھد الفرس وھو كثير اللحم حسن الجسم مع : النھد )  4(
  . 102: عبد القاھر الجرجاني، أسرار الب=غة، ص )  5(
  . 210: لديوان، ص ا)  6(

  

َ كَ       احٍ ـيَ فَ  اةٍ ـمَ وْ مَ  لQ ــكُ  كَ ـونَ دُ وَ                 نُ ـيْ زِ حَ  بٌ ـلْ ا قَ ھَ ارَ ـھَ نَ  نA أ

َ كَ   ى   تA حَ  وجُ ـالھُ  احُ يَ ا الرF يھَ فِ  تْ ـنَ وَ                ونُ ـطُ ا بُ يَ لْ ا العُ ـھَ ورَ ھُ ظُ  نA أ

  نُ ـيكِ تَ سْ يَ وَ  يهِ فِ  فِ◌ِ رْ ـالطA  لQ ذِ يَ      رٌ ـحْ بَ  تَ ـلْ قُ  كَ فَ رْ طَ  تَ حْ رA ـا سَ ذَ إِ             

)1(بQ الضA  الَ جَ وَ        اءٌ ـمَ  تَ لْ قُ فَ  ابُ رَ ـالسA  عَ مَ لَ  دْ قَ وَ             
  )2(ونُ نُ  تَ لْ قُ فَ  هِ يْ فِ  

َ كَ              )3(اTلُ ا وَ ــھَ ابَ ضَ ھِ  نA أ
)4(وزُ ـْ نيَ  

  نُ ـيفِ سَ  وْ أَ  صَ اقَ رَ تَ  جٌ وْ ا مَ ھَ بِ    

َ كَ      اشٍ وَ ـغَ  �A ا إِ ــھَ لُ ثْ ى مِ رَ ـخْ أُ وَ                نُ ـــيْ فِ دَ  تٌ يْ ا مَ ھَ دَ ـيْ عِ قَ  نA أ

  نُ وْ ؤُ ـا شُ ھَ لَ  نُ وْ كُ تَ  دْ قَ وَ  كَ ـيْ لَ إِ     لٍ ــمْ رَ  انُ ـبَ ثْ ا كُ ـھَ ادَ ـمَ عِ  نA أْ كْ             

َ ـكَ      دٌ ـھْ عَ  اكَ وَ ـھَ بِ  يْ لِ  دِ ـھْ العَ  يA لِ وَ                نُ ـيْ مِ يَ  هُ ـنْ مِ  يْ ـحِ ائِ دَ مَ  نA أ
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وولع بھ
ا أش
دّ الول
ع ف
ي ش
عره، واب
ن طباطب
ا ) كأنّ (نجد أن التطيلي قد استعمل أداة التشبيه    


فه 

ي وص

ت ف

ادقا، قل

بيه ص

ن التش

ان م

ا ك

بيه أن م

ن أدوات التش

ه ع

رض حديث

ي مع

ذكر ف
ي

)5(خاله، أو يكادتراه، أو ت: وما قارب الصدق قلت فيه ). ككذا(أو قلت ) كأنّه(
 .  

ه، ـك
ان يري
د إثب
ات م
دى ص
دقه ف
ي التشبي
 –من خ=ل قول ابن طباطبا ھذا  –فالتطيلي  اإذ   

أراد أن يض
في  إذ ؛لعظام، علي بن يوس
ف ب
ن تاش
فينوالذي دعاه إلى ذلك مدحه أحد ا:مراء ا

  .على مدحه صفة الصدق حتى ينال العطايا والنعم من ممدوحه 

)6(في قوله مادحا ا:مير أبو يحي) كأن(ستعمل ھذه ا:داة ونجده أيضا ي   
 :  

َ كَ  ا   ھَ نُ عَ طْ يَ  ءُ %َ جْ النA  ةُ نَ عْ الطَ  هِ ى بِ ھَ زْ تُ                  لُ ـجُ النQ  نُ يُ عْ ا ا�َ ھَ تْ لَ مَ عْ تَ ا اسْ مَ نA أ

)7(ويقول أيضا مادحا أبا الع=ء بن زھر   
 :  

َ كَ                  وْ ــلُ حْ يَ  �َ وَ  ذA لَ يَ  �َ  نْ ى أَ لَ عَ  نْ كِ لَ وَ      بٍ انِ جَ بِ  هُ ـنْ مِ  هُ تْ طَ◌َ خْ أَ  يْ الذِ  نA أ

  لُ ذْ عَ  �َ وَ  رٌ ذْ عُ  هُ قْ بِ سْ يَ  مْ لَ  ثُ يْ لى حَ إِ     ى ــنً وَ  �َ وَ  اةٍ◌ٍ نَ أَ  نْ مِ  �َ  ةً بA ھَ  هُ لَ               

  لُ ـصِ  هُ رُ اوِ سَ يُ  وْ أَ  لc ـصِ  زA تَ ا اھْ ذَ إِ      هُ ـأنA كَ  وبِ عُ الكُ  اضِ رA عَ  رَ مَ سْ أَ وَ               

  
  

  .ابن منظور، لسان العرب، مادة ضبب : ذويبة من الحشرات معروف وھو يشبه الورل، ينظر  :الضب   )1(
  .ن، مادة نون .م: الحوت والجمع أنوان ونينان، ينظر : نون )  2(
  .ن، مادة ألل .م: أي فرس ذو سرعة، ينظر : اcل )  3(
  .ن، مادة نزا .م: ثب، ينظر بمعنى ي: ينزو )  4(
  . 22: ابن طباطبا، عيار الشعر، ص )  5(
  . 114: الديوان، ص )  6(
  . 106: ن، ص .م)  7(

يعط
ي  ةكيديالتوأن ھذا ا:سلوب ذا الصيغة  –من خ=ل صوره التي من ھذا النوع  –ويبدو    

  .حاسيسه :ن ھذا النوع أقدر على حمل انفعا2ت الشاعر وأ ؛الصورة عمقا أكبر


ى    

ة ا:ول

ي المقطوع

حراء ف

ف الص

ك وص

ن ذل

أن (وم

لك

ان رم

ا كثب

و )عمادھ

نحن ل
، ف

، لوج
دنا أن التش
بيه بالك
اف في
ه مباع
دة رم
ل ثب
انا كعمادھ
: ، وقلنا )الكاف(بـ ) كأن(استبدلنا 

فيھ
ا  )ك
أن(:ن ا:داة  ؛بين طرفي التشبيه، أما التشبيه بكأنّ فيه اقتراب ي
وحي بتع
انق الط
رفين

تخييل قد يوحي بقرب درجة إدراك الحقيق
ة، ونف
س الش
يء ينطب
ق عل
ى بقي
ة القص
ائد الزاخ
رة 

  .بھذه ا:داة 

كم
ا ف
ي قول
ه ) مث
ل(وا:عمى التطيلي يستخدم إلى جانب أدوات التشبيه كأن والك
اف، ا:داة    

)1(مادحا القاضي ابن زھر
 :  
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)2(احً سَ      مُ ھُ فF كُ أَ  نْ مِ  يْ مِ ھْ تَ  رَ يْ نِ اى الدّنَ رَ تَ               
  رِ ـيْ انِ نَ الدA  لَ ثْ مِ  مْ ـھُ ھُ جُ أوْ وَ  

   
ة، ـوھذا التشبيه مستمد من الواقع كونه يشكل صورة حس
ية، فالوج
ه وال
دنانير عناص
ر حسي

ممدوحي
ه، لك
ي  =قة لوجوهالتھلل والطّ  إبرازوقد كان ھدف الشاعر من خ=ل ھذه الصورة ھو 

  .بذلھم وعطائھم يثبت بذلك كرمھم وكثرة 

مرتين في بيت واحد عند مدح
ه ل[مي
ر عل
ي ب
ن يوس
ف ب
ن ) مثل(ولقد تكررت أداة التشبيه    

)3(تاشفين
 :  

  الِ ـئَ الرF  اتِ ھَ مA أُ  لَ ثْ مِ  وْ أَ )4(مِ ـصْ العُ      اتِ ـنَ بَ  لَ ثْ مِ  ادَ يَ الجِ  تَ دْ قُ  تَ نْ أَ◌َ               

وفي صورة أخرى يشبھھا بأمھات النعام بج
امع  ل،يشبه الخيل ببنات الوع –ھنا  –فالشاعر    

  .التمييز بالحكمة والتمرس 

)5(وقد تتداخل أدوات التشبيه في البيت الواحد كقوله مادحا أبا القاسم ابن حمدين   
 :  

  اقِ رَ ـبْ ا+ِ  يْ فِ  ارِ النA كَ  اءٍ ـكَ ذَ  نْ عَ   ى   رَ وْ أَ  اءِ المَ  ةِ حَ فْ صَ  لَ ثْ مِ  دٌ اكِ رَ               

  

  
  . 57: ، ص الديوان)  1(
    .يقال سحاة كل شيء قشره، ابن منظور، لسان العرب، مادة سحا : سحا   )2(
  . 102: ، ص الديوان)  3(
)4(

  .                                 ،عصمابن منظور، لسان العرب، مادة ھي الوعول التي في أيديھا بياض،: العصم   

  . 86: ، ص الديوان)  5(

ار، ـاءه بالن
ـ، فشبه صفاء المم
دوح وجمال
ه بالم
اء ث
م ش
به ذك
متعدداأن التشبيه ھنا جاء  نجد   


اءا

بيھين ج

= التش

ة وك

ى ھيئ

ذا  عل

راف، وھ

ث ا:ط

ن حي

رد م

رد بمف

بيه مف

ارتش
 2نحص

  .التشبيھين في بيت واحد مما يحدّ من إمكانية التوسع والتدقيق في الوصف 

إل
ى ھدف
ه م
ن نع
ت  ليص
ل، لتك
ون ص
ورته التش
بيھية بليغ
ة، ووالشاعر أحيان
ا يح
ذف ا:داة   

ممدوحيه بالكرم والعط
اء، فھ
ذه التش
ابيه تكث
ر عن
ده ف
ي قص
ائد الم
ديح، وم
ن ذل
ك قول
ه يم
دح 

)1(محمد بن عيسى الحضرمي
 :  

َ فَ  تُ لْ عَ ا فَ ا مَ يًّ أَ وَ                  لِ %َ ـالظA  اتِ ئَ يْ فَ  dُ  اكَ ـقَ وَ      لc◌ٌ ــظِ  تَ ـنْ أ

فلقد شبه الممدوح بالظ
ل ال
ذي يحتم
ي ب
ه اIنس
ان م
ن الھجي
ر، ولمّ
ا ك
ان الظّ
ل 2 ي
دوم ب
ل    


دعوة 

ذه ال

ت ھ

=ل، فكان

ات الظ

ه d فيئ

ت أن يقي

ز البي

ي عج

ه ف

ا ل

ى، دع

محّل ويت=ش
يض

  .من الشاعر بعد أن شبھه بالظل  وخفيفة حسنةللممدوح إضافة 
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)2(فس الشخصية، إذ يقول التطيليومن ذلك أيضا ما نجده في مدح ن   
 :  

  دِ ـمْ الغَ وَ  لِ ـائِ مَ بالحَ  ىْ اھَ بَ  فُ يْ ا السA ذَ إِ◌ِ      هِ سِ فْ نَ بِ  فٍ يْ سَ  لA كُ  يْ اھِ بَ يُ  فٌ يْ سَ وَ               

  دِ ـعْ السA بِ  لA ـھَ انْ وَ  ادِ ـعَ سْ ا+ِ بِ  لَ ـلA ھَ تَ      ادَ ــا بَ مَ لA ا كُ نَ سَ  وْ أَ  اءٍ نَ سَ  مُ جْ نَ وَ               

َ ى بِ وَ ضَ ا رَ مَ ، وَ دٌ وْ طَ وَ                  دِ شْ ى الرQ لَ إِ  ىْ ھَ شْ أَ  لِ وْ القَ  ضُ عْ بَ  نْ كِ لَ وَ     ةٍ قَ يْ شَ  رِ بَ كْ أ


دون    

ه ب

ه المش
به ب

م ي
ذكر مع

ى المم
دوح، ث

به ض
ميرا دا2 عل

ر في
ه ورود المش
فالم
ديح يكث

الن
وع م
ن التش
بيه إل
ى ا2ختص
ار ا:داة أو وجه الشبه، وھذا من باب التشبيه البليغ، ويميل ھذا 


ة 

=ل كلم

ن خ

ه م

ددة لممدوح

فات متع

اد ص

ى إيج

اعر عل

اعد الش

د س

بيه، فق

راف التش

ي أط
ف

  .واحدة 2 غير 

)3(ويقول في صورة تشبيھية أخرى   
 :  

  رُ مَ يَا قَ◌َ يَا غَيْثُ يَا لَيْثُ يَا فَضّالُ ياَ وَزَرُ         يَا نَجمُ يَا كَوكَبُ يَا شَمسُ               

وھي صورة تظھر ما ھو معنوي في ص
ورة حس
ية ملموس
ة، لتب
رز لن
ا م
دى ك
رم المم
دوح    

  .يحدث ا2تحاد وا2تفاق بين طرفي الصورة بذلك ، ووبسالته وعلوه ومجده وعطاءه

  
  

  . 95: ، ص الديوان)  1(
  . 34: ن، ص .م)  2(
  .65: ن، ص .م)  3(

ل
ى التش
بيه التمثيل
ي، ال
ذي يب
رز ق
درة الش
اعر عل
ى رس
م قع في شعر ا:عم
ى التطيل
ي عون   

عل
ى  وق
درة ح
ذقھ
ذا الن
وع م
ن التش
بيه في
ه وصوره، وإبرازھا ف
ي أبھ
ى ص
ورھا وأجملھ
ا، 

مكونا من أجزاء متعددة في طرفيه، مم
ا يحق
ق للمتلق
ي  «التشكيل الجمالي للصورة حيث نجده 

»المتعة واIشباع 
)1(

 .  

)2(بن عيسى الحضرميا ام على التمثيل قوله يمدحومن الصور التي تقو   
 :  

  ابُ ثَ مَ  اءِ ضَ القَ  مِ كْ حُ  نْ عَ  هِ يْ فِ  هُ لَ   ا   دً ـعَ قْ مَ  ةِ فَ %َ الخِ  ارَ ن دَ مِ  أَ بوَ تَ               

َ بِ  لA قَ تَ سْ اِ  ذُ نْ مُ  هِ بِ  تْ اھَ بَ تَ                  ابُ ـعَ كِ  ءِ %َ ـجَ لْ لِ  ىْ ادَ ـھَ تَ ا تَ مَ كَ   ا   ھَ رِ مْ أ

   
ن وھ
ي تتب
اھى ب
ه، ـفالشاعر يصور المعنوي بالحسي، فدار الخ=فة منذ تبوأھا أمير المؤمني


ين 

رب ب

اول أن يق

د ح

اعر ق

لّ الش

ھا، ولع

ة عرس

ل ليل

ي تتجم

ناء الت

ب الحس

اة الكاع

ل الفت
مث

  ) .الكاف(طرفي الصورة باستخدام ا:داة 
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ي    

بيه التمثيل

ا  –فالتش

ه  –ھن

إفي

ال للفك

ي يتسـعم

ر، ك

ـن

ـى إدراك الع=ق

ين ا:شي
اء، ـات ب

ه، وج
ودة س
بكه، ـحبك
 ةومھارن يوضحان ذلك، بحيث نقف على لطف التشبيه، ان السابقاوالبيت

وقد نعثر على صور تشبيھية فيھا معن
ى المش
ابھة والتمثي
ل، وذل
ك ف
ي مث
ل قول
ه مادح
ا الم
رأة 

)3(الحواء
 :  

  بُ ـعَ ا تَ ھَ نِ جْ يَ  مْ لَ  ةٍ ـعَ ي دِ فِ  رَ يْ خَ  �َ        مْ ھُ لَ  تُ لْ قُ فَ  كٌ نْ ضَ  هُ شَ يْ ى عِ وَ وا الھَ قالُ               

)4(اھَ تُ رَ وْ سَ ا وَ ـاھَ ـيA مَ � حُ وْ لَ  رُ مْ الخَ وَ               
  بُ نَ العِ  رِ صَ عْ لم تُ  وْ أَ  مُ رْ الكَ  سِ رَ غْ تُ  مْ لَ       

 الت
رفي
اة إذ ي
رى أن ح ؛فالشاعر يعارض الذين يرون أن الھ
وى كل
ه ض
نك ف
ي ق
ولھم ھ
ذا   

إذ ل
و2 ذل
ك ا:ث
ر ال
ذي يحدث
ه الخم
ر  ؛2 تتحقق إ2ّ بالتعب ويشبه ذلك ضمنيا بالخمر والرخاء

الناس بغرس الكرم ولما أق
دموا عل
ى عص
ر العن
ب، فتل
ك المش
ابھة  متاھفي العقل والنفس، لما 

ا، و2 ـل عنھ
ـالح
ذق 2 يغف
 الفط
نب
ين طرف
ي الص
ورة التش
بيھية غي
ر واض
حة، لك
ن  المنعقدة

ا:ول م
ن ف
ي الج
زء الش
اعر، التي توصل إليھ
ا المنطقية يخفى علينا أن ا:ثر النفسي والنتيجة 

  .الثاني منھا الصورة يكاد يضاھي النتيجة التي توصل إليھا في الجزء 

  

  . 172: علي الغريب محمد الشناوي، الصورة الشعرية عند ا:عمى التطيلي، ص )  1(
  . 11: الديوان، ص )  2(
  . 16: ن، ص .م)  3(
  . ابن منظور، لسان العرب، مادة سور : يقال سورة الخمر وغيرھا وسوارھا حدتھا، ينظر : سورتھا )  4(

وبالتالي 2 نستغرب انجذاب ا:عمى التطيلي نحو التشبيه وإكث
اره من
ه ف
ي ش
عره، واعتم
اده    


ع إل
ى تل
ك النظ
رة القديم
ة للتش
بيه عليه في بناء العديد من صوره الشعرية، وقد يكون ھذا راج

عم
ود الص
ورة ف
ي النظري
ة الش
عرية القديم
ة كلھ
ا، ذل
ك :ن
ه ينس
جم وفلس
فتھم  «بحيث يعتب
ر 

الجمالية عموما، إنھا فلسفة تقوم على ح
ب الجم
ال الس
ھل الواض
ح والتش
بيه ق
ادر عل
ى تحقي
ق 

ق
ي في
ه م
ع اcخ
ر، لكنھم
ا 2 ح
دين متن
اظرين، يعم
ل ك
ل منھم
ا باتج
اه يلت ب
إبرازهھذا الجم
ال 

»وء وب= صدام ديتحدان إتحادا تاما، وإنما ينسجمان بھ
)1(

 .  

  :ا�ستعارة  -3

كانت ا2ستعارة لدى عبد الق
اھر الجرج
اني تع
د طريق
ة Iثب
ات المعن
ى وتأكي
ده، فھ
ي تش
بيه    


وھين 

ون ك

ول ج

ا يق

نص، أو كم

ي ال

ه ف

د طرفي

ذف أح

رق «ح

ة ل خ

ة ومكمل

انون اللغ

ل لق
ك


دف


ور تھ


ل الص


ور، وإن ك


ن الص


رى م


واع ا:خ


تث ا:ن


ى اس


تعاريةإل


ة ا2س

 ارة العملي

»ول=ستراتيجية الشعرية ھدف واحد ھو استبدال المعنى 
)2(

 .  
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ا    

بيه إ2 أنھ

أن التش

ك ش

ي ذل

أنھا ف

ابھة، ش

ر المش

ى عنص

د عل

تعارية تعتم

ورة ا2س
والص

ة، ـة للكلم
ات المختلف
ـالثابت
 ت2نتق
ال ب
ين ال
د22بأنھا تعتم
د عل
ى ا2س
تبدال أو ا «تختلف عنه 

بل يقارن أو يستبدل بغي
ره عل
ى أس
اس م
ن التش
ابه، ف
إذا  ؛والمعنى 2 يقدم فيھا بطريقة مباشرة

كنّا نواجه في التشبيه طرفين يجتمعان معا، فإننا في ا2س
تعارة نواج
ه طرف
ا واح
دا، يح
ل مح
ل 

»ه ـشبيھة بتلك التي يقوم عليھا التشبيطرف آخر ويقوم مقامه لع=قة اشتراك 
)3(

 .  

   
اني، ـوتظھر وظيفتھا الجمالية في قدرتھا عل
ى تلطي
ف الحس
يات وتجري
دھا، وتش
خيص المع

إل
ى الش
عور  –عل
ى وج
ه العم
وم  –ا2ستعمال ا2ستعاري يرتد  «وتجسيدھا في صور حية، و


ن 


تعارة يكم


الي ل=س


ر جم


ھا، وأول مظھ


اة نفس


ل بالحي


ا، الكام


اة توازنھ


تعادة الحي


ي اس

ف

»واستئناف ا2نسجام الداخلي بين المشاركين فيھا 
)4(

 .  

  
  . 33: ، ص 1980 ،1ط تمام، نشر جامعة اليرموك، أربد، أبيعبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في شعر   )1(
  ، دار غريب للطباعة والنشر، أحمد درويش: بناء لغة الشعر، اللغة العليا، تر : جون كوھين، النظرية الشعرية )  2(

  . 136: ، ص 2000القاھرة،       
  . 220: جابر عصفور، الصورة الشعرية في التراث النقدي والب=غي عند العرب، ص )  3(
  . 180: علي الغريب محمد الشناوي، الصورة الشعرية عند ا:عمى التطيلي، ص )  4(

اھر، ل
ذا ف
إن وظيف
ة ا2س
تعارة ليس
ت وص
فية ا:شياء والظ
وجوھر ب فالصورة ا2ستعارية تھتم

  .   تھدف إلى تقريب صورة الشيء أو حتى تجسيده، وإنما إدراكه 

وقد أكثر ا:عمى التطيلي من استعمال الصور ا2ستعارية، وھذا ما نراه في ص
وره الجزئي
ة    

تحرك
ة ف
ي بحيث اتجه إلى التجسيد والتشخيص، وھذا يعني أن الشاعر يحاول أن يجس
د حي
اة م

ة ف
ي ، تبدو الصورة من ثم مشھدا متحركا يجم
ع ب
ين ق
درة الكلم
ة عل
ى تحري
ك الص
ورهصور

  .على تقديم مساحة مكانية للعديد من المشاھد حيز زمني وبين قدرة التصوير 

)1(معاني شعره، إذ يمدح أبا العباس فيقول هھذا المشھد الذي يشخص في نتتبعفل
 :  

  كارِ ـبَ تُ وَ  %َ ـالعُ  نA ـھِ يْ لَ عَ  يْ لF صَ تُ      يْ ـحِ ائِ دَ مَ  رA غُ  اسِ ـبA ا العَ بَ أَ  كَ يْ لَ إِ               

  كائِ رَ الضَ  اتُ سَ ائِ ا البَ ھَ تْ جَ ا رَ مً دْ قِ وَ     اـھَ مQ ؤُ يَ  اءِ ـجَ الرA  انُ ـعَ يْ رَ وَ  كَ يْ لَ إِ               

  كائِ سَ حَ  ورِ دُ الصُ  ضِ عْ بَ  يْ فِ  نA ھُ نْ مِ وَ      نٍ ــيُ عْ أَ  ارَ ـھَ زْ أَ وَ  اقٍ نَ عْ أَ  دَ ئِ %َ قَ               

  كـائِ ـحَ  حِ ـائِ دَ المَ  ادِ رَ ـبْ ي �َ نF إِ فَ      هُ رQ ـجُ ا أَ دً رْ بُ  اكَ مَ عْ نَ  نْ مِ  يَ لِ  كْ حِ فَ               

ب
ل  ؛وتتجلىّ قدرة الص
ورة ا2س
تعارية ف
ي ھ
ذه ا:بي
ات ل
يس عل
ى تص
وير المع
اني فحس
ب   

الشاعر الع= ف
ي ھيئ
ة  جسدعليھن الع= وتبارك، فقد  يتصل ائحتشخيصھا وتجسيمھا، فغر المد
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ان الرج
اء، وجعلھ
ا ك
ذلك ع
ري ايقص
دھإنسان يص
لي ويب
ارك، كم
ا جع
ل الش
اعر غ
رّ الم
دائح 

ش
عره  ديج
ر ويل
بس وجس
 ث
وبالش
اعر ال
نعم ف
ي ص
ورة  جس
دوأعن
اق، وأزھ
ار، كم
ا  ،ق=ئد

  .أيضا حين جعله أبرادا ھو حائكھا 

)2(لجزئية التي زخر بھا شعره قوله في مدح ا:مير أبا يحيومن صوره ا   
 :  

  اوْ لُ تِ ا قُ ذَ إِ  مْ اھُ وَ أْ مَ  وَ ھُ ى، وَ رَ ى الثَ لَ وا   إِ رُ شِ ا حُ مَ ثُ يْ حَ  نْ ا مِ دَ العِ  وقُ سُ تَ  ارٌ نَ 

صفات النار، فھي تسوق ا:عداء  أضفى عليهعر سيف الممدوح بأنه نار، ثم فقد وصف الشا   

ك لشدة حرارتھا وع
دم الق
درة عل
ى ا2قت
راب منھ
ا أو تجاوزھ
ا، فيش
كل من حيثما حشروا، وذل

  عا من الھيبة والقوة علىبذلك صورة شعرية من عناصر الطبيعة، أضفت نو

  . الممدوح

  
  

  . 93: الديوان، ص )  1(
  . 113: ن، ص .م)  2(

)1(البواسلويقول في مدح أحمد بن عبد الملك وھو من الفرسان    
 :  

  )2(دِ نْ الرA  نَ ـمِ  بَ ـيْ ضِ قَ  يْ ـفِ طْ عِ  يْ ـنِ ثْ فَ  هُ لَ     ى   دَ ـالنA  رَ ـكِ ا ذُ ـمَ بA رُ  نْ لكِ وَ  امٌ سَ حُ         

َ بِ         ةً ـيA نِ ھَ  اةُ ـيَ ا الحَ ـمَ  نْ لكِ وَ  رٌ بحْ وَ            دِ رْ وَ ـــلْ لِ وَ  نِ وْ ــيُ عُ لْ لِ  هُ ـنْ مِ  بَ ــيَ طْ أ

)3(دٌ وْ طَ وَ         
  )4(دِ زْ ا�َ  ىْ ــلَ إِ  اءٍ ــمَ تِ انْ ا بِ ــھَ يْ لَ عَ  ادَ زَ◌َ وَ       لٍ عَ  نْ مِ  بِ اكِ وَ الكَ  رَ ھْ زُ  ىْ مَ نَ  

  دِ لْ الصA  ةِ رَ خْ الصA وَ◌َ  نِ دْ اللُ  بِ يْ ضِ ي القَ ى فِ رَ جَ        هِ ـبِ  تْ ـَ لمَ ھَ ا انْ مَ لA كُ  اءٍ ـمَ سَ  اءُ مَ وَ         


تعارته   

دوح كاس


فات المم

رح ص

تعارة لط


تغل ا2س

ة يس

ذه اللوح


ي ھ

اعر ف

ام  فالش

الحس

  .للشجاعة والبأس، والبحر والطود للكرم والجود، وماء السماء للسماحة والعطف والرحمة 

)5(مادحا أبا القاسم ابن حمدين –أيضا  –وقد قال التطيلي    
 :  

  )6(قِ %َ ــمْ ا+ِ  نَ ـي مِ ـمِ حْ يَ  دٌ وْ ــطَ وَ  سِ      أْ ـالبَ  نَ مِ  نَ ـْ يرِ العَ  \ُ ـمْ يَ  دٌ ـسَ أَ              


د    

دعلق

تعارة أب

ذه ا2س

ي ھ

ه ف

وير ممدوح

ي تص

ي ف

لطة  ؛التطيل

جاعة والس

فه بالش
إذ وص


ى 

ذه اس
تعارة عل

و ط
ود وھ

فاته، ك
ذلك ھ

ه ويب
رز ص

ى ي
دل علي

تعارته ل[س
د حت
والمنع
ة باس

الطود نقطة مستوحاة من طبيعة الشاعر الحية، مم
ا جعل
ه يتخ
ذه رم
زا  «ن إإذ  ؛عطاءوال البذل

»نعه من الحاجة لكرم الممدوح وم
)7(

 .  
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ويستمر ا:عمى التطيلي في تجسيد لوحاته ا2ستعارية بصورة فائقة متميزة، وذلك مثل قول
ه    

)8(في مدح محمد بن عيسى الحضرمي
 :  

  مِ ـھA سَ مُ وَ  دٍ ـضA عَ مُ  نَ يْ بَ  كْ ـتِ افْ وَ   ا   ھَ ءَ %َ مُ وَ  يْ حِ ائِ دَ مَ  ودَ رُ بُ  سْ بِ لْ إِ               

  مِ ـلَ ثْ يُ  مْ لَ  مٍ ارِ صَ  بَ رِ ضْ يَ  انَ كَ  وْ لَ      لِ وَ ـقْ مِ بِ  لQ◌ُ دِ ـتُ  ةٍ دَ ارِ شَ  لF كُ  نْ مِ               

  مِ وَ قْ ا�َ  يقِ◌ِ رِ الطA  نِ نَ ى سُ لَ عَ  تْ شَ مَ فَ      يْ تِ غَ %َ بَ  ارَ ـنَ مَ  هُ لَ  تُ عْ فَ رَ  رٌ وْ نُ               

  مِ رA حَ مُ  رَ يْ غَ  رَ حْ السF  كَ يْ لَ عَ  تْ لَ جَ وَ     مٍ نَ مْ نَ مُ  رَ يْ غَ  يَ شْ الوَ  كَ يْ لَ إِ  تْ دَ ھْ أَ               

  

  . 29،30: ص  ،الديوان)  1(
   . ابن منظور، لسان العرب، مادة رند : اcس وقيل ھو العود الذي يتبخر به، ينظر : الرند  ) 2(
  .ن، مادة طود .م: الجبل العظيم، ينظر : طود  ) 3(
  . ن، مادة أزد .م: رة في اليمن، ينظر وھي لغة في ا:سد تجمع قبائل كثي: ا:زد  ) 4(
  . 86: ص  الديوان،)  5(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة ملق : وھي الصفوح اللينة الملتزقة، ينظر : اIم=ق )  6(
  . 179: محمود عويد الطربولي، ا:عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين، ص )  7(
  . 171: الديوان، ص )  8(

قصائده المدحية ببرود الم
دائح ويسترس
ل ف
ي وص
فھا وع
رض  –ھنا  –ي لقد وصف التطيل   

قبھا ومزاياھا سواء الب=غية أو اللغوية فھي نور وسحر غي
ر مح
رم، ول
م تت
رك قص
ائده أي امن

  .شاردة إ2 وتعرضت لھا فھي كاملة مستوفاة من جميع النواحي 2 نقص فيھا 

)1(ولويرسم لنا الشاعر صورة أخرى ليوم حرب فيق   
 :  

  لُ ـبُ السQ وَ  اقُ ـاTفَ  هِ ـبِ  يقُ ضِ تَ  مَ وْ يَ  ا    ـھَ بِ  ورُ دُ يَ  مْ اھُ ايَ نَ مَ ى لِ ـحً رَ  نْ مِ وَ               

لُ طَ العَ  هِ بِ  يْ رِ زْ يُ  �َ  انَ كَ  نْ إِ وَ  يٌ لِ حَ      هُ ــنَ يِ زَ يُ  �َ  اـيA حَ المُ  مُ ـيْ تِ شَ  ومَ يَ               
)2(

   

لُ ـصَ ا عَ ھَ ابِ يَ نْ أَ  يْ فِ  بُ رْ ـالحَ  كَ لِ ذَ كَ      هِ ـِ ب اةُ مَ الكُ  رَ غْ يُ  نْ إِِ◌◌ِ  ابِ النA  لُ صَ عْ أَ وَ               
)3(

  

 بغ
يضفالشاعر يصف يوم الحرب وجسّده بأنه يوم تضيق اcفاق فيه والسبل، كذلك ھو ي
وم    

المنظر، و2 توجد في
ه أي زين
ة، فھ
و يح
اول ب
ث الص
فات الحي
ة عل
ى المع
اني الذھني
ة، وذل
ك 

تض
يق في
ه ال
دنيا، وبع
دھا يخل
ص  ش
ديدمن ھ
ذا الي
وم، فھ
و ي
وم  تطيرالكره والر عن شدة ليعب

لعرض صفات ممدوحه ا:مير أبا يح
ي ف
ي الش
جاعة والب
أس، وقدرت
ه عل
ى الص
مود ف
ي مث
ل 

  .ھذا اليوم الشديد 

فرد أنه ليس ب
المن نجد على التصوير ا2ستعاري عند ا:عمى التطيلي عط=2امن خ=ل إذا،    

في الجمال واIبداع وا2بتكار، كما أنه ليس مغرقا في التقليد واIتباع، وإنما ل
ه طريق
ة مبتدع
ة 



 "ا�عمى التطيلي"التشكيل الجمالي لقصيدة المديح في شعر الفصـل الثـاني                                     

  

 

 156




ي أح

اھزة ف

ة ج

ا وتقليدي

ب احين

ى الجان

ا إل

ية منھ

ورة الحس

ى الص

رب إل

ي أق

رى، وھ
يين أخ

 التجريدي وھذا 2 يثبت إ2 حقيقة واحدة وھ
ي م
دى انتم
اء ا:عم
ى التطيل
ي إل
ى م
ن س
بقه م
ن

  .شعراء عصره 

وعلى الرغم من إيماننا ب
أثر التكس
ب وا2رت
زاق والدعاي
ة ف
ي توجي
ه الص
ورة الش
عرية ف
ي    

قصيدة المديح عند ا:عمى التطيلي، والعناية بالنواحي التوصيلية التي غالبا م
ا تفرض
ھا طبيع
ة 

  الصورة المدحية نفسھا من تجسيد وتشخيص ومبالغة، فإن ھذا ا:ثر يعد محدودا


ان 

ي فن

ون التطيل

ة، ك

ة اIبداعي

بة للعملي

ق  –بالنس

ة  –بح

ه المادي

ه وظروف

م عاھت

عى رغ
يس

  القاسية إلى صنع شيئا جمي= في ذاته، أو شيئا يحقق له الرضا النفسي ويعبر عن مشاعره

  
  

  . 116: ، ص الديوان)  1(
  . 116: ن، ص .م: كريه المنظر، ينظر : شتيم المحيا )  2(
  .ن .ن، ص.م: أعوج بين العوج، ينظر : ناب أعصل ال)  3(

وذاته المرھقة المنھكة، لكن ھذا 2 يمنع من حضور الجانب المادي وتغلب
ه عل
ى ش
عره خاص
ة 

  .المديح منه 

بتوجي
ه  واIب
داعوسواء أكان
ت الص
ورة المدحي
ة عن
د ا:عم
ى التطيل
ي قائم
ة عل
ى ا2بتك
ار    

ش
د وطبيع
ة ف
ن الم
ديح ال
ذي ين «وظيفتھا ا2جتماعي
ة الذوق الجمالي للعصر، أم كانت متأثرة ب




طوري أحي

وذجي وا:س

الي والنم

ـالمث

ي وإنس

و كل

ا ھ

ن م

ر ع

ل التعبي

ن أج

ـانا م
ق ـاني ومطل

«
 ؛، وافتقارھ
ا لجان
ب الص
دق والعاطف
ة دوم
ا، ف= يعني ذلك تكلف الصورة وتص
نعھا دائم
ا)1(


فھا  «:ن 

ورة بوص

ة للص

ة الجمالي

وھر التجالقيم

ة ج

ق اللغ

ق منط

كل وف

عرية تتش

ة الش
رب


ن 

بھا م

ا وخص

تقي ثراءھ

ا تس

ذب، كم

دق والك

ايير الص

ق مع

ة 2 وف

ة المبدع

االمجازي
 ائت=فھ

داخل الس
ياق الش
عري ال
ذي تع
د ج
زءا ف
ي بنيت
ه ا:ساس
ية، لكون
ه عالم
ا كائن
ا بذات
ه ل
ه ھويت
ه 

» يعة الشيء نفسهالخاصة وقوانينه المستقلة، فالجمال قيمة إيجابية تنبع من طب
)2(

 .  
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  . 243: شرف محمود نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص أ)  1(
  .ن .ن، ص.م)  2(


