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INTRODUCTION
GENERALE

« Je demande a un livre de créer en moi
le besoin de ce qu’il m’apporte ».

Jean Rostand.



Introduction Générale @

Ecrit sous les auspices politiques, sociaux et culturels des années 90, le roman de
Yasmina Khadra « A quoi révent les loups » vint rejoindre en 1999 nombreuses ceuvres de la
littérature algérienne d’expression francaise, mobilisées autour du drame algérien de la

décennie 90.

Cette littérature est marquée par le sceau de la violence, la terreur et I’affolement ; le
lot quotidien du vécu algérien pendant les années 90. Prenant conscience de la tragédie qui
ébranle leur société et ensanglante leur pays, les écrivains algériens se sont empressés d’
« écrire » et «décrire » la violence de la décennie noire. D’ou leurs inscriptions dans le sillage
de « la littérature de 'urgence». Cette nouvelle conception de la littérature algérienne, prit
naissance de D’actualit¢ dramatique des années 90. C’est une littérature attentive aux
mutations sociales, politiques et idéologiques de cette période, qu’elle essaye de prendre en

charge, a travers une écriture révélatrice des événements tragiques des années noires.

Pourtant, la « littérature de ’'urgence », n’est pas un aspect nouveau de la littérature
algérienne d’expression francaise depuis son avénement car cette derniere n’a pas hésité a
relater dans « ['urgence » I’histoire de 1’ Algérie colonisée. Les auteurs de la décennie 90 ne
font donc que perpétuer I’écriture de leurs tuteurs précédents en s’appuyant sur les réalités
particulieres nées d’un autre lieu de souffrance, celui du drame de la décennie noire. Dés lors
« écrire dans 'urgence est un réflexe normal qui nait d’une pulsion, réaction évidente de la
conscience de tout intellectuel qui se ressent le devoir d’intervenir par [’écriture et ceci ne
concerne en aucun cas que la génération 2000 ».' Ainsi, une nouvelle écriture « graphie de

I’horreur », naquit pour témoigner d’un autre moment pénible de I’histoire de I’ Algérie.

« A quoi révent les loups » ne fait que confirmer la « voie du témoignage » dans la
quelle s’est engagée la production littéraire des années 90, notamment avec « les Agneaux du
Seigneur» ; I’autre roman de Yasmina Khadra, paru en 1998, en signalant toutefois son refus
du terme de « littérature de ['urgence » pour désigner ses écrits. Il déclare n’étre qu’« un
écrivain tout court (...) un écrivain qui tente de dire le monde »* . Dés lors, 1’ceuvre de
Yasmina Khadra « A quoi révent les loups » se présente comme un roman d’actualité qui

décrit le quotidien et I’ambiance dramatique de la décennie noire.

Yasmina Khadra est un pseudonyme féminin (les deux prénoms de sa femme) que

P’auteur a choisi pour signer ses romans, en premier temps policiers dont « Morituri»,

1 - BELAGOUAH, Zoubida. Le roman algérien de langue francaise de 1990 a 2000 : troisiéme génération.
Les cahiers du Slaad. N°1 : Décembre 2002. p.77.
2 — KHADRA Yasmina. Passerelles, Décembre 2006. N°14.
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« Double blanc » et « I’Automne des chiméres » ainsi que « les Agneaux du Seigneur » et « A

quoi révent les loups » (objet de notre étude) avant qu’il ne révele sa véritable identité en
2001 en publiant « I’écrivain » ; un récit autobiographique dans lequel Yasmina Khadra

révele étre Mohammed Moulessehoul, un ex- officier supérieur de I’armée algérienne.

Yasmina Khadra n’est pas le seul pseudonyme que I’écrivain a utilisé pour publier ses
romans. « Le commissaire Llob » est son autre pseudonyme qu’il a choisi pour signer les
polars qui ont marqué sa carriere d’écrivain avec « le dingue au bistouri » en 1990, puis « la

foire aux enfoirés » en 1993 et dont le personnage principal est le commissaire Brahim LIlob.

Les pseudonymes de Yasmina Khadra ou « les masques de Yasmina » selon Frangoise
Naudillon, écrivain et professeur francaise, marquent la volonté de 1’auteur de séparer sa
carriére militaire et sa carriére littéraire sans oublier cependant que I’écrivain de « A quoi
révent les loups » a publié nombreux romans au milieu des années 1980 sous son véritable
nom, Mohammed Moulessehoul comme « la fille du pont » en 1985, « El Khahira » en 1986

et « le privilege du phénix » en 1986.

Yasmina Khadra a été récemment nommé a la téte du centre culturel Algérien a Paris.
Cette nomination semble couronner les prix littéraires qu’il a regus pour plusieurs de ces
ceuvres. Il recut pour « I’écrivain » en 2001, la médaille de vermeil de I’ Académie Frangaise,
le prix Asie de I’ Association des écrivains de langue frangaise en 2002 pour « les Hirondelles
de Kaboul », le prix du polar francophone et le prix Beur FM pour « la part du mort », en

2004, pour « l’attentat » le prix des libraires en 2005.

Le souci de faire ample connaissance avec la littérature algérienne des années 90, nous
améne donc a effectuer un travail de recherche & partir d’un corpus (ceuvre intégrale) « A quoi
révent les loups » de Yasmina Khadra qui apparait comme une illustration vivante de
I’écriture littéraire de cette décennie, une écriture en prise avec 1’actualité algérienne, donc

grave, douloureuse et réelle.

En optant pour I’ceuvre de Yasmina Khadra « A quoi révent les loups », nous nous
interrogerons sur I’inscription du lecteur dans cette ceuvre, c'est-a-dire la capacité du lecteur a
actualiser le sens de cette derniére, sa fagcon de s’approprier sa signification du moment que la
constitution du sens d’une ceuvre se fait par ses interactions multiples avec ses lecteurs et que

sa vie ne prend forme qu’avec la compréhension active des significations et interprétations



Introduction Générale @

polysémiques dont elle découle, donc « la vie de [’ceuvre littéraire est inconcevable sans la

participation active de ceux aux quels elle est destinée» >.

La réflexion sur la réception de « A quoi révent les loups » va nous permettre de
s’interroger, en surcroit, sur « [’horizon d’attente » du lecteur et de voir s’il n’est pas orienté
dés le départ par I’atmosphére des événements tragiques des années 90, et par sa propre vision
du monde. Autrement dit, est-ce que le roman de Yasmina Khadra comble ses attentes, le
confirme dans ses habitudes de lecture et le conforte dans ses expériences familieéres ? Ou au
contraire, il marque une rupture avec « [’horizon d’attente » de son public et provoque ainsi

une incompréhension et un rejet.

Dés lors, s’inscrire dans les théories de la réception,avec en téte 1’« esthétique de la
réception » a laquelle s’attache le nom de I’universitaire allemand Hans- Robert Jauss, nous
semble répondre le mieux a nos besoins de recherches littéraires car on s’intéresse a
I’actualisation du sens d’une ceuvre en fonction de I’ « horizon d’attente » du public, c’est- a-
dire « des modeéles de sujets, de formes et de contenus que la culture d’'une époque et d’un
milieu faconne»*. Autrement dit, le dispositif des normes esthétiques, morales, sociales et
religieuses qui constituent son univers et les niveaux de compétences spécifiques acquises
grace aux savoirs appris dans I’institution scolaire ou avec I'imprégnation de son milieu
familial et la culture de son pays. En ce sens « les attentes d’un public, les modeles admis par
une époque et un milieu peuvent prendre une forme contraignante : il s’agit alors de normes
aux quelles le texte doit se soumettre. Elles sont en partie explicites, codifiées par des
institutions, voire enseignées, mais elles peuvent aussi restés particulierement implicites, tout
en étant tres efficaces. Elles sont autant des codes »°. Ainsi, ¢’est dans 1’acte de la lecture que
le sens de I’ceuvre se révele, manceuvré par le lecteur, doté par ses propres savoirs, idées et

golts.

Pour alimenter notre recherche sur I'inscription du lecteur dans « A quoi révent les
loups » et notamment sa réception le recours a I’approche sémiotique nous semble répondre a
priori a rendre compte du sens, de la signification et la symbolique de cette ceuvre ; car elle
suppose l’intervention dynamique et consciente du lecteur, supposé¢ E&tre un élément

indispensable a son sens.

3 —JAUSS, Hans- Robert. Pour une esthétique de la réception. Editions Gallimard, Paris. 1978. p.49.
4 — SCHMITT, M.P, VIALA, A. Savoir- lire, lecture critique. Edition Didier, Paris, 1982. p40.
5 — Ibid.
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La symbolique des éléments paratextuels : le titre, la couverture, les couleurs utilisées

...etc comme formes d’introduction a la lecture de ce roman est a dévoiler, du méme que

I’onomastique se présente comme essentielle a la compréhension des personnages.

L’inscription dans une approche sociologique ne sera pas superflu afin de tenter
d’établir le contexte de production et de réception de «A quoi révent les loups » et les
conditions socio- historiques de la société algérienne des années 90, du moment que le roman
selon Roger Caillois « trace a son lecteur un tableau de la société »° et de ce fait « le

romancier [devient] un analyste de la structure sociale qui I’a amené & produire son cuvre»’.

L’analyse de « A quoi révent les loups » nous permettra de rendre compte du role du
lecteur dans la production du sens et de la signification de ce roman. Le lecteur adopte un
comportement de lecture ou son imagination créatrice et son savoir (savoir linguistique et
savoir socioculturel) s’entrelacent. Il contribue a I’édification du sens, aidé par ses propres
reperes, forgés par ses lectures littéraires antérieures et ses expériences personnelles,
autrement dit, tout ce qui fait partie de son « horizon d’attente » habituel pour assurer la
réception du roman.

Le traitement de toutes ces questions requiert 1’utilisation d’une méthode analytique

afin de les mieux appréhender.
Pour ce faire, notre recherche s’effectuera autour de quatre chapitres :

Le premier chapitre intitulé : [’ceuvre et sa réception sera consacré a la définition et la
présentation des différents concepts des théories de la réception. Il s’agira de définir la notion
de la réception et ses éléments essentiels : le lecteur, I’horizon d’attente, 1’écart esthétique.
L’acception de la lecture littéraire est accompagnée de celles des blancs textuels, les
interprétations polysémiques et leur importance majeure dans la compréhension d’un texte
littéraire. Parler de I’avénement du lecteur grace a I’approche contemporaine de la littérature,

semble étre nécessaire pour effectuer notre travail sur le lecteur algérien.

Le second chapitre a pour titre : Le paratexte : escorte et signifiance. 1l est basé sur
I’analyse des €léments paratextuels, le titre, les intertextes des titres, les titres intérieurs, les

épigraphes, la couverture pour permettre au lecteur de mieux comprendre le sens que 1’auteur

6 — CAILLOIS, Roger cité par BOUZAR Wadi in Roman et connaissance social. Edition office des publications
universitaire, Alger, 2006. p13.
7 — BOUZAR, Wadi. Ibid.
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veut imprimer a son ceuvre. Un apercu théorique précéde chacun de ces éléments pour mieux

cerner leur fonctionnement.

Le troisiéme chapitre intitulé : les personnages : étre et devenir tente de dévoiler la
symbolique qui se cache dans les noms des personnages, dans leurs descriptions morales et
physiques. La notion de 1’espace est présente dans 1’établissement de la signification de
I’ceuvre, pour aider le lecteur a se retrouver dans le roman et a se référer par rapport a lui. Le
temps se présente comme une composante sina qua none pour approcher 1’ceuvre de Yasmina
Khadra, de la mettre dans un cadre historique bien déterminé, pour mieux orienter le lecteur.
Du méme pour le temps interne de la narration qui va permettre au lecteur de bien s’inscrire

dans le roman.

Perspectives critiques : est le titre du quatrieme et dernier chapitre. Nous proposons
d’expliquer et de montrer les critéres qui ont fait la réception de « A quoi révent les loups »
comme le contexte socio- historique de sa production, celui des années 90, la thématique, qui
parle d’un sujet épineux ; celui du terrorisme en évoquant en méme temps 1’écriture de
Yasmina Khadra qui tente de cerner a travers son roman, 1’avénement du mouvement
islamiste sur la scéne politique algérienne. La réception critique de 1’ceuvre sera appréhendée
sous deux angles : la réception du roman par la presse et sa réception critique universitaire. En
dernier lieu, nous nous pencherons sur la question de I’édition en Algérie en présentant

quelques remarques sur le paysage éditorial algérien.

Notre étude fera appel aux propos énoncés par 1’auteur sur son ceuvre et ses positions

concernant son écriture, relevées dans la presse pour appuyer notre analyse.

Notre travail de recherche se veut une tentative d’approcher le lecteur algérien a
travers « A quoi révent les loups » qui dresse le portrait d’une Algérie, celle des années 90. La
participation du lecteur algérien a 1’actualisation du sens de cette ceuvre, signifie aller au-dela
d’un simple discours fugace qui véhicule une certaine vision personnelle d’un monde
imaginaire ou d’une réalité quotidienne. De ce fait, il participe a I’édification d’une image
nouvelle d’un homme moderne capable d’assumer les changements et les innovations de sa
société en allant vers de nouveaux horizons et de nouvelles perspectives et par conséquent

vers une nouvelle perception du monde.

Reste a signaler que la difficulté rencontrée lors de notre recherche, est le manque des
études faites sur le lecteur algérien, sur ses pratiques effectives de lecture pour apporter plus

de précisions a notre travail.



CHAPITRE 1

L’OEUVRE ET SA RECEPTION

«Le sens habite véritablement le texte comme une mystérieuse substance ; il est le fond de

cette curieuse entité appelée forme et [’acte de lecture consiste a le dévoiler».

OTTEN, M in Méthodes du texte, introduction aux études littéraires,
Ed. Duclot, Paris Gembloux, 1987. p.342.
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Introduction

La seconde moitié du XX° siecle a été témoin de foisonnement des théories de réception

suite a I’attention accordée a 1’activité de la lecture et a I’interprétation des textes littéraires.

Dés lors, le lecteur se trouve au cceur des préoccupations des études littéraires ; sa
réception de 1’ceuvre littéraire est mise en considération dans 1’analyse de cette derniere. Le
lecteur en participant a 1’actualisation du sens de I’ceuvre et en déployant son systeme de
normes esthétiques sociales et culturelles, s’emploi a déclencher le processus de la réception

et la concrétisation de I’acte de lecture.

Les théories de la réception ont donné naissance a deux orientations ; celle de I’étude
des pratiques effectives de la réception dont I’initiateur est Hans- Robert Jauss et son
« esthétique de la réception» et celle de 1’étude des effets inscrits dans le texte avec Wolfgang

Iser lequel, constitue avec Jauss ce qu’on appelle : «I’école de Constance ».

L’inscription du lecteur dans le texte n’est pas uniquement le domaine de « [’approche
allemande », elle trouve aussi écho dans les travaux de Umberto Eco dans ce qui est

communément nommée «la sémiotique de la lecture ».

Ce présent travail essaye de survoler quelques concepts reliés aux théories de la
réception tels que « la réception » ; le point d’ancrage de I’ «esthétique de la réception » ainsi
que I’«horizon d’attente » du lecteur et ce qu’il engendre lors d’un « écart esthétique »
comme accueil de I’ceuvre par le public, sans oublier « [’effet » et « la réception » et leurs

notions distinctives.

La lecture littéraire se trouve elle aussi interpellée dans ce travail, greffée par les
notions de «lecture», d’« interprétation», de « polysémie» accompagnées de « blancs

textuels » et d’ « indétermination ».

Le survol des notions de ce chapitre atterrit finalement sur « le lecteur », le grand
« auteur » des théories littéraires contemporaines. Son aveénement, ses masques et ses

modeéles sont révélés au cours de cette étude.
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I.1. L’essor de la réception

L’acception de la réception selon le dictionnaire de la critique littéraire est la suivante :
« perception d’une ceuvre par le public. (...). Etudier la réception d’un texte, c’est accepter
que la lecture d’une ceuvre est toujours une réception qui dépend du lieu et de I’époque o

elle prend place ».3

Deux notions importantes se dégagent de cette acception de la réception ; celle de
« lecture » et de « public ». Au fait, les théories de la réception lors de leur avénement dans

les années 60, ont insisté sur ces notions clés dans leurs analyses des ceuvres littéraires.

Dans cette perspective, Antoine Compagnon a souligné que « sous le nom d’étude de
réception on songe a l'analyse plus étroite de la lecture comme réaction individuelle ou

collective du texte littéraire ».°

« L’esthétique de la réception » dont le précurseur est Hans- Robert Jauss est
considérée comme 1’école initiatrice des théories de réception. L’étude de la réception d’apres
Jauss consiste a reconstituer « [’horizon d’attente » du premier public puis a comparer les
situations historiques des lecteurs successifs en mettant en relation les attentes et les opinions

du lecteur, les valeurs et les normes esthétiques et sociales en vigueur.

Ainsi, pour Jauss, «la lecture d’une ceuvre nouvelle s’inscrit toujours sur le fond des
lectures antérieures et des regles et codes qu’elles ont habitués le lecteur a reconnaitre. Elle
mobilise également son expérience du monde. Aussi, la lecture est- elle toujours une

« perception guidée » »."°

Dés lors, la réception d’une ceuvre littéraire est considérée comme « processus socio-

11

historique liée a un horizon d’attente culturellement défini»."" Elle donne un rdle actif au

lecteur qui produit la signification a partir de ses valeurs personnelles, sociales et culturelles.

A ce titre, I’esthétique de la réception se voulait un «mode d’analyse » qui prend pour
objet le rapport existant entre « texte- lecteur » en délaissant celui du couple « texte- auteur »

qui selon Jauss, a suffisamment monopolisé les études littéraires.

8- GARDE -TAMINE, Joélle, HUBERT, Marie Claude. Dictionnaire de critique littéraire. Edition Armand
Colin, Paris, 2002, p.174.

9- COMPAGNION, Antoine. Le démon de la théorie, littérature et sens commun. Editions du seuil, Paris, 1998,
p-173.

10- PIEGAY- GROS, Nathalie. Le lecteur. Edition Flammarion. Paris. 2002. p.54

11- Ibid. p.54.
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Hormis son intérét pour le lecteur et sa réception de I’ceuvre littéraire, Jauss voulait

rénover I’histoire littéraire en soulignant I’étroitesse de la tradition des grandes ceuvres et des
grands auteurs. Son article « histoire littéraire comme défi a la théorie littéraire » (1967) se
présente comme « manifeste » de 1’esthétique de la réception. Jauss amorcait les fondements
principaux du renouveau de I’histoire littéraire et les principes de 1’esthétique de la réception.
Depuis, il a approfondi son étude sur I’histoire littéraire qui doit faire partie selon lui, de

I’histoire générale.

En ce sens, Jauss souligne que : «l’eeuvre littéraire n’a qu’une autonomie relative. Elle
doit étre analysée dans un rapport dialectique avec la société. Plus précisément, ce rapport
consiste dans la production, la consommation et la communication de [’ceuvre lors d’une
période définie, au sein de la praxis historique globale ».'* Le mode d’analyse de Jauss tente
d’instaurer une relation dialectique entre 1’ceuvre littéraire et le lecteur avec 1’histoire littéraire

en rendant celle-ci évolutive.

Les travaux de Jauss apparaissent au moment de rayonnement des théories formalistes,
structuralistes et marxistes. Ce qui n’a pas empéché Jauss de formuler des critiques a 1’égard
de ces théories critiques notamment formalistes et marxistes qui d’apres lui, séparent le texte
littéraire de ses conditions effectives de réception et ne rendent pas compte des effets qu’il
produit sur ses lecteurs. Ces théories d’apres Jauss, ne font que saisir le fait littéraire « dans le

circuit fermé d’une esthétique de la production et de la représentation ».">

L’esthétique de la réception a dii se défendre contre « la théorie du reflet » qui voyait
dans le texte littéraire une simple allégorie de la réalité sociale, une pure reproduction
évoluant en méme temps que le processus économique. Or selon Jauss « la fonction de I’art

n’est pas seulement de représenter le réel mais aussi de le créer ».'*

Quand au formalisme, Jauss lui reproche de confiner le texte littéraire dans une

conception étroite de « forme » et de « substance » tout en rappelant sa spécificité esthétique.

Hans- Robert Jauss voulait imprégner I’histoire littéraire d’un nouveau souffle
révolutionnaire en montrant qu’elle ne peut étre considérée uniquement comme étant
I’histoire des formes et genres littéraires des ceuvres et de leurs auteurs, mais comme un
nouveau rapport avec le processus général de I’histoire et de ce fait, étudier la réception des

ceuvres par les différents publics qui se sont succédés, c'est-a-dire 1’histoire de ses lectures.

12 — JAUSS, Hans Robert . op. cit. p.269.
13 - Ibid. p.48.
14 - Ibid. p.36.
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En s’inscrivant dans 1’esthétique de la réception et en emboitant le pas a Jauss,

Wolfgang Iser s’est intéressé a I’actualisation du sens de l’ceuvre littéraire a travers
I’interaction entre le texte et le lecteur en postulant que ce dernier est I’implicite du texte et

son présupposé.

Les travaux de « [’école de Constance » s’inspirent essentiellement de ceux de Hans
Georges Gadamar et des theses de Ingarden et de Heiddeger qui ont attiré I’attention sur les

questions du lecteur, de lecture et de réception.

Gadamar a inspiré les recherches des deux universitaires allemands en déplagant
I’attention de la question du texte vers celle du lecteur. Selon Gadamar « tout texte se
déployait sur un déja la, de lecture préconstruite de tradition, que lequel toute nouvelle
lecture négocie jusqu'a ce que s’établisse une « fusion des horizons » entre les deux

consciences séparées que sont I’auteur et le lecteur »."

Les théories de Heiddeger et Ingarden sur la lecture proclamaient que le texte littéraire
reste toujours inachevé, qu’il attend I’acte de lecture pour le concrétiser en affectant en méme
temps le lecteur. Ces theéses ont donné naissance aux notions d’ « horizon d’attente» dans les

recherches de Jauss et de « lecteur implicite» dans ceux de Iser.

Non loin des travaux de « [’approche allemande» sur la lecture, Umberto Eco s’est
engagé sur la voie de la lecture et celle de lecteur, pour ce, il a développé la théorie de la
« lecture sémiotique » ainsi que le concept du « lecteur Modele». Pour Eco, le texte est «une
machine paresseuse qui exige du lecteur un travail coopératif, acharné pour remplir les
espaces de non dit ou de déja dit restés en blanc».'® Ainsi, le texte programme sa réception,

secondé par la coopération du lecteur dans son décodage et son interprétation.

L’esthétique de la réception n’est pas « une discipline autonome, fondée sur une
axiomatique qui lui permettrait de résoudre seule les problemes qu’elle rencontre mais une
réflexion méthodologique partielle, susceptible d’étre associée a d’autres et étre complétée
par elles dans ses résultats »."” L’esthétique de la réception cherche a actualiser le sens
d’une ceuvre littéraire par le lecteur en reconstituant 1’horizon d’attente de ce dernier afin

d’étudier la réception de I’ceuvre.

15- ARON, Paul, SAINT -JACQUES, Denis, VIALA, Alain. Le dictionnaire du littéraire. Presses Universitaires
de France, Paris, 2002. p.261.

16 - ECO, Umberto. Lector in Fabula, le réle du lecteur. Editions Grasset & Fasquelle, Paris. 1985. p.27.

17 - JAUSS, H. R. op. cit. p.267.
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I. 2. L’horizon d’attente et I’écart esthétique

L’esthétique de la réception repose principalement sur ce que Jauss appelle I «horizon d’attente»

du public lecteur de I’ceuvre littéraire. Cette notion a déja été évoquée par des chercheurs notamment

Husserl, Heidegger et Gadamar.

Au fait, la notion d’ «horizon d’attente» provient du philosophe allemand, Edmund Husserl (1858-
1938) initiateur du courant phénoménologique qui proclame 1'idée d’une conscience dans la lecture. 11

utilisa cette notion pour I’ «expérience temporelle ».

Quand a Gadamar, il a introduit le concept de « fision d’horizon » pour observer que le sens du
texte dépend d’un dialogue « sans fin » entre passé et présent. Ce qui engendre que la signification et la

valeur d’un texte ne peut €tre séparée de I’histoire de se réception.

Hans Robert Jauss a repris la notion d’« horizon d’attente » dans ses travaux sur la réception en
mettant en évidence I'importance de ce concept pour la compréhension de 1’ceuvre. La maniére par la
quelle le lecteur s’approprie le texte littéraire, interpréte son contenu a la fois explicite et implicite, postule
que la communication entre texte et lecteur en peut s’établir que si elle repose sur des codes, des normes et
des références qui orientent I’actualisation du sens de 1’ceuvre par le lecteur, influencé par sa perception du

monde et son expérience individuelle.

Donc, I’ <horizon d’attente» : « représente primairement une sorte de code artistique qui permet

au lecteur d’aborder une ceuvre récemment parue et donc encore inconnue ».'®

L’esthétique de la réception aura pour premier souci de reconstituer 1'« horizon d’attente » du
public lecteur considéré comme « le systeme de normes et de références d’un public lecteur a un moment

déterminé, & partir du quel s effectueront la lecture et I'appréciation esthétique d’une ceuvre ».°

Cette acception d’«horizon d’attente» ne s’éloigne pas beaucoup de celle de «Vocabulaire de
lanalyse littéraire » qui définit cette notion comme suivant : « Tout ce qui caractérise la culture, I’état
d’esprit et les connaissances des lecteurs a un moment donné de [’histoire et qui conditionne la conception
et la réception d’'une ceuvre. Ces références concernent principalement les ceuvres antérieurement lus ; les

thémes, le genre considéré et I’écart observé entre la langue et le langage poétique utilisé » >

Ces conceptions d’ « horizon d’attente » s’ inspirent essentiellement de celle de Jauss qui le définit

comme « [UN] systeme de référence objectivement formulable qui pour chaque oeuvre au moment de

18 — KIBEDIVARGA, A. La théorie de littérature. Edition Picard, Paris, 1981, p.204.

19 - PAGEAUX, Daniel —Henri. La littérature générale et comparée. Edition Armand Colin, Paris, 1994. p.50.
20- BERGUEZ, D, GERAUD, V, ROBRIEUX, J-J. Vocabulaire de I’analyse littéraire. Edition Dunod, Paris,
1994. p.109.
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Ihistoire ou elle apparait, résulte de trois facteurs principaux : 'expérience préalable que le public a

du genre dont elle releve, la forme et la thématique d’ceuvres antérieures dont elle présuppose la
connaissance, et ['opposition entre langage poétique et langage pratique, monde imaginaire et réalité

quotidienne »*'.

Cette définition d’« horizon d’attente» se préte a beaucoup d’implications, qui mettent en jeu
d’autres notions en relation avec la nature du texte littéraire notamment celle d’« intertextualité» qui
part du fait qu’il n’existe pas une oeuvre absolument neuve, que « les fextes ne cessent de se
répondrent, de se recouper et de renvoyer leur échos de multiples fagons tout au long de I’histoire de
la littérature et de la culture »* Toute ceuvre littéraire repose sur un ensemble de références

culturelles, elle évoque des choses déja lues qui prédisposent son public a sa réception.

Cet ensemble de regles de jeux que le lecteur est censé reconnaitre a la suite de ses lectures
précédentes, est définit par 1I’ceuvre elle-méme. Selon Jauss, I« horizon d’attente » s’inscrit dams
I’ceuvre littéraire « par un jeu d’annonces, de signaux -manifestes ou latents-, de références

23

implicites, de caractéristiques déja familieres »~ . Donc, on retrouve dans I’ceuvre elle- méme qui

sera son destinataire et quelle sera sa réception.

L’ « horizon d’attente » est propre a la structure interne de 1’ceuvre, elle est « transsubjective »
car « elle intégre les stratégies intertextuelles génériques, thématiques, poétiques »** . Dans ce cas,
Iauteur s’empare de ces données, joue sur elles et déplace les limites d’« attente » du lecteur tout au
long de sa lecture selon les reégles du jeu des genres et des styles car « le texte nouveau évoque pour le
lecteur (ou 'auditeur) tout un ensemble d’attentes et de regles de jeu avec les quelles les textes
antérieures l'ont familiarisé et qui au fil de la lecture, peuvent étre modulées, modifiées ou simplement

reproduits »* .

Ces systemes de références apparaissent initialement dans le cas des ceuvres qui s’efforcent
[P . > ., . . <
d’évoquer chez leurs lecteurs un « horizon d’attente » qui résulte des conventions relatives au genres, a

la forme ou au style. « L’horizon d’attente » défini dans I’ceuvre de Cervantese, « Don Quichotte »

26

repose « sur la connaissance des romans de chevalerie »™ et celui de « Jacques le fataliste » de

21--JAUSS, H. R. op. cit. p. 54.

22 - FRAISE, E, MOURALIS, B. Questions générales de littérature. Editions du Seuil, Paris. 2001. p.206.
23 — JAUSS, H. R. Ibid. p.55.

24 — PIEGAY- GROS. N. op. cit. p.232.

25 - JAUSS. H. R. Ibid. p.56.

26 — BERGIREZ, D, GERAUD, V, ROBRIEUX, J-J. op. cit. p.110.
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Diderot « inclut des I’abord le roman de voyage et la fiction narrative » >’

Dés lors, I’étude de « la réception » va consister a examiner les relations entre

I’horizon d’attente de I’ceuvre et celui de sa réception.

La notion « d’écart esthétique », entre 1’univers du texte et celui de sa lecture, a
émergé en méme temps que le concept « d’horizon d’attente » dans 1’esthétique de la

réception pour constituer I’un des principes de cette derniere.

Jauss explique « [’écart esthétique » comme suit : « [c’est] la distance entre [’horizon
d’attente préexistant et [’ceuvre nouvelle dont la réception peut entrainer un « changement

d’horizon » » *% .

La notion « d’écart esthétique » est importante dans la mesure ou elle explique
P’accueil fait a une ceuvre novatrice « [’écart esthétique (celui qui sépare une ceuvre des
précédentes, par telle modification de la stratégie poétique intertextuelle, générique..) est du
coté de ’auteur,l’étalon de ’innovation et du coté du lecteur, celui de la compréhension ou
de refus de cette nouveauté » % .

Jauss observe que : « la facon dont une ceuvre littéraire au moment ou elle apparait,
répond a [’attente de son premier public, la dépasse, la décoit ou la contredit, fournit un

critére pour le jugement de sa valeur esthétique »>°

Si « I’écart » est réduit entre « [’horizon d’attente » du lecteur et 1’ceuvre, aucun
« changement d’horizon » n’est exigé, bien au contraire, I’ceuvre comble 1’attente immédiate
du public, le confirme dans ses habitudes et le conforte dans ses expériences familicres.
D’apres Jauss, I’écart esthétique « satisfait le désir de voir le beau reproduit sous des formes
familieres, confirme la sensibilité dans ses habitudes, sanctionne les veeux du public, lui sert
du « sensationnel » sous la forme d’expériences étrangeéres a la vie quotidienne
convenablement apprétées, ou encore souléve des problemes moraux mais seulement pour les
« résoudre » dans le sens le plus édifiant, comme autant de questions dont la réponse est

connue d’avance » 3!

27 - BERGIREZ, D, GERAUD, V, ROBRIEUX, J-J. op. cit. p. 110.
28 — JAUSS. H. R. op. cit. p.58.

29 — PIEGAY- CROS, Nathalie. op. cit. p.232.

30— JAUSS. H. R. Ibid. p.58.

31 - Ibid. p.59.
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Dans ce cas, I’ceuvre se rapproche davantage de «/’art culinaire», c'est-a-dire qu’elle

comble une attente immédiate et opte ainsi pour le simple divertissement.

Quand « [’écart esthétique » qui sépare 1’ceuvre de I’attente de son premier public lors
de son apparition implique une nouvelle maniére de voir en suscitant le « plaisir » ou
« [’étonnement », il pourra intégrer « [’horizon d’attente » familier de I’expérience esthétique
des lecteurs ultérieurs en raison du changement de la « négativité originelle» de 1’ceuvre en

« évidence consacrée » d’apres Jauss.

L’acception progressive des oceuvres novatrices en leur temps s’explique par
I’évolution du gotit, des critéres d’appréciation d’un public a I’égard d’un « horizon

d’attente » d’abord rejeté.

L’ceuvre littéraire provoque une rupture avec « [’horizon familier d’attente » du public
lors de sa réception en bouleversant totalement ses normes et par conséquent entraine un rejet,
voire une incompréhension. Dés lors, le public ne pourra que se constituer progressivement au
fur et 2 mesure de I'imposition d’un nouvel horizon d’attente et de la modification de la

norme esthétique qui marque le rejet des ceuvres précédentes par le public.

Le meilleur exemple selon Jauss en est la réception de « Madame Bovary» de Gustave
Flaubert et de « Fanny » d’Ernest Feydeau apparues a la méme période en 1857. Ces deux
ceuvres n’ont pas eu le méme accueil. Tandis que la réception de « Madame Bovary» a été
marquée par le rejet du public de I’époque en raison du procédé narratif utilisé (le principe de
la narration impersonnelle) considéré comme innovateur, la seconde ceuvre « Fanny » a eu un
grand succes parce que son style se conformait au normes esthétiques de la deuxiéme moitié

du XIX siécle.

L’emploi du style indirect libre par Flaubert dans « Madame Bovary » prive le lecteur
des certitudes concernant I’origine des paroles et pensées d’«Emma Bovary», il le plonge dans

le désarroi et I’incertitude qui le conduisent a rejeter 1’ceuvre.

Cette forme de « narration impersonnelle » utilisée par Flaubert marque une rupture
avec le consensus conventionnel du genre romanesque qui n’est pas respecté d’apres N.P
Gros « le discours du roman doit étre garanti par ’autorité de I’auteur, qui complique, voire,

invalide sa lecture »*?

32 —P. GROS, N. op. cit. P.233.
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Néanmoins, 1’utilisation de ce procédé progressivement par les écrivains ne fait plus

de lui une innovation mais plutdét un élément familier du genre romanesque, il n’est plus

considéré comme un « écart », il est devenu « la norme ».

Ainsi, I’expérience de la lecture apreés avoir bouleversé les horizons d’attentes, libére
le lecteur de ses préjugés, lui ouvre de nouveaux horizons, de nouvelles perspectives, crée de

nouveaux golts, de nouvelles normes et renouvelle par conséquent, sa perception du monde .

Dés lors, I’histoire littéraire renouvelée par I’esthétique de la réception « peut étre lue
comme une succession d’« horizons d’attentes », une suite de désaccord d’ajustements et de

3

réajustements »>> . Elle est promue a intégrer le processus général de I’histoire.

« L’esthétique de la réception » en s’engageant dans la voie de la lecture, a opté pour
deux orientations aussi interactives que distinctives 1’une de 1’autre, elle de I « effer » et celle
de « la réception » en avangant que la concrétisation d’une ceuvre littéraire est la résultante
des deux composantes '« effet » qu’elle produit sur le lecteur et la « réception » faite par ce
dernier. Ainsi, « [’effet présuppose un rappel ou un rayonnement venu du texte, mais aussi

une réceptivité du destinataire qui se I’approprie »**

Jauss a distingué entre « effet » et « réception », en d’autres termes, « [’horizon
d’attente littéraire » impliqué par 1’ceuvre littéraire et «/’horizon d’attente social », qui
suppose « la disposition d’esprit » ou « le code esthétique » des lecteurs qui conditionne la
réception.

D’apres Jauss, la constitution du sens d’une ceuvre ne peut étre réalisée que dans la
« fusion » de 1’horizon d’attente littéraire « [’effet » et 1’horizon d’attente social « la
réception ». A ce propos, I'universitaire allemand précise : « une analyse de [’expérience
esthétique du lecteur ou d’une collectivité de lecteurs, présente ou passée doit considérer les
deux éléments constitutifs de la concrétisation du sens -leffet produit par I’ceuvre qui est
fonction de I’ceuvre elle-méme et la réception, qui est déterminée par le destinataire de
I’ceuvre- et comprendre la relation entre texte et lecteur comme un proces établissant un

rapport entre deux horizons ou opérant leur fusion » >

L’étude de la réception va donc consister a examiner les relations entre «[’horizon
d’attente » de 1’ceuvre et « [’horizon d’attente » du public. Le lecteur dont les attentes

correspondent a ses intéréts, besoins, désirs et expériences sociales liées a son appartenance a

33 - PAGEAUX, Daniel- Henri. op. cit. p.50.
34— JAUSS, H- R. op. cit. p.269.
35 - Ibid. p.284.
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une classe sociale déterminée et a son histoire individuelle, commence a actualiser le sens de

I’ceuvre littéraire, aidé par sa compréhension du monde et de la vie et peut ainsi reconstituer
I’horizon d’attente spécifiquement littéraire d’apres les présupposés et les références

littéraires impliquées par le texte.

La fusion des deux horizons ; celui qu’implique le texte et celui que le lecteur apporte
dans sa lecture peut s’opérer d’« une facon spontanée», le lecteur peut alors éprouver une
« jouissance esthétique » quand ses attentes sont comblées, ses habitudes sont confirmées et

ses expériences familieéres sont confortées.

Par contre, en cas de disparité entre les deux horizons, 1’ceuvre littéraire marque une
rupture avec 1’horizon d’attente des lecteurs, elle engendre un refus de leurs parts de fait de

son bouleversement de leurs normes et de leurs valeurs.

La conception de '« effet » et « la réception » présentées précédemment selon la
philosophie de Jauss, trouve son écho dans les travaux de Iser, I’autre chef de file de 1’école
de Constance, en privilégiant cependant les recherches sur « [’effet », plutdt que sur « la
réception » en argumentant que le sens d’un texte littéraire est considéré comme un « effet »

dont le lecteur fait I’expérience et non pas comme un « objet défini » qui préexiste a la lecture.

Iser considere que « la réception » est I’étude de travail du texte en s’appuyant sur les
réactions du public lecteur sans pour autant oublier que le texte donne lui- méme son mode de
réception et provoque « un effet » sur le lecteur. Ainsi, selon Iser, « [’effet et la réception
constituent les points d’ancrage essentiels de 'esthétique de la réception »¢ L’ « effet»
renvoie aux méthodes théoriques textuelles, la « réception » renvoie aux méthodes historiques

sociologiques.

Les travaux sur la réception ont conduit & un changement de « paradigme » ou le
couple « effet / réception » a remplacé le couple « message/ signification ». Ce qui a amené
Iser a €laborer une véritable « méthode du texte » dont le premier souci est de fonder « une

théorie de ['effet esthétique ».

Iser observe que dans la mesure ou le texte littéraire produit un effet, il libere « un
quelque chose qui requiert d’étre pris en charge comme tel» 3. Dés lors, Iser s’interroge
doublement : « I- Dans quelle mesure le texte littéraire peut- il étre étudié comme étant a la

source d’'un événement ou d’'un processus ?2- Dans quelle mesure les processus

36 — ISER, Wolfgang. L’acte de lecture, théorie de I’effet esthétique. Edition Pierre Mardaga, Bruxelles, 1985.p.7.
37-1bid. p.9.
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d’élaboration déclenchés par le texte sont- ils pré- structurés par celui- ci ? »*. Iser tente de

répondre a ses interrogations en affirmant que « le texte est un potentiel d’action que le proces

de la lecture actualise »*.

Suivant cette optique, Iser a élaboré une « théorie de ’effet » qui prend appui sur trois
éléments : le texte, le lecteur et I’interaction qui se produit entre eux. Le texte littéraire, selon
lui, est « une forme de communication », en ce sens, I’effet esthétique doit étre analysé a
chacun des trois éléments évoqués plus tot (le texte, le lecteur et leur interaction). D’apres
Iser, «[’effet esthétique, bien que suscité par le texte, mobilise chez le lecteur des facultés de

représentations et de perceptions pour lui faire adopter des points de vue différents »*° .

Ce faisant, Iser propose de distinguer entre une « théorie de [’effet » et une « théorie
de la réception ». La premiére théorie est une démarche inscrite dans le texte lui- méme tandis
que la seconde prend en charge la situation historique du lecteur et sa réaction face au texte.
D’ailleurs, il précise « une théorie de l’effet est ancrée dans le texte, une théorie de la

réception dans les jugements historiques des lecteurs »*!

En somme, Iser établit une conception de I’ceuvre littéraire voisine de celle de Jauss.
Pour lui, « ’ceuvre littéraire a deux pole : le pole artistique et le pdle esthétique. Le pdle
artistique se réfere au texte produit par I’auteur tandis que le pole esthétique se rapporte a la

concrétisation réalisée par le lecteur »*

La lecture d’une ceuvre littéraire est faite donc de deux dimensions : 1’une déterminée
par le texte, elle est commune a tous les lecteurs et I’autre dépend du chaque lecteur et sa

propre vision du monde.

Ainsi, I’expérience de la lecture est accomplit au moment ou le lecteur confronte sa
vision du monde a celle impliquée par le texte. Ce qui en sort est une relation active et

fructueuse entre le texte et le lecteur.

38- ISER, Wolfgang. op.cit. p.9.
39- Ibid. p.13.

40 - Ibid. p14.

41 - Ibid.

42 - Ibid. p.48.
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I.3. La lecture littéraire : Interprétations et blancs textuels

« Lire n’est pas une activité simple mais plus qu’une simple activité »*

Les théories de réception ont tent¢ de promouvoir I’acte de la lecture, au rang des
atouts indispensables pour le fondement de la théorie de la littérature. Ce faisant, elles ont
ouvert la voie devant nombreuses recherches dont la visée essentielle est de rehausser 1’éclat

de D’activité de lire sur la scéne littéraire.

Mais d’abord, qu’est ce que la lecture ? Le dictionnaire du littéraire répond a cette
question par la définition suivante : « lire, c’est déchiffrer des signes écrits, a voix haute ou de
maniere silencieuse. Cette activité postule toujours une compréhension immédiate du texte,
mais elle peut également impliquer une compétence interprétative particuliere, élaborée voire

créatrice »**

On peut évoquer d’autres acceptions de la lecture, notamment celle de Jean Paul Sartre
qui la considére comme «création dirigée» ou comme « perception guidée» selon Jauss.
Quand a Jean Milly, il avance pour la lecture la définition suivante : « la lecture est [’acte de

45

réception du texte écrit »* . D’apres lui, elle peut étre lecture a haute voix ou a mi- voix pour

celui qui lit ou pour d’autres ou simplement lecture silencieuse.

Iser donne une conception plus exhaustive de la lecture dans les propos suivants : « La
lecture est interaction dynamique entre le texte et le lecteur, car les signes linguistiques du
texte et ses combinaisons ne peuvent assumer leur fonction que s’ils déclenchent des actes qui
menent a la transposition du texte dans la conscience de son lecteur. Ceci veut dire que des
actes provoqués par le texte échappent a un controle interne du texte. Cet hiatus fonde la
créativité de la réception »*® Lire est un acte privilégié dans la religion et culture
musulmane. C’est la premiere injonction assignée par Dieu au prophete Mohamed (que le
Salut soit sur Lui) de faire: « Lis / ». On peut donc dire que I’activité de la lecture est
entourée d’une « aura divine » qui la transforme d’un simple acte de déchiffrage en acte de

Jjouissance et de plaisir.

Souligner le plaisir de la lecture n’empéche pas d’évoquer aussi sa complexité et son

dynamisme qui se développent dans plusieurs voies, ce qui revient a dire que « la lecture est

un processus d cing dimensions »*’

43 - THERIEN, Gilles. Note de lecture.

44 — ARON, P, ST- JACQUES, D, VIALA, A. op. cit. p.324.

45 — MILLY, Jean. Poétique des textes. Edition Nathan, Paris, 1992, p.23.
46 — ISER, W. op. cit. p.198.

47-JOUVE, Vincent. La lecture. Edition Hachette livre, Paris, 1993, p.9.
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Vincent Jouve en citant les cinq dimensions de processus de la lecture, se base sur les

travaux de Gilles Thérien dans « pour une sémiotique de la lecture ».

Jouve rappelle que la lecture est d’abord « un processus neurophysiolo-gique » qui

48 Elle est aussi « un

met en ceuvre « [’appareil visuel et différentes fonctions du cerveau »
processus cognitif» qui nécessite un effort de compréhension de la part du lecteur. « La
conversion des mots et groupes de mots en éléments de signification suppose un important

effort d’abstraction »*

. La lecture est un « processus affectif » dans la mesure ou elle
suscite des émotions chez le lecteur. « Si la réception du texte fait appel aux capacités
réflexives du lecteur, elle joue également et peut-étre surtout sur son affectivité»° . «Un
processus argumentatif » est une autre dimension de la lecture pour mentionner le caractére
« analysable» du texte en tant qu’enchainement logiquement des mots et des phrases. En
dernier lieu, la lecture est considérée comme « un processus symbolique» car le sens retiré de
la lecture est mis en relation avec le contexte culturel et les schémas dominants d’un milieu et
d’une époque. « Qu’elle les récuse ou les conforte, c’est en pesant sur les modeles de

I’imaginaire collectif que la lecture affirme sa dimension symbolique »*!

Les cinq facettes de la lecture montrent que cette derni¢re n’est pas une simple activité
de « consommation passive ». Au contraire, c’est un acte dynamique, en perpétuel
mouvement et recherche du sens du texte. Elle est « appropriation active du texte » . C’est
« un va et vient » entre le texte et le lecteur. Pour ce, elle est faite « d’avancées, de retraits, de
tactiques, de jeux avec le texte, elle va et vient tour a tour, captée, joueuse, protestataire,

fugueuse »>

La lecture est aussi un acte social en plus de son aspect individuel qui s’insére dans
toute une série de processus sociaux. Lire « met en jeu une compétence apprise, des savoir

faire et des savoir étre qui varient dans I’histoire et selon les milieux sociaux »*

Le lecteur armé d’une compétence interprétative part a la découverte du sens du texte
qui n’est pas univoque mais plutdt pluriel. Ce que «la lecture littéraire » prend en

considération dans I’interprétation des textes.

48— JOUVE, Vincent. op.cit. p.9.

49 — Ibid. p.10.

50 —Ibid. p.11.

51 —Ibid. p.13.

52 - HORELLON- LA FARGE, Chantal, SERGE, Monique. Sociologie de la lecture. Edition la Découverte
Paris, 2003, p.105.

53 — CERTEAU cité par H- LA FARGE, C, SERGE, M. Ibid. p.105.

54— ARON- P, ST- JACQUES, D, VIALA, A. op. cit. p.326.
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L’expression de « la lecture littéraire » s’est répandue depuis les années 70 suite aux

travaux littéraires sur la lecture. Elle désigne « une communication médiatisée par une fiction
et par ’écriture elle-méme. C’est a travers une histoire inventée que [’auteur dit quelque
chose au lecteur et la forme et le style qu’il donne a cette histoire sont encore eux méme des

messages »>

« La lecture littéraire » est spécifique dans la mesure ou elle se reconnait a trois
fonctions essentielles selon Michel Picard, repris par Vincent Jouve. Il s’agit en premier lieu
de la fonction dite « la subversion dans la conformité » qui préte au texte littéraire, une
culture a la fois contestée et supposée. La lecture littéraire « a donc le double intérét de nous

plonger dans une culture et d’en faire éclater les limites»°

La seconde fonction est « [’élection du sens dans la polysémie ». Le texte littéraire est
le lieu par excellence de lectures plurielles et la variété des interprétations. La lecture littéraire
« est plus que toute autre, marquée subjectivement : enrichissante sur le plan intellectuel, elle

autorise aussi I'investissement imaginaire»’’

La derniere fonction est « la modélisation par une expérience de réalité fictive ». Cette
fonction met 1’accent sur « le réle pédagogique » de la lecture. Jouve explique « Modéliser
une situation, c’est proposer au lecteur d’expérimenter sur le mode imaginaire une scene
qu’il pourrait vivre dans la réalité : la lecture, autrement dit, permet d’«essayer» des

situations»

La lecture littéraire en se déployant sous ces trois formes prouve sa nature dynamique,
innovatrice qui transforme le lecteur en lui ouvrant de nouvelles perspectives pour vivre la

vérité de sa propre vie et acquérir une nouvelle vision du monde.

Sous un autre angle, Gilles thérien précise que la lecture littéraire « ne s’établit pas sur
le mode de ’échange, fantomes d’auteurs qui hantent les imaginaires de lecteurs, mais elle
s’accomplit dans une perspective de décodage intime, personnel, privé, d’un objet fait de

mots que I’acte de lecture entreprend de constituer, de construire »>°

Ce qui sous- entend la possession d’une compétence littéraire de la part du lecteur

allant du simple plaisir de la lecture et I’appréciation individuelle a une confrontation avec le

55- MILLY, JEAN. op. cit. p.35.

56 Ibid. p.103.

57- Ibid.

58 - JOUVE, V. op . cit. p.104.

59- THERIEN Gilles dans le site web www.luc.Gauthier-Boucher.
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texte car lire « est un art qui dépend du talent, d’expérience, de la culture de I'individu »*°

Donc, la lecture littéraire est considérée plus comme un « art » que plutdt comme
« une technique » de décodage, ou «une opération mécanique ». Elle est surtout une
« découverte », sans cesse renouvelée par le lecteur dans sa quéte de la compréhension du

texte.

La lecture littéraire est aussi « une activité sacrée et une affirmation de la liberté »°%
selon les termes de Maurice Blanchot. Ce dernier conseille le lecteur de ne pas craindre le
texte, de ne pas le trop respecter pour découvrir son sens, mais plutdt d’avoir beaucoup
d’audace et de liberté envers le texte lors de sa lecture. Blanchot remarque que la lecture « est
un bonheur qui demande plus d’innocence et de liberté que de considération »* . Car le

vénérer risque de rendre I’ceuvre inaccessible a la lecture.

Par conséquent, la lecture doit étre une aventure merveilleuse pour le lecteur, qui lui
permet de faire des expériences fabuleuses. En somme, la lecture littéraire est comparée a

« une danse joyeuse, éperdue, avec le tombeau »%

Tenter de déméler I’enchevétrement complexe de 1’acte de lecture invoque la question
de UDinterprétation du texte littéraire et de lectures plurielles dont elle découle.

« L’interprétation d’un texte commence dés qu’on en a entreprit la lecture »*

L’interprétation tisse ses liens avec «/’herméneutique » nommée d’ailleurs « la science
de interprétation». Cette derniére remonte dans ses origines jusqu’a 1’antiquité d’ou elle tire

son nom du Dieu Hermes.

L’herméneutique est « [’ensemble des connaissances et des techniques qui permettent

de faire parler les signes et de découvrir leur sens »%

. A ce niveau, I’activité herméneutique
s’active autour de la découverte du sens caché des textes et les intentions profondes des
auteurs. Elle cherche a dévoiler «le sens patent » du texte, plus profond, derriere « le sens

latent » plus apparent et plus transparent.

L’essor du romantisme allemand au XIX ©siecle, a donné naissance a I’herméneutique

moderne par 1’entremise de Friedrich Schleiermacher. Ce dernier affirme que la signification

60— DELCROIX, M, HALLYN, F. op. cit. p.317.

61- BLANCHOT, M cité par P- Gros, N. in Le lecteur . op . cit. p.65.
62 — Ibid.

63 — Ibid.

64— DELCROIX, M, HALLYN, F. Ibid. p.341.

65— FAUCOULT, M cité in Le dictionnaire du littéraire. op . cit. p.260.
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véritable d’une ceuvre littéraire est celle qu’elle avait dans son contexte d’origine. « L’ceuvre

d’art arrachée a son contexte premier perd de sa signification, si ce contexte n’est pas

66

conservé par I’histoire »»° . La compréhension, donc, de 1’ceuvre réside dans la restitution de

son origine.

Gadamar écrit a ce propos « Rétablir le « monde » auquel elle appartient restituer,
I’état originel que le créateur avait « en vue », exécuter I’ceuvre dans son style originel, tous
ces moyens de reconstitution historique auraient donc la prétention légitime de rendre
compréhensible la vraie signification d’'une ceuvre d’art et de mettre celle — ci a I’arbre de la

mécompréhension et d’une actualisation qui est fausse »°’

En somme, I’herméneutique de Schleiermacher pensait I’interprétation d’une oeuvre
littéraire en terme de la reconstruction de 1’intention de I’auteur pour déterminer le sens de
I’ceuvre en faisant recours a I’intention pour reconstituer le contexte originel de celle-ci.
« Toute compréhension ne peut s’accomplir que dans le cadre d’une totalité signifiante qui
pré- existe par conséquent, toute interprétation textuelle est fondée et dirigée grdce a une

préconception »%

Apres les théses de Schleiermacher, Wilhem Dilthey, au tournant du XX, a
approfondi la conception romantique de 1’herméneutique en la définissant comme « [’art

d’interpréter les monuments écrits »%

L’interprétation, pour Dilthey, est une forme de la « compréhension » qui est « le
processus par le quel nous connaissons un intérieur a l’aide des signes percus a l’extérieur
par nos sens »° . La compréhension s’intéresse A « [’appropriation intime par le lecteur de

I'univers de signes qu’est le texte »'!

Dilthey oppose « la compréhension » a « ’explication ». Cette dernicre s’intéresse a
I’établissement des relations de « causalité objective», appliquée aux sciences de nature qui
restent extérieures au « monument écrit ». C’est une méthode scientifique. D’ou résulte qu’un
texte ne peut tre expliqué a partir d’une intention d’un auteur, par contre, il peut en étre
compris. La compréhension est la finalit¢ de 1’herméneutique. Elle réside dans « une

anticipation intuitive du sens total & attribuer aux signes »"*

66 — SCHLEIERMACHER cité par COMPAGNON, A in Le démon de la théorie. op.cit. p.67.
67 — Gadamar. Ibid.

68 — KEBIDI, VIALA. op. cit. p.194.

69 — DELCROIX, M, HALLYN, F. op . cit. p.315.

70 — Ibid.

71 — Le dictionnaire du littéraire. op .cit . p.261.

72 - DELCROIX, M, HALLYN, F. Ibid.
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L’herméneutique revét 1’apparat de la philologie’”> avec Martin Heidegger. Elle

recevra une portée existentielle. L herméneutique philologique de Heiddeger maintient que la
compréhension suppose une « précompréhension» ; une anticipation de sens et que cette
précompréhension est inséparable de notre existence et de notre situation historique qui se
projette sur notre compréhension. Heidegger précise « le sens, est ce sur quoi ouvre la
projection structurée par les préalables d’acquis, de visée et de saisie et en fonction de quoi

quelque chose est susceptible d’étre entendu comme quelque chose »™

L’herméneutique connait un regain de renouveau notamment avec les travaux de Hans

Georges Gadamar et de Paul Ricceur.

Gadamar a attiré 1’attention sur le fait de la pluralité des significations qui dépendent
du contexte de la production de I’ceuvre. En ce sens, « toute interprétation est contextuelle,
dépendante de criteres relatifs au contexte ou elle a lieu, sans qu’il soit possible de connaitre

ni de comprendre un texte tel qu’en lui- méme »"

. D’ou I’émergence de la notion de la
« fusion d’horizons » qui suppose que toute interprétation est, en fait, un dialogue entre passé

et présent. C’est un acte qui préserve « le passé dans le présent ».

Paul Ricceur, aux confluents de la philosophie, de la poétique et de la rhétorique,
avance 1’hypothése de la production du sens du texte. Le lecteur doté d’un potentiel poétique
ou rhétorique, tente d’interpréter le sens du texte par I’intervention d’une lecture dynamique

et fluctuante.

Les études herméneutiques s’articulent autour d’une « trichotomie » selon les termes
de Umberto Eco. Cette trichotomie se présente comme « opposition entre interprétation
comme recherche de l’intentio auctoris, interprétation comme recherche de l’intentio operies

et interprétation comme prescription de [’intentio lectoris »’°.

« Uintentio auctoris » renvoie a I’auteur, « [’intentio operies » référe a I'ceuvre
littéraire et « [’intentio lectoris » oblique vers le lecteur. L’interprétation se maintient autour
de l'ceuvre dans une relation dialogique entre « [’intentio auctoris » et « [’intentio

lectoris » pour déboucher sur la compréhension de « [’intentio operies ».

73 - la philologie est une discipline qui s’intéresse a la restitution du texte originel pour retrouver les intentions
de I’auteur et rétablir les circonstances dans lesquels il avait été travaillé.

74 - HEIDDEGER cité par COMPAGNON, A, in le démon de la théorie. op.cit. p.70.

75- Ibid p.72.

76- ECO, U. les limites de l'interprétation. Ed. Grasset & Fasquelle, Paris, 1992, p.29.
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L approche contemporaine de I’interprétation met 1’accent sur « l’intentio lectoris »,

autrement dit ; le role du lecteur dans la production du sens d’une ceuvre. Il incombe, donc au
lecteur la tache prodigieuse de découvrir les niveaux de lecture de I’ceuvre littéraire en

mettant en ceuvre ses compétences littéraires et culturelles.

Partant du fait que le texte littéraire est par définition « polysémique ». « La langue du
texte littéraire (...) est une langue symbolique, plurielle, plus libre et plus fluide »'" . La
lecture d’un texte littéraire ne peut se contenter de « [’univocité » du sens, elle cherche plutot

« la plurivocité » selon les termes de Jouve.

Roland Barthes a émit plusieurs réflexions sur la pluralit¢ du texte littéraire
notamment sa distinction entre les textes « scriptibles » et les textes «lisibles ». Le texte
« scriptible » est un texte au pluriel illimité qui peut €tre toujours réinterprété par le lecteur

tandis que le texte « lisible » est un texte qui accepte plusieurs lectures limitées.

Cette opposition entre « le scriptible » et « le lisible » est distincte dans les propos de
Barthes «il y a d’un coté ce qu’il est possible d’écrire et de I’autre ce qu’il n’est plus possible
d’écrire » '® . Barthes dans sa distinction privilégie « le texte scriptible » car d’aprés lui
« Uenjeu du travail littéraire (...) c’est de faire du lecteur, non plus un consommateur, mais

un producteur du texte »"°

Cependant, Barthes insiste sur le fait que le texte littéraire qu’il soit « scriptible » ou

« lisible », est fait d’un tissu de lectures plurielles qu’elles lui procurent sa valeur.

Ainsi, Barthes affirme qu’ « interpréter un texte ce n’est pas lui donner un sens (plus
ou moins fondé, plus ou moins libre) c’est au contraire apprécier de quel pluriel il est
fait »¥ . L’acte de lecture multiple les significations et accumule les sens qu’ils soient

« patents » ou « latents ».

En ce sens, Gilles Thérien proclame qu’« un texte n’a pas de sens caché une fois qu’il
est lu, il peut avoir d’autres sens que d’autres lectures mettront en lumiere. En fait,

Uinterprétation du texte littéraire ressemble beaucoup a linterprétation musicale »5!

En somme, I'interprétation du texte littéraire ne fait que dévoiler le mystere du sens

aux yeux du lecteur. Ce dernier au cours de sa lecture va dénuder pas a pas 1’énigme de la

77- DELCROIX, M, HALLYN, F. op .cit. p.350.

78 — BARTHES, Roland. S/Z. Editions du Seuil, Paris, 1970, p.10.
79 — Ibid.

80 — Ibid. p.11.

81 — THERIEN, G. le site web de Luc-Gauthier. op. cit.
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signification et accéder a la compréhension a la lumicre de ses références personnelles,

sociales et culturelles.

Les théories de la lecture n’ont cessé depuis leur avenement d’étre un champ fertile,
) , . < 4 . .82
nourrit par d’autres courants influengant leurs recherches notamment la phénoménologie
Ce courant philosophique a beaucoup influencé les études sur I’ceuvre littéraire surtout ceux

de Roman Ingarden et de Wolfgang Iser.

La phénoménologie a apporté ses propres réponses a la question de la lecture de
I’ceuvre littéraire dont 1’apport majeur a été fait par Ingarden et sa conception de 1’ceuvre

littéraire.

Ingarden voyait dans I’ceuvre littéraire une « construction schématique », autrement
dit, le texte littéraire est toujours inachevé, en attente de I’acte de lecture pour le concrétiser.
Le lecteur, selon Ingarden, est appelé a compléter les «indéterminations » (par opposition aux
déterminations représentées dans le texte) lors de sa lecture, 1I’ceuvre littéraire « en tant que
construction schématique et intentionnelle, ne devient véritablement une ceuvre que grdce a

83

son actualisation par le lecteur »*° . Le lecteur participe a 1’achévement de la représentation

des objets, des personnes, des actions et faits lorsqu’il actualise I’ceuvre.

Dés lors, le lecteur est « ’exécuteur de ce qui était ébauché potentiellement dans le
texte, celui qui parachéve ['ceuvre qui, sans lui, serait restée une construction

schématique »**, d’aprés la conception d’Ingarden.
Mais qu’est ce que les « indéterminations »?

Les «indéterminations » est un concept forgé par Ingarden pour souligner « les vides »
que le lecteur doit remplir lors de son actualisation de I’oeuvre. Interpellé par ces vides, le
lecteur doit les compléter en participant a I’acte de lecture dans la mesure que « dans tout
texte, les points d’indétermination sont nombreux, comme des failles, des lacunes qui sont

réduites, résorbées par la lecture » %

Suivant la ligne de pensée phénoménologique d’Ingarden, Iser a tenté d’approfondir le
concept d’« indétermination » ou « blancs » du textes selon la terminologie de Iser. Ce

dernier envisage un role dynamique, actif au lecteur dans la constitution du sens de 1’ceuvre en

82 — La phénoménologie, « science des phénomenes » désigne un courant de pensée majeur dans 1’histoire de la
philosophie de XX °s. Son précurseur est Husserl, dans son ouvrage « recherches logiques ». (1900).

83 — KEBIDI, V. op. cit. p.195.

85 - COMPAGNON, A. op . cit. p.176.
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comblant les vides laissés par celle-ci. Iser observe que « si le texte se présente (...) comme un

systeme combinatoire, il doit y avoir dans ce systeme une place prévue pour personne
chargée de réaliser ces combinaisons. Cette place est prévues aux lieux d’indétermination,
qui en tant que disjonctions, marquent des enclaves dans le texte, et qui se présentent au

lecteur comme des vides que celui-ci est appelé & combler »%

Plus loin, confirmant son attachement a la pensée d’Ingarden, Iser ajoute : « si les
blancs sont formés par les éléments d’indétermination du texte, il conviendrait de les appeler

des lieux d’indétermination comme ’a fait Ingarden »%

Les lieux d’indétermination ou les blancs sont indispensables pour la production d’un
effet dans un texte grice a la formation des représentations dans I’imaginaire du lecteur.
D’apres Iser, « lorsque les blancs créent dans le texte une discontinuité, ce processus se

développe pleinement dans I’imagination du lecteur »%

Le lecteur ayant une marge d’analyse plus libre, peut donc recouvrir a son savoir et ses
connaissances pour compléter ces lieux d’indétermination nécessaires a ’activité de la

constitution du sens.

« Le blanc » ou « la place vide » est un « silence » qui interrompe la cohérence
textuelle que le lecteur doit le faire parler au coeur de son interaction avec le texte. Iser
observe a ce propos que « Entant que silences dans le texte, ils ne sont rien- Mais de ce rien

est issue une stimulation importante a I’activité de constitution »¥

L’oeuvre littéraire ne se caractérise pas uniquement par son incomplétude et ses
mangques, interpellant les différentes représentations des lecteurs, elle se constitue aussi des
« ensembles complexes de directives » (les déterminations) qui obligent les lecteurs a
contrdler leur action. Cependant, la dominance des « blancs textuels » dans la constitution du
sens est indiscutable. Pour ce, Iser déclare « le blanc permet ainsi la participation du lecteur

au déroulement de I’action »*°

Dans une autre perspective voisine de celle de Iser, Umberto Eco, souléve la question

de «la place vide». 11 définit le texte littéraire comme « un tissu d’espaces blancs, d’interstice

86 - ISER, W. op . cit . p.299.
87 - Ibid. p.319.

88 - Ibid. p.323.

89- Ibid . p.351.

90- Ibid.
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1

a remplir »' . C’est-a-dire que le texte littéraire ne reléve pas tout de son contenu mais
seulement une partie. Ainsi, a I’instar de Iser, I’auteur de « lector in Fabula » dessine 1I’'image
d’un lecteur coopératif, actif, capable d’assumer la constitution du sens de I’ceuvre et de

répondre de facon optimale aux sollicitations des structures textuelles.

L’indétermination, donc en faisant participer le lecteur a 1’acte de lecture, lui laisse la
porte grande ouverte pour s’embarquer librement dans « [’aventure interprétative ». Les
blancs textuels stimulent I’imagination du lecteur, esquissent de multiples représentations
nées de son cadre de références, enrichissent 1’expérience de la lecture et le lecteur par

conséquent en sort de cette aventure le plus gagnant.

91 - ECO, U. op .cit. p.29.
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I.4. Vers I’avenement du lecteur : masques et modeles

« Nous savons que, pour rendre a [’écriture son avenir, il faut en inverser le mythe : la
naissance du lecteur doit se payer de la mort de I’auteur »°* . Ainsi déclarait Roland Barthes

« la mort de I’auteur » et proclamait « la naissance du lecteur ».

Ce faisant, Barthes suggere d’enterrer les études littéraires sur [’intentio auctoris
I’auteur comme garant du sens de 1’ceuvre et favorise celles sur intentio lectoris ; le lecteur
comme agent indispensable dans le processus de la constitution du sens de 1’ceuvre. Pour lui,
« le lecteur est ’espace méme ou s’inscrivent sans qu’une ne se perde, toutes les citations

dont est faite une écriture »*>

Du moment que 1’auteur ne gouverne plus le sens de son texte, le lecteur est appelé a

I’établir et a donner ainsi une existence a I’ceuvre.

Mais d’abord comment est défini « le lecteur » ? En se référant au dictionnaire du
littéraire, le lecteur est défini comme suit « le lecteur désigne autant celui qui lit( ce sens
apparait dans le XIV’s) pour son propre compte, pour s’instruire ou pour le plaisir que le

professionnel de la lecture- clerc qui lit a haute voix ou correction d’épreuves

typographiques »**

Quand a Roland Barthes, il donne la conception suivante au lecteur comme étant « un
homme sans histoire, sans biographie, sans psychologie ; il est seulement ce quelqu’un qui

tient rassemblés dans un méme champ toutes les traces dont est constitué I’ écrit »»

Ces acceptions du lecteur ne font que ressortir I’impact du lecteur dans 1’analyse de
I’ceuvre littéraire. Longtemps, les théories littéraires ont passé sous silence le réle du lecteur

dans 1’actualisation du sens de I’ceuvre.

N

De I’historicisme lansonien qui ramenait ’ceuvre a son contexte originel, au
formalisme favorisant I’immanence du texte, au structuralisme qui s’intéresse au
fonctionnement interne du texte, le lecteur s’est trouvé exclu de leurs réflexions sur 1’ceuvre

littéraire et a sa concrétisation.

Le « new criticism » américain ne fait pas exception a cette position d’exclusion du

lecteur de la recherche littéraire. Le « new criticism » considére le texte comme « une unité

92 — BARTHES, R. cité par FRAISE, E, MOURALIS, B in Questions générales de littérature. op. cit. p.202.
93 — BARTHES, R. cité par P — GROS, N in le lecteur. op . cit. p.15.

94 — Le dictionnaire de littéraire. op. cit. p.324.

95 — BARTHES, R. Ibid. p.15.
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organique autosuffisante », pour I’appréhender, il convenait d’appliquer une méthode de

lecture rapprochée «close reading », c’est a dire « une lecture microscopique du texte
considéré comme un tout indépendant et organique, comme une unité construite de paralléles

de contrastes de paradoxe »*°

Les « new critics » dénoncent « l’intentional fallacy » (I’illusion intentionnelle), qui
renvoie I’ceuvre aux intensions présumées de ’auteur et « [’affective fallacy » (I’illusion
affective) qui appréhende I’ceuvre a travers les émotions suscitées par elle. L’ceuvre est, ainsi,

détachée de son auteur comme de son lecteur.

Cette attitude méfiante envers le lecteur a été longtemps la ligne de partage des théories
littéraires. Les démarches citées auparavant avouaient leurs préférences soit a I’ceuvre, a son

origine ou a son auteur selon leur conception du fait littéraire.

C’est avec I’avénement de 1’herméneutique moderne que le lecteur recoit sa place
d’honneur sur la scéne littéraire. L apport de I’herméneutique phénoménologique n’est pas
négligeable dans le regain d’intérét pour le lecteur en associant tout «sens » a une

«conscience ».

Jean Paul Sarter en s’apparentant a la phénoménologie dans ses theéses sur la lecture,
constate que «/’art créateur n’est qu’un moment incomplet et abstrait de la production d’une
ceuvre. Si 'auteur existait seul, il pourrait écrire tant qu’il voudrait, jamais |’ceuvre comme
objet ne verrait le jour et il faudrait qu’il posat la plume ou désespérat. Mais ’opération
d’écrire implique celle de lire comme son dialectique et ces deux actes connexes nécessitent

7

deux agents distincts »°’ . Sartre met ’accent sur la relation dialectique entre 1’auteur et le

lecteur pour la compréhension de I’ceuvre littéraire. Selon lui, « il n’ y a d’art que pour et par

autrui »”

Dans cette optique, la narratologie a été consciente de la fonction du lecteur dans
I’analyse des textes narratifs. C’est a travers le concept de « narrataire » — que la narratologie
a introduit, pour proposer I’image du lecteur inscrite dans le texte, que le lecteur recoit son
importance. Gérard Genette donne la définition suivante de la notion de «narrataire » :
«comme le narrateur est un des éléments de la situation narrative, et il se place

nécessairement au méme niveau diégétique : c'est-a-dire qu’il ne confond pas plus a priori

96 — DELCROIX, M, HALLYN, F. op .cit. p.117.
97 — SARTER, Jean Paul. Qu’est ce que la littérature. Editions Gallimard, Paris, 1948, p.p.49 -50.
98 — Ibid. p.50.
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avec le lecteur (méme virtuel) que le narrateur ne se confond nécessairement avec

Iauteur »”°

Genette distingue deux types de narrataire, le narrataire «intradiégéctique»; intérieur a
la diégese, c’est a dire, le monde de I’histoire et le narrataire «extradiégéctique » ; extérieur a
la diégese. Le narrataire « intradiégéctique » est un personnage de 1’histoire, personnage de
lecteur, tandis que le narrataire « extradiégéctique » n’est pas un personnage mais « une

figure abstraite » du destinataire que le texte postule.

A la suite de la notion de « narrataire » proposée par Genette, les figures de lecteur ont
recut un intérét croissant dans 1’analyse des récits. L’approche narratologique tout en
considérant le texte comme un systéme autonome et fini, n’oublie pas 1’apport de lecteur dans

I’analyse des textes narratifs.

« Peut- on rendre compte de ’acte de lecture, vu ’infinité potentielle des usagers d’un

texte? Autrement dit, est-il possible de théoriser le lecteur?»'®

. Telle est I’interrogation
faite par Jouve qui se demande sur la possibilité de cerner les figures possibles de lecteur
supposées par I’acte de lecture dans la mesure ou « un texte suppose toujours un type de

lecteur - un « narrataire » relativement défini »"°!

Ainsi, chaque texte esquisse son propre lecteur. Jouve postule aussi que les lecteurs
supposés d’un texte n’ont pas les mémes compétences -culturelles et esthétiques,
n’appartiennent pas aux mémes classes sociales et n’ont pas le méme age. Il ajoute: «A
travers les themes qu’il aborde et le langage qu’il emploie, chaque texte dessine en creux un

lecteur spécifique »'*

Le lecteur revét donc plusieurs « masques » comme I’atteste Jouve. Il peut n’étre qu’un
« individu concret », ou le «membre d’un public attesté» ou une «figure virtuelle » postulée

par le texte.

Le lecteur en tant qu’un « individu concret et réel », sa réaction au texte dépend du
cadre de ses références psychologiques, sociologiques et culturelles. Ces trois facteurs
peuvent varier a l’infini, dans ce cas, I’hypothese de la théorisation du lecteur s’avere

impossible.

99 — GENETTE, Gérard. Figure IIl. Editions du Seuil, Paris. 1972, p.265.
100 — JOUVE, V. op. cit. p.23.

101 - Ibid. p.24.

102— Ibid.
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Le lecteur en tant que « membre d’une collectivité » conduit Jouve a observer que 1’image

du lecteur se dessine a travers le public dont il fait partie. Cette image du lecteur
« effectif » est celle du public contemporain de la premiére parution de I’ceuvre ainsi que de
tous les publics « attestés » rencontrés par I’ceuvre au cours de son histoire. Jouve remarque
« si ces publics attestés sont intéressant a prendre en compte, c’est que chaque lecture d’un

texte est subrepticement traversée par les lectures antérieures qui ont été faites »'%.

Le lecteur en tant qu’ « une figure virtuelle » est le « destinataire implicite », le lecteur
virtuel que le texte interpelle par « le genre » de I’ceuvre et I’énonciation spécifique a chaque

auvre.

Ces différentes images du lecteur font ressortir la distinction entre deux approches ; la
premiere institue 1’inscription du lecteur dans le texte ; celle de lecteur virtuel, la seconde est

celle d’un individu concret vivant qui tient le livre entre ses mains, c'est-a-dire le lecteur réel.

Jouve s’interroge une seconde fois : «comment définir les relations entre ce lecteur
abstrait, issu de 'ceuvre et le lecteur de chair et du sang ? »'* 1l répond simplement qu’il
faudrait considérer I'image du « lecteur abstrait » comme un « réle » proposé au lecteur réel.
«Role précise-t- il — qu’il est toujours possible de refuser en refermant le livre »'%. C’est ce
qui arrive quand il y a une grande divergence entre la version proposée par le texte et la

version personnelle du lecteur.

La « figure abstraite » du lecteur a suscité plusieurs réflexions qui ont conduit a de
nombreux modeles d’analyse tel que le « lecteur implicite » de W. Iser et le « Lecteur

Modele» d’Umberto Eco.

Iser emprunte le terme de « lecteur implicite » a la « Rhetoric of fiction » de
I’américain Wayne C .Booth. Ce dernier soutenait la thése de I’ « implied author » (auteur
implicite ou « impliqgué » comme il a été traduit par Genette), qui stipule qu’un auteur n’est
jamais totalement absent de son ceuvre, qu’il a un « substitut », que le lecteur construit son

image a partir de texte, c’est I’auteur implicite.

Pour Iser, la notion de « lecteur implicite » est une construction textuelle visant a
produire un effet sur le lecteur lors de son actualisation du sens de 1’ceuvre. Iser affirme que

« le concept du lecteur implicite est /... ] une structure textuelle préfigurant la présence d’un

103 - JOUVE, V. op.cit. p.24.
104 - Ibid. p.25.
105 - Ibid.



Chapitre I : L’ceuvre et sa réception @

récepteur sans nécessairement le définir : ce concept préstructure le role a assumer par

chaque récepteur, et ceci reste vrai méme quand les textes semblent ignorer leur récepteur
potentiel ou 'exclure activement. Ainsi, le concept du lecteur implicite désigne un réseau de

structures invitant une réponse, qui contraignent le lecteur a saisir le texte »%.

Donc, le lecteur implicite est « une structure inscrite dans le texte. Il apparait comme
« systeme de référence » »'%7, dont il est le sens et le résultat d’une interaction dynamique
entre le texte et le lecteur. En ce sens, le lecteur implicite « incorpore [’ensemble des

orientations internes du texte de fiction pour que ce dernier soit tout simplement recu »'%.

A partir de ce moment, le lecteur implicite devient « une conception qui situe le lecteur
face au texte en termes d’effets textuels par rapport aux quels la compréhension devient un
acte »'%°. Donc, la notion du « lecteur implicite » se propose comme un modéle d’effet et de
constitution du sens du texte. A ce titre, le lecteur se préte au réle qui lui est assigné par le
lecteur implicite qui « circonscrit un processus de transfert des structures textuelle via les
actes des représentations dans la somme des expériences du lecteur »'1°. Au faite, le texte
selon la conception de Iser, interpelle la participation du lecteur pour combler les

indéterminations et les données lacunaires du texte a partir d’éléments dispersés et

incomplets.

L’acte de lecture se présente ainsi comme une « résolution d’énigmes » posées par le
texte aidé par ce que Iser appelle « le répertoire » du lecteur, c’est-a-dire son systeme de

normes sociales, historiques et culturelles.

Iser définit « le répertoire» comme suit : « Nous appelleront désormais « répertoire » :
I’ensemble des conventions nécessaires a l’établissement d’une situation. [...] le répertoire
contient des conventions dans la mesure ou le texte absorbe des éléments connus qui lui sont
antérieurs. Ces éléments ne se rapportent pas seulement a des textes antérieure, mais
également — Sinon bien plus —a des normes sociales et historiques, au contexte socioculturel

au sens le plus large d’oil le texte est issu »''.

A Tinstar de Iser, Umberto Eco a mis sur pied un modele «strictement sémiotique de

la lecture » dont la clé de volte est le «Lecteur Modeéle ». Partant de caractére inachevé et

106—- ISER, W. op. cit. p.34.
107 —Ibid. p.70.

108 — Ibid.

109 — Ibid.

110 - Ibid. p.75.

111 —Ibid. p.128.
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indéterminé du texte narratif, Eco a proposé une figure instituée par le texte pour répondre

aux blancs textuels afin d’accéder a I’actualisation du sens de 1’ceuvre.

Eco postule que du moment qu’« un texte est le produit dont le sort interprétatif doit

12 son auteur doit faire intervenir «un

faire partie de son propre mécanisme génératif »
Lecteur Modele capable de coopérer a I’actualisation textuelle de la facon dont lui, I’auteur

le pensait et capable aussi d’agir interprétativement comme lui agit générativement »''3.

Umberto Eco défini le « Lecteur Modele » comme «un ensemble de conditions de
succes ou de bonheur (felicity conditions), établit textuellement, qui doivent étre satisfaites

pour qu’un texte soit pleinement actualisé dans son contenu potentiel »'1%,

Ainsi, Eco essaye de rendre compte du rdle coopératif, actif du lecteur qu’implique
« le déchiffrement optimal » du texte narratif. L’ interprétation selon Eco est «/’actualisation
sémantique de tout ce que le texte, en tant que stratégie veut dire a travers la coopération de

son lecteur Modéle »'1.

Pour qu’il puisse interpréter correctement un texte, le lecteur recourt a
« l’encyclopédie ». Eco rappelle que «pour actualiser les structures discursives, le lecteur
confronte la manifestation linéaire au systeme de regles fournies par la langue dans laquelle
le texte est écrit et par la compétence encyclopédique a la quelle par tradition cette méme

langue renvoie »'1,

La compétence encyclopédique du lecteur correspond a une sorte de « mémoire
collective » ou se trouvent rassemblés les « on dit » et les « on sait » circulant dans un certain
contexte socio — culturel. Cette compétence du lecteur est voisine de celle de Iser et son
concept de « répertoire». « On pourrait définir I’encyclopédie comme un répertoire implicite,

présupposé par le texte et actualisé par le lecteur »'".

Les deux modeles d’analyse ; le « lecteur implicite » de Iser et le « Lecteur Modele »
de Eco, sont tous les deux des structures textuelles instituées par 1’acte de lecture. Ils sont des
« figures abstraites », qui n’ont aucune existence réelle ; ce sont des lecteurs « virtuels »,
« empiriques » distinctifs du lecteur réel, concret, en chaire et en os, tenant le livre entre ses

mains et accomplissant 1’acte de lecture selon le substrat de ses connaissances effectives.

112 - ECO, U. op. cit. p.65.

113 - Ibid. p.71.

114 - Ibid. p.80.

115 - Ibid. p.34.

116~ Ibid. p.p.95,96.

117 - DELCROIX, M, HALLYN, F. op. cit. p.334.
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Dans une démarche proche de « Lecteur Modele » d’Umberto Eco, Michael Riffatterre

a élaboré I’ «archi-lecteur ». C’est un modele d’analyse selon le quel le lecteur est considéré
comme une « fonction du texte ». C’est un lecteur « omniscient », capable de percevoir le sens
du texte, par conséquent, I’ « archi- lecteur » ne peut s’identifier au lecteur réel a cause de ses
« facultés interprétatives limitées ». L « archi-lecteur » se définit comme « la somme, et non

la moyenne, de toutes les lectures possibles »''8.

Le survol de ses différents modeles de lecteur dans ’analyse de I’ceuvre littéraire
interpelle un autre modele de lecteur mais de loin le plus convoité de tous les auteurs ; celui
de « lecteur idéal », qui répondrait a toutes « les sollicitation -explicites et implicites -» d’un

texte donné.

Pour mener correctement I’aventure interprétative d’un texte, le « lecteur idéal » doit
posséder a la fois une compétence linguistique et une compétence culturelle qui reposent sur
sa connaissance des genres littéraires, les symboles et clichés littéraires, les structures
textuelles abstraites ainsi que la maitrise des possibilités diverses logiques indispensables a la

compréhension de divers textes.!!”

118 — GENGEMBRE, Gérard. Les grands courants de la critique littéraire. Editions du Seuil, Paris, 1996, p.60.
119 — Pour plus de détails, voir Méthode du texte. op.cit. p.p.346 -347.
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Conclusion

En faisant I’« événement » sur la scene littéraire contemporaine, le lecteur semble
prendre sa revanche sur les études littéraires qui 1I’ont longtemps ignoré pour les causes citées
auparavant. C’est au lecteur, que revient le role de donner vie a I’ceuvre littéraire par le sens
qu’il dégage et la signification qu’il lui donne, sans cela, I’ceuvre littéraire est une ceuvre

« inerte », sans «dme » et sans « vie ».

Dés lors, « la lecture n’est donc pas seulement réception des textes, mais action sur
eux : si passive qu’elle soit, elle en construit le sens, les jauges et les juges. Une lecture de
curiosité, de découverte —une lecture active- équivaut a un travail parallele a celui de

I’écriture et tout aussi important ».'*°

120 — SCHMITT, M.P, VIALA, A. op.cit. p.7.



CHAPITRE II

LE PARATEXTE: ESCORTE ET SIGNIFIANCE

« Le paratexte est donc pour nous ce par quoi un texte se fait livre et se propose comme
tel a ses lecteurs, et plus généralement au public. Plus que d’une limite ou d’une frontiere,
il s’agit ici d’un seuil ou [...] d’un « vestibule » qui offre a tout un chacun la possibilité

d’entrer ou de rebrousser chemin ».

GENETTE, Gérard. Seuils. Edition Seuil, Paris, 1987, p.7.
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Introduction

Le roman de Yasmina Khadra «A quoi révent les loups» est accompagné d’un
certain nombre d’éléments paratextuels qui le révelent au lecteur. Celui-ci peut ainsi
découvrir le roman avant méme d’en faire la lecture grace aux informations qu’il va

cueillir a partir les donnés paratextuelles dont 1’ceuvre est parée.

«Para texte », « péri — texte », ou « méta — texte » sont des termes qui désignent le
méme appareil textuel qui entoure un texte, le présente et I’annonce. Cette notion de
paratextualité se trouve mise a I'honneur dans les études littéraires, suite aux travaux
fructueux de Gérard Genette. Ce dernier déclarait en 1983: « Je m'appréte aujourd'hui a
aborder un autre monde de transcendance qui est la présence, for active autour du texte ,
de cet ensemble, certes hétérogene , de seuils et de signifiants que j'appelle le paratexte :
titres, préfaces, notes, prieres d'insérer et bien d'autres entours moins visibles mais non
moins efficaces, qui sont pour le dire trop vite , le versant éditorial et pragmatique de

l'eeuvre littéraire et le lieu privilégié de son rapport au public et par lui au monde» '*!

Cet «espace textuel » nommé « paratexte » fait partie de ce que Gérard Genette
appelle « la transtextualité » qui comprend hormis, la paratextualité, d'autres concepts

notamment 'intertextualité, I'hypertextualité, métatextualité et 1'architextualité.

Le paratexte est un appareil textuel qui se présente comme un outil indispensable
pour cerner la signification de I'ceuvre littéraire et livrer les clés de sa compréhension. Il
participe a 1'édification d'un lieu d'échange entre l'auteur et le lecteur en établissant «un

pacte de lecture » qui vise a orienter le processus de la réception de 1'ceuvre dés le départ.

Ces lieux textuels qui accompagnent 1'ceuvre littéraire désignent « l'ensemble des
dispositifs qui entourent un texte publié, en ce compris les signes typographiques et
iconographiques qui le constituent. Cette catégorie comprend donc les titres, sous — titres,
préfaces, dédicaces, exergues , postfaces , notes infrapaginales, commentaires de tous
ordres mais aussi illustrations et choix typographiques, tous les signes et signaux pouvant

étre le fait de l'auteur ou de l'éditeur voire du diffuseur »'*

L'étoilement de I'appareil textuel ne se contente pas uniquement d'€tre un

« discours d'escorte » qui accompagne tout le mode de publication, de circulation d'une

121 — GENETTE, Gérard, cit¢ par ACHOUR. C et BEKKAT. A in Clefs pour la lecture des récits
convergences critiques 11 Edition du tell, 2002 . p.70 .
122- Le dictionnaire du littéraire. op. cit . p. 432
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ceuvre mais aussi comme un « discours d’influence » dans sa situation de marché et de

communication.

L'oeuvre de Yasmina Khadra, « A quoi révent les loups », contient beaucoup de
données paratextetuelles, notamment le titre et tout ce qui 1’entoure; 'illustration du roman
et les épigraphes qui annoncent les différentes parties de 'ouvre. Ces éléments paratextuels
peuvent contribuer a éclairer notre étude et d'en faire des points d'ancrage susceptibles de
rendre compte de I’inscription du lecteur dans le roman et d'entamer le processus de la

réception de 1'ceuvre par le lecteur en orientant en méme temps son « horizon d'attente ».
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II. 1. Le titre et sa symbolique

« Avant le titre, il y a le texte, apres le texte, il demeure le titre ». 123

Le titre semble troner d'une facon majestueuse sur l'ensemble des éléments
paratextuels . C'est un « aimant » qui semble détenir la principale clé pour aborder

I'univers crée par 1'auteur pour le lecteur.

Le titre désigné comme « micro texte », « texte a propos d'un texte », ou premiére
phrase imprimée, a suscité beaucoup de réflexions et a incit€ a de nombreuses
investigations qui ont abouti a I'avénement d'une discipline de I'histoire littéraire dont le
premier souci serait 1'étude des titres ou la titrologie comme elle a été nommée par Claude

Duchet .

L'étude de titre ne date pas uniquement de 1'époque contemporaine, elle remonte
jusqu'a la Renaissance. Cependant, on ne faisait que de bréves allusions au titre a cette

époque en lui prétant les propriétés de brieveté, d'intrigue pour faire surprendre le lecteur.

C'est a la linguistique que revient le mérite d'aiguiser le brin d'intérét pour 1'étude
de l'appareil titulaire dans l'analyse textuelles en lui conférant quatre caractéres essentiels :

syntaxique, sémantique, pragmatique et symbolique.

Ces différents visages de la titrologie ont trouvé leurs échos dans les travaux de
Claude Duchet sur un corpus de titres du XIX® siecle ainsi que Léo Hoek qui considere le

titre comme un phénomene psycho - social, une insertion dans la société et I’historicité.

A partir du moment que le titre invite a l'identification de 1'ceuvre littéraire et a
souligner son contenu, Hoek a désigné deux classes de titres : subjectaux qui annoncent le

sujet du texte et objectaux qui désignent le texte en tant qu’objet.

Cette classification des titres n'Ote en rien au titre, sa fonction premicre, celle

d’annoncer, de résumer et de programmer 1'acte de lecture.

Le titre doit accrocher l'attention du lecteur, éveiller son intérét pour la trame
romanesque par l'établissement des normes littéraires et musicales et 1’instauration des
fonctions qui servent a stimuler et a assouvir la curiosité du lecteur. Tel que le texte

publicitaire, le titre remplit trois fonctions : la fonction référentielle qui sert a informer, la

123 - HAUSSER . M, cité par DELACROIX . M, HALLYN . F, op . cit. p.210.
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fonction conative qui cherche a convaincre et la fonction poétique qui vise a séduire et a

provoquer I’admiration.

D'autres théoriciens de la titrologie ont proposé d'autres fonctions pour le titre
notamment Charles Grivel, pour qui, le titre permet d'abord d'identifier I'ceuvre, ensuite a

désigner son contenu et enfin a la mettre en valeur .

Quand a Roland Barthes, il préfére attribuer au titre le fonctions suivantes : la
fonction apéritive qui doit susciter 1'intérét du lecteur, la fonction abréviatrice qui aborde le
contenu de roman d'une maniére bréve en l'annongant sans le dénoncer totalement et la

fonction distinctive par laquelle, le texte est singularisé et distingué des autres textes.

Les fonctions du titre citées précédemment ont pour objet principal la définition et

la détermination des rapports qui existent entre le texte et le titre.

Le titre est étroitement li€¢ a I'ceuvre, c'est lui qui lui confere sa 1égitimité en lui
donnant un « nom ». Le titre contribue a l'interprétation et a la signification de I’ceuvre. Il
joue un rodle important dans la relation dialogique entre le texte et le lecteur. Il instaure le
processus de la réception en ouvrant l'ceuvre devant les perspectives du lecteur en le

guidant, en l'orientant dans la lecture du texte.

L'indissociable relation entre le titre et le roman refléte un rapport de
complémentarité entre les deux, qui se trouve confirmé dans les propos de Christiane
Achour et Amina Bekkat : « ['un annonce, l'autre explique, développe un énoncé
programmé jusqu'a reproduire parfois en conclusion son titre, comme mot de la fin et clé

de son texte ».'**

Le titre voile le roman de sa présence en se manifestant comme « étiquette»,
promettant savoir et plaisir, «mémoire ou écart » dans la mesure ou il rappelle au lecteur
quelque chose de déja familier et pré - existant, ce qui fait appel a une fonction mnésique et
comme « incipit romanesque» du moment qu'il amorce le texte et I'annonce, le titre donc

« résume et assume le roman et en oriente la lecture »'>

124 - ACHOUR C, BEKKAT A, op-cit. p.72.
125 - DUCHET . C cité par ACHOUR . C, BEKKAT , A . Ibid . p.74 .
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Le choix d'un titre n'est nullement le fait d'un hasard. Sa formulation est
longuement méditée par l'auteur pour qu'il puisse mettre le lecteur sur les rails de la

compréhension du sens de I'ceuvre et de décoder le message qu'elle véhicule.

«A quoi révent les loups » est un titre qui attire immédiatement l'attention du
lecteur. Phrase interrogative qui exprime une demande d’information, il constitue une

question qui interpelle une réponse.

Le lecteur dérouté et intrigué par cette forme interrogative du titre, a la fois
poétique et énigmatique, n'accéde a la réponse que vers la fin du roman qui éclaircit
I'énigme posée par le titre et qui le situe dans le contexte socio — politique de sa
production. Ainsi le pacte de lecture entre le lecteur et le texte posé par le titre se trouve

honoré.

«A quoi révent les loups » est un titre métaphorique qui refléte une certaine
esthétique qui attire immédiatement 1’attention du lecteur. C'est une visée intentionnelle de
la part de l'auteur car la métaphorisation des textes romanesques provoque un effet

fictionnel et littéraire qui les différencie des textes de langage ordinaire.

L'image qui se présente dans la conscience du lecteur en face de ce titre est celle de
deux mondes qui ne peuvent se joindre ; celui des « réves » et celui des « loups ». Deux
univers qui s'opposent et se retrouvent d’emblée dans une «confusion lexicale » de ce qui

se rapporte a 'homme ou a I’animal.

Ce rapport homme/animal a toujours été une révélation sur les civilisations
antérieures. « Mise a distance on assimilation de la béte a I’homme, exploitation de
l'animal par I’homme, divination, attrait on rejet s'accompagnent de rituels qui établissent

une communication entre les hommes et le régne animal »'%°.

Croire a la « métamorphose » et a la « métempsycose » a favorisé 1'assimilation de
I'homme a un « double » de 1’animal, ce qui a donné naissance au mythe de l'incarnation
des hommes dans les peaux d'animaux ainsi que leur dmes et esprits. Ce mythe se trouve
enrichi dans certains rites ou les animaux sont choisis par certains Dieux en tant que
« masques » pour se manifester comme une force démoniaque et un esprit néfaste. Ce qui

confirme la nature inquiétante et la représentation de la mort dévorante des animaux.

126- PONT- HUMBERT, Catherine. Dictionnaire des symboles, des rites et des croyances. Ed. Jean Claude
Lattes, Paris, 1995, p.57 .
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Et n'est ce pas précisément cette dévoration, cette terreur animale alimentant le
quotidien algérien de la décennie noire qui a conduit Yasmina Khadra a opter pour un titre
ou l'animalité est représentée par « les loups » 7 Ces derniers, considérés dans l'imaginaire
populaire comme des animaux féroces qui n'hésitent pas a user de leurs forces contre des
étres plus faibles qu'eux comme il est cité dans les contes et les fables pendant des siecles
durant ; tel que, le fameux conte de Perrault « le petit chaperon rouge » et la fable de la
fontaine « le loup et l'agneau ». « L'agneau » qui symbolise la bonté et la bienveillance, et
« le loup » qui incarne la méchanceté, la force brutale et sauvage qui s'oppose toujours a la
bonté, au droit et a la justice. Cependant, « le loup », par le fait de sa lourdeur et de sa
sottise tombe, fréquemment dans les pieges tendus par des bétes plus intelligentes et plus

rusées que lui comme le montre généralement la fin des contes et des fables.

C'est ce qui arrive finalement a Nafa Walid, le personnage principal du roman et
ses compagnons de sang vers la fin du roman. En faisant confiance a un sympathisant de
leur idéologie, qui les a dénoncé a l'armée algérienne, ils sont tombés dans leur propre

picge et se sont fait avoir « comme des rats» p 274.

Le choix de Yasmina Khadra pour le mot « loups » comme un séme important,
stéréotype de la dévoration, a été guidé par les images quotidiennes d'« égorgement »,

d'«amputation» et d' « ensanglantement» dans le vécu algérien.

C'est une tentative de réponse a la question : ««Que voi ? » Q’ est ce que «tu » me
veux ? Ou tous aussi bien : que peux «tu » vouloir d'autre que me dévorer ».1*’ C'est une
interrogation qui engendre une réalité douloureuse; celle de « [’effacement des frontieres
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entre l'ordre de l'humain et l'ordre de l'animal »'*° . Ce qui a accouché d'une grande

horreur dont les échos se renvoie jusqu'a nos jours.

Yasmina Khadra, refusant « cet effacement » déclare « les écrivains sont (...) des

sauveurs de l'espece humaine. Ils n'interprétent pas le monde, ils [’humanisent. J'ai

29

toujours voulu étre au service de ce dernier bastion contre l'animalité ».'*  Les propos de

l'auteur se trouvent confirmés dans sa production littéraire notamment « les agneaux du

127- GELAS, Bruno , Réoles et altérations du roman policier chez Yasmina Khadra in Echanges et mutations
des modeles littéraires, entre Europe et Algérie . Ed I’Harmattan, Paris, 2004. p.47.

128- Ibid.

129 - KHADRA, Yasmina. op.cit.p.47.
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Seigneur » paru en 1998 et « A quoi révent les loups » paru en 1999 (objet de notre étude)
qui racontent tous les deux l'histoire terrible de I'Algérie contemporaine (celle des années

90).

Le syntagme nominal « loups » est cité trois fois dans le roman; une premiere fait
dans la premicere partie intitulée « le Grand Alger » et deux fois dans la troisi¢me et

derniére partie du roman qui porte pour titre «/'abime ».

C'est I'imam Younes, un des personnages principaux du roman qui a évoqué pour la
premiere fois « loups » aprés que Nafa Walid, le personnage principal du roman lui a
raconté son histoire avec « les Raja », la grande famille bourgeoise algéroise dont il était le

chauffeur ainsi que le drame dont il était témoin dans la forét de Bainem .

L'allusion au « loups » par 1'imam Younes était pour représenter ce qui 'il a appelé
« les grosses fortunes » p85. 1l parlait d'eux comme «...des gens immondes, sans pitié et
sans scrupules. Ils s'invitent pour ne pas se perdre des yeux, se délestent cordialement. Un
peu comme les loups '*° | ils opérent en groupes pour se donner de l'entretien et n'hésitent

pas un instant a dévorer cru un congénere qui trébuche » p 85.

Cette représentation des « loups » (hommes riches) refléte une prise de position vis
a vis de la classe sociale bourgeoise qui dénote une certaine situation conflictuelle au sein
de la société algéroise pour s'étendre a la société algérienne en générale: celle de la classe
sociale « pauvre » qui habite les quartiers populaires et celle de la classe sociale « riche »,

qui réside dans les « beaux quartiers ».

Cette représentation des « loups » semble étre celle des « islamistes » que 1'imam

Younes se présente comme un de leurs portes paroles dans le roman.

L'évocation du mot « loups » pour la seconde fois ne désigne pas la méme
représentation que la premiere fois. Le mot « loups » est cité par «le muphti » de ce qu'on
appelait « ['AIS » (Armée Islamique du Salut) la branche armée du parti politique FIS
(Front Islamique du Salut), dissous a l'insu de 1'arrét du processus électoral en Algérie en
1992. Selon le muphti « ce ne sont que des opportunistes déguisés en bon samaritains, des

loups sous des toisons de brebis , des diseurs de bonne aventure dont la vocation consiste

130 — Les mots en gras sont soulignés par nous.
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a endormi les misérables sur des orties en leur faisant croire que le miracle éclot dans les

réves » p227 .

Cette représentation dénote un certain malentendu voire un conflit entre les
profanes de l'action armée hors des moments ensanglantés des années 90. Chacun de ses
groupes armés voulait s'approprier la sympathie du peuple algérien et 1'adhérer a son
idéologie.

L'image des « loups » se dessine pour la troisieme et derniére fois dans la
conscience de Nafa Walid, le personnage narrateur du roman. Aprés une escapade
sanglante dans un hameau misérable enfoui dans le fin fond d'une forét, qui n'épargna ni
les « bétes » ni les « avortons » eut la réflexion suivante: « ..... Et la, en écoutant le taillis
frémir au cliquetis de nos lames , je m'étais demandé a quoi révaient les loups , au fond de
leur taniere , lorsque , entre deux grondements repus , leur langue frétille dans le sang
frais de leur proie accroché a leur gueule nauséabonde comme s’accrochaient a nos
basques , le fantome de nos victime » p264 .

N

Par cette réflexion, le narrateur attribue a ces personnages des caractéristiques
primitives et barbares. Il sous-entend sa propre transformation ainsi que celle des hommes
sous son commandement en des « hommes- loups » « redoutable créatures mi-hommes mi-
bétes qui hantent les nuits des paysans. Symboles d'une solitude antisociale, en proie a une
possession démoniaque, ils sont issu de la terreur nocturne »"!. Les actes de saccage et de
violence commis par Nafa Walid ont définitivement marqué son basculement dans le

monde de «!’inhumain».

« A quoi révent les loups » est un titre qui assume aussi une fonction séductrice par
l'attrait qu'exerce « le réve » sur le lecteur car il laisse libre cours aux débordements les

plus incontrdlables de son imagination.

Le réve par « son expression la plus intime, la plus secrete , la plus impudique, la
plus spontanée de l'individu ... échappe, a sa volonté et a son contréle. Indispensable a
l'équilibre biologique et mental de ['homme, il transmet a chacun sa « Zone

d'ombre » ».13?

131 - PONT -HUMBERT , C, op.cit. p. 255.
132- Ibid.
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Le réve considéré comme un médiateur entre 'homme et son inconscient, est envahit
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par des images interprétées comme des « prophéties a déchiffrer »'°° avant I'avénement de

la psychanalyse a cause de leur nature troublante et intrigante.

Le réve « propre a l'homme » se trouve associé a 1'animal (les loups) car la frontiere
est affranchie entre ces deux mondes par les actes de violence, de barbarie qui ont
transformé des étres humains en des bétes féroces assoiffées de sang et de vengeance. Ce

n’est plus des « hommes », ils sont devenus des « loups ».

Le titre « A quoi révent les loups » est une interrogation sur les raisons de la
violence qu'a connue I'Algérie pendant les années 90. Yasmina Khadra essaye de répondre
a travers son roman a cette interrogation par une tentative d’ « expliquer » et de
« disséquer » l'engrenage de cette violence, elle prend la forme dune nouvelle

interrogation « comment en est on arrivé la? »3*.

Le lecteur tout au long de la lecture du roman va chercher la réponse a cette
question a travers des indices socio—culturels, politiques, historiques qui jalonnent le récit
de Yasmina Khadra, ceux de la décennie noire. Ils vont orienter 1'« horizon d'attente » du

lecteur et par conséquent la réception du roman.

Les caractéres graphiques du titre « A quoi révent les loups » sont écrits en rouge;
une couleur qui se préte a beaucoup de symboles et de significations. Considérée comme
« la couleur par excellence », « la couleur archétypale » ou simplement « la couleur !», le
rouge véhicule une suprématie qui puise son origine dans le syst¢tme chromatique de
I'Antiquité qui « tournait autour de trois poles, le blanc représentant l'incolore, le noir

était grosso modo sale et le rouge était la couleur, la seule digne de ce nom »'>> .

Le rouge est gratifié de plusieurs sens, la force, le soleil, 1'éclat, la passion, la
violence. « C’est une couleur orgueilleuse, pétrie d'ambitions et assoiffée de pouvoir »'3
L'histoire du « rouge » au fils des temps n'est que terreur, crimes et péchés, jalonnée par
deux éléments fascinants : le feu et le sang, c'est une couleur « guerriere», « dangereuse»

et « démoniaque ».

133- PONT -HUMBERT , C, op.cit. p.355.

134- GELAS, Bruno. op.cit. p. 45.

135- PASTOUREAU, Michel, SIMONNET, Dominique. Le petit livre des couleurs. Ed Panama, Paris, 2005,
p.28.

136- Ibid .p.27.
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Le code symbolique du rouge indique aussi que cette couleur est « la couleur de la
relation avec la mere. Elle permet de découvrir la sécurité, le rapport a la matiere, aux

objets, aux biens matériels »'*’

. C’est une couleur qui permet a I’enfant d’intégrer le
systeme de croyance et de culture de sa famille et de son payes « c’est cette couleur qui
nous aide a passer de la sécurité donnée par la mere ou tout élément extérieur, comme
l'argent ou la propriété, a une découverte progressive de notre sécurité intérieure, c'est
elle aussi qui permet de nous bloquer dans un systeme de croyance sécurisant mais

limitant ou enfermant »'3

Cependant le rouge ne symbolise pas uniquement la sécurité et le commencement
de la vie, c'est une couleur qui incarne « l’insécurité, l'incertitude, le rejet, l'attachement
exagéré religieux, le rigorisme, une rigidité dans les croyances »'*. C'est une couleur

« nocturne », « sombre » et « sécréte».

Ecrire le titre « A quoi révent les loups » en lettres rouges, met dés le départ le
lecteur dans une situation d'interrogation sur le choix de cette couleur. Cette interrogation
ne reste pas longtemps sans réponse, car le lecteur au fil de son appropriation du roman,
doté d'une certaine connaissance socio-historique et culturelle des moments troublants des
années 90, va découvrir que le rouge de ce titre symbolise le sang algérien des victimes de

I’engrenage de la violence quotidienne.

Cette couleur ne raconte-t-elle pas l'histoire de Nafa Walid dont le patronyme
« Walid » signifie « Nouveau Né »? Ne symbolise-t-elle pas le détachement du lien
maternel, le commencement d'une nouvelle existence apres avoir coupé le cordon

ombilical? C’est-a-dire rompre tout relation qui le rattache a sa famille d'origine, a sa

société et a son pays.

Nafa Walid, un jeune citadin révant des feux de la rampe et de gloire mondiale se
trouve a la suite d'une scene humiliante, détruit a l'intérieur, désespéré et fragile. Sans
reperes ni ressources; il monte au maquis terroriste et y adopte son discours idéologique.

Dés lors, c'est une nouvelle personne qui nait, accueillie au sein d'une autre famille (les

137- BOURDIN, Dominique. Le langage secret des couleurs. Editions Caranche, Paris, 2006, p.58.
138- Ibid.
139-Ibid . p.59.
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groupes islamistes armés) qui va lui assimiler son propre systeme de croyance en lui

promettant la sécurité maternelle perdue.

Le titre de I'ceuvre de Yasmina Khadra « A quoi révent les loups » est accompagné
d'autres titres qui intitulent les trois partis du roman. Ces intertitres jouent le rdle de
morcellement du titre général afin de mieux I’expliquer et l'interpréter. Le lecteur aura
ainsi l'occasion de saisir le sens du titre et du texte qui I'accompagne d'une maniere claire

et détaillée.
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IL. 2. L’étoilement du titre : les intertitres

L'intertitre, ou titre intérieur d'une partie ou d'un chapitre d'un roman entretient
avec le texte qui le suit, les mémes types de rapports que le titre. Il peut étre entiérement
repris par le texte, comme il peut I'étre partiellement ou indirectement. « A guoi révent les
loups » est un roman qui semble a priori tisser sa trame romanesque autour des intertitres
qui le constitue pour orienter la lecture car l'intertitre permet au lecteur un contact plus
proche du texte. Le titre global donne une idée bréve et générale du contenu de roman, il
laisse le lecteur deviner I'histoire au fur et a mesure de sa lecture du texte, l'intertitre quand

a lui prépare l'acces direct du lecteur aux événements narratifs.

Le titre intérieur peut dont étre considéré comme un véritable titre qui fonctionne
en tant que démultiplication du titre congu comme « un programme ». A ce propos, Gérard
Genette déclare que l'intertitre « est une occasion ou une respiration du texte narratif et
apparait dans la plus part des romans ou il figure comme une démultiplication du
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titre ».! L'intertitre annonce les actions majeures et trace leurs itinéraires, permettant au

lecteur une meilleure compréhension du titre ainsi que du roman.

Les intertitres peuvent €tre considérés comme des passerelles entre le titre et le
lecteur. IIs sont utilisés par un auteur comme des « facilitateurs » qui indiquent et facilitent
la lecture du texte, ainsi 'orientation de la réception se trouve d'emblée située a partir de la

démultiplication du titre.

Gérard Genette distingue deux sortes d’intertitres : des intertitres thématiques;
composés uniquement d'un groupe nominal et des intertitres thématiques qui se composent
d'une indication numérale qui doit son sens aux mathématiques. Genette explique que les
auteurs réservaient « la simple numérotation des parties et des chapitres pour la fiction
sérieuse et l'imposition d'intertitres développés pour la fiction comique ou

populaire ».

Dans le roman de Yasmina Khadra « A quoi révent les loups », cette distinction
entre les intertitres n'a pas lieu car les intertitres des parties allient a la fois l'indication
numérale et l'indication nominale. Ils peuvent étre considérés comme des « intertitres

mixtes » qui se présentent comme suivant :

140- GENETTE, Gérard. op.cit. p.281.
141- Ibid.
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La premiére partie : [ — le grand Alger.
La seconde partie : /] — la Casbah.

La troisieme partie : /1] — ['abime.

L'utilisation des intertitres pour les parties, fournit des indices sur le contenu de la
partie et permet d'orienter le plus possible le lecteur lors de sa lecture du roman. Ces
différents intertitres désignent les chemins qu'il a empruntés au cours de son histoire

tumultueuse.

La premicre partie de roman a pour titre intérieur « le grand Alger ». Cet intertitre
accroche l'attention du lecteur et éveille sa curiosité quand a l'interprétation qu'il doit lui
donner. S’agit- il du « grand gouvernorat » d'Alger la capitale ? Ou « le grand Alger » qui

évoque un monde mondain, une vie sociale sous sa forme la plus voluptueuse ?

Le lecteur, perplexe, ne sachant qu'elle représentation donner a cet intertitre, se
trouve en proie a différentes interprétations et nombreuses lectures qui ne trouvent leur
confirmation que dans la lecture de la partie qui porte cet intertitre, son besoin de savoir est

assouvi et I'ambiguité qui plane sur l'intertitre est dissipée.

Car au fur et a mesure de sa lecture, le lecteur découvre peu a peu que « le grand
Alger » désigne essentiellement un type de vie luxuriante propre a une classe sociale
bourgeoise qui jouit de certains pouvoirs privilégies. Cette découverte se fait a travers le
récit de Nafa Walid, jeune algérois d'origine trés modeste qui vient de la Casbah et devient
le chauffeur de 1'une des plus prestigieuses familles d'Alger (la famille Raja). Cette famille
riche qui vit dans un milieu huppé, semble ignorer la miseére qui régne au dessous des
hauteurs d’Alger ou elle réside. « Le grand Alger » ou « Alger mondain » devient le

symbole de la richesse, la modernité et la montée d’une bourgeoisie conquérante.

Yasmina Khadra semble intituler la premiere partie «le grand Alger »
intentionnellement, cet intertitre résonne comme une entrée pour la deuxieéme partie qui

porte pour titre «la Casbah ».

Le passage de I'intertitre « le grand Alger », au titre intérieur « la Casbah » marque
la grande différence qui existe entre ces deux mondes différents au sein d’une méme ville,
(Alger la capitale). Le premier intertitre représente le visage mondain, moderne et opulent
et le deuxieme désigne la Casbah, la veille ville d’Alger avec ses rites et habitudes

traditionnelles.
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«La Casbah » est un « titre espace » qui situe le récit dans un espace géographique
déterminé. Il donne un bref apercu de 1’action et offre au lecteur la possibilité de déduire le

contenu de la partie et s’attendre a des événements qui se déroulent a la Casbah.

La Casbah, forteresse batie a Alger au XVI°® siecle a I’époque Ottomane, est un
précieux témoin de I’histoire de 1’ Algérie. « La Casbah », noyau originel des coutumes et
des traditions, est peuplée par une classe sociale démunie qui semble nourrir des griefs

contre la vie confortable menée par les grandes familles algéroises riches .

C’est a la Casbah que la vie de Nafa Walid prend un tournant autre que celui qu’il
désirait entreprendre ; celui d’une carriere d’acteur international. Désillusionné et décu par
«le grand Alger », Nafa se refuge dans «la Casbah », son lieu de naissance et de
protection. Cependant, cette veille ville d’ Alger n’est plus cette mere protectrice, elle bout
intérieurement, elle veut dévaster sa haine et prendre sa revanche sur ceux qui I’ont tenu a

I’écart de leur richesse et souillé son nom dans la misere et la pauvreté.

« La Casbah » tombe dans «/’abime» et Nafa avec. La Casbah, qui va se trouver en
plein pied dans les bouleversements sociopolitiques de la décennie 90, devient un lieu de
prédilection pour le recrutement dans les groupes armés, des hommes déchus par leur
quotidien misérable. «L’abime», I’intertitre de la troisiéme et derniére partie du roman,

trouve sa pleine signification au cours de la lecture du roman.

« Abime» du grec «abussos » veut dire « sans fond ». C’est un terme qui jusqu’au

XVII® siecle a été utilisé dans les textes bibliques, il se voile d’une « aura religieuse ».

«L’abime» est employé comme un titre annonciateur de bousculement des
évenements ou le personnage principal Nafa Walid se trouve entrainé malgré lui.
«L’abime» représente le chemin de la violence qu’emprunte Nafa vers la fin du roman. En

devenant « émir », il sombre dans la voie de la mort, du sang et de la terreur.

Ce titre marque la fin de réve que Nafa Walid portait en lui et a travers lui, c’est la
fin des réves d’une génération de jeunes algériens qui espéraient apres les émeutes
d’Octobre 1988 a une vie décente et a un avenir meilleur que leur présent. Au lieu de ¢a, ils
assistent voire participent a I’écriture d’une nouvelle histoire de 1’ Algérie contemporaine

pétrie de sang et de violence.

Les trois intertitres désignent clairement le parcours suivi par Nafa et les étapes de

son ascension et de sa chute tout au long du roman. Ils assument une fonction de
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complémentarité entre eux. IIs annoncent et résument le contenu de chaque partie. En ce
sens, ils sont d’une grande importance dans la compréhension générale du titre de roman et
laissent le lecteur se familiariser avec le texte, a le préparer a suivre 1’itinéraire parcourut

par le personnage de Nafa.

En somme, les intertitres sont des outils non- négligeables dans la lecture du roman
et I'interprétation de son sens. Ils peuvent amorcer dés le départ le processus de la

réception et déterminer 1’ «horizon d’attente » du lecteur.

Néanmoins, pour comprendre le roman de Yasmina Khadra, dans le contexte
sociopolitique et culturel des années 90, il faudrait aller au dela du titre « A quoi révent les
loups » pour cerner sa relation avec d’autres titres des écrits romanesques de la méme
époque, notamment ceux de Yasmina Khadra et de Malika Mokkadem afin de mieux saisir

I’accueil fait par le lecteur a ces romans.
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II. 3. Au dela du titre : la réserve des titres
« Le titre, enchainé a son texte, est également corrélé aux autres titres du méme
écrivain, du méme genre, de la méme époque, avec lesquels il constitue un paradigme plus

ou moins extensif » 14?

Les propos de ’Henri Mitterand viennent étayer ce que Claude Duchet appelle
« Uintertexte des titres » ou la « réserve des titres ». La compréhension d’un titre
particulier repose sur 1’étude systématique des titres d’une époque déterminée, la relation
qu’entretient le titre avec les autres titres des auteurs contemporains ou de I’ensemble lui-
méme c’est a dire examiner sa situation dans I’ensemble des titres qui lui sont
contemporains ou antérieurs. Ce qui engendre des « modeles hérités » générés par des
regles et de stéréotypes propre a une époque précise et qui se reflétent dans 1I’appareil

titulaire.

Le titre véhicule la vision du monde d’une société donnée a une époque donnée « le
titre du roman est un message codé, en situation de marché ; il résulte de la rencontre d’un
énoncé romanesque et d’un énoncé publicitaire en lui se croisent nécessairement littérarité
et socialité : il parle I’ceuvre en termes de discours social mais le discours social en terme

de roman »'#

Le titre du roman « A quoi révent les loups » se trouve pleinement interpellé dans
« Uintertextualité des titres ». 1l fait écho a d’autres titres de la méme époque (les années
90), cette décennie qui voit abonder sur la scéne littéraire algérienne des écrits sur ce

moment tragique de I’histoire de 1’ Algérie.

Cette production littéraire est marquée par le sceau de la violence et la terreur qui se
manifestent dans certains titres d’auteurs algériens tel que le titre de roman de Malika
Mokkadam « Des réves et des assassins » paru en 1995. C’est un roman qui raconte
I’histoire d’une jeune femme née en France mais qui passe son enfance, son adolescence et
ses études universitaires en Algérie. Au plein de sa réussite professionnelle et son
ascension sociale menacée par la montée de la violence et 1’agression qui envahit 1’ Algérie
pendant les années 90. Elle repart pour la France, puis au Canada emportant avec elle ses

réves assassinés.

142- MITTERAND , Henri . Les titres des romans de Guy De Cars in Sociocritique, Ed Nathan , Paris, 1979,
p-92.

143- DUCHET. C, cité par ACHOUR , C , BEKKET, A in Clés pour la lecture des récits, Convergences
critiques II. op.cit. p.71.



Chapitre 11 : Le paratexte : escorte et signifiance

« A quoi révent les loups », « Des réves et des assassins » ; deux titres de deux
romans qui ont un syntagme commun « le réve », le réve de toute une génération
d’écrivains qu’apres les événements d’Octobre 1988, fondaient beaucoup d’espoir sur une

Algérie démocrate, libre qui assume pleinement sa modernité et sa maturité politique.

Les réves, les espérances de toute une classe érudite, I’élite de la société se
trouvent, malgré eux, brisés dans la marée sanglante ou s’enfoncait 1’ Algérie apres 1’arrét

du processus électoral en 1992 .

Ce phénomene d’intertexte des titres existe méme au coeur des textes romanesques
de Yasmina Khadra. Son roman « les agneaux du Seigneur » écrit en 1998, raconte lui

aussi les éveénements terribles qui ont secoué I’ Algérie pendant les années 90.

C’est le récit d’une paisible bourgade algérienne « Ghachimate » qui assiste a
I’éclatement de la crise politique suite au arrét du processus électoral en 1992 et le
déclenchement de I’action armée par les enfants du pays. Le titre «les agneaux du
Seigneur» désigne 1’irréversible métamorphose de doux agneaux (les jeunes de

Ghachimate) en monstres sanguinaires ; des hommes — monstres.

«Les agneaux du Seigneur » écrit une année plus tot que « A quoi révent les loups »
n’instaure-t-il pas une tradition titrologique dans le profil de titres de Yasmina Khadra ?
L’animalité est trés présente dans les deux titres : « agneaux » dans « les agneaux de
Seigneur» innocentes créatures, qui évoquent les victimes de 1’horreur quotidienne et la
dévoration sanglante, « loups » dans « A quoi révent les loups » symbolise des hommes,

partisans de I’action armée qui sement la mort suffocante dans leur sillage.

Ces deux titres semblent constituer un « seul titre » pour une ceuvre a deux parties,
ou « un roman a propos d’un autre roman ». Ills forment une continuité romanesque sur les
mémes événements de la décennie noire. Ils constituent « les deux revers d’une seule

médaille».

« Des réves et des assassins » ne rejoint il pas lui aussi le corpus des titres de
Yasmina Khadra «les agneaux du Seigneur » et «A quoi révent les loups » ? Ne
contiennent ils pas le méme discours sur la réalité désenchantée du quotidien social et
politique algérien ? Cette trilogie de titres s’impregne de méme désespoir, d’amertume et
de perte d’illusions devant une actualité dramatique, monopolisant les attentions et les

attentes de cette troisieme génération d’écrivains.



Chapitre 11 : Le paratexte : escorte et signifiance

Ces auteurs contemporains voulaient transmettre dans leurs écrits, leurs réves
confisqués, leurs espoirs déchus, noyés dans les bouleversements sociopolitiques qui ont

déchiré I’ Algérie pendant une partie de son histoire.

Le lecteur, déja familier, par son expérience antérieure de lecture du titre de roman
de Malika Mokkadam «Des réves et des assassins » ainsi que «les agneaux du Seigneurs»
de Yasmina Khadra, n’aura aucun mal 2 interpréter et 4 saisir le sens profond du titre « A
quoi révent les loups ». Car le lecteur possédant le systtme de normes et de valeurs
esthétiques, politiques, sociales et religieuses marquant 1’époque contemporaine
algérienne, pourra facilement I’intégrer a son « horizon d’attente » et par conséquent avoir
une meilleure lecture de I’ceuvre de Yasmina Khadra ainsi qu’une meilleure appréhension

de sa réception.

S’interroger sur le titre du roman de Yasmina Khadra, de son étoilement en des
titres intérieurs ainsi que de sa réserve des titres, interpelle une réflexion sur les épigraphes
qui jalonnent 1’ceuvre et précédent chacune de ses parties. « A quoi révent les loups » 'y

contient quatre. Mais d'abord qu'est ce qu’une épigraphe ?

L'épigraphe est une inscription en téte de page, son emploi traduit une certaine
visée intentionnelle de la part de I'auteur. C'est un procédé qu'un aute