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 في تلك التجربة الإنسانية ابؼعبر عنو، فلا معتٌ لأم كتابة لإفٌ حقيقة أم عمل إبداعي تتجل
شعرية مالم تعبر عن معاناة حقيقية كبغظة تأزـ فعلي تستَه بؾموعة من ابغالات النفسية 

فتخرج اللغة تبعا لذلك من مستول الإبلاغ العادم لتدخل بذلك مرحلة ، كالشحنات العاطفية
. الإيحاء كالتشظي

، اكإذا كنا نركـ البحث في خصوصية الكتابة الشعرية الصوفية فإف الأمر سيكوف أكثر دقة كعمق
فاللغة في ىذه ابغالة ،كوف ىذا النمط من الكتابة الأدبيةيعكس بذربة الغياب كالضياع

. تتجاكزابؼستول الظاىرم البسيط لتدخل فضاء الشطح العميق ابؼكثف، كمن بشة بغظة الانفجار

لى إكفي ذلك ما يلفت النظر  [..]لى أغوار الوجداف كتستجيب لأدؽ خلجاتو إتنفذ»عندما 
 إذ لا غزك .1«لى التمايز الكيفي بتُ لغة الرسوـ كلغة الوجدافإالفارؽ بتُ ظاىر اللغة كباطنها ك

أف تصبح الكتابة الصوفية كتابة أسطورية بابؼعتٌ الذم تتعالى فيو الكلمة في تأسيسا على ىذا،
. كيتقدس ابغرؼ

: – البــدايــات – التجربــة الصــوفيـة فـي الشعـر الجـزائـري :أولا

لقد عرفت ابعزائر نشاطا صوفيا بالغ الأهمية، كذلك ابتداء من القرف الثاني ابؽجرم، كبؼا سنحت 
بو الفتوحات الإسلامية من إنشاء علاقات التبادؿ ابغوارم كالثقافي بتُ بلاد ابؼغرب كابؼشرؽ 

؛ما ساىم في انتشار ىذا النوع من ابؼمارسات الدينية كالنشاطات التعبدية الركحية، التي ينالعربي
 لكنها ما لبثت أف تطورت كأخذت مسلكها ابغقيقي في القرنتُ السادس ،كانت في أغلبها زىدية

. ينكالسابع ابؽجرم

                                                             

 .20، ص2013، 1الشعر كالتصوؼ، دار ابغوار، سوريا، ط:  كفيق سليطت1ُ
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لى قسمتُ؛ منو ما إككنظتَه في ابؼشرؽ، فقد انقسم التصوؼ في ابؼغرب العربي كفي ابعزائر بالذات 
 ،ارتبط بابغياة الثقافية كالفلسفية كلامس ابغياة الأدبية كالشعرية كىو ما يسمى بالتصوؼ الفلسفي

 كىو ما ،كمنو ما بصع بتُ الزىد كابؼمارسة العرفانية في خطابو الصوفي في سبيل الغاية الدينية البحتة
. يعرؼ باسم التصوؼ الديتٍ بابذاىاتو كمذاىبو ابؼختلفة

،الذم تأثر "بكر بن بضاد" الزاىد التيهرتي  ىوكأبرز من مثٌل الابذاه الستٌٍ في ابؼمارسة الصوفية
بذلك النتاج الشعرم الذم قدٌمو كبار مشايخ التصوؼ كالزىد في ابؼشرؽ كشعرائها من بغداد 

كمن أبصل ما كتب شاعرنا . كالبصرة كمصر كالقتَكاف، كصولا إلى ابؼغرب الأقصى كبلاد الأندلس
: 1"عبد الربضاف"في بؾاؿ الزىد قولػو في رثاء ابنو 

 كلو أنٌي ىلكت بكوا عليٌا***بكيت على الأحبٌة إذ تولو
 كفقدؾ قد كول الأكباد كيٌا***فيا نسلي بقاؤؾ كاف ذخػػػػػػػػػػػػػػػرا
 كأنٌك ميت كبقيت حيٌا***كفى حزنا بأنتٍ منك خلو
 رميت التًاب فوقك من يدياٌ ***كلم أؾ أيسػػػػػػػػػػػػػػػػػا فيئست بؼػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 كليتك لم تك يا بكر شيٌا***فليت ابػلق إذ خلقوا أطالو

فما يلفت انتباىنا في ىذه ابؼقطع الشعرم تلك النزعة الزىدية التي برمل طابعا توعويا في الدعوة 
إلى عدـ التمسك بابغياة الدنيوية الفانية، كالتي قد تغدر بالإنساف في أم بغظة، كيتجلى ىذا 

 .الطرح الفكرم عندما كصف لنا الشاعر حرقة أبؼو جراء فقدانو لابنو كالذم عزٌ عليو بالفعل فراقو

                                                             

، دار البصائر، (ىػ296- ىػ 200)الدرٌ الوقاٌد في شعر بكر بن بضاٌد التيهرتي : بؿمد بن رمضاف شاكش1
 .87/88، ص[ت.د]، 2ابعزائر، ط 
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إلى ىاجس يطارده بصورة ملحة ما دفع بو " بكر بن بضاد"في كتابات " ابؼوت"  فتحوؿ موضوع 
إلى اعتبار ابغياة الدنيوية ابؼادية جسر عبور لا فائدة منها، فدعا إلى ضركرة التقشف فيها كالابتعاد 

 .عن ملذاتها الزائلة كابغرص الشديد من غدرىا ابؼفاجئ

 :1مستخدما في ذلك أسلوب النصح كالإرشاد سبيلا للمعرفة الدينية ابغقيقية كدليلنا في ذلك قولو

 فمنهم شقيٌ خائب كسعيد***لقد جفٌت الأقلاـ بابػلق كلهم
 كيبدئ ربي خلقو كيعيد***بسرٌ الليالي بالنفوس سريعة
 كينقص نقصا كابغديث يزيد***أرل ابػتَ في الدنيا يقلٌ كثتَه 
 .كأحسب أفٌ ابػتَ منو بعيد*** فلو كاف ختَا قلٌ كابػتَ كلو 

كأنو بذلك يقدـ ابؼسلك الصحيح للعبادة ابغقيقية، كيذكٌر بأف كل شيء في ىذه ابغياة ابؼادية 
 فهذه ابػصاؿ ابغميدة ىي الباقية في ، كلا ينفع العبد إلاٌ تزكده بالأخلاؽ الفاضلة كتقول الله،فافو 

لى التخلق بالصفات التي إ سالكا بؽذا ابؼنهج الذم يدعو اكبالتالي جاء شعره توعوم، زكاؿ ابؼاديات
 .نادل بها ديننػاابغنيف

فيهمن الإرشاد ا ككاقعيا  بل كاف ظاىرم،كلم يكن للتصوؼ في ىذه ابؼرحلة بعد كجودم أك عرفاني
.  الشيء الكثتَرذائللى التقيد بالفضائل كالابتعاد عن اؿإكالنصح كالدعوة 

لى ما ساهمت بو ابؽجرة من إأمٌا مع ظهور الطرؽ الصوفية كتبلور ابذاىاتها كطقوسها ابػاصة إضافة 
لى بلاد ابؼغرب في تغتَ مسار التصوؼ في ابعزائر ليأخذ بعدا آخرأكثر عمقا إالأندلس 

لبسأغلب الشعراء رداء التصوؼ قد كفلسفةكمرحلة أكلى من مراحل التصوؼ الفعلي، ؼ

                                                             

 .75ابؼرجع السابق، ص 1
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كختَ من يدثل ىذا الاكتماؿ الفكرم ، 1الفلسفي،كألبسوا أشعارىم الكثتَ من أقوابؽم كمواجيدىم
، الذم حاكؿ من "أبو مدين شعيب" في ابؼمارسة الصوفية في ابعزائر ىو صاحب الطريقة ابؼدينية 

 عما يختلج في نفسو من حبٌ كبصاؿ كقيم أخلاقية كمعرفية »خلاؿ بذربتو الركحية أف يعبر 
 2«.كمقامات كأحواؿ يتدرج فيها السالك لبلوغ مرتبة الكشف

كاحدة من أىم الاسهامات الرائدة في بؾاؿ " أبو مدين"   كبالتالي، يدكننا اعتبار اسهامات الشيخ 
التأسيس للممارسة العرفانية في ابعزائر فكرا كبذربة نورانية فاضت بنور ابغق تبارؾ كتعالى قصد 

 .تصفية أسس كمعالم ابؼعاملات الدنيوية من حيث ابؼبدأ الديتٍ الركحي، كالغاية الإنسانية السامية

  كمن بشة تتضح الأىداؼ كالغايات التي خاض من أجلها شاعرنا بذربتو الصوفية متعلقا في ذلك 
بابغقيقة الأبظى كىي الذات الإبؽية تعلقا أبقاه بعد فنائو كأحياه بعد بفحاه كبفاتو، فما يدكن اف 

الصوفية ىو تعلقة الواعي بالذات الإبؽية كبؿاكلة " أبي مدين"نستنتجو كقيمة مهيمنة في بذربة 
القبض عن بذلي صفاتها الربانيٌة على كل ابؼوجودات الدنيوية مستخدما في ذلك ابؼعج الصوفي 

: 3كبابػصوص قاموس ابغب كالعشق الركحي كفي ذلك قولو
 لأف لقا الأحباب فيو ابؼنافع***أحبٌ لقا ابغبيب في كل ساعة

 على عهدكم باؽ كفي الوصل طامع ***أيا قرةٌ العيوف تالله إنػػػػػػػػػػي
 كما نبتت في الراحتتُ الأصابع***لقد نبتت في القلب منكم بؿبة

                                                             

 298، ص [س.د]، [ط.د]، ابعزائر، دار الكتاب العربيالشعر الديتٍ ابعزائرم، : عبد الله الركيبيينظر، 1
، بؾلة كلية الآداب كاللغات، جامعة بؿمد خيضر، -دراسة لغوية–يائية أبي مدين شعيب : بؿوم رابح2

 .249، ص 2014، 14/15بسكرة، ع
، 1938، 1بؿمد بن العربي، مطبعة التًقي، دمشق، سوريا، ط: الديواف، تح:  شعيب أبو مدين التلمساني3

 .64ص 
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 .كما حرمت عن موسى تلك ابؼراضع***حراـ على قلب بؿبة غتَكم 

كىنا نلمح كيف أفٌ الشاعر قد استطاع أف يصقل عبارتو الصوفية بتلك ابؼعاني العرفانية ابؼستمدة 
من خلاصة بذربتو الوجدانية ابؼتعالية عن طريق توظيف مصطلحات ابؼعجم الصوفي ابػاص بابغب 

 .كالعشق الأزلي بذلك الكل ابؼتسامي

كىذا بذلٌ كاضح لفعل ابغب كالشغف الركحي بذاه الآخر الأبدم، الذييظهر كيتبدل عبر 
 الصوفي ضمن ىذا النمط من الكتابة ابؼعبرمستويات متصاعدة بكو الأفق، بذسد فعلية كحقيقية 

 قاموس الإيحاء كالتلويح ،كبعأت إلى التي ابتعدت كل البعد عن السطحية فيالطرح كالعرض،الشعرية
. ابؼتشظي في غياىب البحث عن المجهوؿ كابؼتعدد

ىذا كقد انتهج السبيل ذاتو في الكتابة الصوفية ابعزائرية السالك لنهج الشطح الركحي العلامة 
: أثناء برقيقو لديوانو" يوسف زيداف"كالذم قاؿ عنو الدكتور " عفيف الدين التلمساني"الكبتَ 

فقد توقفت طويلا عند تلك ابؼعاني الرقراقة التي تنساب في شعره، كعند ىذه المحبة الرٌكحية التي ..»
تتأجج بصدؽ بتُ كلمات أبياتو، حتى إفٌ كثتَا من أشعار الصوفية ابؼشهورين تتواضع عند بلوغ 

ىذه ابؼكانة الرفيعة لشعر التلمساني فلا تصل إلى ركعة تعبتَه كدقة تصويره ابؼفعم بالإيحاءات 
 1«..كالنكات الذكقية

  فهو من أكلئك الشعراء الذين يسعوف لتحقيق ذكاتهم الإنسانية كبؿاكلة إيجاد ذلك التناغم 
الرٌكحي مع أجزاء العالم الكوني ابؼادٌم كالقدسي اللامرئي مستخدما في ذلك قاموسا لغوياٌ بفيزا 

 .كنبرة خطابية تعجٌ بالطاقات ابؼتأججة كالتي عكست بالفعل مقاصد الشاعر العرفانية
                                                             

، دار الشركؽ، مصر، يوسف زيداف: تحالديواف، : عفيف الدين أبي الربيع التلمساني1
 .09ص،1ج،[س.د]،[ط.د]
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أسلوبو في اختيار كلمات قصائده ينفتح على مدلولات كرموز متعددة حيث يتسم »  ذلك أفٌ 
بالوضوح على الصعيد الظاىرم لارتباط دلالتو في ابؼستول الظاىرم بابؼواقف الإنسانية 

، كدليلنا في ذلك قولو 1«.كابؼوضوعات الاجتماعية، كبالغموض باطنيا لارتباطها بالسلوؾ الصوفي
: 2في إحدل قصائده الرائعة

 تفيض أماقي جفنو كىو يظمأي ***ألم يأف أف تركم قليب متيم
 كقلب ابؽول من كاف قلبه مرزأي ***أصابتو عتُ أغمدت نصل فصلو 

 ككتم ابؽول للقلب أنكى كأنكأي *** أحبٌ حبيبا لا أبظيو ىيبة 
 أغار عليو من سوام كأبرأي *** أخاؼ عليو من ىوام فكيف لا 

 .كبتُ دموعي مدمع ليس يرقأي *** أبيت أعاني فيو حرٌ جوابقي 

  يظهر جليٌا ىنا كيف أفٌ الشاعر قد بعأ إلى استخداـ الرمز الصوفي ليصور بو قمة فقده ككجده، 
كىذا مسلك فلسفي في الكتابة الصوفية ابعزائرية غتَ بو النظاـ السائد كالذم يعتمد على ابؼباشرة 
في الطرح ليسلك شاعرنا سبيلا مغايرا أساسو الشطح كالتلويح كىو دليل قاطع على اكتماؿ كعيو 

 .العرفاني في بذربتو الصوفية إزاء مبتغاه الأزلي

  فقد جعل طاقات لغتو التعبتَية كلها خادمة لانفعالاتو الوجدانية خاصة عندما يبلغ بغظة تأزمو 
 :3العشقي فيفجر اللغة قائػػلا في إحدل قصائدة

                                                             

أبحاث في اللغة كالأدب - الصوت كدلالتو في شعر عفيف الدين التلمساني، بؾلة ابؼخبر: خليل بن دعموش1
 .431، ص 2017، 13، جامعة بؿمد خيضر، بسكرة، ع-ابعزائرم

 .70/71الديواف، ص : عفيف الدين التلمساني2
 .146 ابؼصدر نفسو، ص 3
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 على علمي أفٌ ابغوادث بردث*** ثكلت فؤادم إف تأبؼت للؤسى 
 .كحبك سلواني إلى يوًـ أبعثً *** ثناؤؾ ريحاني كذكرؾ راحتي 

:  التشكـــــل والتمـــــــاهي الرؤيـــــــوي:ثانيــا

بؼيلبث ابػطاب الصوفي في ابعزائر أف تطور كتعددت مشاربو سواء على مستول الفكر كالرؤيا 
 كختَ من صقل العبارة الصوفية في الشعر ابعزائرم . البناء كالتشكيل اللغوم كالفتٍكعلى مستولأؾ

أكؿ شاعر جزائرم حديث كتب في التصوؼ نثرا »: فهو،"الأمتَ عبد القادر ابعزائرم"ابغديث
 .1«لى غتَه من العلماء أك الشعراء في عصرهإكشعرا، كترؾ تراثا ضخما بالقياس 

في مساره التصوٌفي من قضية مهمة جدا شغلت - كما نسميو- انطلق ىذا الشاعر الشفرة 
الفلاسفة كابؼفكرين من قبلو، كىي نظرية الشك في البحث عن الأصوؿ كابغقائق، إلا أنو في رحلتو 

الذم كقع فيو كثتَ من الفلاسفة ،العرفانية لم يقصد فعل التشكيكابؼؤدم إلى الإبغاد أك النكراف
 فقصد البحث عن ابؼسلك الصحيح للقبض ، أما ىوف الذكؽعابؼتصوفة لأنهم أغفلوا فصل العقل 
. عن حقيقة بساىي الكل في الأجزاء

 ىدفو معرفة حقيقة إيداف ،كنظنو في أغلب الأحياف يجعل من شعره مطية للتعبتَ عن صراع داخلي
كفي ذلك ، الذات بكينونتها ابؼتصلة حتما اتصالا ركحيا بكينونة ككجود آخر أعمق كأعلى كأرقى

: 2يقوؿ

 قد ضقت ذرعا فما ينفع ***أيا حتَتي كما الذم أصنع

                                                             

 .303ص الشعر الديتٍ ابعزائرم،: عبد الله الركيبي1
 .126ص، 2007، 3العربي دحٌو،منشورات ثالة، ابعزائر، ط:  تحالديواف،: الأمتَ عبد القادر2
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 جواىرم مثبوتة أبصع*** كأكاد تراني منفطر 
 فآؿ إلى أصلو أنفع*** كطورا أذكب كثلج بدا 
 يسد عليٌ فما أطلع*** ككلما قلت ىذا بـرج 
 كإف كنت عتُ فذ أقطع*** كإف كنت غتَ أنا مشرؾ 
 .فكل النقيضتُ لا يجمع*** كاف كنت ذاؾ كذاؾ أنا 

بعأ شاعرنا في ىذا ابؼقطع إلى استخداـ أسلوب التلميح كالإيحاء ليبرز من خلاؿ ذلك حقيقة 
كفعليو منهجو العرفاني ابؼعتمد على نظرية الشك ابؼؤدم بصورة حتمية إلى اليقتُ الأبدم عن طريق 

 .تشفتَ اللغة خوفا من الوقوع في شرؾ الشرؾ بعزتو كجلالو

  كما دمنا نتحدث عن الأمتَ كعن علاقتو بفكرة التأسيس الفعلي لنهج التصوؼ كمفهوـ ديتٍ 
ككممارسة عرفانية كاعية في ابؼشهد الثقافي ابعزائرم، فإف ابؼقاـ يفرض علينا الوقوؼ قليلا عند 

نتجو الشعرم الصوفي بؼعرفية خصائصو الفنية كابعمالية ككذا مقاصده الفلسفية العرفانية باعتبارىا 
 .1«التحقيق الذكقي كابؼمارسة القلبية كالتصفية الوجدانية»طريقة في 

كليست مساءلة فلسفية كعقلية، قصديىا الوحيد ىو بؾاىدة النفس كتصفية الوجداف من الشوائب 
 ككذا التخلي عن الرذائل ثم التجلي بكل الفضائل، قصد الوصوؿ إلى درجة الإشراؽ ،كالأدراف

. كابقلاء ابؼعرفة ابغقيقية بالله تعالى كالذم لا يتأتى في نظره إلا عن طريق الذكؽ كابؼكاشفة

إفٌ ىذه الرحلات الرٌكحية كالسوكات الصوفية ىي السبيل الوحيد لإدراؾ ابغق الذم لا يستطيع 
في ىذه السلوكات مفارقة النفس الامارة بالسوء " الأمتَ"العقل الإنساني العادم معرفتو، كيشتًط 
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كانتهاج سبيل ابؼساءلة الوجدانية دكف ابؼساءلة العقلية مونها كحدىا من برجب عنو رؤية نور ابغق 
: 1كفي ذلك يقوؿفهي ابغبس،

كزايػػػػػػػػػل ظلاؿ العقل إذ إنػٌػػػػػػو ابغبسي ***بابؼتٌففػػػػارؽ كجػػػود النفس تظفػػػػػػر 

 لفعل فلا يغررؾ جنٌ كلا إنسي *** كما توحيد ابؼقبوؿ قولا كإنو 

 .كتصعق ليس ثم ركح كلا حسسُّ *** كما ىو إلاٌ أف تصتَ إلى الفنا 

 تقدـ، يتبتُ لنا كيف استطاع الشاعر استخداـ العبارة الصوفية قصد برقيق غايات على مااستنادا 
 عن طريق برصينها من كل ما قد يقف أمامها ،ركحية دينية تربوية تسعى إلى رقي الذات الإنسانية

. من حواجز كعقبات لتصل تبعا لذلك إلى الإدراؾ الفعلي بغقيقة كينونتها

 عن قابؼعجم الصوفي في جل أشعاره كبابػصوص عند حديث" الأمتَ"إضافة إلى ذلك فقد استخدـ 
 ذلك أفٌ مفهوـ التصوؼ عنده ىو ثناء سفره الركحي،أالأحواؿ كابؼقامات التي يدرٌ بها السالك 

جهاد النفس في سبيل معرفة الله عن طريق الرياضات الشاقة كالعبادات ابػالصة لله كابغضور »
 2«.الدائم لو

  فتلك الرياضات الشاقة كفق رأيو برتاج إلى جهد نفسي كصبر كبتَ إزاء متاع ابغياة كالدنيا، فهو 
كثتَا ما يتحدث في شعره عن ىذه المجاىدات  كابؼمارسات الرٌكحية التي قد تسافر بو كتبعده عن 

كفي ذلك يتحدث عن حالو عند بلوغو كعيو الوجودم كترحل بو إلى كعي آخر اكثر علو كتساـ ،
                                                             

 .125، صالديواف: الأمتَ عبد القادر ابعزائرم1
، 1 ج،[س.د ]،[ط.د]، دار الشركؽ، مصر، يوسف زيداف: تحالديواف، : عفيف الدين أبي الربيع التلمساني2

 .152ص 
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 عندما كصل إلى قمة عشقو كىيامو بدحبوبو الأزلي الذيكلما دنى منو زاده عطشا ،مقاـ الوجد
: 1بؼعرفتو، قائلا

أرل حشو أحشائػي من الشوؽ نتَانػػػػػػػػا ***عن ابغب مالػػػػػػػػػػي كلما رمت سلوانا
 لكاف ابغػػػر أضػػػػػػعاؼ ما كانػػػػػا صببن***لواعػػػػػػػػج لو أفٌ البػػػػػػػػػػػػػػحار بصيعها 
بؼػػػػػػا نالنػػػػػػػػي رمٌ كلازلػػػػػػػت عطشانػػػػػا ***فلػػػػػػػػػو أفٌ ماء الأرض طراشربتػػػػػػػػو

كما بقده في بعض مواقفو العشقية يصرخ بصوت عاؿ على أفٌ مآؿ ىؤلاء العشاؽ ىو دائما 
: 2 فمصتَىم كحظهم ابغتمي ىو ابؽلاؾ سواء كتموا عشقهم أك صرحوا، قائلا،ابغزف كالأسى

 ىلكػػػػػػى مهمػػػػػا كتمػػػػػػػػػػػوا أك صرحػػػػػػػػػػوا***كيػػػػػػح أىل العشػػػػػػق ىذا حظػٌػػػػػػػػػهم 

فهو عند حديثو عن حقيقة معاناة العشاؽ كابؼريدين أثناء رحلتهم بكو الأبدم كالمجهوؿ يصوٌر لنا 
قمة كقوة ىذا التدفق الشعورم كمآؿ من يتحقق لو، بل جعل من ىذه ابغاؿ كمن بسكن منها كأنما 

الشهداء أف  فكما ،(عز كجل)كصل إلى مستول الشهيد، فهو فناء كموت في سبيل كصل ابؼولى 
 يدوتوف كيفنوف عن كل المحسوسات ،أحياء عند ربهم يرزقوف، كذلك ىؤلاء العشاؽ الأبديوف

. كابؼاديات لكي يزىدكا في ابغقائق كالأزليات

الدكر الفاعل في سبك كحبك العبارة الصوفية من خلاؿ استخداـ " الأمتَ"ىذا كقد كاف لػ 
ماـ ىذا الفيض الركحي أأساليب التلويح الصوفي، كوف اللغة ابؼألوفة كابؼباشرة قاصرة كعاجزة 

                                                             

 .221، صالديواف: الأمتَ عبد القادر ابعزائرم1
 .224، صصدر نفسوالم2
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 لأنها مصبوبة في قوالب العقل كابؼنطق، بينما الصوفي يعيش من أجل كسر ىذه ؛كالتعبتَ الكشفي
. القوانتُ كالقوالب ابعاىزة كالتمرد على كل ما ىو خاضع لقوانتُ العقل كابؼادة

إف الشاعر الصوفي يعيش بشطحاتو الركحية بذربة تتجاكز العالم الفعلي إلى العالم الآخر الذم 
لتعبتَ عن ىذا السفر ؿسبيلو الوحيد ،فهي ينشد الأحادية كيبتعد كل البعد عن الكثرة كالتعددية

اصطنعوا ىذا »: كلعػػل ابؼتصوفة قد، سبيل التلويح كالرمزيةكينتهج  اللغة ،كىو يجتاز معياريةالوجداني
كبؾاىداتهم 1«الأسلوب الرمزم لأنهم لم يجدكا طريقا آخر بفكنا يتًبصوف بو عن رياضتهم الصوفية

 كلم ،، سلك سبيل التلويح كالرمزية في صقل عباراتو الصوفيةابؼتصوفةكغتَه من " الأمتَ"فػػ ،الركحية
فهي بطرة . لتعبتَ عن صدؽ شوقو الرٌكحي بؼعرفة الله كبؿبتوؿيجد ختَا من الرمز ابػمرم سبيلا 

في بعض قصائده كاصفا بذلك قمة انتشاءه " الأمتَ"، كمن ذلك ما قالو المحبتُ، لا بطرة ابعاىلتُ
: 2"ابغلاج"الركحي مبرزا أثرىا ابغسٌي كالركحي مستحضرا بذلك أىم مشايخ الصوفية كىو 

 فكاف الذم قد كاف من مسطرا***كقد شرب ابغلٌاج كأس مدامة
 ككأسا ككأسا شبا ما أنا حاضرا ***كإنٌي شربت الكأس كالكأس بعده
 لو زدني ما ينفك قلبي مسعرا ***كمازاؿ يسقيتٍ كما زالت قائلا

 .كصلت إلى لا أين حقا كلا كرا*** كفي ابغاؿ حاؿ السكر كالمحو كالفنا 

                                                             

، 2002، 2نور الدين شريبة، مكتبة ابػابقي، القاىرة، مصر، ط: الصوفية في الإسلاـ، تر: نيكلسوف1
 .101ص

 .122الديواف، ص: الأمتَ عبد القادر2
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 يحيل مباشرة إلى فعلية مقصديتو في بؿاكاة بطرة ابعنة التي ،إفٌ طرحو بؼوضوع ابػمرة كرمز صوفي
نفى عنها القرآف الكرنً صفة السكر، فهي معصومة من الصفات ابغسٌية الدنيوية، بل قد يرمي بها 

: 1في أغلب الأحياف إلى العلم من شدة صفائها قػػائلا

بػػػػػو كل عػػلم كل حيػػػػػػن لػػػػػػػػو دكر *** ىػػػػػػي العلم كل العلم كابؼركز الػذم 
 كلا جاىل إلاٌ جهوؿ بدا غرك*** فلا عالم إلاٌ خبتَ بشربها

 سول رحل عن نيلها حضو نزر*** كلا غبن في الدنيا كلا من رزيئة
 سول كألو ، كالكف من كأسها سفر*** كلا خسر في الدنيا كلا ىو خاسر 

إنها معرفة ، العلم الذم يوازم ابؼعرفة التي توصلو حتما إلى ابغقيقة كتكشف لو الأسرار العلويةاإنػٌػو
.  ما لم يتجرد من حسو ابؼادٌم كتفكتَه ابؼنطقي،تأتى لأم سالك قبضهاتفريدة كعميقة لا 

نموذجا حيٌا لتلك الكتابة الشعرية " الأمتَ عبد القادر ابعزائرم"كمػن ىنا يدكننا أف نعتبر شعر 
 قصد المحافظة على ابؼوركث الفكرم كالعقائدم ،ابعزائرية التي انتهجتسبيل التقليد كالإحياء

 استطاع من خلالو أف يعبر حقيقة عن بذربتو الكشفية التي قوامها الذكؽ ،بأسلوب فتٍ عاؿ
 تتصل  التي فهي بذربة ركحية متعالية يدكن تسميتها بابؼاكرائية،عاشها حالا كبفارسةككالإبؽاـ، 

. مباشرة بالذات الأحدية السرمدية

إلاٌ أنو زاكج في طريقتو الصوفية بتُ الطرح النظرم كابؼمارسة الفعلية كالعملية التي قوامها الصدؽ 
 فقد حقق نظريتو العليا في مدل ،كالأخلاؽ أثناء العركج الركحي بكو الصواب بالعلم كالعمل

. ارتباط الظواىر بالبواطن كمدل صلاحية الدين للدنيا كما ىو للآخرة

                                                             

 .207، صابؼصدرالسابق1
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ىذا كقد كاكبتطور الشعر ابعزائرم ابغديث جيل بزرج من مدارس ابغركة الإصلاحية التي نهلت من 
معالم الدين ابغنيف كما نصٌ عليو القرآف الكرنً كالسنة النبوية الشريفة، ذلك أفٌ الإيداف بالله 

فكاف همهم الأكؿ ىو تقوية ،  ىي أكلى خطى تربية النفس كإصلاحهامنوكالسعي بؼعرفتو كالتقرب 
 .ابعانب الركحي في النفوس

إفٌ الدين الإسلامي في نفوس الشعب ابعزائرم بدثابة ابغصن ابؼنيع الذم يحفظو من التمزؽ 
كالتشتت كالضياع، حتى الشعراء منهم، فقد بعؤكا إلى الرمزية كالغرؽ في الأساليب الصوفية حتى لا 

 كذلك بقد في الشعر الديتٍ الإسلامي ابعزائرم شعر ابؼناقب الصوفية .يفهم الآخركف ما يريدكف
. التي يدعو إليها الإسلاـ كالعدؿ كالصدؽ كمكارـ الأخلاؽ

أضف إلى ذلك أفٌ التفكتَ الديتٍ كالتعبتَ عنو عند الكتاب كالشعراء ابعزائريتُ مرتبط ارتباطا كثيقا 
ابؽوية : ةبالوطن كالعركبة، فكثتَا ما يلجأ الشاعر ابعزائرم إلى الربط بتُ ىذه ابؼوضوعات الثلاث

التي حتما لاتنفصل عن ،كالقومية كالدين، قصد التنويو بحتمية ارتباط أجزاء الكياف الإنساني
كلا نكاد بقد شاعرا حتُ ، انتسب إلى قوموكلا يتحرر إلاٌ إذا رجع إلى أصالتو »الذم ،الوطن

 .1«يتعرض للوطن لا يتحدث عن الدين

بؿمد العيد آؿ "كختَ من مثل ىذا الابذاه في الساحة الأدبية ابعزائرية ىو شاعر الإصلاح الأكؿ 
، الذم يعد من الشعراء الذين استلهموا من القرآف الكرنً مواقفهم الإنسانية ضد "خليفة

شعره شعر قدنً في تراكيبو كأكزانو »الاستعمار ابؼهدـ كابؼدمر للكياف ابعزائرم شكلا كمضمونا فػػ 

                                                             

، 1981، [ط.د]الشعر ابعزائرم ابغديث، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، : عبد الله الركيبي1
 .481-480ص
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.. كقوالبو، كجديد في ركحو كموضوعاتو، في شعره خصائص القصيدة العمودية كالصور التقليدية
 .1«كاف لو دكر كبتَ في الساحة الأدبية كالركحية كالسياسية ابعزائرية

ىذا ما تفسره بذربتو الشعرية القائمة على فعل بؿاكاة ابؼواقف الإنسانية ابؼستمدة من القصص 
: 2 كمن ذلك قولو،القرآني

كػػػػػػػػػػدليل يػػػػػػػوسفى ثوبػػػػػػػػػو ابؼػػػػػػػػقدكدي *** كطنػػػػػػػػػي الذم همػٌػػػػػػوا بو كدليلػػػػػػػػػػو
فػػػػػػػرعوف أعتػػػػػػػػػػػػػى منهػػػػػػم كبشػػػػػػػػػػػػود *** منػػػػػػػػػػػػػوا صبٌ العذاب عليهػػػػػػػػمي ألا م

 في ىذه الأبيات كاف حضورا قناعيا بحتا بعأ الشاعر من (عليو السلاـ)" يوسف"إفٌ حضور سيدنا 
خلاؿ ىذه التقنية الفنية إلى ابؼواشجة بتُ التجربتتُ كفق نهج استلهامي، كىي ميزة حداثية كبصالية 

. فنية على مستول الأسلوب في الكتابة الشعرية آنذاؾ

أضف إلى ذلك، فقد جاء استخدامو للمعجم الصوفي في خطاباتو الشعرية استخداما 
 فإذا ،"الأمتَ"لغويا صرفا كليس على أساس بذربة ركحية فعلية خالصة كما بؼسناه من قبل في شعر 

. كاف يخاطب كيناجي كيحب كيهيم، فبوطنو العزيز لا غتَ

 على مبدأ بؿاكاة بذارب الشعراء ا مبتٍاجاء استلهامي" بؿمد العيد"إفٌ فعل الكتابة الشعرية عند 
" موسى" كمن أمثلة ىذا الاستلهاـ عندما يستحضر قصة سيدنا ،الصوفيتُ شكلا لا مضمونا

: 3 قػػػائلا(عليو السلاـ)

                                                             

 .49، ص2011، 17الشعر الإسلامي عند بؿمد العيد، بؾلة ابعمعية العلمية، إيراف، ع: فاطمة قادرم1
 .22 ، ص2010، [ط.د] دار ابؽدل، عتُ مليلة، ابعزائر، ،الديواف: بؿمد العيد آؿ خليفة2
 .217، صابؼصدر نفسو3



 التجربة الصوفية في الشعر الجزائري الرؤيا والتشكيل: مدخل

21 

 

كقفػػػػػت علػػػػى بؿػػػاسنو ىػػػػوايا ***كلػػػػػي كطػػػػػػػن حبيب لػػػػػػي خصيػػػػػب
كجػػػػػػدت بػػػػػػو ىػػػػػػػػػػػػدايا قد فػػػػإنٌي *** آنسػػػػػػػت مػػػػػػػن بلػػػػػػواه نػػػػػػػػػػػػػػػػاراإذا

كفي سبيل التحفيز، يلجأ الشاعر إلى شحن عباراتو الشعرية بابؼعاني القرآنية، من باب تشجيع 
 فهذا ما يكسبهم ،الناس كحثهم على الأخذ كالعمل بتعاليم الدين ابغنيف ككذا تطبيق أحكامو

: 1تبعا لذلك القوة في مواجهة كل جبار مقتدر، فالله كحده ىو الغالب كالقادر القهار، قػػػائلا

كلوجػػػػهو عنتً الوجػػػوه صىػػػػػػغارا *** بضػػػػدا بؼن في ابغقٌ غاث كغػػػػػػػارا
كبضى الضعيف من الأذل كأجارا *** عػػػػػػػػػن الأذلمسبحانو زجر القػػػػػو

من ذا يكيػػػػػػد الغػػػػػػالب القػػػػػػػػهارا ***الغػػػػػػػػالب القػػػػػػػػػػػػهار فػػػػػػػوؽ عباده
كدرل الغيػػػػػػوب كقػػػػػػدٌر الأقػػػػػػػػدارا ***من ذا يعقب حكػػػم من سوٌل القيول

عز )ا يقدـ أكصاؼ ابغق ـككأنها إشارات صوفية بـتبئة خلف عبارات دينية توعوية، خاصة عند
 كأبظائو ابغستٌ في كونو الغالب كالواحد القهار، فهو الوحيد القادر على تغيتَ ابؼصائر (كجل

 أراد الشاعر من كراء ىذا الوصف أف يقنع الناس بحتمية نيل النصر إذا بسسكوا ، كقدكبرقيق الآماؿ
. بالعركة الوثقى

فلا نكاد بقد قصيدة من قصائده إلاكنلمس فيها حضورا كاعيا للثقافة الإسلامية كلتعاليم الدين 
.  المحاكاة كالاستلهاـعبر سواء عبر فعالية الرٌمز كالقناع أك ،ابغنيف

                                                             

 .112، صابؼصدر السابق1
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أيػػن "تظهر في قصيدتو ابؼشهورة " بؿمد العيد"كنكاد بقزـ أفٌ بساـ اكتماؿ الرؤيا الشعرية عند 
 التي بذاكز بها التقليد كالانطباعية بدا بضلتو من دلالات متجددة كراقية على مستول ،"؟ليلام

. الرؤيا كالوعي كابؼمارسة

قدـ فيها الشاعر نموذجا جديدا في الكتابة الشعرية ابعزائرية ابغديثة مسائلا بذلك قضية مركزية 
كمهمة ىي قضية ابؽوية كالاغتًاب، سواء على الصعيد الركحي كالنفسي أك فيما يخصٌ ابعانب 

حاكؿ من خلاؿ ىذا الطرح الفكرم ابغي أف يكشف عن صور متعددة لقد الظاىريوالفعلي، 
: 1للذكات ابؼتحررة كابؼتأزمة كابؼمزقة كالضائعة بتُ الغربة كالانتماء، يقػػػػػػوؿ في ذلك

 حيلبينيوبينها*** أينليػلام؟أينها؟

 فيالمحبيػندينػها؟ *** ىلقضتدينمنقضى

 كأذاقتهحينها *** أصلتالقلبنارىا

 كتعشَّقتزينها  *** مذتعرَّفػػتيسرىا

 لارعػػىاللهبينها*** ركعتنػيببينها 

يعدٌ ىذا النص نموذجا حقيقيا لذلك النمط من الكتابة الشعرية ابؼتعالية فكريا كالسالكة لنهج 
 فابرا بذلك آفاؽ القراءة ،التًميز كالتلويح الفتٌٍ، قصد بذاكز الواقع بكل حتمياتو الأيديولوجية

. كالتلقي كالبحث في دىاليز ابؼعاني ابؼتشظية كالعوالم التيهية المجهولة كالغائبة

                                                             

 .41بؿمد العيد آؿ خليفة، الديواف، ص 1
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يظهر جليٌا اعتماد الشاعر في نصو على تقنية انفتاح الدلالة عبر فعالية اللامتناىي، نقطة النهاية 
ىي ذاتها نقطة البداية، فأصبح النص تبعا لذلك مساحة فنية مكثفة تستدعي بصفة دائمة كملحٌة 
النظر النقدم القائم على فعل الاحتماؿ، كنكاد بقزـ أنو بهذا الطرح الفتٌٍ قد بذاكز عتبات التقليد 

. ليطرؽ أبواب ابغداثة كالتجريب على مستول الشكل كابؼضموف

 من خلاؿ توظيف الشاعر ،ىذا كقد كاف للمعجم الصوفي حضور ظاىرمٌ كشكليٌ في ىذا النص
في ىذا النص ىي ذلك القناع الذم " ليلى"كما تبعها من آلاـ ابغب كالفراؽ، فػػ " ليلى"للملفوظ 

 فهي ذلك ،بزتفي كراءه تلك ابؼرأة التي عانى كصارع ابغبيب من أجل شرؼ كصابؽا بعد الفراؽ
. المجهوؿ الغائب الذم كاف حاضرا في كقت ما من الزمن ابؼاضي

يقف الشاعر ىنا ليلملم أشتاتو كيحكي حقيقة عذابو كحرقة شوقو كىيامو بدحبوبتو، ىذا ما يؤكده 
قاصدا من كرائها  (..ابغبيب، البتُ، العشق، القلب،): عندما يستخدـ مفردات فعل ابغب كالغزؿ

شيئا أكثر عمقا من كونها صفات حسية ظاىرية، إنو تصوير دقيق بغقيقة معاناتو كذات تائهة بتُ 
.  كالبحث بوعي عن آفاؽ كحلوؿ بفكنة من جهة أخرل،الصراع مع الراىن كالواقع من جهة

قد غتَ مسار الشعر ابعزائرم " بؿمد العيد آؿ خليفة"ف الشاعر ابعزائرم أكاستنادا بؼا تقدـ، بقد 
 مرتكزا في ذلك على تعاليم الدين الإسلامي بؼا فيو من القيم ،في زمنو بكو الإصلاح كالإرشاد

. التي طغت على أغلب قصائده الشعرية،كىذا دليل قاطع على سعة ثقافتو الدينية، العليا

كحتى على مستول اللغة فقد بعأ شاعرنا إلى استخداـ الألفاظ السهلة البسيطة العاكسة بالفعل 
لعاطفتو الصادقة كإيدانو الراسخ كأخلاقو النبيلة، فمن منظوره أصبحت صورة القصيدة القادرة على 

 معتمدا في ،تغيتَ الوضع ىي تلك التي تعزز تعاليم الدين ابغنيف كبسجد أحكامو بكل تفاصيلها
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ذلك على النموذج التقليدم العمودم كشكل من أشكاؿ التوازف بتُ ما ىو فتٌٍ إبداعي كما ىو 
. اجتماعيٌ كاقعػػػػػػيٌ كإصلاحيٌ 

كمن ىذا ابؼنطلق، أخذت التجربة الشعرية في ابعزائر مسارا تصاعديا كأبعادا أكثر دقة كتنوعا من 
ىول »: خلاؿ ربط الفكر الإنساني بالتجربة الركحية، كابؼمارسة الفنية بالوعي العميق، ذلك أفٌ 

حلم الإنساف ابؼعاصر تقمص بؿاكلة ابؽرب من ابؼشهد ابػارجي البهيج كالدخوؿ في عالم ملكوت 
الفيض الداخلي إلى حيث العالم ابؼمكن في لابؿدكدية رغباتو كالتطلع إلى ما كراء حدكده 

 .1«ابؼعرفيػػػػػة

كمن أكائل الذين بضلوا مشعل النهضة كالريٌادة في الكتابة الشعرية ابعزائرية شكلا كمضمونا ىم 
 اللذين عاشا مغامرات ،"عبد الله بضادم"ك" مصطفى بؿمد الغمارم ": أمثاؿشعراء السبعينيات

فنية شاقة عكست عمق الوعي كصدؽ التجربة بأسلوب مكثف يعتمد الإشارة كالإيحاء سبيلا لو 
. في ذلك

كمن ىنا نسجل التحوؿ الكبتَ على مستول الكتابة الشعرية ابعزائرية من كصف العالم ابؼادم 
 كمن بشة التعبتَ عن ابغالات كالتحولات النفسية ،ابػارجي إلى كصف عالم الشاعر الداخلي

كالشعورية، ىذا ما أدل إلى العزكؼ عن العمود الشعرم كالتمرد على النظاـ الشكلي، كبذاكز 
الأداء التعبتَم ابػطابي إلى الاىتماـ بالصورة ابغية كالعميقة ابؼرتبطة ارتباطا كثيقا بحالة الشاعر 

. الباطنية ابؼعبرة فعلا عن بذربتو الصادقة كالعميقة

                                                             

، 1993، [ط.د]دلائلية النص الأدبي، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، كىراف، ابعزائر، : عبد القادر فيدكح1
 .65ص
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إفٌ ىذه المجموعة قد انسابت »:قائلا" أسرار الغربة"في مقدمة ديوانو " الغمارم"كىذا ما يؤكده 
كالانسيابية في الفن لا تكوف إلاٌ نتيجة .. بذاربها انسيابا، كانثالت مشاعرم كأفكارم عبرىا انثيالا

فيصبحاف في بغظة .. ابؼعاناة الصادقة كالإحساس الذم يصل إلى درجة فناء الذات بابؼوضوع
 .1«..الإبداع كحدة كاملة

 بفا ،من حيث الرؤيا كالتشكيل" الغمارم"كما كاف للنص الصوفي حضور بالغ الأهمية في شعر 
أدل إلى ثقل كعمق خطابو الشعرم، فكاف كثتَا ما يستحضر في نصوصو بذارب صوفية مستوحاة 

كغتَىم، " السهركردم"ك" ابن الفارض"ك" ابن عربي" كبار مشايخ الصوفية السابقتُ، كػػ أشعارمن 
الفناء )بل كعبر عن رحلتو الركحية بابؼصطلحات ذاتها التي تواضع شعراء الصوفية على معانيها كػ 

ككلها حالات كمكابدات يعيشها ابؼسافر في رحلة بحثو عن حقيقة ذاتو  (كالبقاء كالابراد كابغلوؿ
عندما تغتَ نمط ابغياة كشعر الانساف بغربتو داخل ىذا الوجود اللامتناىي، يقوؿ في قصيدتػػػػػو 

: 2"مسافر في الشوؽ"

ك يػػػا أمػػػػػػػػػػػػػلي . يػػػػا شػػػػػػػػػػوقي .. أنػػػػػا ابؼسػػػػافر 
ىيهػػػػػػػػػػػػػات يثنينػػػػػػػػػي – كإف تػػػػػػػػػػػػدجى الأسػػػػػػػػػػػػى 

تطعمنػػػػػػػػػي .. شػػػػػػػػػػػػػػػريعتػػػػػػػػػػيى ابػضػػػػػراء.. زادم 
يػػػػػػػػا رباه تسقينػػػػػػػػػػػػػػػػػػي .. كمػػػػػن كػػػػػػػػػػػركمػػػػػػػػػػػػػك 

                                                             

 .6، ص[ت.د]، [ط.د]أسرار الغربة، الشركة الوطنية، ابعزائر، : مصطفى بؿمد الغمارم1
 .31، صنفسوابؼصدر 2
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 برغبتو في كصل حبيبو الأزلي، كالذم بو يغتٌ كيكتفي، فالوجود كلو ىو صورة حكىذا اعتًاؼ كاض
 :1"ثورة الإيداف" لله كحده، كفي كل مرئػػػي يرل عزه كجلالػو، كىذا ما يقرهٌ في قصيدتو 

يسعدنػي فػػػػػي دفقػػػػػػة النػػور، أننػػي ك
أرل الله فػػػػػػػػػي كػػل الوجػود كأبؼػػحي 

أرل الله فػي الأزىػػػػػػار نشػول كفػػي ابؽػول 
كفي كشػػػوشات الطػػتَ تشدك كبسػػرحي 

كحيثػما .. أرل الله فػػػػػػػػػػي سكػػػػرم كصػػػػػحوم
ح رفأفػػػ.. يدنػػػػيتٍ إليػو .. توجهت 

بانفعاؿ حاد، كىذا ناتج أساسا عن مزاج الشاعر الثائر ابؼتوتر القوم »يتميز" الغمارم"فأسلوب 
إزاء صراعو مع خصومو، كما يؤكد ىذا من جهة ثانية عمق معايشة الشاعر لقضاياه النفسية .. 

 .2«كالفكريػػة

فيها بذربة كاحد من أىم " الغمارم"كىذا يحلينا مباشرة إلى تلك القصيدة التي استلهم 
 التي ،"ابغلاج"الشخصيات الصوفية التي أثارت جدلا كاسعا في التاريخ الإسلامي، إنها شخصية 

 باعتبارىا شخصية متمردة كثائرة، حيث يقوؿ في قصيدة ،شيئا من نفسػػػو"الغمارم"كجد فيها 
 :3"ىيػػػػػلانا"

                                                             

 .8ابؼصدر السابق، ص1
البعد الفتٌٍ كالفكرم عند الشاعر مصطفى الغمارم، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، : يحياكم الطاىر2
 .104، ص1983، [ط.د]
 .15مصطفى الغمارم، أسرار الغربة، ص3
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أنػػػػػػا الصوفي يخلػج شوقػػػػػػػػػػػػو ابؼنثور في الساحً 
تلاحقػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الوجػػػػػػوه السػػػػػػػػود بتُ دمنى كأشباحً 

بػًػقو كسفػػػػػػػاحً 8ؾكتصلبو ع ػػػػػػػػػػػػلى الوادم يػػػدا شى

أيضا في كجو من " مالغمار" ثار ،في كجو السلطة التي اتهمتو بالإبغاد كالزندقة" ابغلاج"فكما ثػار 
جعل من كتابتو الشعرية سوطا ضد الوضع " الغمارم" خالفهم كخالفوه في الرأم كالتوجو، فػػ

. الاجتماعي كالثقافي كحتى السياسي الذم عاصره قصد التغيتَ كبعث نور الأمل من جديد

شأنو في ذلك ، ككذا لفعل ابغب اللصيق بها" الغمارم"كما كاف للمرأة حضور فاعل في شعر 
 قاصدين بها إما الذات القدسية ،شأف شعراء التصوؼ الأكلتُ الذين كظٌفوا ابؼرأة في شعرىم التديتٍ

أك ابغقيقة المحمديػػة، فغزا تبعا لذلك ابغب الإبؽي قلبو بصوره ابؼتعددة، فتجرد من صبواتو ابغسيٌة 
: 1كمضى بذلك إلى العالم الآخر حيث النور كابعلاء قصد سبر حقائقو ابؼخفاة كفي ذلك يقػػػػػػػػػػوؿ

فهل لػػػػي كاحة بكػػػػػػري .. أنػػػا ابؼقػػػػػػػػػػركر يػػػا ليلى 
أنػػػا الظمػػػػػػػػػػآف يػػػػػا ليلى كأنت ابؼػػػػػػػػػػػػاء كابػمػػػػر 

شػػػػػػػػػػػػهودم في ابؽػػػػػػػػول شوؽ كأنت حبنا الطهر 
كقػػػػػػػػرآف ابؽػػػول أبدا حدائػػػػػػػػػػػق فػػي دمػػػي خضر 

ككما ىو جلٌي ككاضح فقد جعل الشاعر من ابؼعجم الصوفي مطية للتعبتَ عن خلجاتو كمعاناتو 
 من خلاؿ تصوير قمة نقاء العلاقة التي بذمعو مع ،ة الداخلية كالأبدية إزاء مبتغاه الأزليمابغقيق

 تنجلي تارة كتغيب تارات عديدة، إنها دائما مبعث ابغياة  التيمعشوقتو التي أكاد أصفها بالطيفية

                                                             

 108/109، صالسابق  ابؼصدر 1
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 لذلك شبهها بابؼاء كبأدؽ صفاتو كىو الطهر كالنقاء، كما كبظها بأنها تلك ؛في بغظة فقداف الأمل
. ابغدائق ابػضراء، كابػضرة دليل النماء كالتجدد

 عبر اللغة، كلكن ما ينبغي معرفتو قإفٌ الشاعر من خلاؿ ىذا النص أراد اف يصوٌر لنا قمة عشق
ىل ىو مدل مصداقية بذربتو الركحية إزاء ىذا التصوير الفتٍ؛ ىل ىو تصوير غايتو تدينية بحتة أـ 

 عبر شحن نصو ، تلويح بؼعاناة كاقعيػػة حياتية أراد الشاعر طرقها بهذا الأسلوب الفتٍ ابؼتميزىو
 .بهذه التًنمات الصوفية قصد بعث معاف متجددة

 كمعراج يسمو بالقارئ إلى عالم ،إنػػػو ببساطة تصويػػػر متعاؿو كأفق مفتوح على ابؼطلق كاللانهائي
. الكشوؼ العلوية

تدؽ أف  التي أبت إلا ،كمن ىنا استقر ابػطاب الصوفي في النصوص الشعرية ابعزائرية ابؼعاصرة
الذم أكسبها رقيٌا فكريا كبظوٌا ركحيا عبر شحن ، أبواب الواقع كالراىن عبر فعالية التلويح الصوفي

اللغة بابؼعاني ابؼتعالية الصادرة عن كعي فذ كبذربة شعورية حقيقية كصادقة، كما ترتكز على شفافية 
ككضوح البعد الفكرم عند الشاعر كجديػػةٌ العاطفة النابعة كابؼعبرة على فعلية ابؼعاناة في صورىا 

. ابؼختلفة

في إبداعو الفتٌٍ الذم جعل منو حقلا " أبضد عبد الكرنً"ىذا ما سعى إلى تربصتو الشاعر ابؼتألق 
متجددا مبنيا على فعل ابػلق كالابتكار، ابتدأ من ذاتو فجعلها غاية ككسيلة في الوقت ذاتو، 

 أضف إلى ذلك فهو من أكائل الشعراء الذم ساهموا في تشكيل الرؤية .ليلمس في الأختَ حقيقتها
. الشعرية ابغداثية في ابعزائر لسعة ثقافتو العربية كالعابؼية ككذا بسكنو من مفردات اللغة صياغة كتركيبا

في مشركعو التجريبي من فكر خلق كتابة شعرية نموذجية ذات ىوية " أبضد عبد الكرنً"انطلق 
جزائرية بدعايتَ حداثية معاصرة للواقع كللراىن، أساسها الفكر كالتجربة ككسيلتها اللغة بكل 
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حيث جعل من النص الصوفي بكل ترنماتو ابؼختلفة فضاء رحبا بؼمارسة فعل التحدٌم ،فنياتها
فجاءت تبعا لذلك دكاكينو على تنوعها كتعدد مشاربها ، كالتجديد على مستول الرؤيا كالتشكيل

تتجاكز الكائن بحثا في ابؼمكن ،فسحة كلاميػػة متجددة قائمة على فعل التشظي كمساءلة المجهوؿ
: 1"رقش صوفي" كالمحتمل، كختَ نموذج يختزؿ ىذا الطرح الشعرم قولو في نصػػو الرائع 

 أرأيت يا سعيد صوفيٌة ابؼكاف ابؼعمٌر بإشارة ربانية
 أرأيت أفٌ بلاغة الطٌتُ أكبر من كل بلاغة

 من ىنا أنا.. انا من ىنا.. أنا ىنا.. ىنا انا 
 ىذا ترابي ابؼرشوش بصفرة الزٌعفراف

 ىل الذم علٌمتٍ أف أرل بالقلب ما لا يرل
 ..كرثت بوحو كشطحو
 .كرثت بظتىو كصمتو

 عبر الانتشاء الصوفي،إفٌ القيمة الدلالية ابؼهيمنة على كامل ىذا النص الشعرم ىي فكرة 
 كفق اعتقاد فالتجلٌي الباطتٍ، (، الصمتالشطح، البوح)استخداـ الشاعر للؤلفاظ الدالة عليو كػػ 

حجاب يتًاءل من كرائو الأشياء كقد تلاشت بينها ابؼسافات كأدغم بعضها في »ابؼتصوفة ىو 
 كأنو ليوازم الوجداف في مقابل الذم يشاكل قانوف العقل في تبصره بالأشياء يغمرىا ضياء ،بعض

 .2«الفهم، كالليل أيضا في ابغالة الأصلية للؤشياء ميقات التجلي الإبؽي

                                                             

 .25، ص [ت.د]، 1موعظة ابعندب، دار أسامة، ابعزائر، ط:  أبضد عبد الكرن1ً
 .14، ص2علامات في الإبداع ابعزائرم، منشورات رابطة أىل القلم، سطيف، ط: عبد ابغميد ىيمة2



 التجربة الصوفية في الشعر الجزائري الرؤيا والتشكيل: مدخل

30 

 

نساف في رحلة بحثو إفالشاعر كفق ىذا ابؼنظور، أراد أف يبرز قضية مهمة كدائمة الارتباط بكينونتو ؾ
 ، كبتُ ابغياة كابؼوت،عن حقائق الأشياء، إفٌ الصراع بتُ ابغاضر كالغائب، كبتُ النور كالظلمة

ؿ حقيقتها، كبابػصوص الشاعر الصوفي الذم جعل من ىذا ئىواجس ما انفك العقل البشرم يسا
التناقض كالتضاد التي يتمثلو العالم ابؼادم من ابغياة منطلقا لو في رحلة بحثو عن الأصل كابعوىر، 

. كفق مسار تساندم كبذاكزم في الوقت نفسو بخطى ثابتات الوصوؿ

الذم جعل من خطابو الشعرم " بؿمد علي سعيد"كيصادفنا في السياؽ ذاتو شاعر الكلمة ابغرةٌ 
بؾالا كاسعا ليحكي لنا فيو صدؽ بذربتو العرفانية في مساراتها التنويرية بكو الكشف كابغقيقة، عبر 
استخداـ قاموس لغوم خاص عكس بصورة فعلية عمق إحساسو ابغظة تلاشيو كحقيقة ركحانية 

 .في مقاـ البوح ابؼتعالي

" ركح ابؼقاـ"كىذا ما يلخصو بصورة دلالية مكثفة في قصيدتو التي افتتح بها ديوانو الصٌوفي الرائع 
الذم نكاد بقزـ فيو أنوٌ قد كفق أف يجعلو نموذجا شعرياٌ صوفيٌا جزائريا معاصرا بامتياز، إذ صوٌر لنا 

ابن "ك" ابغجاج"فيو صدؽ معاناتو الذاتية كحاكى بذلك شعراء ابػطاب الصوفي الأكلوين أمثاؿ 
 :1"ابؼقدمة"كفي ذلك يقوؿ في قصيدتو . لفظا كمعتٌ" ابن عربي"الفارض ك

 إنٌها الوقفات التي تتأرجح في قهقهات الفراغ
 ترسم آثارىا

 تتوزع فوؽ الرٌماؿ
 عصفت بها ريح عقيم

                                                             

، ص [ت.د]، [ط.د]ركح ابؼقاـ أك سقط ابؼنفى كىبوب ابعهات، دار خلدكنية، ابعزائر، : بؿمد علي سعيد1
02. 



 التجربة الصوفية في الشعر الجزائري الرؤيا والتشكيل: مدخل

31 

 

 فاستحالت
 أبقما للشظايا

 مداراتها في ظلاـ السؤاؿ
 ىناؾ تتحرؾ في غامض 

 لا يصاغ الكلاـ
 .حولو

فهو بهذه النبرة ابػطابية يحاكؿ أف يصوٌر بذربتو الشعرية في خطاب الضياع كالتشتت، أين تتحوؿ 
ابؼقاصد إلى سراب غامض تتخللو سراديب المجهوؿ كابؼتعدد، أراد بذلك أف يتخطى كل 

 .المحسوسات الظاىرية كاف ينعطف بكو البواطن ابػفية

" عثماف لوصيف"   كلا يدكننا بأم حاؿ من الأحواؿ أف نتجاكز ما كتبو الشاعر ابعزائرم الفحل 
في نتاجو الثرم كابؼليء بالتشظي كالبوح بدا يعانية أثناء مستَتو العرفانية بحثا عن أسرار الوجود 

كالكوف، في أسلوب فتٌٍ بصع فيو الشاعر بتُ ابغقيقة كابػياؿ ك بتُ الثابت كابؼتعدد كمثاؿ ذلك 
 1"جرس لسماكات برت ابؼاء" قولو في قصيدتو الرائعة 

 جرس أطارده فتخطفتٍ البركؽ
 غمامة تدنو كأخرل تهرب

 كأنا أىركؿ في سهوب العمر
 أبحث عن جراحاتي التي انهمرت
 بالأمس متٌٍ ىل رعاىا الأنبياء

                                                             

 .08، ص 2008، 1جرس لسماكات برت ابؼاء، منشورات البيت، ابعزائر، ط: عثماف لوصيف1
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 .فبرعمت مزىوة

   كمن ىنا نلاحظ كيف أفٌ شاعرنا قد صقل عبارتو الصوفية بتلك التًانيم ابعمالية كالتي تشع 
بريقا في غياىب الظلاـ بحثا عن حقيقة الأنوار، بأسلوب إبداعي يتخللو الرٌقي كالتأثتَ النفسي 

كمن ذلك قولو في . الذم عكس بالفعل بسيز بذربتو الرٌكحية بؼا فيها من ىيبة كسكينة ككقار
 :1القصيدة ذاتها

 أنت ابؼدل.. أنت الندل 
 أنت أنا.. أنت البداءة كالبراءة أنت 

 كأنت قصيدتي بذتاح ىذا البرزخ ابؼهجور
 بزتًؽ السراب

 كتفيض ملئ حقولنا ابعدباء
 .عيدا من سحاب

كالتي كاف فيها من " عز الدٌين ميهوبي"كضمن السياؽ ذاتو تصادفنا قصائد الشاعر ابؼتميز 
التي خصصها لتنطلق من " الرباعيات"ابؼؤسستُ للخطاب الشعرم ابعزائرم ابؼعاصر كبخاصة 

الذات كتتوزع في فضاءات المجتمع كالسياسة كالركحانيات، بلغة خالية من التكلف كالصنعة، أراد 
من خلابؽا شاعرنا أف يكتب نصٌا يكوف قريبا من أحاسيس الناس، فحفظ بذلك للغة كقارىا 

 :2ةكمن ذلك قولو فيما أعياه ففجر طاقة اللغة خدمة لغاياتو الوجودم. كللشعر موقعو في الوجداف

 أعيت فؤادم كاحة الأحزاف
                                                             

 .12ابؼصدر السابق، ص 1
 .12، ص 2011، 1رباعيات، منشورات ابغبر، ابعزائر، ط: عز الدٌين ميهوبي2
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 فاختًت من صمت الضٌلوع مكاني
 كجلست انسج من عيوف أحبٌتي

 صبرم كلكن الزماف رماني
 ساءلت قلبي بغظةن فتمدٌدت
 كفٌي لتغسل في التًاب لساني

 كبكيت عمرم فانكسرت على فمي
 . كانتابتٍ عشق لزىرة باف

بفا سبق يدكن أف ندرؾ أفٌ ىذه الرؤيا في الكتابة الشعرية ابعزائرية بسثل مرحلة انتقالية كبرل من 
 كالاعتماد على الذات ، مرحلة التجردفي ابؼوركث على كالاستناد ،مرحلة مساءلة الواقع كالتاريخ

 كتبعا لذلك اقتحاـ فضاء الإبقاز ابغداثػػػػي ،كدخوؿ أغوار العوالم ابؼظلمة للحقيقة الإنسانية
. بامتياز

 كاستطاعة ةسنحاكؿ في الصفحات الآتية أف نفكك طبقات ىذه النصوص الشعرية بؼعرفة قدر
 بكو آفاؽ لا بؿدكدة ةالنص الصوفي ابعزائرم ابؼشحوف بهذه القيم الدلالية ابؼكثفة بطريقة تصاعدم

 أف يصور خلاصة بذارب إنسانية همها الوحيد كالأكحد كىو الإجابة عن سؤاؿ ، علىكلا نهائية
.  ابغقيقة كمظاىر بذليها، كصراعها الدائم مع الكينونة



✓  

✓  

✓  

✓  
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ؿ الواقع، كإلظا ىي بذلٌ كامل ؤإفٌ حقيقة الكتابة ليس فقط أف بزرج من الأعماؽ لتحكي الدعاناة كتسا
أين لؽارس اللٌبكعي سلطتو ،لركح كامنة في صدر الشاعر، ركح لشلوءة بالأسى كالفرح، بالحقيقة كالكذب

. يقصدىا الشاعرعلى الذات فتتشكل الصورة الأكلى للفظة التي 

 من ،كلكن ليس لكل الدقاصد ركحوأبعاد عميقة، كحدىا الكلمة الدعبرة بالإشارة، السامية كالدتعالية فكرياٌ
امتلكت لواء مساءلة المجهوؿ بكل حيثياتو، إنها ببساطة الكلمة الصوفية السابحة في غياىب السراب بحثا 

. عن الحقيقة

كقبل أف لطوض غمار الحديث في العلبقة الدتواشجة بتُ التجربتتُ الصوفية كالشعرية، علينا أكلا الوقوؼ 
. بذربةن إبداعية بصفتولشارسة تدينية ركحية، كمن بشةبصفتو على التصوؼ لنسائلو 

: الفكر الصوفي في الثقافة الدينية: أولا

 لارتباطو الوثيق بدجاؿ الحياة كالفكر، كتعمقو في ؛يعدٌ التصوؼ حقلب مهما من حقوؿ الدعرفة الإنسانية
 قصد كشف أسرار الوجود كالبحث عن حقيقة بساىي الذات في الآخر الدطلق، ،مفردات الدين كرموزه

، لوجدناىا برمل في طياتها العديد من الدعاني، حتى أدل "صوفية"كلو جئنا للبحث في اشتقاؽ كلمة 
. ىذا الأمر إلى سوء معرفتها معرفة حقيقية

 لقد كجدت كثرة ىائلة من الأقواؿ ،كالحق يقاؿ..»: بقولو" عاطف جودة نصر"كىذا ما أكده الدكتور 
 كسبب ىذه الكثرة أفٌ كل من أجاب منهم عن سؤالو عن ماىية التصوؼ كحقيقتو، إلظا ،كالتعريفات

أجاب بدا كافق مشربو كصدر في ذلك عن ذكقو ككجدانو فتًل منهم من لغعل مداره على التخلق 
 كمنو من لغعلو موافقة الإنساف الإلذية، كمنهم من يرده إلى الأخذ بالحقائق أك ،بالفضائل كنبذ الرذائل

 .1«..صفوة القرب أك االوس مع ا﵁ بلب ىمٌ 

                                                             

، 1، دار الأندلس، بتَكت، لبناف، ط(دراسة في فن الشعر الصوفي)شعر عمر بن الفارض : عاطف جودة نصر1
 .14، ص1986
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كمفاد ذلك أفٌ التصوؼ في إطاره العاـ شديد الارتباط بفكرة السمو الركحي كالنقاء الأخلبقي، كلعلٌ 
التي تشتًؾ كتتقاطع في دلالة ،"تصوؼ"ىذه الدفاىيم لا تبتعد كثتَا عن الاشتقاقات اللغوية لكلمة 

عندما سيئل لدسميت الصوفية صوفية؟ " الكلبباذم" كىذا ما أقرهٌ ،جوىرية كاحدة ىي الصفاء كالصفو
يت الصوفية صوفية لصفاء أسرارىا كنقاء »: فأجابهم قائلب  .1«..ثارىاآقالت طائفة إلظا سُي

الصوفي من : كقاؿ بشر بن الحارث..»: بٍ يواصل قائلب،كىنا ارتبط التصوؼ بنقاء القلب كصفاء السريرة
 .2« كرامتو(عز كجل)الصوفي من صفت ﵁ معاملتو، فصنعت من ا﵁ :  كقاؿ بعضهم،صفا قلبو ﵁

 كلم يتوقف الاشتقاؽ . قصد نيل رضا الذات العلية،كبالتالي فالتصوؼ شديد الارتباط بالعمل الصالح
عز )سٌُوا صوفية لأنهم في الصفٌ الأكؿ بتُ يدم ا﵁ ..»عند ىذا القصد، كإلظا" تصوؼ"اللغوم لكلمة 

 إلظا سٌُوا صوفية لقرب أكصافهم من أكصاؼ أىل الصيفٌة الذين كانوا على عهد :كقاؿ قوـ.. (كجلٌ 
 .3« إلظا سٌُوا صوفية للبسهم الصوؼ:، كقاؿ قوـ(صلى ا﵁ عليو كسلم)الرسوؿ 

فبالإضافة إلى ارتباط التصوؼ بااانب الأخلبقي كالنقاء الركحي، ارتبط أيضا بااانب الظاىرم الذم 
.  كىذا ما لػيلنا مباشرة إلى فكرة التقشف في الحياة كالزىد فيها طمعا في رخاء الآخرة،ىو لبس الصوؼ

 إما أف تكوف مأخوذة ىنإلى أربع صور؛ " تصوؼ"في رسالتو أرجع اشتقاؽ كلمة " القشتَم"كما أفٌ 
، ىذا كقد ذىب بعض علماء التصوؼ إلى أفٌ البعد 4من الصوؼ أك الصيفٌة أك الصفاء أك الصَّف

 كمن ىؤلاء العلماء ، إلظا ىو ظاىر الحاؿ فقط،الظاىرم الدتعلق باللباس ليس ىو ميزة التصوؼ الحقيقية
ىؤلاء نسبوا إلى اللُّبسة الظاىرة، كىي لباس الصوؼ، فقيل في »:الذم قاؿ، "ابن تيمية"الشيخ 

                                                             

، 1993، 1التعرؼ لدذىب أىل التصوؼ، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط: لزمد بن إسحاؽ الكلبباذم1
 .09ص

 .09الدرجع نفسو، ص2
 .10 الدرجع نفسو، ص3
، 2عبد الحليم لزمود ك لزمود بن الشريف، القاىرة، مصر، ط:  تحالرسالة القشتَية،:  ينظر، أبو القاسم القشتَم4

 .312 ، ص2015
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، كليس طريقهم مقيدا بلباس الصوؼ كلا ىم أكجبوا ذلك، كلا علقوا الأمر بو، كلكن (صوفي):أحدىم
 .1«أضيفوا إليو لكونو ظاىر الحاؿ

 ؛ كإلظا أف يزكي ذاتو من الأدراف كالشوائب،كتبعا لذلك، ليست غاية الدتصوؼ أف لؼص نفسو بنوع لباس
كلكن ىذا . لأفٌ ىمٌ الصوفي الوحيد ىو التقشف في الحياة كالزىد فيها طمعا في رخاء الآخرة كزينة اانة

. اليس كل زاىد متصوؼؼ أفٌ التصوؼ ىو الزىد، -بأم حاؿ من الأحواؿ-تبرلا لغعلنا نع

التصوؼ غتَ »:قائلب" شهاب الدين السهركردم" كعلى رأسهم،كىذا ما أكده كبار مشايخ الصوفية
فالتصوؼ اسم جامع لدعاني الفقر كمعاني الزىد مع مزيد أكصاؼ لا يكوف . الفقر، كالتصوؼ غتَ الزىد

 .2«بدكنها الرجل صوفيٌا، كإف كاف زاىدا فقتَا

كمن ىنا، فالتصوؼ لا لؼتص بالزىد، كالزىد ليس ىو التصوؼ بل ىو خصيصة فيو، كىذا ما تطرؽ 
 .3«كالصوفية الأكلوف كانوا في الحقيقة زىادا كادعتُ، أكثر منهم متصوفة..»:قائلب" نيكلسوف"إليو 

  لأنو لؽسٌ جوانب أخرل غتَ فعل التقشف كالتخلق؛فالتصوٌؼ انطلبقا من ىذه الفكرة أشمل من الزىد
 في حتُ أفٌ . أفٌ ىذه الصفات شديدة الارتباط بالحالة النفسية للئنسافف كالفقر، ناىيك عبالزىد

التصوؼ قد يتعدل ىذا ااانب الداخلي كالباطتٍ ليختصٌ بالدظاىر ا﵀سوسة باعتباره ظاىرة اجتماعية 
. ذات خصوصية فكرية

 ككأنو ،الاشتقاؽ اللغوم للتصوؼ في الثقافة الغربية إلى الأصوؿ الإغريقية" نيكلسوف"ىذا كقد أرجع 
 ككركد ىذه الكلمة في الثقافة العربية كاف مقتًنا بالوجود ،بذلك يبعد الكلمة عن أصولذا العربية

التي الضدرت من الديانة الاغريقية إلى الآداب الأكركبية يقابلها في  (Mystic)ككلمة »:الإسلبمي قائلب

                                                             

، بتَكت، لبناف، ط:  عمر عبد ا﵁ كامل1  . 46، ص2001، 1التصوؼ بتُ الافراط كالتفريط، دار ابن حزـ
 كلزمود بن الشريف، دار الدعارؼ، القاىرة، ،عبد الحليم لزمود: تحعوارؼ الدعارؼ، : شهاب الدين السهركردم2

 .79، ص5، ج[س.د]،[ط.د]مصر، 
 .12الصوفية في الإسلبـ، ص: نيكلسوف3



 الفكر الصوفي بين الإدراك الباطني والكشف المعرفي: الفصل الأول

38 

 

 كاللفظاف على كل حاؿ ليسا ،(صوفػػي) كلمة (لغات الإسلبـ الثلبث الرئيسية)العربية كالفارسية كالتًكية
 .1«متًادفتُ بساما

أفٌ للفظتتُ استخدامتُ لستلفتُ، في حتُ أفٌ كيقر بالديانة الإسلبمية،  (صوفي)ككأنو بذلك لؼصٌ كلمة 
الفكرة كاحدة؛ ىي البحث عن حقيقة الوجود كسعي الذات الإنسانية للببٌراد بهذه الحقيقة، فحتى لو 

 كما أننا نتعارض معو قليلب في فكرة الأصل .نظنٌ الغاية كاحدةفإننا اختلف الطرح الديتٍ لذذه الفكرة 
.  كارتباط ظهورىا عند العرب بظهور الدين الإسلبمي،الإغريقي للكلمة

في الحقيقة، ىناؾ إشارات صوفية موجودة في التًاث العربي القديم قبل الإسلبـ كبالخصوص في الشعر 
يتحدث في قصيدتو عن حل مشكلة بتُ  قبيلتتُ، بٍ كيف قاـ " زىتَ بن أبي سلمى"اااىلي، فهذا 

: 2 يقوؿ بحرارة صوفية مفاجئة في سياؽ القصيدةق أبياتو لصدأثناءرجلبف بالصلح بينهما، كلكنو في 

ليًىخفىػػػػػػى كمىهمىا ييكتىػػػػػػم ا﵁ يىعلىمً *** فىلبى تىكتيمىنَّ ا﵁ مػػػىا في صيديكركًيم 
ليًىػػػػػوًـ حًسىابو أىك ييعجَّل فػىيينقىػػػػػػػمً *** يػيؤىخَّر فػىييوضع في كًتابو فػىييدَّخىر

كاف جاىزا للتصوؼ بأم اسم كاف، ، مقصد ىذا القوؿ كالحرارة التي فيو تدؿٌ على أفٌ نزكعا عربيٌا ما
. سواء باسم التحنف، أك باسم الدسيحية العربية، أك باسم الفطرة الإنسانية

 كاحدا، كىو اتصاؼ لضواإلاٌ أنها تنحو " التصوؼ"فبالرغم من ىذه الاختلبفات في برديد أصل تسمية 
كىذا ما علٌق عليو الشاعر .  كابتعادىا عن الأدراف كالشوائب،سريرة الإنساف بالصفاء كالنقاء الركحي

: 3قائلب" أبو الفتح البستٌي "الصوفي الدتميز 

                                                             

 .10الدرجع السابق، ص1
، 1، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط(علي حسن فاعور: شرحو كقدٌـ لو)الديواف، : زىتَ بن أبي سلمي2

 .107، ص1988
، مطبوعات لرمع اللغة العربية، دمشق، سوريا، (درية الخطيب كدرية الصقاؿ: برقيق)الديواف، : أبو الفتح البستٌي 3
 .134، ص1989، [ط.د]
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كظنٌو البعضٌ ميشتقنػا مػػػػن الصُّػػػػوؼً *** تػىنىازىعى النَّػػػػػػاسي في الصُّوفٌي كاختلفػيػػػػػػػػوا 
ا الاسمى غىتَى فػىتىػػػػػػػػػػػػى  ػػػػػذى يٌ الصُّوفي *** كىلستي أىمنىحي ىى ، فىصيوفيى، حتىى سُي صىافػػىى

، كالحكمة 1معناىا الحكمة،التي اليونانية (صوفيا)إلى لفظة  (صوفي)كلمة "البًتَكني"كما أرجع الفيلسوؼ
شديدة الارتباط بالفلسفة باعتبارىا تقوـ على العقل كالشك كاادؿ، ككأفٌ الحكمة كفقا لذذه الرؤية 

:  كىذا ما أقرهٌ الشيخ الأكبر قائلب، فمن لم يكن حكيما فليس لو حظ من اللقب،كصف لازـ للصوفي
كمن شركط الدنعوت بالتصوؼ أف يكوف حكيما ذا حكمة، كإف لم يكن فلب حظ لو من ىذا »

. 2«اللقب

كبالتالي، فالتصوؼ انطلبقا من ىذه الفكرة قد يتعدل الغاية الدينية ليختص بكل ما يتعلق بالدنطق 
 تبعا للغاية التي ،كالفكر، كاستنادا إلى ذلك انقسم التصوؼ إلى قسمتُ؛ تصوٌؼ ديتٍ، كآخر فلسفي

 .يصبو إليها أصحاب كل من الابذاىتُ

معرفة أمٌ الطريقتُ : إنوٌ قبل خوضنا غمار البحث في الاستخداـ الديتٍ للتصوؼ، كجب علينا أكلا
سلكو التصوؼ في ىذا المجاؿ؟ ىل ىو الدسار الديتٍ الدتجلي في تلك الاعتقادات العليا الدؤكدة في 

ىو الدسار التديتٍ الظاىر عبر الخبرات الإنسانية التطبيقية ىل النصوص الدقدسة، كالدثبتة بالعبادة؟ أـ 
التي تستَ كفق نهج خاص بالدين؟ 

 من مظاىر التدين كلا ارتباط لو بالدين، كونو لؼصٌ أحواؿ الإنساف أثناء انظنٌ التصوؼ ىو مظهر
تطبيقو للممارسات كالعبادات الخادمة لدعتقدات قبلية، قصد الوصوؿ إلى الغاية الأسُى كالسقف الأعلى 

 .كبالتالي فالتدين ىو رد فعل من أجل غاية سامية. ىو الدين الحقيقيالذم 

                                                             

كلة في العقل أك مرذكلة، مطبعة لرلس دائرة بكتاب البتَكني في برقيق ما للهند من مق: ينظر، لزمد بن أبضد البتَكني1
 .24، ص1958، [ط.د]الدعارؼ العثمانية، الذند، 

 1985، 2عثماف لػي، الذيئة الدصرية للكتاب، القاىرة، مصر، ط:  تحالفتوحات الدكية،: لزي الدين بن عربي2
 .266، ص2ج
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 حيث يعتبر ،كاستنادا إلى ىذا الطرح كجدنا أغلب مشايخ الصوفية يربطوف التصوؼ بالدمارسات التدينية
أقدـ تعريف يدعم ىذا الرأم في الدنطقة " معركؼ الكرخي"في رسالتو لػ" القشتَم"التعريف الذم قدٌمو 

 .1« كاليأس لشا في أيدم الخلبئق،التصوؼ ىو الأخذ بالحقائق»: كىو قولوالإسلبمية، 

 كمعرفة حقيقة . لؼرج عن الحقيقة الثابتة كالدوجودة في الكتاب كالسنةلغب ألاكمفاده أفٌ التصوؼ 
الأشياء ىو ما لؼصٌ ااانب الدعرفي للتصوؼ، كفعل اليأس ىنا لم يرد بدفهوـ الإحباط، كإلظا قصده التًؾ 

 ،الذم دىافعو عدـ الدنفعة، ككأنو بهذا يربط التصوؼ بالزىد لدا فيو من ميزة التخلي عمٌا في أيدم الناس
.  امتلبؾ رغبة فيما كعد ا﵁ تعالى بو عباده الصالحتُ من نعم دائمةعـ

الصوفي »:أثناء حديثو عن الصوفي قائلب" ذك النوف الدصرٌم"كىو السياؽ ذاتو الذم طرحو العلبمة الصوفي 
 .2«من إذا نطق أباف نطقو عن الحقائق، كإذا سكت نطقت عنو ااوارحبقطع العلبئق

؛ أم الدخوؿ 3«التصوؼ ىو الدخوؿ في خيلق سىتٌٍ كالخركج عن كل خلق دني»": أبضد ااريرم"كقاؿ 
.  كضيعدنيٌ  سواء في العبادة أك الدعاملة كالخركج من كل ما ىو ساـفي نظاـ 

ىا، ىذا كقد عرٌؼ ئكىذا دليل كاضح على أفٌ التصوؼ شديد الارتباط بالأخلبؽ السامية سُو الركح كنقا
كالقصد من ذلك أفٌ . 4«إبصاع ككجد مع استماع كعمل مع اتباع»: التصوؼ بأنو" اانيد"الشيخ 

، كأف ،التصوؼ ىو بذرد الإنساف من نزكاتو  كعدـ اتباعو كاكتًاثو لذواه كما ينجرٌ عنو من أخطاء كمعاصو
. يتوجو إلى ا﵁ تعالى بالعمل الصالح كالذكر الحسن قصد نيل رضاه مع ضركرة الدتابعة دكف انقطاع

                                                             

 .165الرسالة القشتَية، ص: أبو القاسم القشتَم1
 .13، ص1998، 2 أبضد الشرباصي، كتاب الشعب، ط:تحالطبقات الصوفية، : أبي عبد الربضاف السُّلمى2
 .385الرسالة القشتَية، ص: أبو القاسم القشتَم3
 .386الدرجع نفسو، ص4
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ىو أف لؽيتك الحق عنك، »: في مقاـ آخرمفعوؿ التصوؼ في الذات الإنسانية قائلب" اانيد"كما أكرد 
 فهذا الدفعوؿ صادر عن حاؿ الفناء التي يلحق لذا الدتصوؼ كفيو يفتٌ عن رؤية نفسو .1«كلػييك بو

. بنفسو لتَاىا برؤية ا﵁ لو، فتكوف رؤيتو با﵁ ك﵁ كلا حظٌ للنفس فيها

 ىو الستَ على ، التي كردت في الرسالة القشتَية للتصوؼ تصبٌ في معتُ كاحدعريفاتكبالتالي، فجلٌ الت
خطى ما كرد في الكتاب كالسنة، أضف إلى ذلك أفٌ فعل التخلٌق كالالتزاـ بضوابط الحق ىي التي توصل 

. الدتصوؼ إلى درجة الفناء في خالقو، كىذا ىو الدبتغى كالدراد الحقيقي للصوفي

 .2«ىو إسقاط رؤية الخلق ظاىرا كباطنا»:قائلب" أبو نصر الطوسي"كما يدخل في الدعتٌ ذاتو ما أكرده 
كالإسقاط ىنا جاء بدفهوـ الانعكاس كالتجلٌي، فمظاىر الخلق ىي صورة عاكسة للخالق، كليست صورة 

 كىذه ىي مدركات الصوفي في ،عاكسة لذاتها بأم شكل من الأشكاؿ، فلب قياـ لذا إلاٌ بإذف خالقها
. رحلة بحثو عن الحقيقة كمظاىرىا النورانية

لا يبتعد عن ىذا الدرمى كذلك أثناء تعريفها " آناٌ مارم شيميل"فما بردثت عنو الباحثة الدستشرقة 
" عشق"أك " نور"أك " حكمة"التصوؼ إدراؾ الحقيقة الدطلقة، سواء سُيت ىذه الحقيقة »:للتصوؼ قائلة

 .3«"عدـ"أك 

 عبر ،أم أفٌ التصوؼ ىو قمة تلبشي الذات الدسبق بضركرة بحثها كجزء لابد لو أف يتصل مع الكل
" الحق" كالدلبحظ أفٌ ،"الدقامات كالأحواؿ"أقواؿ كأفعاؿ كسنن كفق ما اصطلح عليو الصوفي ب 

 السابقة للتصوؼ ذلك أفٌ الحقيقة ىي ملبذ ريفاتصفات كاردة في أغلب التع" الحقائق"ك" الحقيقة"ك
ػ إنها ىاجسو في القبض على سر العلبقة القدلؽة كالعميقة بتُ الذات كالخالق ،الصوفي الدائم كالأكحد

. كبتُ الذات كالوجود
                                                             

 239 الدرجع السابق، ص 1
 .386، صنفسوالدرجع 2
لزمد إسُاعيل السيد كرضا لزمد قطب، : الأبعاد الصوفية في الإسلبـ كتاريخ التصوؼ، تر:  آناٌ مارم شيميل3

 .07، ص2006، 1منشورات اامل، بغداد، العراؽ، ط
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 كعند البحث في تراث الصوفية لصد ،كما ارتبط التصوؼ بالأخلبؽ الحميدة التي يدعو لذا الدين الحنيف
أبو الحستُ "عن " عبد الحليم لزمود" كخاصة في التعريف الذم أكرده ،ىذا الارتباط كاضحا كظاىرا

ليس التصوؼ رسُا كلا علما كلكنو خيلق، لأنو لو كاف رسُا لحصل بالمجاىدة، كلو »: قولو،كىو "مالنور
كاف علما لحصل بالتعليم، كلكنو بزلق بأخلبؽ ا﵁ كلن تستطيع أف تقبل على الأخلبؽ الإلذية بعلم أك 

 .1«رسم

كالواقع أننا لو تتبعنا ىذه الدقولة لوجدنا أف الناس الذين برلٌو بالأخلبؽ الحميدة كاتصفٌوا بأركع صفاتها 
كابزذكا سبيل الورع كالفضيلة مسلكا لذم، ىم أكثر الأفراد مثالية في لزيطهم حتى كإف اختلفت الدقاييس 

عزٌ )كالدعايتَ، ىذا ناىيك عن اعتقادىم الصريح بالنهج الصوفي كأنسب طريق للوصوؿ إلى رضا الحق 
فقد ربط التصوؼ بالأخلبؽ ربطا متينا ظهر كاضحا " أبو حامد الغزالي" أما الفيلسوؼ الصوفي (.كجلٌ 

 في الصفات التي أمر فيها بالاقتداء كالتخلق (عز كجل)فالذم يذكر ىو قرب العبد من ربو »:في قولو
 .2«بأخلبؽ الربوبية، حتى قيل بزلقوا بأخلبؽ ا﵁

إفٌ ارتباط ركح الإنساف بركح الخالق بذعلها لاإراديا تشتًؾ معها في صفاتها كتتسم ببعض خصائصها، 
كفي .كالخلق النبيل مثلب فهو صفة لازمة في الخالق، فمن الضركرم أف يتحلى بها الدخلوؽ إلاٌ من أبى

عػػػػػػػػلىم اؼى »:إلى موضوع الأخلبؽ أثناء تفستَه للتصوؼ قائلب" ابن عربي"السياؽ ذاتو تطرؽ الشيخ الأكبر 
بػػػػػان اأفَّ التصوؼى تشبيوه بًخػػػالقناىلًأنػػػػػػػػوي خلقه ؼ  3«نظر تػىرىل عجى

، ( كجلعزٌ )فمن تصوؼ برلى بأخلبؽ سامية سُو الركح، كمن برلى بأخلبؽ سامية فقد تشبٌو بالخالق 
 كلعلها الفكرة التي يسعى إليها الدتصوؼ منذ .كىذا ربط كاضح كتصريح جلي بتشبيو الدتصوٌؼ بالخالق

 .البدء

                                                             

 .426، ص1999، 3، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، ط(الددرسة الشاذلية)قضية التصوؼ : عبد الحليم لزمود1
 .324، ص4ج، 1967، [ط.د]مؤسسة الحلبي ك شركاه، القاىرة، مصر، إحياء علوـ الدين، : أبو حامد الغزالي 2
 .266، ص2الفتوحات الدكية، ج:  لزي الدين ابن عربي3
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التصوؼ ىو التخلق بالأخلبؽ »أف : "الكاشاني"لػ " اصطلبحات الصوفية"كما كرد في معجم 
في أفٌ الأخلبؽ ىي ما لؽيز الصوفي عن أمٌ " ابن عربي "كفي ىذا القوؿ يشتًؾ مع ما طرحو ، 1«الإلذية

.  بصفاتويتصف كونو يتسم بسماتو ك، من ذات الخالقا كقرباإنساف عادم، بل الأخلبؽ تزيده رفعة كسُو

بزلقوا بأخلبؽ ا﵁ لتبرز أسراره ..»:قائلب" اايلي" كىو ، كىذا ما حثٌ عليو أحد كبار الفلبسفة الصوفية
 .2«الدودعة في الذياكل الإنسانية، فيظهر بذلك علٌو العزة الربانية، كيعلم حق الدرتبة الربضانية

ىا في لي عالدنصوصيظهر فعل التخلق ىنا عبر فعل الأمر الواضح كالصريح بواجب اتباع الأخلبؽ 
الكتاب كالسنة، ذلك أفٌ الخلق النبيل سر من أسرار الخالق في الدخلوؽ لا التحاما كلا انتسابا، كبإبراز 

الدخلوؽ لذذه الديزة عبر التصوؼ الحسن، كالتعامل الراقي كالحضارم فهو يبرز سُو كعلو عزة الخالق، 
 ككأف الخيلق ىو الطريق للوصوؿ إلى أعلى ،كيؤكد أصالة كخصوصية الدرتبة الربضانية الدتأصلة في الأفق

.  الدراتب الربانية

 قاصدا بذلك ،غي اللحاؽ بالذات الإلذية في أعلى مراتبها الربانيةتكىذا ما ينشده الدتصوؼ، فهو يب
 ".والأنت هو الأنا،الأنا هو الأنت"الابراد معها لتحقيق فكرة 

 الدبتٍ ،ذكر الصوفية للخيلق كتفستَىم التصوؼ بو، دلالة على أنوٌ موضوع التصوؼ الأكؿ كالرئيسؿإفٌ 
على الفضائل الدثلى كالقيم العليا كالسماحة، ككأفٌ التصوؼ يستبدؿ صفات ا﵀بوب بصفاتو، فهو يتًؾ 

. صفاتو الخاصة كيتخلص منها ليلتبس بصفات لزبوبو كيتخلق بها

                                                             

، 1عبد العاؿ شاىيتُ، دار الدنار، القاىرة، مصر، ط:  معجم اصطلبحات الصوفية، تح: لكاشانيعبد الرزاؽ ا1
 .174، ص1992

 عاصم إبراىيم الكيالي، دار الكتب العلمية، :الإنساف الكامل في معرفة الأكائل كالأكاخر، تح : عبد الكريم اايلي2
 .19، ص2، ج1971،[ط.د]بتَكت، لبناف، 
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 ، الآنفةريفاتكىذا التخصيص في ارتباط التصوؼ بالأخلبؽ على ىذه الشاكلة الدطركحة في أغلب التع
فيو ما يقاؿ من ناحية الذات بالخالق كاستبداؿ صفاتها بصفاتو، فهذا الطرح مناؼ كمعارض للمنطق 

:  كىذا الاعتًاض نلخصو فيما يلي، تنصٌ عليو موارد الشريعةذمالديتٍ اؿ

 لأف ؛ أمر فيو لبسناقصالكامل كمساكاتها مع أخلبؽ الإنساف اؿ" أخلبؽ ا﵁: "قولذم 
الأخلبؽ أحواؿ مكتسبة، فالدتخلق مكتسب للؤخلبؽ كعليو فلب يليق بأم حاؿ من الأحواؿ أف 

 . لأف أكصافو كاملة كذاتية كغتَ مكتسبة؛ينسب إلى ا﵁ تعالى
  صل بصيع الأكصاؼ الإلذية كأف إفٌ ىذا الدصطلح يفيد أفٌ الانساف قادر على أف لػي

 عارضتُ بذلك تعميما كإطلبقا تاما، كليس بزصيصا لبعض الصفات، ،يتصف بها أك يتخلق بها
 :مع العلم بأف أكصاؼ ا﵁ تعالى على ثلبثة أنواع من جهة اتصاؼ العبد بها كىي

 .نوع في قدرة الإنساف الاتصاؼ بدعناىا دكف لشاثلة، كلػمد عليو، مثل الربضة/-1
 .نوع في قدرة الإنساف الاتصاؼ بدعناىا دكف لشاثلة، كيذـ عليو، كالتكبر/-2
 1.نوع يستحيل على الإنساف الاتصاؼ بدعناىاكالخىلق كالبرء كالتصوير/-3

كىذا دليل على أفٌ التصوؼ في جانبو الديتٍ كفي بزصيصو الأخلبقي ليس من السنة في شيء، فا﵁ 
 كفي الدقابل ،كرسولو إلى التعبد كالدعاء بأسُاء ا﵁ الحستٌ، كىاتاف الصفتاف خصوصية العبديدعو 

 2. ككيفية تواصلهما بطريقة شرعية ليس فيها بذاكز كلا لزذكرات،خصوصية الخالق

كلئن كاف مفهوـ التصوؼ في الدراسات القدلؽة يستند إلى ثنائية الدقامات كالأحواؿ كينشد البحث عن 
الحقيقة، فإنو في الدراسات الحديثة لا يبتعد عن التحديد الأكؿ من ناحية ارتباطو الوثيق بالقيم الأخلبقية 

. السامية، بل أصبح أكثر من ذلك، فهو فلسفة حياة كميزة برضر

                                                             

 .19، ص (www.saaid.net)موضوع التصوؼ، من الدوقع الإلكتًكني :  ينظر، لطف ا﵁ خوجة1
 .20ينظر، الدرجع نفسو، ص 2

http://www.saaid.net/
http://www.saaid.net/
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التصوؼ فلسفة حياة تهدؼ »:قائلب" أبو الوفا التفتزاني"كمن ذلك التعريف الذم قدمو الدكتور الدتصوؼ 
 كتتحقق بواسطة رياضات عملية معتُ تؤدم إلى الشعور في بعض ،إلى التًقي بالنفس الإنسانية أخلبقيا

 كالعرفاف بها ذكقا لا عقلب، كبشرتها السعادة الركحية، كيصعب التعبتَ ،الأحياف بالفناء في الحقيقة الأسُى
 .1«عن حقائقها بألفاظ اللغة العادية لأنها كجدانية الطابع كذاتية

إلى كل " التفتزاني" كدليلنا في ذلك تطرؽ ،شاملكإفٌ ما نلبحظو في ىذا التعريف، أنو تعريف كاؼ 
:  فهوفكرا كإجراء فعلياجزئيات الدصطلح 

طريقة للعيش ؾإفٌ التصوؼ شديد الارتباط بحياة الفرد اليومية الدتعلقة بالسلوؾ : فلســــفة حياة/-أ
 فكلبلعا لؼضع لدا تنصٌ عليو ،لو تأثتَ بالغ الألعية على ضركرات الحياة الدتعلقة بالعبادة كالعملؼالسليم،

. الشريعة الإسلبمية

إفٌ التصوؼ طبقا لذلك يساعد الذات الإنسانية كي تتخلى عن : رقـــــــــــي النفس الانســـــــــانية/-ب
بفكر سُو  كفهمهامعقيدة الإسلبـبالتبعية الثقافية التي بزدـ العقيدة غتَ الإسلبمية، كبالتالي فالتمسك 

. برلى بالقيم النبيلةمالذات عندما تطبق مفردات الدين الحنيف ك

 فهي بزلي النفس من الشوائب كالأدراف ،إفٌ التصوؼ رياضة ركحية كعقلية: رياضـــات عمليــــــــــة/-ج
 يتسم بالخفة كالرزانة العقلية، فصفاء النفس كنقاء ايصبح التفكتَ رياضيؼ.التي تؤدم إلى الخموؿ كالعجز

.  السريرة يعتٍ سلبمة الركح كالعقل كبالتالي سلبمة الفرد

كىنا استدعاء كاضح كجلي لفكرة الدقامات كالأحواؿ، فعندما : الفنـــــــــاء في الحقيقة الأسمــــى/-د
يصل الدريد إلى درجة الفناء فهذا يعتٍ أفٌ مساره سليم كغايتو في القبض على حقيقة الوجود أصبحت 
قريبة، فالصوفي يسافر بركحو متأملب في مظاىر الخلق باحثا عن سر كجوده كلا يصل إلى السكينة إلا 

.  كبالتالي يرتبط كجزء مع كليتو،عندما تتجلى لو البواطن كالخفايا

                                                             

 .08، ص1979، 3مدخل إلى التصوؼ الإسلبمي، دار الثقافة، القاىرة، مصر، ط:  أبو الوفا الغنيمي التفتزاني1
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 بل كاف ،إفٌ التصوؼ كممارسة دينية لم ينهجو السالك بطريقة إجبارية: ذوقـــــــا لا عقــــــــــلا/- ه
 ا، كىذا الاختيار ناجم عن ذكؽ ركحي كليس بسييزا عقلي،خوضو غمار ىذه التجربة خوضا اختياريا

. ذه الفكرة ىو إرادة الركح في البحث عن كينونتها بطريقة ذكقية اختياريةعلى قفالتصوؼ استنادا 

كىذا إفصاح عن النتيجة الإلغابية التي تتوصل إليها الركح في بحثها : ثمرتــــــــــها السعادة الروحية/-و
الدؤكب عن أصلها الحقيقي، ففي إمساكها بو يتحقق التجلي بنوعيو الظاىرم كالباطتٍ، كتستقر الذات 

بعدما كانت مسافرة في غياىب الوعي كاللبكعي سالكة بذلك مقامات متفاكتة، صابرة على أحواؿ 
. متغايرة فتتحقق بعد ذلك الطمأنينة الداخلية الركحية عند قبض الصوفي على بعض الحقيقة

 كيدخل في عالم آخر غيبي لا يدركو إلا ،عندما يتخطى الصوفي الدستول الواقعي: لغــــــــــــة التعبير/-ز
 تتغتَ لغة كصفو لتجربتو كمعاناتو كبزتلف باختلبؼ إدراكو للعالم الخارجي فتًتقي اللغة كبزرج عن ،ىو

. الدستول الإلػائي كالمجازمإلى الدستول العادم لتدخل بذلك 

:  في الثقافـــــة الفلسفيــــةالفكر الصوفي:ثانيا

ؿ إلى دائرة التجلي عن كإفٌ ارتباط التصوؼ بااانب التديتٍ كنزكحو لضو برقيق الغاية السامية في الوص
طريق التطبيقات الدستمدة من الاجتهادات الإنسانية السائرة كفق نهج الدين الصحيح، جعلو حقلب 

. معرفيا كصورة دقيقة لفهم العلبقة التلبزمية بتُ ذات الإنساف كحقيقة الوجود

 كقصور ،كبالتحامو مع الفلسفة كممارسة فكرية ثائرة على فعل الإسراؼ في الخياؿ الخاص بالآلذة
التصورات الديتافيزيقية في تفستَ علبقة الإنساف بالخالق كالعالم، لزاكلة بذلك إعماؿ العقل كالدنطقوالرؤية 

 جعلو يأخذ مسارا تصاعديا أكثر دقة ،الكلية الدوجودة بالخصوص في الدراسات الدشائية الأرسطية
". ابن سينا"كصولا إلى " الكًندم" ابتداء بالإلصازات التي قدمها ،كشمولية

ىذا الأختَ الذم شكل لعزة كصل كاضحة بتُ التصوؼ كممارسة تدينية ركحية كالفلسفة كاستخداـ 
فيلسوفا أكثر منو متصوفا " الإشارات كالتنبيهات"بعدما كاف في تأليفاتو الأكلى ككتاب ، فكرم منطقي

 أما في كتاباتو الأخرل الدسماة .لغلبة التطبيقات الدنطلقة كالدستمدة من الفلسفة الأرسطية العقلية الدقيقة
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أصبح ىنالك تكامل بتُ العقل كالركح " القصيدة العينية"ك" افظحي بن يق"كػ" لكتابات الدشرقيةا"بػ
. عنده في البحث عن الدعرفة الصوفية

أثناء بصعو بتُ " ابن سينا"ف الدنعرج الفلسفي للتصوؼ يظهر مع الطرح الذم قدموإكتبعا لذلك، ؼ
 معتبرا غاية كل من ، كالتأمل الفلسفي القائم على النظر العقلي المجرد،التفكتَ العلمي الدستند إلى الواقع

صناعة نظر يستفيد منها الإنساف برصيل ما عليو » كونها ،"الحكمة" كىي ة،الفلسفة كالتصوؼ كاحد
 لتشرؼ بذلك نفسو كتستكمل ؛الوجود كلو في نفسو كما عليو كاجب الوجود لشا ينبغي أف يكسبو فعلو

 .1«كتصتَ عالدا معقولا مظاىيا للعالم الدوجود، كتستعد للسعادة القصول بالآخرة

فبالحكمة يصل الصوفي الكامل إلى الحقيقة عن طريق التجربة الركحية القائمة على الذكؽ كالدشاىدة، أماٌ 
. الفيلسوؼ الكامل فيصل إليها عن طريق فكره كاستدلالو

ابن "ىذا ما قاـ بو ككمن ىنا أخذ التصوؼ منعرجا آخر بذتمع فيو التجربة الركحية كالدمارسة العقلية، 
في طرحو الدواضيع الصوفية مرتبا إياىا في ىرمو الفلسفي ترتيبا تصاعديا جاعلب من الحقيقة ىي " سينا

. أقصى الذرـ كمنتهاه، كونها غاية الصوفي كالفيلسوؼ على السواء

قوة موجودة في كل ..»: معتبرا إياىا،ىرمو الفلسفي بالعشق أك ا﵀بة الصوفية" ابن سينا"يبتدأ 
سُى درجاتو في النفوس الدشتاقة إلى الدعقولات  كتبلغأ باختلبؼ مراتب الدوجودات ،بزتلفالدخلوقات

 التزكي كالدستعدة إلى الكماؿ لذا إلىلذلك فإف النفوس الدتألذة النازعة ، كالختَ الدطلق ىو الدعقوؿ الأكؿ
 .2«عشق غريزم في ذاتها لذلك الختَ الدطلق

                                                             

، 1986، 1التفستَ القرآني كاللغة الصوفية في فلسفة ابن سينا، الدؤسسة ااامعية، بتَكت، لبناف، ط: حسن عاصي1
 .36ص

 .39، صنفسوالدرجع 2
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كأفٌ بصيع الدخلوقات لذا غريزة الحب كالعشق ،يعتبر أف الختَ الدطلق ىو ذات الخالق" ابن سينا"فػػ
 معتبرا الوجود ككل ما ىو إلا بذل ،كالاتصاؿ بذات الخالق، بٍ ينتقل بعد ذلك إلى مرتبة كحدة الوجود

. للقوة الإلذية بدا تهبو للمخلوقات من إدراؾ لو من أصغر ذرة إلى أكبر موجود في كحدة منتظمة متناسقة

بذلي الختَ الدطلق الذم ىو علة كل موجود، كىو بوجوده عاشق لكل »:فالابراد استنادا إليو ىو
 فما .1«كالعارؼ يكاد يرل الحق في كل شيء..  فعلى ذلك عشقو ىو الأفضل كالأكمل،معلولاتو

ىو التبرير العقلي كالاستدلاؿ الدنطقي في تقديم التصوؼ ككأنو " ابن سينا"نلبحظو دائما في طرح 
. استجابة نتيجة مثتَ، فدائما ىنالك علة لكل موجود كدائما ىناؾ سبب لكل حقيقة

من أشهده الرب نفسو فظهرت لو »:كما تطرؽ أيضا إلى قضية العارؼ الصوفي ناظرا إليو على أنو
منصرؼ بفكره إلى قدس اابركت »:لأنو كلكن لا يتأتى لو ىذا إلا بالفكر .2«الأحواؿ كمعرفة حالو

 .3«لشركؽ نور الحق في سره

لا يكتفي بكونو بذربة ركحية كجدانية كإنسانية كإلظا ىو أيضا نشاط " ابن سينا"كبالتالي فالتصوؼ عند 
عقلي يقوـ على التأمل كالنظر من قبل ما كاف قائما على الدشاىدة التي تكوف بالحس كالقلب، فحقيقة 

في علبقتها الأفقية مع الوجود ككائناتو؛ أم في كالتجربة الصوفية لا تتأسس في علبقتها العمودية مع ا﵁ 
 كلكنها تتجلى أيضا في كينونتها كممارسة معرفية كبذربة في النظر كالسلوؾ، كىي ،بعدىا التديتٍ فقط

: على درجات

: المعرفــــــــــة الصوفيـــــــــــــــة: أولا

في طرحو الفلسفي للتجربة الصوفية ساعدت في ظهور تصورات " ابن سينا"لعل ااهود التي قدمها 
القصد منها تبياف أصل كحقيقة تلك العلبقة القدلؽة كالدباشرة بتُ ،بستيمولوجيةإجديدة قائمة على أسس 

                                                             

 .40، صالسابقالدرجع 1
 .42 الدرجع نفسو، ص2
 .42 الدرجع نفسو، ص3
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 تنظر إلى الوجود باعتباره ألاكبذلك فالدنطلقات الأساسية التي تعتمد عليها،الذات كالشيء الدعركؼ
خارجا لؽكن معرفتو بوسائل خارجية، لكنو داخل لابد من التوغل فيو كاستنطاؽ كينونتو قصد إدراؾ 

. كنهو كطبيعتو الحقيقية

كبالتالي فثنائية الداخل كالخارج انعرجت بالتفكتَ الصوفي لضو مسارين كلرالتُ بارزين؛ أكلذما الدنطلق 
.  لدعرفة العالم الداخلي الباطتٍ،العقلي الذم يشكل أداة معرفة العالم الخارجي، كثانيهما القلب

 التي ،كلم يلبث ىذا التصور العرفاني أف تطور أثناء بحثهم عن حقيقة الذات الإلذية كوجود ككمدرؾ باطتٍ
ىو كحده »: كوف ىذا الأختَ،لا تتأتى فقط بدلائل العقل كشواىد النقل فقط، بل كبالذكؽ الفردم

كسيلة الدعرفة كمصدرىا، معرفة ا﵁ تعالى كصفاتو، كما لغب لو، فالذكؽ ىو الذم يقوٌـ حقائق 
 .1«..الأشياء

كمن ىنا كانت التجربة الصوفية بدئية لا تعلل ..  تشرؽ في النفسةإلذامي»: كبالتالي، فالدعرفة الصوفية
بالعقل بل العقل ىو الذم يعلل بها، إنها حركة بتُ العقل كالقلب اللٌبمتناىي بشوقو كحبو كالدطلق 

 .2«اللٌبمتناىي، أما العقل فحركة متناىية تتجو لضو اللٌبمتناىي

عندما سئل عن معرفتو بذات ا﵁ " سهل بن عبد ا﵁ التستًم "ىو قوؿكما يعزز ىذا الطرح، 
ذات موصوفة بالعلم غتَ مدركة بالإحاطة كلا مرئية بالأبصار في دار الدنيا، كىي موجودة بحقائق »:تعالى

الإلؽاف من غتَ حد كلا حلوؿ، كتراه العيوف في العقبى ظاىرا في ملكو كقدرتو، كقد حجب سبحانو 
 ينظر إليو ،كتعالى الخلق في معرفة كنو ذاتو، كدلذم عليو بآياتو، فالقلوب تعرؼ، كالأبصار لا تدركو

 .3«الدؤمنوف بالأبصار من غتَ إحاطة كلا إدراؾ نهاية

                                                             

 .21، ص1979، 3ىذه ىي الصوفية، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط: عبد الربضاف الوكيل1
 .95، ص1962، 3الثابت كالدتحوؿ، تأصيل الأصوؿ، دار العودة، بتَكت، لبناف، ط: أدكنيس2
، 1994،(ط.د)، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، "حياتو ك آراؤه"سهل بن عبد ا﵁ التستًم : عبد الحليم لزمود3

 .41-40ص
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 عندما بردث عن العلم كجعلو من شركط الإدراؾ الفعلي ؿفي الدعرفة الصوفية العق" التستًم"اشتًط 
كلكن لم يكن بالصفة الدطلقة مقارنة بفعالية القدرة الإلؽانية في القبض عن نور الحقيقة الإلذية، كتبياف 

لة الدطلق مساءلة عرفانية، كىذا ما أقره أيضا ءمدل عجز القدرات الإنسانية الظاىرية كالسطحية في مسا
إننا لا ندرؾ الحقيقة بالعقل كحده بل بالقلب أيضا، فالقلب يدرؾ »: قائلب" باسكاؿ بلييز"الدفكر 

 .1«حقائق مطلقة كمبادئ أكلى

فالدعرفة الصوفية تبعا لذذا الطرح بذربة حدسية، ينتقل فيها الصوفي من الإلذاـ قصد الكشف عن الحجب، 
 علم لدني لا لؽكن أف يتجرد من الذكؽ في تفستَ العوالم المجهولة التي تهتم بفكرة -استنادا لذذا-فهي 

 كىذه ىي غاية العارؼ ،الدؤدية حتما إلى بساـ برقق فعل الابراد، الاتصاؿ بتُ العبد كالذات الإلذية
. الأسُى كابٌ يقصد عيشها بالعقل كليس بالتأمل

إفٌ الدلوؾ إذا دخلوا »:عندما سئل عن حقيقة الدعرفة، اكتفى بقراءة قولو تعالىؼ" أبو يزيد البسطامي"أما 
الصوفي إذا برقق بالوجود الإلذي كفتٍ كجوده في »:  كمفاده أفٌ .2«قرية أفسدكىا كجعلوا أعزة أىلها أذلة

 .3«كجود ا﵁، صار عدما من حيث كونو خلقا لتحققو بالألوىية، كاستشعار ىذه الألوىية ىو الدعرفة

لذذا التمثيل لدا أسقط " أبي يزيد البسطامي"فبالدعرفة يتحقق فعل التجلي الحقيقي للذات العلية، كاوء 
شبهها بالنفس البشرية، كاف من أجل الإقرار بحقيقة فعل " القرية"ك" الذات الإلذية"على " الدلوؾ"كلمة 

 ما يؤدم حتما إلى فناء الذات فناء تاما تصتَ بو معدكمة ،تلبشي اازء في الكل عن طريق بساـ الابراد
ككلها أدلة لتماـ الدعرفة الصوفية، فليس للعارؼ صفات باعتبار ذاتو، لكونو مظهرا لوجود ا﵁، كيبرز ىذا 

 .4«فنيت ىويتو بهوية غتَه»: في قولو

: كلا يتأتى للسالك بلوغ الدعرفة الصوفية الحقة دكف مركره بثلبث مراحل متصاعدة ىي
                                                             

1Pascal Balaise : Pensée, Les Bordas, Paris, Section 7, P277 
 .34سورة النمل، الآية 2
 .114، ص2003، 1عقيدة الصوفية كحدة الوجود الخفية، مكتبة الرشد، السعودية، ط: أبضد عبد العزيز3
 .511الرسالة القشتَية، ص: أبو القاسم القشتَم4
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. لاء سلطاف الذكر رغم البعد كراء الستًمكىي حضور القلب باست:ا﵀اضرة/-  أ

 ، غتَ مفتقر في ىذه الحالة إلى تأمل الدليل كتطلب السبيل،كىي حضور ينعت البياف:الدكاشفة/- ب
.  من نعت الغيبا من دكاعي الريب كلا لزجوباكلا مستجتَ

ىي حضور الحق من غتَ بقاء تهمة أك شبهة، كحق الدشاىدة ىو كجود الحق مع فقدانك :الدشاىدة/- ج
. أك فناؤؾ عما سواه

فصاحب ا﵀اضرة مربوط بآياتو، كصاحب الدكاشفة مسبوؽ بصفاتو، كصاحب الدشاىدة ملقى بذاتو، 
 .1كصاحب ا﵀اضرة يهديو عقلو، كصاحب الدكاشفة يدنيو علمو، كصاحب الدشاىدة بسحوه معرفتو

كبالتالي، فالدعرفة الصوفية ليست كالدعارؼ الأخرل الفلسفية أك العلمية كونها تعتمد أساسا على أدلة 
 ذلك أفٌ الدعرفة ، تصبح الذاتية منطلقها الأكحد في البحث عن الحقيقة، حيثكجدانية لا برىانية

 فهي أكسع كأشمل من أم برديد منطقي كموضوعي، ،الصوفية بذربة ركحية يعيشها العارؼ مع ا﵁ تعالى
كحتى اللغة ستكوف قاصرة أماـ ىذه التجربة السابحة في غياىب العقل بحثا عن الحقيقة، فتأخذ بذلك 

. الدعرفة اللٌدنية أبعادا صوفية تعرؼ باسم الأحواؿ العرفانية

 

 

 

 

: وحدة الوجـــــــود: ثانيا

                                                             

 .184، صالسابقينظر، الدرجع 1
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 ،  الاجتماعي كالأخلبقي، كالدعرفي الصوفي:من الدقولات الصوفية ذات الدرتكزين" كحدة الوجود"تعدٌ فكرة 
 إلى الانساف بكل حيثياتو ،كونها ظاىرة فكرية بذاكزت إطار التصوؼ كممارسة تدينية أخلبقية

 .الإبستمولوجية

، كونها تأخذ أشكالا متعددة كلستلفة، كمن بتُ أشكالذا بدكاففالإحاطة بحقيقة ىذه الدقولة من الصعوبة 
؛ أين يرتقي الدتصوؼ في لحظة ما أثناء ارتباطو كجوىر ككحقيقة، بحقيقة "الابراد"ك" الحلوؿ"فكرة 

، كصفات الدوجودات كألوانها ما ىي ا نورانياكجوىر آخر أكثر علوا ككمالا كمثالية، فتَل الوجود كلو عالم
 .إلا علبئقية كجودية

فيصبح تبعا لذلك الوجود الحقيقي ىو كجود ا﵁ كحده كفقط، ككامل أشكاؿ الخلق ما ىي إلاٌ خيالات 
تنتهي كتزكؿ، ذلك أفٌ البحث عن حقيقة الذات العلية كلزاكلة الوقوؼ على صفاتها، ككذا معرفة أصل 
العلبقة الأكلية بتُ الحق كالخلق، كفيض ا﵁ كبذليو كصلتو ككل بجزئياتو، كفكرة الإنساف الكامل، أك ما 

. يسمى بالحقيقة ا﵀مدية ما ىي إلاٌ اختزاؿ للمسافة الأكلى بتُ الذات كالدوضوع

كلعلها الثنائية التي أثارت جدلا كبتَا ككاسعا بتُ الدتكلمتُ كالفلبسفة كالدتصوفة على السواء، أثناء بحثهم 
 من صورتو العقلية ،الدؤكب في مسائل الألوىية كحقيقة التوحيد الذم انتقل استنادا إلى ىذه النظرية

. التجريدية إلى مضموف ركحي داخلي

 لشتدة إلى غاية الفلسفة اليونانية، حيث بذلى ىذا الدوضوع كبوضوح عند اكلعل لذذه النظرية جذكر
 كىذا ما ،الأفلبطونيتُ ا﵀دثتُ الذين تفرغوا للبحث في علم اللبىوت كالإلذيات بكل أشكالذا الدختلفة

 ،كلضن لا ننكر الأثر اليوناني على التصوؼ الإسلبمي»:في قولو" أبو الوفا التفتزاني"أشار إليو الدكتور 
كليس من شك أفٌ فلسفة أفلوطتُ السكندرم التي تعتبر أفٌ الدعرفة مدركة بالدشاىدة في حاؿ الغيبة عن 

 .1«النفس كعن العالم ا﵀سوس، ككاف لذا أثرىا في التصوؼ الإسلبمي

                                                             

 .39مدخل إلى التصوؼ الإسلبمي، ص: أبو الوفا التفتزاني1
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الوجود كلو ابتداء من الأكؿ حتى آخر الأشياء يكوٌف كحدة تامة؛ كعلى ىذا  » أفيعتقد" أفلوطتُ"فػػ 
لؽكن أف يفهم مذىبو على أنو مذىب كحدة الوجود؛ بدعتٌ أف الكثرة في الواحد، فهو يعتقد أفٌ الوجود 

 فهو .1«ا﵀سوس مشتق كصادر عن كجود الأكؿ أك الرٌب، كأفٌ ما عدا الأكؿ فهو عرض كليس جوىر
: ىي،بهذا يقدـ شركطا ظاىرة لتحقق كحدة الوجود

 أم بتُ ذات الخالق ككل مظاىر ، كالقصد منها بساـ الابراد بتُ الأكؿ ككل الأشياء:الوحدة التامة/-أ
 أم بسييز أك لى كونها غتَ حاملة لأم خصوصية ذاتية بعيدا عن موجدىا الأكؿ الذم يعلو ع،الخلق

. بزصيص

 كىذا تصريح مباشر ككاضح بوجوب الفناء التاـ لكل الأشياء في الأكؿ كنتيجة :الكثرة في الواحد/-ب
. حتمية للوحدة التامة

 أم عدمية كل الأشياء دكف الأكؿ، فالأكؿ ىو الأصل، كىو :جوهرية الأصل وعدمية ما عداه/-ج
. سبب الوجود كالعودة للفناء فيو ىو عدمية في حد ذاتها كالضلبؿ كلي اميع الأجزاء

فلب يزاؿ الدرء يتدرج في مقامات السلوؾ حتى يبلغ فيها مبلغا كبتَا، يغيب فيو عن »:بٍ يواصل قائلب
كيفتٌ الكل .. النفس، كينخلع عن شعوره بذاتو، كيصاب بدا يشبو الصعق كا﵀ق، فيفقد تعيٌنو كتشخٌصو،

 .2«في الكل، كتنطمس معالم الأشياء، حينما يصتَ عندىالسالك كالرب شيء كاحد

فهو بهذا الوصف الدقيق، يشرح تلك ا﵀طات كالدراتب التي يسلكها اازء في سبيل الالتقاء بالكل، 
 كأقصى الدنتهى ىو بساـ برقق الغياب في ، كلكل مقاـ حاؿ،كىذه ا﵀طات ىي ما يعرؼ بالدقامات

. حضور حضرة الكل

                                                             

 .77أبضد بن عبد العزيز القصتَ، عقيدة الصوفية كحدة الوجود الخفية، ص1
 .78الدرجع نفسو، ص2
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 عن ذلك الابراد التاـ، بٍ الفناء الكامل اجعل أساس رقي الذكات الإنسانية ناجم" أفلوطتُ"كبالتالي، فػ 
الذم لا لؽكن لأم سالك بلوغو ما لم يقم بتلك الرياضات النفسية، أك ما يصطلح ،في الحضرة الإلذية

.  قصد بلوغ جوىر كنور الباطن،عليو صوفيا باسم المجاىدة كالتحرر من قيود الظاىر

كأغلب الظن أف ىذا الطرح الفلسفي قد شكل مرجعية فكرية مهمة في الأبحاث الصوفية الإسلبمية، 
يؤكد الفكرة ذاتها في معرض حديثو عن العلبقة الحقيقة بتُ " النابلسي"فنجد على سبيل الدثاؿ الشيخ 

 .1« اثناف، بل عتُ كاحدة-أم الخالق كالدخلوؽ-كما لعا »:الخالق كالدخلوؽ قائلب

فا﵁ تعالى كفق ىذا الاعتقاد صورة كاحدة لكل أشكاؿ الخلق، فهو الظاىر في بصيع الدظاىر، كقد يرد 
حيثما كرد ىذا الدصطلح في كلبـ القوـ فإلظا »: للدلالة على الفكرة ذاتها فػػ" كحدة الشهود" مصطلح 
 2«.استشعار الصوفي كحدة الوجود، كشهوده الدائم للوجود الإلذي في مظاىر الكوف: يعنوف بو

، ككأنها مرحلة قبلية تستدعي كعيٌا مواليا لذا الإدراؾفمرحلة الاستشعار التي تصيب السالك بردث قبل 
في صورة حتمية، كتبعا لذلك فهما مرحلتتُ متواليتتُ كمتلبزمتتُ يكاداف أف يتطبقا فيصبحا حالة 

لا أرل شيئا إلاٌ : لا أرل شيئا غتَ ا﵁، فهو في حاؿ كحدة الشهود، كإذا قاؿ: إذا قاؿ الصوفي»: كاحدة
ك أرل ا﵁ فيو، فهو في حاؿ كحدة الوجود حاؿ كحدة الشهود ىي حاؿ الفناء، كحاؿ كحدة الوجود 

 3«.ىي حاؿ البقاء، كالفناء كالبقاء متلبزماف

» :قائلب" أبو حامد الغزالي"كمن أشهر اللذين دعوا أيضا إلى نظرية كحدة الوجود، الفيلسوؼ الإماـ 
ليس في الوجود غتَ الحي القيوـ كىو الواحد الصمد فإذا نظرت من ىذا الدقاـ عرفت أفٌ الكل منو 

، كىي النتيجة الوحيدة التي 4«.مصدره كإليو مرجعو فهو الشاكر كىو الدشكور كىو ا﵀ب كىو ا﵀بوب

                                                             

 .196، نقلب عن حكم شطح الوالي للنابلسي، ص30الدرجع السابق، ص1
 .57الوجود الحق للنابلسي، ص: ، نقلب عن59الدرجع نفسو، ص2
 .62، صنفسوالدرجع 3
 .118، ص4إحياء علوـ الدين، ج: أبو حامد الغزالي4
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توصل إليها في بحثو الدؤكب عن حقيقة الخلق كحقيقة علبقة الخالق بأشكاؿ الخلق، كحقيقة ارتباط 
. الكياف بذاتو، كبساـ الرقيٌ كالتعالي

كمن ىنا ترقٌى العارفوف من حضيض المجاز إلى »:كىذا ما طرحو أثناء حديثو عن حقيقة الحقائق قائلب
فيكوف .. يفاع الحقيقة، كاستكملوا معراجهم، فرأكا بالدشاىدة العيانية أف ليس في الوجود إلا ا﵁، 

 .1«الدوجود كجو ا﵁ فقط

 ككل الدوجودات ىي عينو ،فليس ىنالك حقيقة في ىذا الكوف استنادا لذذا الطرح إلاٌ حقيقة كجود ا﵁
التفرد بالوجود على : كمعتٌ الربوبية»:كيعزز ىذه الفكرة بقولو، كمظاىر بذليو كصور كينونتو الدتفردة بذاتها

 إذ ليس معو ،سبيل الاستقلبؿ؛ فإف الدشاركة في الوجود نقص لا لزالة، كالدنفرد بالوجود ىو ا﵁ تعالى
 .2«موجود سواه

 في اعتبار الوجود الحقيقي ،"كحدة الوجود"كغتَه من دعاة " النابلسي"كنظنو الطرح ذاتو الذم قدمو 
  ىوكالفعلي ىو الحق كلا شريك لو في ذلك، كمن ىؤلاء الذين انتهجوا الدنواؿ ذاتو في الرؤيا كالتفكتَ

فقد كصل ىو أيضا إلى ذركة الاعتقاد بنظرية كحدة الوجود، كأف الذات " ابن الفارض"سلطاف العاشقتُ 
الإلذية ىي كحدىا من كشفت لو عن حقيقة الكوف، قائلب في تائيتو الكبرل كىي أطوؿ قصائده التي 

: 3يظهر فيها مذىبو في كحدة الوجود

ففي كل مرئػي أراىا برؤيػػػػػػةً ***جلت في بذليها الوجود لنػاظرم
ىنالك إياىا بجلوة خلوتػػػػػػػػػػػػػػػػي ***كأشهدت غيبي إذ بدت فوجدتنػي

كجودً شهودم ماحيا غتَ مثبت *** عػػػنبنًٍتي كطاح كجودم في شهودم ك

                                                             

عبد العزيز عز الدين الستَكاف، عالم الكتب، بتَكت، لبناف، : مشكاة الأنواركمصفاة الأسرار، تح: أبو حامد الغزالي1
 .132-131، ص1986، 1ط
 .281، ص3إحياء علوـ الدين، ج: أبو حامد الغزالي2
، 2مهدم لزمد ناصر الدين، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط: الديواف، شرحو كقدـ لو: عمر بن الفارض3

 .35، ص2005
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قد ىاجر عن ذاتو كبذرد منها، من أجل " كحدة الوجود"نلمح ىنا كيف أفٌ الشاعر نتيجة تأثره بدذىب 
غيابو كبقائو في الذات الإلذية كلزبوبتو الأزلية، التي يراىا في كل موجود، فتَل ذاتو عتُ ذات ا﵀بوب، 

كىو ابراد لشزكج بنبرة قوية تظهر قمة العشق الأبدم، بٍ إفٌ ىذه الوحدة الوجودية بتُ ذات العاشق 
 كىذا ما يؤكده قولو في القصيدة ،كحقيقة الدعشوؽ ىي حاؿ ثابتة في حاؿ لزوه كما في حاؿ صحوه

: 1ذاتها

كذاتػػػػي بذاتػػػػػػي إذ برلٌت بذلٌت ***ففػػػي الصحو بعد ا﵀و لم أؾ غيػػػػػػرىا

فالشاعر يوضح ىنا، كيف أنو حتى في صحوه مازاؿ يعيش بذلي ذات لزبوبو في ذاتو، فقد أراد أف يبتُ 
لنا كيف أفٌ التجلي الذابٌ كاامع الحقيقي بتُ الظاىر كالباطن لم يغب بغياب السكر لتماـ فعل 

.  فبالرغم من خركجو من لزوه، مازالت عتُ كجود الحق ىي نفسها عينو كذاتو ذاتها،الابراد

 لأنهما في ؛(جلٌ كعلب)كتأكيدا منو لعقيدة كحدة الوجود لغعل ابن الفارض صفاتو ىي ذاتها صفات ا﵁ 
: 2تصوره شيء كاحد

كىيأتػػها إذ كاحد لضػػػػػػػن ىيأبٌ ***فوصفػػػػػي إذ لم تيدعى بالإثنتُ كصفهػػػػػػا

فعل "من النبرة الأنثوية أقول نبرة في خطابو العرفاني، بل كلغعل " ابن الفارض"إضافة إلى ذلك، لغعل 
 ا﵀ور الرئيس الذم تدكر حولو كل فهو تبعا لو،ة لتماـ فعل الابراد كالتجليمىو الصورة الحقيق" الحب

 :3 كما يعتبره الشرط الأساسي لتماـ فعل الابراد، كفي ىذا يقوؿ،الدقامات كالأحواؿ الصوفية

 فيك صوربٌ مكلم تفن ما لم بذتل***فلم تهونػػػػػي ما لم تكػػػػػن فٌي فانيػػػا

                                                             

 .42 السابق، ص الدصدر1
 .42 نفسو، ص الدصدر2
 .29 نفسو، ص الدصدر3



 الفكر الصوفي بين الإدراك الباطني والكشف المعرفي: الفصل الأول

57 

 

فتماـ الابراد يبرزه اكتماؿ التجلٌي الظاىرم كالباطتٍ، كالذم يصل إلى درجة الفناء كالدوت عن كل 
الدظاىر الحياتية كحظوظها، فيتحقق تبعا لذلك العشق العرفاني بتُ الذات كفعل كذاتها كحقيقة، كمن 

كمن " لزي الدين بن عربي"الذين اشتهركا بنظرية الوجود فعلب كلشارسة كمصطلحا كفكرة الشيخ الأكبر
 .1«فأثبت الكثرة في الثبوت، كانفها عن الوجود، كأثبت الوحدة في الوجود كانفها من الثبوت»:أقوالو

كىذا يبتُ بقوة دعوتو الواضحة كالصرلػة لذذه النظرية كسعيو لنشرىا بتُ الدسلمتُ، فكاف بذلك أشهر 
، حتى كاف كانت ىذه النظرية كعقيدة مبثوثة في  من مثل ىذا الدذىب من ناحية ضبط الدصطلح كالدفهوـ

فػػلم يتكلم أحد من ىذه الطائفة بهذه العلوـ »أقواؿ كأشعار السابقتُ من أىل التصوؼ كدعاتو، 
ف ظهر منهم كلمات إأصلب، كلم يبتُ ىذا الحديث على ىذا النهج قطعا، ك.. قبل الشيخ.. كالأسرار

 .2«مشعرة بالتوحيد كالابراد

مع غموض الأسلوب كتعقيد العبارة، ، فقد انتهج في الحديث عن ىذه العقيدة سبيل التلويح كالاشارة
 كلم لغتمع الدصطلح مع الدفهوـ جهارة بصورة فعلية كدقيقة إلا في .كىذا ما كجدناه في ثنايا فتوحاتو الدكية

؛ أين تشكلت الصياغة الدتكاملة لذذه النظرية باعتبارىا رؤيا قوامها أفٌ "فصوص الحكم"كتابو الآخر 
. العالم ككل ليس إلاٌ مظهرا من مظاىر الألوىية، فكل من الخالق كالدخلوؽ كالعالم حقيقة كاحدة كثابتة

ين تنكشف الحجب أمامو كيقبض على ،أبل كيعتبر ىذه الحقيقة ىي أسُى مقاـ لؽكن أف يبلغو السالك
 .3«ىذا أعلى مقاـ يرقى فيو، كأشرؼ غاية ينتهي إليها، ىذه ىي الغاية القصول..» :أصلها قائلب

قد آمن بوحدة الوجود كنظرية في الفكر تنادم إلى اعتبار " ابن سبعتُ"كما لصد الفيلسوؼ الدتصوؼ
. 4«ا﵁ فقط، ىو الكل بالدطابقة» كفي ىذا قولو بعبارة موجزة ،كجود الكل في اازء كاازء في الكل

                                                             

 .502، ص2الفتوحات الدكية، ج: بن عربيا1
 .157عقيدة الصوفية كحدة الوجود الخفية، ص: أبضد بن عبد العزيز القصت2َ
 .145، ص2الفتوحات الدكية، ج: لزي الدين بن عربي3
 .162عقيدة الصوفية كحدة الوجود الخفية، ص: أبضد عبد العزيز القصت4َ
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، ففعل "ابن سبعتُ" في ىذه العبارة الدوجزة يدؿ على عمق الفكر الصوفي عند الدوجودفالتكثيف الدلالي 
كلكن بشرط التلبؤـ ، التطابق ىو البؤرة الدلالية كالقيمة الدهيمنة التي بزتزؿ فعل الابراد كالالضلبؿ

إما كاجب الوجود كىو الكل بالذوية، كإما لشكن : الدوجود»:كالانسجاـ، كلؼتزؿ مفهوـ الوجود قائلب
كالعبودية ىي الداىية التي ىي اازء، كلا ،الوجود، كىو اازء كالداىية، فالربوبية ىي الذوية التي ىي الكل

 .1«كجود لكل إلا في جزء، كلا جزء إلاٌ في كل

ككأنو بذلك يقدـ تقسيما تفصيليا للوجود كبسظهراتو؛ فمنو ما ىو حقيقي كمنو ما ىو كلعي، كمنو ما ىو 
 كىو في الوقت نفسو الكل؛ أم ،كذلك ما ىو لشكن، فالوجود الواجب ىو ذاتو الوجود الدطلق، ككاجب

الذات العلية، كأما الوجود الدمكن فهو الدخلوؽ أك اازء، كىذا الأختَ ما ىو إلا مظهر من مظاىر 
.  كلا كجود ازء بدعزؿ عن كليتو،الكل

ككأنها دائرة مغلقة أجزاؤىا متكاملة، نقطة الانطلبؽ ىي ذاتها نقطة الوصوؿ، فالوحدة الإلذية ىي بساـ 
. ابراد الذوية مع الداىية كالكل مع اازء كالوىم مع الحقيقة، في صورة جامعة لذلك كلو

الإنسان الكامــــــل : ثالثا

من النظريات الأنطولوجية التي لقيت اىتماـ مشايخ الصوفية كعلى رأسهم " الإنساف الكامل"تعتبر نظرية 
 كأخذ ،الذم يعد أكؿ من أدخل ىذا الدصطلح في الخطاب الصوفي،"لزي الدين بن عربي"الشيخ الأكبر 

. سعى إلى كشفهامبذلك منعرجا عرفانيا يتقصى أصل كل الدعارؼ الباطنية ك

ىي أقصى الدعارؼ التي يراد القبض على كنهها ككينونة، " الحقيقة المحمدية " فيكلعل البحث
كالبحث في بذلياتها الغنوصية ابتداء من الوحي كصولا الى الرؤيا كالحقيقة، كما لبثت ىذه الفكرة أف 

الذم ربط " عبد الكريم اايلي "تطورت كأخذت أبعادا كاسعة في ىذا المجاؿ على يد فيلسوؼ الصوفية
: 2 كفي ذلك يقوؿ،ىذا الدصطلح بالذات الإلذية كبذلياتها السامية في كل الدظاىر الكونية

                                                             

 .163-162، صالسابقالدرجع 1
 .116قصيدة النادرات العينية، ص: عبد الكريم اايلي2
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كأخلبقػػػػػها لػػػػي فػػي ااماؿ مطالػػػع ***فأكصافها كصفػػػػػي، كذاتػػػػػي ذاتػػػػػػها
لػػي اسػػم، كلػي تػلػك النعػوت توابع ***سُػػػي حقػػا اسُػػها، كاسػم ذاتػػهااك

ىي أعلى الدراتب التي لؽكن اف يصلها السالك أك الدريد، فتتجلى ذات ا﵁ " اف الكاملسالإف"كما يعتبر 
لى ىذه الدرجة العالية، كانت ىي النفس الكاملة، ككاف نور إكصل الصوفي »في ذات الإنساف؛ فإذا 

 .1«الحق تعالى ىي العتُ التي يرل بها

 كعبر ،"الإنساف الكامل في معرفة الأكاخر كالأكائل"كاتضحت معالم ىذه النظرية في مؤلفو الشهتَ باسم 
في طرحة " اايلي"، ىذا كقد انتهج "النادرات العينية" الذكر السابقةعنها شعرا في قصيدتو الدشهورة ك

لذذه النظرية الأنطولوجية العرفانية طريق الاستغراؽ؛ أك ما يسمى بالدصطلح الصوفي بالتلويح، فهو 
.  أىلها كالدختصتُ بهامن تفهم إلا ئلبيتحدث عنها بالعبارة تارة كبالإشارة تارة أخرل، ؿ

 فإف ىذا لا ينفي كجودىا كطرح ديتٍ في ،ار بها مسارا صوفياس قد طرؽ ىذه النظرية ك"اايلي"كإذا كاف 
الولي " أك " القطب"في الثقافة الإسلبمية بػ" الإنساف الكامل"الساحة الإسلبمية عامة، فقد ارتبط 

غابوا عن الانشغاؿ بتحصيل »: ، كىم الذين"أىل الغيب"بالحديث عن " الدهدم الدنتظر" أك " الصالح
الأسباب الدنيوية كسقط متاعها، كغابوا عن بحار أنوار التجلي الإلذي الذم ملك عليهم قلوبهم، كغابوا 

، فهم في ذلك على 2«أيضا عن ذكاتهم بتعلقهم بذاتو تعالى كمشاىدة آثار بصالو ككمالو في الوجود
: درجات

 ك ككل مظهر من مظاىر الكوف ق،كىو بذلي الذات الإلذية في كلما يشاىده العبد: التجلــــــــــــــي: أولها
فإذا كصل الإنساف إلى مرتبة بذلي ا﵁ »:  كفي ذلك يقوؿ اايلي، الذات العليةكصور حقيقية كاحدة كه

                                                             

، 1988،[ط.د]، عبد الكريم اايلي فيلسوؼ الصوفية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، مصر: يوسف زيداف1
 .195ص
 .198، صنفسو الدرجع 2
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نفي الفعل عن ببأفعالو، شهد جرياف القدرة في الأشياء، فيشهده سبحانو كتعالى أنو لزركها كمسكنها، 
 .1«العبد كإثباتو للحق تعالى

 من حيث كقوعو برت أنوار بذلي ،كىو بساـ الضلبؿ ذات السالك في حب الخالق: الفنــــــاء: ثانيــــها
، فيهيم العبد في بحار ىذا العشق، كينمحي في عالم الدلكوت، فيصبح منو كإليو، 2"الدوجود الحقيقي"

، فهذه الأحاسيس التي تعتًيو في ىذا الدقاـ إدبار كلو عزـ كقوة ك الذمفيجعل السالك نفسو بدثابة القائد
 لا يؤثر فيها ،الركحاني لست متغتَة كلا زائلة، بل ىي ثابتة، يعيشها في عالم الدادة كما في عالم الركح

". البقاء بعد الفنػػاء"تباين الظركؼ كالسياقات، كىذا ما يعرؼ عند الدتصوفة بدقاـ 

لى ىذا الدقاـ عندما يشتد عشقو ﵀بوبو، كيشتد عشق لزبوبو إكيصل السالك : البقــاء بعد الفنــاء: ثالثها
حيث يفتٌ حتى » مع الذات الإلذية، الو، رغم صحوه كخركجو من حاؿ ا﵀و التاـ الذم كاف فيو متحد

 .3« حيث يصبح باقيا في ا﵁،"البقاء" فإذا ارتقى بعد ذلك كصل لدقاـ ،عن شعوره بأنو فىافو 

القدسية، فمن تغتَ حالو بعد صحوه الحضرةككأف ىذا الدقاـ ىو شرط أساسي لتماـ القربة الحقيقية من 
كىذا غتَ مؤىل لدقاـ التمكتُ؛ أم " أصحاب التلوين"لى ىذا الدقاـ، كىذا ما يسميو الصوفيػة بػإلن يصل 

بسكتُ الزلفة الحقيقية، فعلى السالك أف يكوف كاجدا في الصحو كما في ا﵀و، كأف يكوف فاقدا في 
 معرفة الحق تعالى معرفة حقيقة، يذكر معو طلبا مقاـالصحو ككاجدا في ا﵀و، كبالتالي يصل السالك في 

. في إرادتو الدائمة

لى درجة يقوؿ إ ليصل في الأختَ ، سلكو الدريد في عركجو الصوفيذمطرحو للمقاـ اؿ" اايلي"بٍ يواصل 
فتشرؽ عليو اسُا كلما ارتقى في الدقاـ [..]إف العبد يظل برت سُاء تنزؿ الأسُاء الإلذية..»: فيها

 فيكوف العبد الإلذي آنذاؾ قد انتقل من بذلي الأسُاء [.."]القيوـ"لى اسُو تعالىإ حتى ينتهي [..]كالدرتبة

                                                             

 .34، ص1الإنساف الكامل، ج: عبد الكريم اايلي1
 .201عبد الكريم اايلي فيلسوؼ الصوفية، ص: ينظر، يوسف زيداف2
 .202، صنفسورجع الم3
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 مقاـ من سبٌح بتلك الصفة كاف موصوفا  ىذا الدقاـ بػ"اايلي" كيسمى ،1«"الصفات الإلذية"لى بذلي إ
 بها

كىو أعلى الدقامات الركحية، كيكوف نتيجة بذلي : مقام من سبح تلك الصفة كان موصوفا بها: رابعها
أصبح الحق متجليا لنفسو في اللطيفة الإلذية التي »ا﵁ تعالى على نفسو، فينتفي كجود العبد بساما، ك

 على يد يهاعلبمات يبرزىا ا﵁ تعالى كلغر»: كىي" الكرامات"، كيقع للصوفي ىنا 2«..أقامها لزل العبد
 .3«.. من ا﵁" بشرل"العبد فتكوف 

ما إذا كانت ىذه الصفات مرتبطة ،أ كتسمى في الحقيقة بالدعجزات،كىذه الصفات لصيقة بالأنبياء
في حقيقة الأمر لغعل من الكرامػات تلك الحالات النادرةالتي " اايلي" ك،بالكرامػاتفتسمى بالأكلياء 

.  الكاؼ كالنوفينمره بأ الذم ،يكوف الفاعل فيها آنذاؾ ىو الحق تعالى

لى مرتبة إ فيصل ،لى بذلي الأسُاء الإلذية بٍ الصفاتإكىكذا يرتقي السالك من بذلي الفعل الإلذي 
 ."الإنساف الكامل"

 لأنو كحده ؛غاية الوجود»: ىو" الإنساف الكامل"أف " اايلي"يعتبر : مقام الإنسان الكامل: خامسها
كما -بو، إلظا كرد في مؤلفاتو "الإنساف الكامل"كلفظ . 4«الذم صحت لو الحلبفة الإلذية في الأرض

 كالدنزه من كل ،، كونو ختَ الخلق كخابً الأنبياء كالدرسلتُ(صلى ا﵁ عليو كسلم)النبي لزمد - سبق
حقتُ من أكلياء لاالداديات كالحظوظ الحياتية، فهو لشيز حتى عن كل السابقتُ من الأنبياء كالدرسلتُ كاؿ

 بها برازخ لغب أف لؽر ةكلذذا الدقاـ ثلبث.  إليو انتساب الفاضل في الأفضلينتسبوف فهم ،ا﵁ الصالحتُ
:  كىي،لى الكماؿإالإنساف في طريقو 

                                                             

 .37، ص1الإنساف الكامل، ج: عبد الكريم اايلي1
 .203عبد الكريم اايلي فيلسوؼ الصوفية، ص: يوسف زيداف2
 .203الدرجع نفسو، ص3
 .205الدرجع نفسو، ص4
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أف من يستحق الدركر من ىذه البرازخ لغب عليو أكلا أف يتخلق " اايلي"يرل : بــــــرزخ البــــــــدايـــــة_ /أ
ينقيها من كلى أف يرتقي بنفسو إسعى مبأخلبؽ ا﵁، فالخلق الحميد ىو الديزة السامية لكل سالك أك مريد 

 الدين كلو في الدعاملة، كالدعاملة (عليو الصلبة كالسلبـ)الشوائب، كمن قبلو فقد لخص نبي ا﵁ لزمد 
: كم الشريف الذم قاؿبكىذا ما يؤكده الحديث الن.الحسنة تكوف نتيجة فعلية كحتمية للخلق الحسن

. 1«إنلٌلو تعالى مائة كسبعة عشر خلقا، من جاء بخلق منها دخل اانة بغتَ حساب»

كتبعا .2«..صاؼ بها، حيث يقابل كل خلق منو خلق إلذيتالتخلق بأخلبؽ ا﵁ تعالى ىو الا»كما أف 
. لى خلق الختَ كالكرـ كالإحساف، أصبح خليفة ا﵁ كصورة لوإلذلك فالذم غتََّ أخلبقو 

تفيض عليو الحقائق الإلذية التي »فعندما يصبح العبد خليفة لخالقو كصورة لو : بـــرزخ التـــــوســــط_ /ب
 كحتى العوالم الغيبية تنكشف لو ، فيستطيع معرفة كل الحقائق الدتعلقة بالكوف كالخلق،3«بذلُّ عن الوصف

كحقيقة الدوت كالبعث، كغتَىا من الحقائق التي لا يسع الإنساف العادم معرفتها لأنو ببساطة عاجز 
. (عز كعلب)كشف عنو الحجاب فتَل كينظر بنور الحق ف كمن يتجرد عنها م،تستَه الحواس كالداديات

تكشف لػػو تيصل الإنساف السالك إلى ىذا البرزخ بعد أف : بــــرزخ مـــعرفة الحـــكمة الإلهيـــــة_ /ج
 فيتمػكن انطلبقا من ذلك أف يفك شػػفرة الكوف كالعالػم كحتػى معرفة الحكمة من ىذا ،الحقائق الإلذيػػة

فلب يزاؿ الإنساف »":الكرامات كخرؽ العادات"كلو، كبالتالي تصدر عنو أفعاؿ كتصرفات خارقة تسمى بػ
 .4«في ىذا البرزخ بزرؽ لو العادات، حتى يصتَ لو خرؽ العوائد عادة

                                                             

 .84، ص«ااامع الصغتَ»أك السيوطي في / ركاه عثماف بن عفاف: صحيح البخارم1
 .206عبد الكريم اايلي فيلسوؼ الصوفية، ص: يوسف زيداف2
 .206الدرجع نفسو، ص3
 .48، ص2الإنساف الكامل، ج:  عبد الكريم اايلي4
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القطب الذم تدكر عليو » أك ىو،فيكوف تبعا لذلك قد كصل إلى مقاـ الختاـ كفيو يصبح إنسانا كاملب
من حيث كونو صورة للخالق كعلة لوجود الكوف، بل ىو ركح . 1«..أفلبؾ الوجود من أكلو لآخره

 .كمشكاة لنوره الأزلػي" الحقيقة ا﵀مدية" كىذه الصفات ىي مرآة عاكسة البء ،الكوف

:  الفكـــــــــــــر الصوفـــي والتجربــة الشعريـــة:ثالثا

إفٌ الكتابة الصوفية كتابة الإشارة لا كتابة العبارة، كالتجربة الصوفية بذربة حياة، قصدىا كشف حقيقة 
يظهر الكشف الصوفي كسلوؾ معرفي ابذاه العالم كالذات معا، إفٌ » أين ،الوجود كفعليتو كفضاء للتجلػػي

 فهو يتخذ العالم كمنطلق للمعرفة، كلكنو أيضا ،ىدفو ىو اكتشاؼ ما يتخللهما من حقائق كمعاف
 كذلك لا يتأتى إلاٌ عن طريق تعالق الفكر بالتجربة، فالفكر ليس .2«يتقيد بدختلف أشكالو الوجودية

 ىو حقيقة الوجود الفعلية، كمن يهتم كيؤمن بهذا ،ىو أساس الوجود، بل الوعي فيما نفكر فيو كبو
.  فما بالك لو كاف شاعرا،الدنطق ىو الصوفي

ىنا يقع الصداـ بتُ الفكر كالتجربة، الفكر الصوفي كالتجربة الشعرية، بتُ الركح كااسد، بتُ الكائن 
 ،الذات الشاعرة في إيقاعاتها ااوىرية قد بسثلت مقولة الصوفية في يقينها العميق» ذلك أفٌ ،كالدمكن

كذلك في كجود الدعتٌ الإنساني الدلتحم بالحقيقة العليا، التي تستلهمها الددركات الباطنية في قربها من 
لحظة »، فتنفتح بذلك شرارة خاطفة تضيء ببريقها عمق الوجود؛ إنها 3«الدمكن كبرويلو إلى معتقد أصيل

خاصة في ذاتها بتُ الضوء كالظلبـ، كبتُ الإنارة كالتعتيم، كبذاكر بتُ الدتقابلتُ في ىذا البرزخ الذم 
 .4«يستنفر ااهد كيبقي على التوتر

                                                             

 .208عبد الكريم اايلي فيلسوؼ الصوفية، ص: يوسف زيداف1
 .21، ص2007، [ط.د]أبعاد التجربة الصوفية، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، الدعرب، : عبد الحق منصف2
، 1معارج الدعتٌ في الشعر العربي الحديث، دار صفحات، دمشق، سوريا، ط:  عبد القادر فيدكح3

 .119،ص2012
 .10الشعر كالتصوؼ، ص:  كفيق سليطت4ُ
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 نتيجة ،كتبعا لذلك، لطرج من دائرة العبارة لندخل في لراؿ الإشارة أين يتماىى الدعتٌ كتتعدد القصدية
تعالق الفكر الصوفي بالتجربة الشعرية، ىذه الأختَة التي تعدٌ كشفا فعليا لوعي الشاعر الدضمر بذاه العالم 

 .1«لا لؽكن أف يكوف عظيما إلاٌ إذا ﵀نا من كراءه رؤية للعالم»كالوجود، فالشعر 

كبالتالي، فالذات الشاعرة لم بذد ختَا من الدعتقد الصوفي ليكوف لسرجا لذا أثناء التعبتَ عن حقيقة مأزقها 
ختَ ميداف تنفتح فيو ذاتية الشاعر كفرديتو، فهو ينفصل من »كمعاناتها، ذلك أفٌ ميداف التصوؼ ىو 

، كبناء على ذلك، فالحوار 2«المجتمع ظاىريا، ليعيش آلامو التي ىي نفسها آلاـ المجتمع بوجود مأساكم
مع الواقع ضمن ىذا السياؽ لؽنح الذات آفاقا جديدة، كفضاءات متعددة في التعبتَ عن التجربة 

. الشعرية

لى ربػط الذكات إبستيػػمولوجػػي يسعى إالفكر الصوفي بذربة ركحيػة، كسلػػوؾ أف أضف إلى ذلك 
 كمػحاكلة كصػل الذات بهػذا ،بحث مستػمر عن الرمػز الإنسانػي فػي معنػاه الأسُػى»بحقيػقتػها، فهو رؤيا ك

 .3«...الدعنػى لتأصيػل جػوىر إنسانية الإنساف فػي صفة، كخلػق، كعمل

 ىػي صفػات الصوفػي ككػذا الشاعػر ،فالبػحث عػن ااػوىر كالغوص فػي الأعمػاؽ قصػد كشػف البواطن
علػى السواء، فالكتابػة الشعريػة ىي أيػضا قائػمة علػى فعل التأمػلوبذػاكز الاستجلبء، كىػنا يتقػاطع الشعرم 

. 4«مأخوذ بهػاجس العمػق كارتياد المجهػوؿ»: كالصػوفي فػي أف كػلب منهما

 ككشف حقيقة الذات ،علػى ىذا الأساس فإف الغاية كاحدة كىي سبر أنوار الوجود بكل تفاصيلوك
 كىذا يعتٍ أف ما ىو ،كالكوف كما يتخللهما من أشكاؿ كمعاف كعلبقتها بالأصل كالدوجود الفعلي الأكؿ

 إنو ابراد ،غتَ مرئي كىو بذربة الصوفية لا ينفصل بالضركرة عما ىو مرئي كنقصد بو الكتابة الشعرية

                                                             

 .11، ص1986، 5زمن الشعر، دار الفكر، بتَكت، لبناف، ط: (علي أبضد سعيد) أدكنيس 1
 .ص، 1978،[ط.د]ابذاىات الشعر العربي الدعاصر، دار عالم الدعرفة، الكويت، : إحساف عباس2
 .120معارج الدعػتٌ فػي الشػعر العػربي الحػديث، ص: عبد القادر فيدكح3
 .11الشعر كالتصوؼ، ص: كفيق سليطت4ُ
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كالبحث في ، كارتباط كثيق كارتباط ااسد بالركح قصد رصد الأبعاد الأنطولوجية لكل الأشكاؿ الحياتية
.  كمرايػا تتجلى فيها الدعاني الركحية كالقدسيةادلالتها الرمزية بوصفها صور

كالوسيلة التي تربط بينهما ىي اللغة بل ىي شرط الابراد كأداة برققو، كلا نقصد ىنا اللغة الوضعية 
 بل نقصد تلك اللغة الدتجاكزة كالدتمردة عن الإنسانيةااامدة كالدنتهكة لخصوصية ىذا النوع من التجارب 
بذمع بتُ قدرة الكلبـ كبلبغة الصمت، كتوحد »: سلطة القاعدة كالدعيار الثابت، إنها لغة في باطن لغة

 الصمت على الكلبـ، كبرققهما كإرغاـ الكلبـ على الصمت إرغاـبتُ الإبلبغ كالامتناع، كتلبقي بتُ 
 .1«معا في اللحظة نفسها

كبالتالي فكل من الشعر كالتصوؼ لؼتص بلغة الإشارة لا العبارة، كعلى الرمز كالتلويح لا على الدباشرة في 
 إنو انفتاح كآفاقها، قصد توسيع الرؤل ، لغة التجاكز كالحياء، لغة التقييم كالاستجلبء،إنهاطرح الدعاني

متجدد كعميق على الدكاـ ينم على فردية ىذه اللغة الدقتًنة كالطارحة لذذا النوع من التجارب الدعرفية 
. الدستتًة كالدنكشفة في الآف ذاتو

 ظاىر لػيل إلىتتحوؿ بفعل ذلك، فعندما يكشف الشاعر الصوفي عن معاف ما كانت باطنة في كعيو
 كل دائرة توجد في عمق ،بدكائر متًاصة»: يتعلقالأمر كىكذا كما لوكاف ،بدكره على معاف أخرل باطنة

ككل دائرة تظهر لنا ما .  ما لانهاية لوإلى دخلنا دائرة أخرل إلاالأخرل التي بريط بها ككلما اجتزنا دائرة 
 .2«يوجد داخلها لكنها برجب عنا في الوقت ذاتو ما برتويو الدكائر الأخرل

 يتجلى لدينا ،إنو أثناء حديثنا عن ثنائية الإشارة كالعبارة كقضية الظاىر كالباطن كاادلية القائمة بينهما
 فأم تأمل لدظهر من مظاىر ،نهائية الدلالة الرمزية أثناء التعبتَ عنهالامدل عمق ىذه التجربة العرفانية ك

الحياة الوجودية لا يقصد بو ذاتو من خلبؿ بذليو الدشخص عبر الأفعاؿ كالكائنات، كإلظا يراد من خلبؿ 
 .ذلك إظهار حقيقة امتداده بكينونة أكسع ىي في الأصل سبب كجوده

                                                             

 .16الدرجع السابق، ص1
 .24أبعاد التجربة الصوفية الحب ػ الإنصات ػ الحكاية، ص: عبد الحق منصف2
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 فدائما ،كينطبق ىذا الطرح حتى على الاستخداـ اللغوم كالصورة الخارجية لذذه الدكائر الأنطولوجية
ىنالك جانباف لا يظهر أحدلعا حقيقة الآخر، فلعبة التستً كالانكشاؼ ملبزمة للخطاب الشعرم 

من ىواجس التجربة الصوفية، إنو »نو ىاجسإره لاستكشاؼ أسرار العالم، بل اسفأالصوفي في رحلبتو ك
 لأنو يلبي حاجة الصوفي في أف يكوف حاضرا باستمرار مع التجليات الإلذية أينما ؛ينبع من داخلها

 .1«كانت

 ىويتها لى فقيمة أم خطاب أدبي تنجلي في عمق التجربة الإنسانية الدعبر عنها قصد القبض ع  كبالتالي
الكائن الدتسامي من أساسو، كىو دائم البحث عن ىويتو »: فالكائن البشرم ىو،كحقيقة كينونتها

كالإجابة الحقة على ذلك البحث الوجودم لا يتأتى لو إلا من خلبؿ خبرة . الإنسانية الأعمق كالأحق
 .2«كجودية حقيقية، ىي الخبرة الصوفية

فلب معتٌ لأم كتابة ما لم تعبر عن معاناة حقيقية كلحظة تأزـ فعلي تستَه لرموعة من الحالات 
 كتدخل في ، لتتحرر تبعا لذلك من قيود الإبلبغ؛كالتحولات النفسية كالشحنات العاطفية كالوجدانية

. دىاليز القصدية كالإلػاء

، كونها اكإذا كنٌا نركـ البحث في خصوصية الكتابة الشعرية الصوفية فإفٌ الأمر سيكوف أكثر دقة كعمق
 فتتجاكز اللغة ظاىرىا لتدخل فضاء الشطح كالتشظي، ،ختَ لظوذج يعكس حقيقة بذربة الغياب كالضياع

 كفي ذلك ما يلفت ،تنفذ إلى أغوار الوجداف كتستجيب لأدؽ خلجاتو»كلػدث فعل الانفجار عندما
 .3«النظر إلى الفارؽ بتُ ظاىر اللغة كباطنها كإلى التمايز الكيفي بتُ لغة الرسوـ كلغة الوجداف

 أف تصبح الكتابة الصوفية كتابة أسطورية بالدعتٌ الذم تتعالى فيو -تأسيسا على ما سبق-إذ لا غرك
.  الحرؼ فيوالدلالة كيتقدس

                                                             

 .26رجع السابق، صالم1
تأملبت في التصوؼ كالحوار الديتٍ، تقديم عمار علي حسن، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، : جوزيبيسكاتولت2ُ

 .185، ص2013، 1القاىرة، ط
 .20الشعر كالتصوؼ، ص: كفيق سليطت3ُ
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 النص الصوفـــــي وهاجس المقاربة التأويليــــــــة :رابعا

إفٌ ىاجس الكتابة عن المجهوؿ كارتياد العوالم الغيبية أصبح ىم كثتَ من الدارستُ الذين يبحثوف عن 
بذارب كمشاعر ركحية غريبة غرابة الغائب الدتماىي في غياىب التبصرات كالرؤل الباطنية الدثتَة، كىذا ما 

". التجربة الركحية الصوفية العرفانية"لؽثٌل في نظرىم ما يسمونو بػ

 أفٌ ىناؾ حاجة ماسة لإلغاد منهج دقيق يفك شفرة كاستغلبؽ ىذا النوع الدميز اعلى ىذا الأساس بد
من الكتابة الفكرية الواعية كعي صاحبها بعوالدو الدتشظية، منهج جدٌم كأمتُ يسعى لقراءة ىذه 

. لقبض على كنو كحقيقة ىذه التجارب الذاتية كالوجدانية الدتضمنة فيهاؿالددكنات العرفانية في لزاكلة منو 

فالقراءة الذرمنيوطيقية قراءة دقيقة مؤسسة على مبادئ علمية كاضحة على اختلبؼ الددارس التي قدمت 
آلياتها الإجرائية، كما يستفزىا ىو تلك الخطابات ذات الطابع اللغوم الدتمايز كالدتعدد كالدنفتح على آفاؽ 

. فكرية كركحية عالية كراقية في الوقت ذاتو

 :حول لفظ هرمنيوطيقـــــا/- أ

كمصطلح نقدم باىتماـ بالغ لدل أىل الدعرفة عموما كأىل اللغة بصفة " الذرمنيوطيقا"لقد حظي لفظ 
بصيعها ، 1 كيقصد بو لرموعة من الدعاني،"تأكيل"خاصة، فقد كرد في معاجم اللغة العربية كمقابل للفظ 

 إذ كرد عند علماء اللغة العربية كىو حامل لدعتٌ ،غوية كسعت لرالو كجعلتو غتَ قابل للتحديدمعانل
 القوؿ بأف التفستَ كالتأكيل شيء إلىدفع ذلك بعض مفسرم الحديث كعلماء اللغة »حتى ،التفستَ

 .2«.كاحد

عز )كقولو ، فسرهتأكلو  كأكلو ك،كأكٌؿى الكلبـ كتأكلو دبره كقدره»: "اللساف"يقوؿ فيو صاحب 
 اللهم فقهو في : لم يكن معهم علم التأكيل، كفي حديت ابن عباسأم﴿كلدا يأتهم تأكيلو﴾؛ :(كجل

                                                             

 . كرد بدعتٌ الرجوع كالتدبتَ كالتفستَ كالعاقبة1
،  2008، 1كيلبتو النفسية كالفنية، دار دجلة، الأردف، طأالشعر اااىلي دراسة في ت:سعيد حسوف العنكبي2

 .16ص
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 كالدراد إليو، أم رجع كصار ، كذاإلىىو من آؿ الشيء يؤكؿ : الدين كعلمو التأكيل، قاؿ ابن الأثتَ
 .1« دليل لولاه ما ترؾ ظاىر اللفظإلى ما لػتاج إلىبالتأكيل نقل ظاىر اللفظ عن كضعو الأصلي 

 رغم أف الدتأمل في الدعاني ،"التفستَ"عن " التأكيل"كلكن ما لبث ىذا الاعتقاد أف تغتَ، فتم فصل 
 فكل مفهوـ منهما يشتمل ، من التماىي بينهماةاللغوية الدختلفة لدفهومي التأكيل كالتفستَ يوحي بحاؿ

أنهما يتحركاف في فضاء دلالي متسع يستحضر »على معاني البياف كالإبانة كالكشف كالتعرية، أم 
 كلذلك ليس ؛مفاىيم بلبغية كأسلوبية كسيميائية كصوفية تتًدد كثتَا في مفاصل النظرية النقدية الدعاصرة

 نبغ في : يستعصى على علماء الدسلمتُ التفريق بينهما كما يظهر من قوؿ حبيب النيسابورمأفغريبا 
 .2«إليوزماننا مفسركف لو سئلوا عن الفرؽ بتُ التفستَ كالتأكيل ما اىتدكا 

كجعلتو " التأكيل" أفٌ أكؿ بيئة فكرية احتضنت مصطلح :حدلعا أ،كنفهم من ىذه الدقولة أمرين اثنتُ
 الدفسرين كالفقهاء الأكائل الذين استغلق عليهم التفرقة بتُ ىذين ىي بيئة" التفستَ"مقابلب لدصطلح 

 بدحاكلاتهم التأصيل لرؤية منهجية مبكرة في أرادكا لكن بدجيء الدفسرين الدتأخرين الذين ،الدصطلحتُ
 بتٌ صغرل كىي إلىالذم قسم أجزاء النص القرآني "الراغب الأصفهاني"لراؿ قراءة النص القرآني كػ 

 . كجعل التفستَ مرتبطا بتلك البتٌ الصغرل، كبتٌ كبرل كىي اامل،الألفاظ

كيتجلى ذلك ، "البنية والدلالة" فهو بهذه النظرة يوحي لنا بفكرة ، أما التأكيل فربطو بتلك البتٌ الكبرل
كثر استعماؿ التأكيل في أالتفستَ أعم من التأكيل، كأكثر استعمالو في الألفاظ كمفرداتها، ك»: في قولو

 .3«.. ما يستعمل في الكتب الإلذيةكأكثرالدعاني كاامل، 

                                                             

 .(مادة أكٌؿ) ،33، ص11، ـ1994، 3لساف العرب، دار الصادر، ببتَكت، لبناف، ط: ابن منظور1
، 1 ط،قراءة النص اااىلي في ضوء نظرية التأكيل، عالم الكتب الحديث، عماف،الأردف:عاطف أبضد الدرابسة2

 .34، ص 2006
الإتقاف في علوـ القرآف، تح مركز الدراسات القرآنية، كزارة الشؤكف الإسلبمية كالدعوة : جلبؿ الدين السيوطي3

 .167، ص4، ج2005 ،[ط.د]كالإرشاد، السعودية، 
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جوليا " الذم أشار إشارة صرلػة لدا أتت بو فيما بعد الناقدة البلغارية 1"الداتريدم" كتبعو في ذلك 
 في إطار ثنائية ،، اذ كشف لنا عن كعي نقدم جاد من خلبؿ فهمو لذذين الدصطلحتُ"كريستيفا

ف ا﵀تمل ىو أبياف حقيقة الخطاب الأدبي في حتُ " كريستيفا"ذ القصدية في نظر إالقصدية كا﵀تمل، 
 .2الذم يشابو تلك الحقيقة

 أما التأكيل فهو ما يفتح لراؿ الاحتمالات ،ما لػدد الدقصد كالدرادىو كانطلبقا من ذلك يصبح التفستَ 
. لى معتٌ اللفظإفي الوصوؿ 

، كجدنا أنو أحد الدقابلبت العربية *يتمولوجيإكمصطلح نقدم من منظور " التأكيل" جئنا لنسائل كإذا
باللغة  " Herméneutique"لينا من الثقافة الغربية، كىو مصطلح  إلذلك الدصطلح الوافد 

. باللغة الإلصليزية "  Hermeneuticsالفرنسية أك 

نو أحد الدقابلبت العربية فإننا نقصد بذلك أف الثقافة العربية عند استقبالذا لدصطلح إ:كعندما نقوؿ
"Herméneutique " خضعتو للعديد من التًبصات كالتعريبات حتى ألم تبقو على حالو، بل

 فكل يتًجم ،لى تعدد الدفاىيم كالتأكيلبتإانزاحت بو عن معناه الأصلي، ذلك أفٌ تعدد التًبصات يؤدم 
. إثباتهاإلى كفق رؤيتو التي يسعى 

 توكلدا كانت البيئة الفكرية النقدية ختَ مستقبل لذذا الدصطلح، فقد بضل نقادنا العرب مشعل ترجم
نظرية "الذم خصص لو كتابا أسُاه " مصطفى ناصف"كتعريبو، فنجد في مقدمتهم الدفكر الناقد 

، حاكؿ من خلبلو أف يؤصل لنظرية نقدية تأكيلية في الثقافة الغربية الدعاصرة كفي التًاث العربي، "التأويل
 مستعملب تارة مصطلح التأكيل كتارة أخرل نظرية التأكيل، ،لى تبتٍ الدنهج التأكيلي في قراءة تراثناإداعيا 

                                                             

كقدعاش ، "ماـ الذدلإ" يلقب بػ، كإماـ الددرسة الداتريدية،ىل السنة كااماعةأ من علماء ،بو الدنصور الداتريدمأىو 1
 ."تأكيلبت أىل السنة"ىم مؤلفاتو أ من ، ناىجا طريق أبي الحسن الأشعرم،في عهد الدتوكل الخليفة العباسي

 .4، ص1997، 2فريد الزاىي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، الدغرب، ط: علم النص، تر: ينظر، جوليا كرستيفا2
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، كفي الفينومولوجيا الألدانية  كما توقف عند أصل الكلمة في التًاث الإغريقي القديم على كجو العموـ
 .1كالفلسفة الوجودية

في معرض حديثهما عن لفظي " دليل الناقد الأدبي"كىو الدصطلح ذاتو الذم تبناه صاحبا كتاب 
مصطلح الذرمينوطقيا ىو باختصار نظرية التأكيل »التأكيل كالذرمينوطقيا كمصطلح كلشارسة، معتبرين أفٌ 

 .2«كلشارستو

بذدر »: قائلب" فن التأكيل"بػ  "Herméneutique"فقد ترجم كلمة " لزمد شوقي الزين"أما 
بسييزا لذا عن " Herméneutique"تربصة لكلمة " فن التأكيل" أننا نبتغي صيغة إلىالإشارة 

،ككأنو من كراء ىذا الفصل لغعل مصطلح              interprétation»"3"بدعتٌ " التأكيل"
"interprétation "بالإجراء التأكيلي الظاىر عبر فعل التًبصة، كمصطلح                         امرتبط 

 "Herméneutique "بذاتوك علم قائم أ كونو يطلق على فن ،أشمل منو .

لفظة "، الدذىب نفسو في اعتبار "الفلسفة والتأويل"في كتابها " نبيهة قارة"كما ذىبت أيضا 
 .4"فن التأكيل"أم " Hermeneia" مشتقو من اليونانية ،"Hermétique  ""ىرمينوطيقا

                                                             

  Gean:، ىو العلم الذم يدرس أصوؿ الدصطلحات كاشتقاقاتها اللغوية، ينظرEtymologie" الإيتيمولوجيا"*
Dubois Et Autres : Dictionnaire de linguistique , Larousse,Paris,1er 

édition,1994, P187 
 .20،ص1،2000نظرية التأكيل، النادم الأدبي الثقافي، جدة، السعودية، ط: ينظر، مصطفى ناصف1
، الدركز الثقافي "إضاءةلأكثر من تسعتُ تيارا كمصطلحانقديا معاصرا"د الأدبي ؽدليل النا: ميجانالركيلىوسعد البازعي2

 .88، ص 2007، 5العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط
،الدركز الثقافي العربي،الدار البيضاء، الدغرب، "فصوؿ في الفكر العربي الدعاصر"تأكيلبت كتفكيكات :لزمد شوقي الزين3
 .29،ص2002، 1ط
، 1،منشورات الاختلبؼ، اازائر، ط"لضو مشركع عقل تأكيلي"الذرمينوطيقا كالفلسفة :ينظر، عبد الغنيبارة4

 .86،ص2008
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لى إبل ككصفها بالذجينة كالثقيلة، كاستقر ،كل ىذه التًبصاتعلى  بشدةفاعتًض" عبد الدلك مرتاض"أما 
 من النقاد العرب من ترجم أفعلى »: يقوؿإذىي الصيغة الحقيقة  لذلك الدصطلح الغربي، " التأكيلية"أف 

 كىو من أقبح ما لؽكن أف ،"الذرمينوطيقا" عليو فأطلقىذا الدصطلح في صورتو الغربية بكل فجاجة  
ينطقو الناطق في اللغة العربية، كلضن لا نقبل بهذه التًبصة الذجينة كالثقيلة ماداـ العرب عرفوا ىذا الدفهوـ 

مقابلب للمصطلح الغربي " التأكيلية"كتعاملوا معو برت مصطلح التأكيل، لم يبق لنا إذا إلا أف نستعمل 
 .1«القديم

فقد قدـ دراسات عديدة في لراؿ النقد تعد حدثا تأسيسيا في الخطاب النقدم "  زيدأبونصر حامد "أمٌا 
مقابل لدصطلح  " علم التفستَ"ك أ" نظرية التفستَ"العربي الدعاصر  فقد جعل استناد لذلك، مركب 

"Herméneutique" كمقابل لدصطلح " التفستَ"كي لؽيزىا عن"Exegesis"كمصطلح »: قائلب
الذرمينوطيقا قديم بدأ استخدامو في دكائر الدراسات اللٌبىوتية ليشتَ إلى لرموعة القواعد كالدعايتَ التي 

 بزتلف عن -بهذا الدعتٌ– كالذرمينوطيقا. (الكتاب الدقدس)لغب أف يتبعها الدفسر لفهم النص الديتٍ
لى التفستَ نفسو في إعلى اعتبار ىذا الأختَ يشتَ " Exegesis"التفستَ الذم يشتَ إليو الدصطلح 

 .2«"نظرية التفستَ"لى إتفاصيلو التطبيقية بينما يشتَ الدصطلح الأكؿ 

: مرادفا للشرح، أما التأكيل فينظر إليو على أنو" التفستَ" لدا اعتبر "علي حرب"كتبعو في الطرح ذاتو 
؛ أم أفٌ اختصاص التأكيل ىو 3«لى معتٌ لػتملو، إنو انتهاؾ للنص كخركج بالدلالةإصرؼ اللفظ »

البحث في الدعتٌ الباطتٍ ا﵀تمل، على عكس التفستَ الذم لصده مقصورا في البحث عن كل ما ىو  
. ظاىر كجليٌ من الدعاني

                                                             

 .87/86ص، السابق الدرجع 1
، 2005، 7نصر حامد أبو زيد، إشكاليات القراءة كآليات التأكيل، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب،ط2

 .13ص
 .21،ص4،2005الدمنوع كالدمتنع نقد الذاتالدفكرة، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط: علي حرب3
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ف تعدد التًبصات كتباين الدصطلحات عند نقادنا العرب، ناجم عن سعة لغتنا إ تقدـ، ؼ على مااستنادا
 كعلى ذكر . إما عن طريق التًبصة أك التعريب،حتضاف العديد من الدصطلحات الغربيةلاالعربية كقابليتها 

ىو الدقابل العربي لدصطلح " ىرمينوطيقا"التعريب فقد أبصع الدارسوف على أف يكوف مصطلح 
"Herméneutique "الغربي .

كأثناء تتبعنا لتلك الأصوؿ الاشتقاقية للهرمينوطيقا، كجدنا أنها قدلؽة، فهي مشتقة من الفعل اليوناني 
hermeneuein ٍكالاسم،"يفسر" كيعت hermeneia ٍتتعلق ؿ كليس ىذا فقط ب،"تفستَ" يعت 

كمهما تكن شكوكنا حوؿ صحة »":عادؿ مصطفى"ذ يقوؿ في ذلك ،إ1"ىرمس"لغويا برسوؿ الآلذة 
الصلة الإيتيمولوجية بتُ الذرمينوطيقا كىرمس، فإف الصلة بتُ خصائص الذرمنيوطيقا كخصائص الإلو 

فالذرمينوطيقا ىرمسية قلبا كقالبا، من حيث ىي فن الفهم . ىرمس ىي صواب مؤكد كيقتُ لا شك فيو
 .2«.كتأكيل النصوص

جراء ارتبطت في بداياتها بدحاكلات تفستَ أعماؿ ىومتَكس كالشعراء الإغريق، بٍ ارتبطت بإشكالية إكؾ
.  خاصة عند اليهود كالنصارل كإمكانية تطبيقها في الحياة،قراءة النصوص اللٌبىوتية كالنصوص الدقدسة

إننا بطرقنا ىذه الأصوؿ الاشتقاقية الغربية للنظرية التأكيلية، لا ننفي بذلك ااهود العربية القدلؽة، فنحن 
 بل ، كإننا لغب ألا نكتفي بالاستتَاد كالتبتٍ،في حالة حوار جدلي»": نصر حامد ابو زيد"كما يقوؿ

علينا أف ننطلق من لعومنا الراىنة في التعامل مع كاقعنا الثقافي بجانبيو التارلؼي كالدعاصر، كمن ىنا 
 .3«صالتو كديناميتوأيكتسب حوارنا مع الفكر الغربي 

ما بلفظو أك بدلالتو، إفإذا ما نظرنا إلى البيئات الفكرية كالدعرفية العربية، كجدنا أنها احتضنت التأكيل 
ففي بيئة الدفسرين كاف عندىم أداة لسبر أغوار النص الديتٍ،  أما عند علماء الكلبـ فنجده ا﵀ور الذم 

                                                             

دار النهضة " نظرية التأكيل من أفلبطوف الى جادامر" لى الذرمنيوطيقاإمدخل " فهم الفهم : "ينظر، عادؿ مصطفى1
 .17 ، ص2003، 1العربية، بتَكت، لبناف، ط

 .18، ص نفسوالدرجع 2
 .14إشكاليات القراءة ك آليات التأكيل، ص:نصر حامد أبو زيد3
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دارت حولو كعليو خلبفاتهم سواء كانوا معتزلة أـ شيعة، حتى أصبحت العصبية الدذىبية ىي التي توجو 
. دلالة اللفظ كتستَه

كالفقهاء أيضا كاف استعمالذم للتأكيل من أجل غاية كاحدة، ىي توسيع آفاؽ النص ليستغرؽ أحداث 
لى أبعد من ذلك فكاف التأكيل لذم كسيلة من كسائل الكشف عن الدقصد في الخطاب إالحياة، بل ذىبوا 

 كمعرفة حقيقتو، كفي لراؿ علم النحو فقد استخدمو البصريوف منأجل تأكيل الظواىر اللغوية حتى توافق
 .1لقاعدة النحوية، كحاكؿ الكوفيوف توظيفو من أجل بناء قاعدة على كل  شاىدا

 مستندين في ذلك على توجههم الفلسفي ،أمٌا الدتصوفة فقد ذىبوا مذىبا مغايرا في فهمهم للتأكيل
: قائلب" علي حرب" كيؤكد ىذه الفكرة،كالدعرفي الذم يقوـ على فكرة بسجيد الباطن كالاعتناء باللبمرئي

إف الصوفية ىم الذين اختصوا بالتأكيل كالغوص في الباطن أكثر من غتَىم من الفرؽ، فإف العرفاف »
الصوفي لؽثل الدنهج التأكيلي بامتياز، فمع العرفاف بدا ىو تأكيل، يتقاطع البياف كالبرىاف كالحدس 

 كيظهر الحق في ،كبو يتصالح الرمزم كالواقعي، كيطل الظاىر على الباطن، كالاستدلاؿ، كالوحي كالنظر
 .2«الحقائق

أمٌا عند الفلبسفة العرب فقد بً احتضاف التأكيل عندىم لغايتتُ؛ إما ليساير النص البرىاف العقلي، كإما 
 .3خضاع النص الديتٍ لنظريات الفلسفة كملمح مغاير كحداثي في طريقة التناكؿلإ

 بل كفي ظواىرىا أيضا، فهم ، البواطن من الدعاني فقطفكبالتالي فهم لم يقصركا فعل التأكيل في البحث ع
بهذه الطريقة أرادكا أف يعبركا من الظاىر ليصلوا إلى الباطن، كمهما يكن من الأمر، فقد تغتَ مدلوؿ 

الذرمينوطيقا بوصفها أداة فعالة في البحث عن معاني  تلك النصوص الدينية بتعدد البيئات الفكرية، سواء 
                                                             

، 1997، [ط.د]ظاىرة التأكيل كصلتها باللغة، دار الدعرفة، الإسكندرية، مصر :  ينظر، السيد أبضد عبد الغفار1
 .9ص

 .18، ص2007، 1 دار التنوير، بتَكت، لبناف، ط،"قراءات تأكيلية في الثقافة العربية"التأكيل كالحقيقة : علي حرب2
، 1 دار الوفاء، الإسكندرية، مصر، ط،"بتُ كل من الغزالي كابن رشد"إشكالية التأكيل :  ينظر، أبضد عبد الدهيمن3

 .121، ص2001
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كانت غربية أـ عربية فهي إذا قضية قدلؽة كحديثة في الآف نفسو، ذلك لداٌ كسعت نطاؽ اشتغالذا كقرنتو 
بدعضلة تفستَ النصوص بشكل عاـ، كبالتًكيز أيضا على علبقة الدفسر بالنص ككذا كامل عناصر العملية 

. الإنتاجية

لكنها ما لبثت أف تعددت ابذاىاتها كتضاربت فيما بينها، فمنها الابذاه الدعرفي كالابذاه الوجودم كمنها 
 كمنها كذلك الابذاه الدتمسك بدبدأ الدعتٌ في ذاتو كالابذاه ،الابذاه التأملي اللغوم كالتأملي غتَ اللغوم

 كعلى ىذا الدنطلق استقر الدفهوـ ،1الذم لغعل الدعتٌ تابعا لسياؽ الفهم كأسلوب الحياة
نظرية التأكيل كلشارستو، كليس ىناؾ حدكد تؤطر لراؿ ىذا الدصطلح »الإيتمولوجيللهرمينوطيقاباعتبارىا

 .2« توضيحوإلىسول البحث عن الدعتٌ كالحاجة 

: المنعرجالإبستيمولوجي للمساءلة الهرمينوطيقية/- ب

ستدعي مراعاة الدسافة التي تقع بتُ العالم الدعرفي ،مإف عملية مساءلة أم نص من النصوص الأدبية
التغلب على ىذه الدسافة يعتٍ الشركع في رحلة تقودنا » ك،ذلك الخاص بالدؤلفبتُ  ك،الخاص بالقارئ

 .3«..من عالدنا الركحي الدألوؼ إلى عالم الدؤلف الغريب

 كإدراؾ نقاط الالتقاء ؼ،كعليو، لغد القارئ نفسو يعيش مغامرة الدخوؿ في العوالم الدعرفية الخاصة بالدؤؿ
بينها كبتُ عوالدو الحاضرة كالظاىرة، إنها رحلة كشف كاستنباط تقوـ على فعل التبادؿ الحوارم الداخلي 

 .بتُ أنا حاضرة كأخرل تنجلي كتغيب

                                                             

، 1995، 1الفلسفة كالتًبصة، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط: فقو الفلسفة: طو عبد الربضاف1
 .39-38ص
، 2003، 1آفاؽ نقد عربي معاصر، دار الفكر الدعاصر، بتَكت، لبناف، ط: سعيد يقطتُ كفيصل دراٌج2

 .230ص
 .242تأملبت في التصوؼ كالحوار الديتٍ، ص: جوزيبيسكاتولت3ُ
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كىذا كلو لراؿ اختصاص الدرس الذرمينوطيقي الذم يسعى من خلبؿ ىذا الفعل الاندماجي بتُ أقطاب 
العملية الإنتاجية إلى انصهار آفاؽ التجربة العرفانية كخصوصياتها الدعرفية، فالنص كفق الدنظور 

الذرمنيوطيقي أبعد كأعمق من أف يكوف مرآة عاكسة لصورة صاحبة كحياتو كحصيلة بذاربو النفسية 
. كالاجتماعية، إنو صراع داخلي بتُ كعي الذات كتبصراتها الباطنية

الذم كاف يهدؼ إلى تبيتُ أف كل الدعارؼ " دانهاكر"كىذا ما حاكؿ إثباتو أكؿ منظر للفكر الذرمنيوطيقي 
، ككأنو بذلك لا لغعل التأكيل كممارسة لزصورا في تفستَ تلك النصوص 1كالعلوـ إلظا قاعدتها التأكيل

. علو شاملب لكل أنواع العلوـ كالدعارؼيجاللبىوتية الدقدسة كشرحها، بل 

" كلبدينوس"كتبعا لذذه الفكرة، اتسع مفهوـ الذرمينوطيقا فيما بعد في عصر الأنوار، خاصة مع 
 مفادىا كضع ،الذم لؽثل ىذا الدذىب الفكرم ختَ بسثيل، منطلقا من فكرة جوىرية (1710–1759)

فن تقتٍ ضركرم » اعتبار الذرمينوطيقاإلىقواعد أك أحكاـ لعملية تأكيل النصوص، متوصلب في الأختَ 
 باستثناء كالإنسانيات،التاريخ كالشعر كاللبىوت كالقانوف : للدراسات التي تعتمد على تأكيل النصوص

 .2«الفلسفة باعتبارىا شكلب من ااداؿ ا﵀ض أك من الاختبار النقدم للؤفكار

فهو بهذه الرؤية جعل من الذرمينوطيقا فنا تقنيا لو قواعده التي بركمو لكي يظفر بفهم كامل لأم نص 
العمل الدنطوؽ أك الدكتوب ما لم يصطنع الكذب كالخداع، يرمي إلى ىدؼ  »إف:من النصوص، قائلب

 .3«كاحد كىو أف يفهم القارئ أك الدستمع النص الدقركء أك الدنطوؽ فهما كاملب

فكيف يصل إلى ىذا الفهم الكامل ما لم يستند إلى تقنيات كآليات بسكنو من ذلك؟ أضف إلى ذلك أنو 
يكوف تفستَ النص مكيفا بحسب بصهور » ذلك لدا دعا لأف،جعل للهرمينوطيقا جانبا تربويا

 .1«..الدتلقتُ
                                                             

، http : //www.altasamoh.net "(الذرمينوطيقا)مدخل إلى تاريخ التأكيل : "ينظر، لزمد شوقي الزين1
 .03، ص(01/03/2009)
 .58، ص(الذرمينوطيقا)مدخل إلى "فهم الفهم" : عادؿ مصطفى2
 .58، صالسابق الدرجع 3



 الفكر الصوفي بين الإدراك الباطني والكشف المعرفي: الفصل الأول

76 

 

  .2«إشكالية التأكيل النصي قاطبة»لكن مع مطلع القرف التاسع عشر اتسع مفهوـ الذرمينوطيقا ليطاؿ 
الظاىرة »: حوؿ"كانط" لاتساع الدفهوـ الذرمينوطيقي في ىذا القرف ىي نظرية الأساسيةكلعل الدعامة 

 كيظل في دائرة المجهوؿ كاللٌبمفكر إدراكوالدمكن إدراكها بالدلكات العقلية كالشيء في ذاتو الذم لا لؽكن 
 .3«فيو

من " الذرمينوطيقا"في نقل مصطلح  (1834–1768)" شلتَماخر"كلعل ىذا ما ساعد الدفكر الألداني 
لعملية " فنا"أك " علما"دائرة الاستخداـ اللٌبىوبٌ كالتارلؼي إلى حقل الأبحاث الإبستيمولوجية باعتباره 

. الفهم كشركطها في برليل النصوص

فن التأكيل كمذىب عاـ ك »فقد أراد كفقا لذاؾ أف لغعل الذرمينوطيقا علما كمنهجا قائما بذاتو، لدا حررٌ 
 التي لا برصل عنده على لظط ملحق، في ،عالدي في فهم التأكيل من كل عناصره العقائدية كالفرضية

، إضافة لذلك فإف الشيء الأساس الذم ىدؼ إليو 4«تطبيقاتها الإلصيلية على كجو الخصوص
 منطلقا من النص بوصفو ،في ىذا المجاؿ ىو التأسيس لذرمينوطيقا عامة بوصفها فن الفهم" شلتَماخر"

 كما على ، كآخر ذابٌ نفسي مرتبط بفكر الدؤلف،حاملب اانبتُ، جانب موضوعي يرتبط بلغة النص
. القارئ لذذا النص إلا أف يركبهما ليعيد بناء النص من جديد قصد فهم مراد الدؤلف

                                                                                                                                                                                                    

 .63الدرجع نفسو، ص1
، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردف، "قراءة ثقافية في أنساؽ الشعر العربي القديم"النسق الثقافي : يوسف عليمات2
 .65، ص2009، 1ط
 .04، ص(الذرمينوطيقا)مدخل إلى تاريخ التأكيل : لزمد شوقي الزين3
، منشورات الاختلبؼ، (تربصة لزمد شوقي الزين)،"، الدبادئ، الأىداؼالأصوؿ"فلسفة التأكيل : ىانز جورج غادامت4َ

 .70-69، ص2006، 2اازائر، ط
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، كبدكنهما لا "شلتَماخر"لؽثلبف القواعد الأساسية، كالصيغة ا﵀ددة لفن التأكيل عند »فػهذاف ااانباف 
إف مهمة الذرمينوطيقا ىي فهم النص كما فهمو مؤلفو، بل حتى أحسن لشا . لؽكن بذنب سوء الفهم

 .1«فهمو مبدعو

تطلع إلى جعل مهمة الذرمينوطيقا تتجاكز فهم النص إلى فهمو أكثر " شلتَماخر"نلبحظ ىنا كيف أف 
تتغتَ باستمرار، كالتفستَات كلها برث فقط على السعي لتحصل رؤل »لشا فهمو مؤلفو، كلكنو كجدىا 

 كما لو كنٌا نتسلق جبلب، كحتُ نظن أننا كصلنا إلى القمة ،جديدة، كعلى الدخوؿ في لزادثات جديدة
لقد ضاعت . ندرؾ فقط ىناؾ أف ىنالك قمة أخرل أعلى كراءىا بزتبئ كراء شعورنا الدؤقت بالنصر

 .2«الذرمينوطيقا النهائية في الغيوـ إلى الأبد

كىذا إقرار بأف الفهم الذرمينوطيقي يتغتَ باستمرار كما يتغتَ فهمنا لأنفسنا، كأنو لا لؽكننا أف نقبض على 
ذلك الفهم النهائي كونو متجددا ىو الآخر باستمرار، كىكذا لؽكننا أننلخص الدبادئ 

: الذرمينوطيقيةلشلتَماخر في نقطتتُ رئيسيتتُ لعا

 على فهم النص كما فهمو مبدعو، بٍ بعد ذلك أف يفهمو بشكل أفضل لشا "شلتَماخر" يصر :الأولى
. فهمو مؤلفو

 جعل عمليو فهم النص كتفستَه قائمة على عملية تفاعلية بتُ التفستَ النفسي للنص الذم يهتم :الثانية
. بالتفاعل بتُ القارئ كالنص، كالتفستَ اللغوم الذم يتطلب فحصا ألسنيا كلضويا لبنية النص

لكي يصل في الأختَ إلى فهم عاـ للنص، فهو بهذا الاعتًاؼ لم يستطع بلوغ ىدفو في جعل الذرمينوطيقا 
إف »:قائلب" جادامتَ"ك"  ديلتام"علما متكاملب كقائما بذاتو، فكاف بذلك لشهدا لدن جاءكا بعده خاصة 

 .3«نظرية التأكيل رغم كل التقدـ الذم أصابتو ما تزاؿ بعيدة عن أف تكوف فنا متكاملب

                                                             

 .22إشكاليات القراءة كآليات التأكيل ، ص: نصر حامد أبو زيد1
 .120، ص2007، 1 كجيو قانصو، منشورات الاختلبؼ، اازائر، ط:مقدمة في الذرمينوطيقا، تر: دافيد جاسبر2
 .21-20إشكاليات القراءة كآليات التأكيل، ص: نصر حامد أبو زيد3
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فما لبثت الذرمينوطيقا بعد كفاتهأف تراجع مشركعها الفكرم لتصبح مرة أخرل لستصة في تلك الديادين 
 كذلك ،كبقيت على ىذا الحاؿ إلى غاية أكاخر القرف التاسع عشر،القانونية كالفيلولوجية كأيضا التارلؼية

 الذم أنعش فكر ،(1911-1833)" دلتام"بدجيء فيلسوفالتاريخ كالحضارة كمؤرخ الأدب 
 بهدؼ الوصوؿ إلى تأكيلبت صائبة ،كاضحة لإقامة نظرية عامة في الفهماؿبدعوتو الصرلػة ك" شلتَماخر"

. لتغتَات الداخليةؿموضوعيا 

" دلتام"كىذه الحياة الداخلية تظهر من خلبؿ الأعماؿ الأدبية، كتبعا لذاؾ أخذت الذرمينوطيقا عند 
على معتٌ أكسع من لررد النص، إنها تدؿ على فهم التجربة كما » لدا انصبت امسارا جديدا تصاعدم

العمل الأدبي طالدا أنو يتجسد من خلبؿ كسيط مشتًؾ ىو اللغة التي - بشكل كامل–يفصح عنها 
 .1«لؼرج بها من إطار الذاتية إلى الدوضوعية

 فقد رفض فكرة ،كبناء على ىذه الفكرة التي مفادىا فهم العمل الأدبي بوصفو تعبتَا عن التجربة الحية
.  إف الدعتٌ عنده يقوـ على لرموعة من العلبقات.الدعتٌ الثابت سواء في العمل الأدبي أك الحدث التارلؼي

كلضن في العمل الأدبي نبدأ بتجربتنا الذاتية في لحظة معينة من التاريخ، بردد لنا الدعتٌ الذم نفهمو من 
 كلكن بذربتنا نفسها تتغتَ كتكسب أبعادا جديدة من خلبؿ الآفاؽ ،العمل في ىذه اللحظة من الزمن

كىكذا ندكر ، قد تغتَ مرة أخرل من فهمها للعمل نفسو،ااديدة من الاحتمالات التي يفتحها لنا العمل
 ".الدائرة التأكيلية"في دائرة ىي 

أف نتعامل مع ىذه من ، أنو لكي نفهم أجزاء أية كحدة لغوية لابد "الدائرة الذرمينوطيقية"كمفاد ىذه 
الأجزاء كعندنا حسٌ مسبق بالدعتٌ الكلي، لكننا لا نستطيع معرفة الدعتٌ الكلي إلا من خلبؿ معرفة 

ب على العلبقات بتُ معاني الكلمات سحتن» ىذه الدائرية في الإجراء التأكيلي ،معاني مكوناتو كأجزائو

                                                             

 .27، صنفسو الدرجع 1
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 كبتُ معتٌ ااملة الكلي، كما تنطبق على العلبقات بتُ معاني اامل الدفردة في ،الدفردة ضمن أية بصلة
 .1«العمل الأدبي كالعمل الأدبي ككل

في ألعية ذلك التفاعل بتُ الأجزاء كالكل في إلصاح عملية " شلتَماخر"كلعل ىذا ما صرح بو من قبل 
ف تستند إلى ألغب " ديلتام" ذلك أف عملية تأكيل أم نص أدبي حسب ،الفهم كعدـ إلعاؿ دكر الدفسر

فهم الدفسر الدسبق للتجربة التي عاشها الدؤلف كالتعاطف معو، بٍ تفكيك أجزاء نصو للوصوؿ إلى الفهم 
 .2«الفهم ىو إعادة اكتشاؼ للآخر»:،قاؿالكلي الذم أراد التعبتَ عنو

 كأصبحت تلك النظرة ،لكن مع مطلع القرف العشرين تغتَت نظرة الفلبسفة كعلماء الفكر للحياة
كؿ أف بريط بصعوبة ا فكلها نظرات تح، الكلبسيكية في عملية الفهم غتَ كافية بالغرض:التارلؼية أك لنقل

لقد اقتصرت مهمة الفلبسفة على تفستَ العالم  »:"كارؿ ماكس"الحياة دكف أف بذد لذا حلب كما يقوؿ 
 .3«بطرؽ لستلفة في حتُ أف الدهم ىو تغيتَه

فوجدت الذرمينوطيقا نفسها تدكر في فضاء من الأسئلة الدعلقة في الذواء دكف أف تقبض على كاحد منها 
 كختَ لشثل لذذا التيار ،لتجد لو جوابا، فأكجب ذلك ظهور فكر فلسفي يبحث في حقيقة الوجود كالكوف

، الذم يعتبر أبرز مفكرم ىذا القرف لدا لو من (1976-1889)" ىيدغر"الفلسفي الفيلسوؼ الألداني 
 كإخراجو من عالم التاريخ ليصل بو إلى ،دكر فعاؿ في إنعاش الفهم الذرمينوطيقي من منظور أنطولوجي

. عالم الفلسفة الواسع

                                                             

 .134مقدمة في الذرمينوطيقا،ص: دافيد جاسبر1
 .30إشكاليات القراءة كآليات التأكيل، ص: نصر حامد أبو زيد2
، 2001، 1،منشوراتالاختلبؼ،اازائر، ط"قراءات في الفكر الغربي الدعاصر"من النسق إلى الذات : عمر مهيبل3

 .217ص
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 ككلب العبارتتُ ، ىرمينوطيقيأساس أك يقيم الفلسفة على ،الذرمينوطيقا على أساس فلسفي» يقيم حيث
صحيح، طالدا أف الفلسفة ىي فهم الوجود، كأف الفهم ىو أساس الفلسفة كجوىر الوجود في الوقت 

. 1«نفسو

في فهمو الذرمينوطيقي من الدساءلة قصد الكشف، فوجدناه يرجع دائما إلى " ىيدغر"لقد انطلق 
الذم كاف دعامتو الأساسية في بناء تصوراتو الذرمينوطيقية، ىذا " إدموند ىوسرؿ"فينومينولوجيا أستاذه 

. الأختَ الذم جعل البحث في مقاصد الدعاني جوىر اىتمامو التأكيلي

العودة إلى الأشياء ذاتها تصبح بدثابة العودة إلى القصدية التي تقوـ بتوليد الواقعي من »كعليو فإف 
 بٍ إف البحث عن الدعتٌ الدستتً خلف الأشياء كمساءلة القصدية الكامنة خلف اازء الظاىر .الشعور

 .2« مهمة معقدة تستحق أف ننعتها بأنها ىرمينوطيقية،من الظواىر

 ، الفكرم الظاىرابٌ الذم يعتبر القصدية خاصية كل شعورقمتأثرة بدرجع" ىوسرؿ"كمفاد ذلكأف تأكيلية 
 .3كالشعور بشيء ىو التضايف بتُ أفعاؿ القصد بالدعتٌ الأكسع كبتُ الدوضوع الدقصود

كىي دعوة صرلػة لضركرة اكتساب الذات للموضوع الدقصود، كإذا ما طبقنا ىذه النظرية على العمل 
يركز جلٌ اىتمامو في الوصوؿ إلى كعي الدؤلف قصد القبض على الدعتٌ " ىوسرؿ"الأدبي كجدناأف 

 دكف أف يعتَ اىتماما بالسياؽ التارلؼي ا﵀يط بو، فهو لا يعتبر العمل الأدبي كاقعا موضوعيا إليوقصد مالذ
 .4«عالم الحياة، أم العالم الذم تنتظمو كبزتبره فعليا ذات فردية معينة»كإلظا ىو 

                                                             

، 1منشورات الاختلبؼ، اازائر،طعمر مهيبل، : ترالدنعرج الذرمينوطيقاللفينومينولوجيا، : جاف غرانداف1
 .49،ص2007

 .541،ص1984، 1موسوعة الفلسفة، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، ط: عبد الربضاف بدكم2
من فلسفات التأكيل إلى نظريات القراءة، دراسة برليلية نقدية في النظريات الغربية الحديثة، : ينظر، عبد الكريم شرفي3

 .105، ص2007، 1منشورات الاختلبؼ، اازائر، ط
 .106، صالسابق الدرجع 4
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لدا كانت الفينومينولوجيا تدعو إلى ترؾ الأشياء تظهر ؼكىذا ىو الدنعطف الذرمينوطيقيللفينومينولوجيا، 
 كلسنا لضن من نتكبد عناء كشفها، ىذا ما ،على ما ىي عليو، فهي الوحيدة الكاشفة لنا عن نفسها

 بل على انكشاؼ ،لا يتأسس على الوعي الإنساني كالدقولات الإنسانية»يطمح لو الفكر التأكيلي، فهو 
 .1«الشيء الذم نقابلو كالواقع الذم يصادفنا

في ىذا المجاؿ، لصده لا يبحث في الذرمينوطيقا بوصفها كيفية في فهم " ىيدغر"كبرجوعنا لإسهامات 
الددل »نفسها، يبحث عن " الكينونة" بل يبحث فيما كراء ىذا الانشغاؿ، إنو يبحث عن ،النصوص

 .2« في انشغالذا بفهم كل شيء كأم شيءالإنسانيةالذم لؽكن أف تبلغو قدرة الدوجودات 

فمعو تبتعد الذرمينوطيقا عن الانشغاؿ بالتفستَ النصي لتعود بطريقة مثتَة للفضوؿ، عبر الفلسفة 
..  حيث يلتقي كل من الذرمينوطيقا كاللٌبىوت من جديد،السؤاؿ اللٌبىوبٌ الأكثر عمقا»كتطبيقاتها، إلى

كسر لزدكدية التفكتَ القابعة كراء اللبىوت أك  على كاف اىتماـ ىيدغركهرمينوطيقي جيد منصبِّا
.   رافضا بذلك الذاتية،3«الفلسفة

 كجدناه يطبق ، كبتُ تداكلو للؤعماؿ الأدبية،أما إذا ما قارنا بتُ توجهو الفلسفي كمرجعية معرفية كفكرية
يفصل بتُ العمل الفتٍ كمبدعو، كلم يكن يستطيع أف يتقبل »توجهات الإيديولوجية بحذافتَىا، فقد كاف 

أف العمل الفتٍ ىو رؤية خصوصية، كلم يكن يعي أف توجهو ىذا من شأنو أف يوحد بتُ بذربة مبدع 
كبذربة مبدع أخر، ما داـ النص الأدبي لم يعد يفصح كيعبر عن رؤية الدبدع لواقع لزدد في لحظة تارلؼية 

 .4«لزددة

                                                             

 .154مدخل إلى الذرمينوطيقا، ص" فهم الفهم: "عادؿ مصطفى 1
، 1 ط[ب.د] كعلي حاكم صالح، دار الكتاب ااديد الدتحدة،  ناظمحسن:طريق ىيدغر، تر: ىانز جورج غادامت2َ

 .145، ص2007
 .146مقدمة في الذرمينوطيقا، ص: دافيد جاسبر3
 .116ت التأكيل إلى نظريات القراءة، صامن فلسف: عبد الكريم شرفي4
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القدرة على إدراؾ الاحتمالات »كتبعا لذلك أصبح الفهم الذرمينوطيقي كفق الدنظور الذيدغرم ىو 
الوجودية للفرد في سياؽ حياتو ككجوده في العالم، إفٌ الفهم ليس طاقة موىبة للئحساس بدوقف شخص 

آخر، كما أنو ليس القدرة على إدراؾ معتٌ بعض تعبتَات الحياة بشكل عميق، إفٌ الفهم ليس شيئا 
لؽكن برصيلو كامتلبكو، بل ىو شكل من أشكاؿ الوجود في العالم،أك عنصرا مؤسسا لذذا الوجود، كعلى 

 .1« أساسا كسابقا على أم فعل كجودم-من الناحية الوجودية-ىذا يعتبر الفهم 

كبالتالي أصبح الفهم شكلب من أشكاؿ الوجود في العالم، شأنو شأف أم موجود في العالم مهمتو 
مهمة الفهم في أم خطاب ىي » البحث في الاحتمالات، كليس ىذا فقط؛ بل أصبحت الأساسية

السعي لكشف الغامض كالدستتً من خلبؿ الواضح كالدكشوؼ، اكتشاؼ ما لم يقلو النص من خلبؿ 
، أك 2«ما يقولو بالفعل، كىذا الفهم للغامض كالدستتً يتم من خلبؿ الحوار الذم يقيمو الدتلقي مع النص

.  من خلبؿ التأكيل:لنقل بتعبتَ صريح

ىو أف لغعل من الذرمينوطيقا كسيلة لكشف الوجود " ىيدغر"كانطلبقا من ذلك فقد كاف ىدؼ 
 كلا يقصد بذلك الفهم التارلؼي بل الفهم الوجودم، ،كإظهاره، فجعلو أساسا منهجيا لعملية الفهم

الذم قاـ بالتأسيس لأنطولوجيا جديدة " ىانز جورج غادامتَ" أتى بو فيما بعد تلميذه افكاف لشهدا لم
. لحدث الفهم من منظور فلسفي

في تأسيسو الذرمينوطيقي من مرجعية فلسفية تقوـ على فكرة  (2002-1900)" غادامتَ"لقد انطلق 
ككاجو . hermeneutik" تفستَ"الأمر ىو أمر أفٌ البحث في مشكلة الحقيقة، كقد تبتُ لو »

 ذلك أف الفكر الحديث يرل أف الدنهج العلمي ىو كحده الذم ،مشكلة الحقيقة كما تتجلى خارج العلوـ

                                                             

 .32/33إشكاليات القراءة كآليات التأكيل،ص: نصر حامد أبو زيد1
 .131،ص2008، 1نطولوجيا اللغة عند مارتن ىيدغر، منشورات الاختلبؼ، اازائر، طأ: إبراىيم أبضد2
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 فطلب الحقيقة خارج ميداف ،رأل الأمر على عكس ذلك" غادامتَ"يضمن لك بذربة الحقيقة، لكن 
 .1«العلوـ الطبيعية كخصوصا في الفن

لضن لا نسأؿ بذربة الفن أف »:قائلب" الحقيقة كالدنهج"كقاـ بتعزيز ىذه الفكرة بالدراسة في كتابة الشهتَ 
بزبرنا عن كيفية إدراكها لذاتها، إلظا لضن نسأؿ عن ماىيتها الحقيقية كعن حقيقتها حتى إذا كانت لا 

كفي .. ماىية الديتافيزيقا" ىيدغر"ؿ ئ بساما مثلما يسا،تعرؼ ماىيتها كلا تستطيع أف تقوؿ شيئا عما تعرفو
 .2«..بذربة الفن نرل بذربة حقيقية لػدثها العمل، ىذه الخبرة لا تتًؾ متلقيها من دكف تغيتَه

بذاكز ىذا الانشغاؿ للبحث في الفهم الذابٌ الذم بسارسو العلوـ الإنسانية في مقابل النموذج العلمي قد ك
في ىذه النقطة، " ىيدغر"البحت الذم تتمتع بو العلوـ الدقيقة كالطبيعية، فهو بذلك يشتًؾ مع أستاذه 

. لدا جعل البحث في الحقيقة يتجاكز الدنهج العلمي

 منهج لفهم العلوـ فالذم كاف ىدفو منصبا في البحث ع" دلتام"كما أنو اختلف في الوقت نفسو مع 
 فكاف ىدفو الأساس أف يصل ،الذم جعل اىتمامو أكسع من ذلك" غادامتَ"الإنسانية، على عكس 

أف عملية »إلى فهم حقيقة العلوـ الإنسانية دكف اللجوء إلى منهج علمي منظم يقيد ىذه العملية، ذلك 
لا ينتج في النهاية ،إذ الدنهج  عملية تتجاكز إطار الدنهج،الفهم في الإنسانيات كفي العلوـ الطبيعية أيضا

إف أم منهج يتضمن إجاباتو، كلا يوصلنا . إلا ما يبحث عنو أك لا لغيب إلا على الأسئلة التي يطرحها
 .3«تتجاكز إطار الدنهج لتحليل عملية الفهم نفسها-إذف-ىرمينوطيقيةجادامر. إلى شيء جديد

 بل أصبحت لذا ،أخذت منعطفا آخر، كلم تعد مقصورة في بحثها الوجودم" غادامتَ"فعمليو الفهم عند 
 فهو يعتبر أف  ،قوانينها الخاصة التي تشكلها باعتبارىا الدعامة الأساسية للممارسة الذرمينوطيقية عنده

                                                             

-101، ص1،1996ملحق موسوعة الفلسفة، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، ط: عبد الربضاف بدكم1
102. 

حسن ناظم كعلي حاكم صالح، دار : تر" الخطوط الأساسية لتأكيلية فلسفية،"الحقيقة كالدنهج : ىاتز جورج غادامت2َ
 .168،ص2007 ،1بيا، طمأكيا، طرابلس، ؿ

 .13فلسفة التأكيل، ص: ىانز جورج غادامت3َ



 الفكر الصوفي بين الإدراك الباطني والكشف المعرفي: الفصل الأول

84 

 

ىو بدعتٌ معتُ إعادة إبداع، كلكنو ليس إعادة إبداع لفعل الإبداع، »كل فهم تأكيل، كأفٌ كل تأكيل 
 .1«كإلظا للعمل الإبداعي الذم لغب أف لؽثل بصورة منسجمة على الدعتٌ الذم لغده الدؤكؿ فيو

العمل الأدبي كأم عمل فتٍ على كجو العلوـ لا يهدؼ إلى " غادامتَ"كانطلبقا من ىذه الدسعى، اعتبر 
 كينجم عن ىذا ،"حاملب للمعرفة"برقيق الدتعة اامالية فحسب، بل يظهر كبدرجة أساسية، باعتباره 

التصور أف عملية الفهم لن تكوف متعة بصالية خالصة، بل ستقوـ على نوع من الدشاركة في الدعرفة التي 
 .2لػملها النص

حاملب لحقيقتو كلتجربتو الدعرفية، كما النظر التأكيلي إلا الكاشف " غادامتَ"فأصبح النص كفقا لتصورات 
ببساطة بذاكز سياؽ النص الأدبي " غادامتَ" فالفهم عند ،عنها كليس عن بذربة الدؤلف كستَتو الذاتية
من ربق " غادامتَ"تالي استقلت النظرية التأكيلية على يد اؿليبحث فيما يقولو النص في حد ذاتو، كب

شة عند الدؤلف أساسا في فهم النصوص الأدبية، بل  مالتيارات السيكولوجية التي بذعل من التجربة الدع
. أصبح الفهم لزصورا في البحث عن الشيء الدقصود من كراء النص الأدبي ذاتو

تغتَ الدسار الفلسفي للهرمينوطيقا لتًتبط بقضايا الشعرية " بوؿ ريكور"كبدجيء الفيلسوؼ كالناقد 
كالخطابة، فبعد أف بزلصت الذرمينوطيقا من تلك الحمولات الفلسفية التي أعطت ألعية كبتَة للذات 

البحث داخل النص نفسو من جهة، عن »": بوؿ ريكور"كالوجود، أصبحت مهمتها كما يقوؿ 
الديناميكية الداخلية الكامنة كراء تبتُُّ العمل الأدبي، كمن جهة ثانية البحث عن قدرة ىذا العمل على 

إف الدينامكية الداخلية .اللبلزدكد"شيء النص"أف يقذؼ نفسو خارج ذاتو كيولد عالدا يكوف فعلب ىو 
د ىذا العمل م، كمن مهمة الذرمينوطيقا أف تعيد تشي"عمل النص"كالانقذاؼ الخارجي يكوِّناف ما أسُيو 

 .3«الدزدكج للنص

                                                             

 .38إشكاليات القراءة كآليات التأكيل، ص: نصر حامد أبو زيد1
 .37من فلسفات التأكيل إلى نظريات القراءة، ص: ينظر، عبد الكريم شرفي2
، دار عتُ للدراساتوالبحوث (لزمد برادة كحساف بورقية: تربصة)أبحث التأكيل،"من النص إلى الفعل : بوؿ ريكور3

 .25،ص2001، 1الإنسانية، القاىرة، مصر، ط
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 ذلك لأنو ليس ظاىرا، كأصبحت كظيفة ،كبالتالي أصبح شيء النص اللبلزدكد ىو ما لػتاج إلى تأكيل
لم تعد الذرمينوطيقا أداة " بوؿ ريكور"فمع  »،الدؤكؿ ىي فهم النص كي يستطيع فهم ذاتو مقابل النص

 بل كفهم الذات الدؤكلة لذاتها أيضا من ،كفهمها فحسب (كالحياة كالعالم كالكينونة)لتفستَ النصوص 
 كلعل مرد ،إلى النص نظرة ارتيابية قائمة على الشك" بوؿ ريكور" نظر إلى إضافة .1«ؾخلبؿ كل ذؿ

 .*توجيو الفكرم مرجعتيو الفلسفية الدستمدة من الكوجيتو الديكاربٌاؿىذا 

 كيضع طريقتتُ للتعامل معها ،فقداعتبر النص لرموعة من الرٌموز، كما على النظر التأكيلي إلاٌ تفستَىا
الأكلى ىي التعامل مع الرٌمز باعتباره نافدة نطل منها على عالم من الدعاني، كالطريقة الثانية ىي التعامل »

مع الرٌمز باعتباره حقيقة زائفة لا لغب الوثوؽ بها، بل لغب إزالتها كصولا إلى الدعتٌ الباطتٍ الدختبئ 
ق كيطرح بدلا منو معتٌ زائفا، كمهمة مإفٌ الرٌمز في ىذه الحالة لا يكشف عن الدعتٌ بل لؼف. كراءىا

 .2«التفستَ ىي إزالة الدعتٌ الزائف السطحي كصولا إلى الدعتٌ الباطتٍ الصحيح

فهو كفق ىذه الرؤية أراد استخداـ التأكيل كآلية ليفضح الزيف كيكشف الباطن الحقيقي من كراء الظاىر 
بوؿ " أيضا ذىب .السطحي الدزيف، كبالتالي تتعدد التأكيلبت كتتصارع بتعدد الرؤل الدفسرة للنص

إلى أبعد من ذلك حتُ تكلم عن حركية القراءة التأكيلية القائمة على جدلية التفستَ كالفهم " ريكور
أقتًح كصف اادؿ أكلا كنقلة من الفهم إلى التفستَ، بٍ كنقلة من التفستَ إلى الاستيعاب، في »:قائلب

الدرة الأكلى سيكوف الفهم إمساكا ساذجا بدعتٌ النص ككل، في الدرة الثانية سيكوف الاستيعاب لظطا 
 .3«معقدا من الفهم، تدعمو إجراءات تفستَية

                                                             

 .50من فلسفات إلى نظريات القراءة، ص: عبد الكريم شرفي1
نتٍ مهما بساديت في الشك فإف ىناؾ حقيقة تبقى موجودة لا لؽكن الشك فيها ىي أنتٍ إ:قوؿ ديكارت*

 كىي عبارتو ".أنا افكر اذف أنا موجود" فإذنا ، كالتفكتَ دليل على الوجود،كالشك علبمة من علبمات التفكتَ،أشك
 .فهم الحقيقي في نظرية الوجودإلى اؿيتوصل  السابقةالتي جعلتو تلخص بذاربوالتيالدشهورة 

 .44شكاليات التأكيل كآليات القراءة، صإ: بو زيدأنصر حامد 2
 سعيد الغالظي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء الدغرب، :تر، "الخطاب كفائض الدعتٌ"نظرية التأكيل : بوؿ ريكور3
 .122-121، ص1،2003ط
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 لتفستَ النصوص كتأكيلها، بغض النظر عن ةديناميكيكتبعا لذلك يتشكل الإجراء الذرمينوطيقي كفعالية 
. ذاتية الدؤكؿ كقصدية الدؤلف في الوقت نفسو

نظرية اؿأصبح تأكيل النصوص كالأعماؿ الأدبية مستندا إلى " يكوإأمبرتو "لكن مع لريء الناقد الإيطالي 
 كذلك لدا صارت التأكيلبت تتًاكم فوؽ النصوص الأدبية ،التي تركز على كضع حدكد التأكيل

" أمبرتو إيكو" كقد بزطئ أحيانا في القبض على التأكيل الصحيح، كبهذه النظرة لا لغعل ،كتتضاعف
 دائما فسحة متجددة لاحتمالات كثتَة  بهاللنصوص تأكيلب نهائيا، بل إفٌ النصوص كفق ما يراه يبقى

. كلتأكيلبت أكثر

 مركزا في ،كلكنو في الوقت نفسو أراد كضع ضوابط تعصم العملية التأكيلية من الوقوع في الفوضى كالخطأ
، كأم قطب ىو الفاعل الفعاؿ في إلصاح (الكاتب النص كالقارئ)ذلك على أقطاب العملية الإبداعية 

نافيا بذلك ،قصدية القارئ (النص)العملية التأكيلية، بٍ يقصرىا في البحث في قصدية الأثر الأدبي 
كاادير بالدلبحظة أف قصدية الكاتب الفعلي قد بً بذاىلها كليا ضمن جدلية »: قصدية الكاتب قائلب

" ككردز ككرث"قصدية القارئ كقصدية النص، فهل لػق لنا التساؤؿ عن فحول القصدية الحقيقية  لػػ
 يكشف عن  ،؟ إف تصورم لتأكيل النصوص باعتبار ىذا التأكيل"poemslucy"عندما كتب 

باعتباره ) الغاية منها إنتاج قارئ لظوذجي، يعتبر ىو الآخر البديل الدثالي للكاتب النموذجي ،ستًاتيجيةإ
 .1« لغعل من مقولة قصدية  كاتب فعلي لا ألعية لو،(ستًاتيجية نصية فحسبإ

بتالي لم اؿككأنو بذلك أراد أف يقرٌ بأف مؤكؿ النص يصبح قارئا لظوذجيا للنص كبديلب للكاتب أيضا، ك
 بل أصبح عالم مليئا ،بناء مغلقا أك بابا موصدا لو مفتاح كاحد يفك رتاجو »"إيكو"يعد النص عند 

                                                             

1Umberto Eco :Interprétation et Surinterprétation , 1er édition, Presses 
Universitaire de France, Paris, 1996, P60 
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 .1«بالأسرار كالطبقات التأكيلية، يدعو القارئ كي يفتتق أنسجتو الدعقدة كيرتق تصدعاتو كتفككاتو
. قكقصدية قارئ (الأثر الأدبي)فأصبحت العملية التأكيلية قياما لذلك جدلية تفاعلية بتُ قصدية النص 

أم تأكيدا على انفتاح العمل الأدبي كلا نهائية إمكاناتو - الذرمينوطيقي"إيكو"كحقيقةن فإف مشركع 
التأكيلية من جهة، كحرصو من جهة أخرل على كضع بصلة من الدعايتَ كالقواعد كالحدكد التي بركم  

جاء طرحو كرد فعل على مقولات الفكر التفكيكي، كالفكر البراغمابٌ الدتأثر بالتفكيكية، -عملية التأكيل
 .2« الخاصةق كتوجيهاتقكل تأكيل ليس إلا انعكاسا لأىداؼ الدؤكؿ كمقاصد»بل إنو يرل أف

كنستخلص لشا عرضناه آنفا، أف السمات العامة التي تتقاطع فيها لرمل التعريفات كالآراء التي بً عرضها 
تبتٌُ أف التأكيل ليس نظرية تربطها قواعد كضوابط معينة كثابتة، كليس فلسفة بل تأخذ منها نتاج التأمل 

 بل ىو طريقة كمنهج في الفهم كالتفستَ كالتقويم ،الذم تسلكو، كليس توجها عقائديا كلا إيديولوجيا
الفتٌٍ كاامالي، يكفي على الدؤكؿ أف يكوف متشربا لدواقف فكرية لستلفة لكي لؽارس عمليتو التأكيلية 

التأكيل الحقيقي الدنتج لدلالة » كمساراتو الإيديولوجية، ذلك أفٌ قللنصوص الأدبية بدا يتوافق مع مواقف
النصوص  يتطلب اكتشاؼ الدلالة من خلبؿ برليل مستويات السياؽ، فالنص ينحاز في النهاية 

، فهو في النهاية نتاج تفاعل إيديولوجيتتُ؛ 3«لإيديولوجيا لذا بذكرىا أك إرىاصاتها ااينية في الثقافة
 كىذا ىو الفضاء ، كبالتالي إيديولوجيا القراءة،إيديولوجيا الدرسل لتتشكل فيها بعد إيديولوجيا النص

. الدعرفي الذم تشتغل عليو الدقاربة التأكيلية

ذلك أفٌ الفهم التأكيلي تتجسد فاعليتو ضمن مستويات نظرية القراءة في صرؼ الظاىر إلى الباطن 
. باعتباره مؤشرا عليو ، كاعتماد مبادئ الحدس كالرؤية التأملية في فهم النصوص كفق دلالتها الدختزنة

                                                             

، 2008، منشورات الاختلبؼ،اازائر، "قراءة في مشركع أمبرتوإيكو النقدم"حدكد التأكيل : كحيد بوعزيز1
 .128ص

 .57من فلسفات التأكيل إلى نظريات القراءة، ص: عبد الكريم شرفي2
النص كالسلطة كالحقيقة، إرادة الدعرفة ك إدارة الذيمنة الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، : نصر حامد أبو زيد3

  .99/100، ص5الدغرب، ط
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متقبلة " أنا" ليس بوصفو ،إسهاـ الدتلقي في برليل معادلة التأكيل»كما تتجسد ىذه الفاعلية أكثر في 
فاعلة توحي بدقدرتها على تفكيك النصوص بدا بستلكو من رؤل بحيث " أنا"كحسب، كلكن بصفتو أيضا 

 .1«تعلن كل قراءة جديدة عن كلادة جديدة للمعتٌ أك الدلالة الدتضمنة أك التي بً إسقاطها على النص

 لشا يكسب ،فالشرط ااوىرم لدعادلة التأكيل ىو معرفة حياة العمل في كعي أجياؿ متعددة من القراء
 بإمكانها ، على إمكانات تأكيلية لشكنة كلزتملةاالدعتٌ الواحد دلالات متباينة كلغعلو غتَ منغلق بل مفتوح

. فسح المجاؿ لظهور معاني متعددة كمتنوعة

كبالتالي أصبحت العملية التأكيلية كممارسة نقدية بزتلف عن غتَىا من النظريات الدعرفية الأخرل في 
 قنقطة جوىرية مفادىا التفاعل بتُ أقطاب العملية الإبداعية، أم التفاعل بتُ بنية النص الأدبي كمتلقي

. الذم يلعب دكر الدنتج الثاني للنص

فما ىي إلا رحلة في البحث فيما لؼتبئ في ظلبؿ الكلمات كما بً كتابتو بتُ السطور، كفي ملء تلك 
 الذم يسعى جاىدا لكيلب يتًكها ،عمد الدؤلف تركها في نصو الأدبي قصد استفزاز قارئوتالبياضات التي م

. فارغة، كأف لؽنحها عمقها الدلالي كقيمتها الفعلية

 ىذا الأختَ الذم ،كىكذا فإننا نستطيع كفق ىذا التوجو أف لصعل الدعتٌ نتاج تفاعل بتُ النص كالقارئ
كنتيجة لذذا .ىا النصوص الإبداعيةم كأف لؽلؤ تلك الفراغات التي برتو،ينبغي عليو أف يدرؾ الإبداع

التفاعل لصد أنفسنا إزاء نص جديد، لا ىو نص الدؤلف كلا ىو نص القارئ، إلظا ىو نص القراءة، 
كنقصد بذلك القراءة التأكيلية التي تستثمر ما أنتجتو القراءة البنيوية كالقراءة التفكيكية، إلا أف ىذه 

حوار مع نص الدبدع، لغعل من » التأكيل ما ىو إلا  أفالأختَة لا تبتعد كثتَا عن القراءة التأكيلية، ذلك

                                                             

، [ط.د] دار الوصاؿ، كىراف، اازائر، ،" الدعاصرة اازائريةمدخل لقراءة القصيدة"الرؤيا كالتأكيل: عبد القادر فيدكح1
 . 73،ص1994
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 لذلك فالتأكيل ينشئ نصا ؛ذلك الحوار موضوع تشريح كتفكيك، كىو بذلك لا يقر بالنص النموذج
 .1«بحثيا يستند إلى آخر إيداعي

 اتضح كيف أف التأكيل باعتباره نشاطا عقليا،أشبو بالفضاء الذم يستحيل ، ذكرناعلى ماكاستنادا 
 كتتداخل فيو مكونات يصعب تبيانها، ىدفو الوحيد ىو ،برديده، تكتنفو عوالم شتى يستحيل معرفتها
. النص الأدبي كحقيقتو التي يسعى لاستنباطها

: النـص الصـــوفي وسؤال المعنى/-ج

عػػلى ضوء ىذه الإشكاليات الدعرفية كالتبصرات الذرمنيوطيقية السابق طرحها، تبتُ أف ىناؾ حاجة إلى 
تكتنفو ، فهو نص خرآطريقة جديدة في مقاربة الشعر الصوفي، ذلك أفٌ النص الصوفي ليس كأم نص 

.  حقلب خصبا لتطبيق آليات الإجراء التأكيليإلى ابزاذىاعوالم شتى تدعو القارئ 

الشعرم منو على كجو الخصوص فسحة كلبمية متجددة قوامها ،كلنص الصوفيؿأضف إلى ذلك أف 
التجربة اامالية التي يعيشها الصوفي لا تتعامل مع الحسن الظاىر بصورتو الفعلية »التشفتَ الرمزم فػػػ

 كلكن على أنو عارية مستعارة من ااماؿ الإلذي، كمن بٍ فالصوفية دائما يبحثوف عن الباطن ،ةمالحقيق
 يفسح المجاؿ لانطلبؽ أجنحة كراء ،لى معرفة حقيقيةإكلا يعولوف كثتَا علىالدباشرة؛ لأنها لا تؤدم 

 .2«الألفاظ كالعبارات الوضعية إلى معاف أخرل يتحملها اللفظ بالتفستَ كالتأكيل

حيثما »كتبعا لذلك صار من الضركرم على كل قارئ للشعر الصوفي أف يستند على الدراسة التأكيلية  فػػػ
غتَ أف ىذه الضركرة . فالتًابط بينهما يدخل في صلب الاستشارة الرمزية. يوجد الرٌمز يتطلب فعلب تأكيليا

                                                             

، كلية الآداب، قسم العربية، (أعماؿ ندكة صناعة الدعتٌ كتأكيل النص)،"من النص إلى سلطة التأكيل: "الحبيب شيبل1
 .449، ص1992منوبة ، تونس، 

، (www.diwanalarab.com)ب اللغة في الدنظور الصوفي،االرمز الشعرم كاغتً: شعباف أبضد بدير2
 .01، ص(13/12/2009)

http://www.diwanalarab.com/
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 كمن ىنا يفرض .1«كارداتوالتأكيلية ليس لػددىا الإنتاج النصي كحده، كإلظا ينبع أيضا من رغبة الدتلقي 
. التأكيل نفسو كإجراء نقدم لقراءة الشعر الصوفي عبر لرازية العبارة كلا لزدكدية الدلالة

 ، فضاء مفتوحا غتَ قابل للتحديد-خاصة الشعرم منو-كتبعا لكل ما تقدـ، أصبح الخطاب الصوفي
 كصار لزاما على القارئ أف يكوف على ،كأصبحت اللغة الصوفية لغة شعرية يكتنفها الرمز كالغموض

خبرة كاسعة بطبيعة ىذا الخطاب الذم لا يعطي مفتاح الولوج إلى عوالدو إلا لذلك القارئ الحذؽ الدلم 
من بتُ شركؽ الدلالة كمغيب الدعتٌ، حضورا ..»ب منو قرب صاحبو، فانبثاقو م كالقر،بكل خصوصياتو

كغيابا، فهو نص إيداعي تنفجر اللغة من خلبلو فتولد معرفتنا بو، فهو ينطق بدا في عمق الإنساف، يطرح 
 .2«، كيعبر بجرأة مربكة، لكنها برتلنا كترىقنا عقليا ككجدانياكالحقيقةأسئلةعن الوجود كالدطلق 

ف نكتشف أ صار لزاما علينا ،كلدا كانت القراءة عملية اكتشاؼ قبل أف تكوف تأكيلب للنص الدكتوب
 باعتبارىا فسحة كلبمية متجددة يقف القارئ فيها أماـ إرىاب ،عالم النص الصوفي كالكتابة الصوفية

. الكلمة كعمق الدعتٌ

: نستنتج لشا عرضناه آنفا أفٌ 

  يس فقط بذربة ركحية كجدانية نابصة عن عمق العلبقة بتُ الذات كحقيقتها، ؿالفكر الصوفي
. بل ىو نشاط عقلي قائم على التأمل كالنظر كالاستنباط

 كلػاكؿ ،النص الصوفي فسحة كلبمية متجددة يسعى إلى سبر أغوار الوجود بكل حيثياتو 
 ، عن طريق استخداـ اللغة الدكثفة كالعميقة عمق التجربة، حقيقة الذات كالكوفلىالقبض ع

. إنها اللغة الدتمردة على سلطة القاعدة كالقانوف الثابت

                                                             

 .57النص كااسد كالتأكيل،ص: فريد الزاىي1
 منشورات الاختلبؼ، ،"قراءة في العد الصوفي عند أدكنيس مرجعا كلشارسة"الحقيقة كالسراب :  سفياف زدادقة2

 .234، ص2008، 1اازائر، ط
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 كلراؿ ، كىي سالكة لنهج التلويح كتعددية الدلالية،اللغة الصوفية لغة الإشارة لا لغة العبارة 
 عبر لرازية العبارة كلا ،خصب لتطبيق آليات القراءة التأكيلية التي تسعى إلى تفكيك النصوص

: أسباب عديدة لصملها فيما يليإلى ذا راجع ق ك،لزدكدية الدلالة
 .تعدد السياقات النصية بتُ فنية اللغة الشعرية كعرفانية التجربة الصوفية/- أ

 . ما جعل النٌص لػارب من أجل إثباتها،تعدد الرؤل الفكرية كالوجدانية للشاعر/- ب
لذا، كالتصوؼ كتوجو فكرم ؤإفٌ الكتابة الصوفية كتابة بزرج من الأعماؽ لتقصد الأعماؽ كتسا/- ج

 ؛ فطبيعيأف يكوف التعبتَ الشعرم لابسا كشاح الغموض،كعقائدم، بحث في تلك العوالم الغيبية كالداكرائية
كىذا ما سنحاكؿ القبض عليو في النماذج الشعرية اازائرية لزل . لاقتًانو بدعاف عميقة كمقاصد أعمق

 . التي  نهجت سبيل الرٌمز كالإشارة من حيث الرؤيا كالتشكيل،الدراسة



✓  

✓  

✓  

✓  
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: فـــــــي مفهــــوم الرمز: أولا

 كسودت فيو صفحات كصفحات، كتناكلو الدارسوف في غتَ ،قيلفي مفهوـ الرٌمز الشيء الكثتَ
منطقا »مكاف، كأعلو من شأف الإيحاء الرٌمزم، كأحاطوه بهالة من التضخيم كالتهويل، حتى غدا 

خارج حدكد اللغة، كفوؽ الزماف كابؼكاف، لا يدكن برديد مغزاه، بل ىو مطلق لا يحيط بو التفكتَ، 
 لأنو يعلو على القرين، فيعلو على التحديد ؛كإف أحاط بو فليس بقادر على التعبتَ عنو

 .1«كالتعيتُ

 التقصي عن مفهومو الدقيق سواء ابؼعجمي أك عن يقف حاجزا أماـ الباحث لاكلكن ىذا 
 ،الاصطلاحي قصد الإحاطة بكنهو؛ كونو اشتغالا لغوياٌ كخاصية أدبية بصالية في الآف نفسو

 لا يلج عوابؼو إلاٌ من ،يستدعي التأكيل بقوة، كيجعل من النص فضاء مفتوحا غتَ قابل للتحديد
. اكانت نظرتو ثاقبة ككعيو ابذاه الكلمة ابؼكثفة دلاليا عميق

 :الرّمـــــــز في اللّغة/-1

 الصوت عدِّهشتًؾ أغلبها في مكرد الرٌمز في معاجم اللغة العربية كىو يحمل العديد من ابؼعاني، 
 .ابػفي الذم لا يكاد يفهم، أك الإشارة بالشفتتُ أك العينتُ أك ابغاجبتُ أك اليد أك اللٌساف

الرٌمز تصويت »:  ابعمع بتُ ابؼعاني كردٌىا إلى معتٌ كاحد قائلا"لساف العرب"كقد قصد صاحب 
خفي باللساف كابؽمس، كيكوف بتحريك الشفتتُ بكلاـ غتَ مفهوـ باللفظ من غتَ إبانة صوت 

 كالرٌمز في اللغة كل ،إشارة كإيداء بالعينتُ كابغاجبتُ كالشفتتُ كالفم: إنما ىو إشارة بالشفتتُ، كقيل
 .2«ما أشرت إليو بيد أك بعتُ،كرمز يرمز رمزا

                                                             

، 2003، 1في الشعر العربي ابغديث، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، بتَكت، لبناف، ط: بؿمد علي الكندم1
 .32ص

 .(رمز)،مادة 356، ص5لساف العرب، ـ: ابن منظور2
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بالشفتينوابغاجبتُ ة الرٌمز إشارة كإيداءد ابؼذىب نفسو في ع"أساس البلاغة"كما ذىب صاحب 
جارية غمٌازة بيدىا همازة بعينها بؼازة بفمها :  كيقاؿ،بشفتيو كحاجبيو: رٌمز إليو ككلمو رىمزنا»:قائلا

 .1«رمازةبحاجبيها

يتك آية قال آقال رب اجعل لي ﴿(:عليو السلاـ)كقد كرد ىذا ابؼعتٌ في قولو تعالى بـاطبا زكريا
 .2﴾ذكر ربك كثيرا وسبح بالعشي والإبكارا و،ألا تكلم الناس ثلاثة أيام إلّا رمزا

 الرٌمز في ىذه الآية الكريدة أنو مقابل للإشارة كبذلك قاؿ فستَفمما كرد في ت
 .3«إلاٌ إشارة بيد أك رأس أك غتَىا ك أصلو التحرؾ (إلاٌ رمزا)..»:"الكشاؼ"صاحب

كمفاد ذلك أفٌ الرٌمز يحضر حتُ يستحيل الإفصاح أك حتُ يكوف القصد إفهاـ بعض الناس بابؼراد 
الذم ..»:عندما قاؿ(ق471ت) كيؤكد ىذا الرأم ما ذىب إليو صاحب الدلائل ،دكف بعض

قالو العلماء كالبلغاء في صفتها كالإخبار عنها رموزا لا يفهمها إلاٌ من ىو في مثل حابؽم، من 
 لفهم تلك الإشارات، حتى كأف تلك الطباع اللطيفة كتلك القرائح  ىو مهيألطف الطبع كمن

كالأذىاف قد تواضعتفيما بينها على ما سبيلو سبيل التًبصة، يتواطأ عليها قوـ فلا تعدكىم، كلا 
اللغوية للرٌمز؛ أنو جاء ، أيضا نقطة أخرل نستنتجها من تلك التعريفات 4«يعرفها من ليس منهم

 للنقاد كالبلاغيتُ العلامة، كىذا سنلاحظو حتى في تلك التعريفات الاصطلاحيٌة / مرادفا للإشارة
 ..العرب القدماء

                                                             
، 1، ابؼكتبة العصرية ،بتَكت، لبناف ، ط(تقديم بؿمد أبضد قاسم )أساس البلاغة، : بؿمود بن عمرالزبـشرم1

 .339، ص2003
 .41آؿ عمراف،الآية 2
ضبط )الكشاؼ عن حقائق غوامض التنزيل كعيوف الأقاكيل في كجوه التأكيل،: بؿمود بن عمر الزبـشرم 3

، 1، ج2006، 1، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، ط( أبي عبد ا﵁ الداني بن منتَ آؿ زىوم:كتوثيق
 .276ص

، مكتبة ابػابعي، القاىرة، مصر، (بؿمود بؿمد شاكر: قراءة كتعليق)دلائل الإعجاز، : عبد القاىر ابعرجاني4
 .250، ص1989، 2ط
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: الــــرّمز في الاصطلاح/-2

عناىالاصطلاحي ىو الناقد فيم كجدنا أفٌ أكٌؿ من تكلم ،غاؿ نقدمنشؿ الرٌمز كائإذا ما جئنا نسا
كىو أف يكوف اللفظ القليل مشتملا : فيوقائلا" نقد الشعر" خاصة في كتابة ،"قدامة بن جعفر"

قوؿ منها ستدؿ على ذلك بنماذج عدة اك. على معاني كثتَة بإيداء إليها، أك بلمحة تدؿ عليها
 :1"امرئ القيس"

فستَم إفٌ في غساف خالا ***فإف تهلك شنوءة أك تبدؿ
 .ـ أنالك ما أنػالالوٌفذ***زٌىم عززت كإف يػػػػذلواعؿ

فبيٌنة ىذا الشعر على أف ألفاظو مع قصرىا قد أشتَ بها إلى معاف طواؿ، فمن ذلك »:ثم يعلق قائلا
 كىو ، كمنو ما برتو معاف كثتَة كشرح،"إف في غساف خالا:" كمنو قولو،"تهلك أك تبدؿ ":قولو
 .2«"أنالك ما أنالا ":قولو

في استدلالو ىذا، جعل من لفظ الإشارةكل كلاـ بؿذكؼ أكمأ إليو ابؼذكور، " قدامة"كابؼلاحظ أفٌ 
. المجاز بأنواعوبتُ كىو بهذا التصنيف كاف يريد الربط بتُ الرٌمز الذم جاء عنده بلفظ الإشارة ك

صورة الشيء بؿولا إلى شيء آخر »فٌ الرٌمز كفق ىذه الرؤية ما ىو إلاٌ إ:كتبعا لذلك يدكن القوؿ
 .3«بدقتضى التشاكل المجازم، بحيث تغدك لكل منهما الشرعية فيأف يستعلن في فضاء النص

كربدا ىذا ما جعل عبد القاىر ابعرجاني فيما بعد يجعل الكلاـ الذم فيو بؾاز كالكلاـ الذم فيو 
أف يكوف ابؼعتٌ الأكؿ الذم »: تلك ابؼعاني الأكؿ قائلا على يحيل القارئ إلى معاف ثانية دليلة،رمز

                                                             

 .155، صالسابقابؼرجع ينظر، 1
 . ابؼرجع نفسػو، الصفحة نفسها2
بصالية الرمز الفتٍ في الشعر ابغديث، بؾلة الوحدة، المجلس القومي للثقافة العربية، تونس، : سعد الدين كليب3

 .38،ص82،ع7، ـ1991
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 بينك يسفربذعلو دليلا على ابؼعتٌ الثاني، ككسطا بينك كبينو متمكنا في دلالتو، مستقلا بوساطتو، 
 .1«كبينو أحسن سفارة، كيشتَ إليو أبتُ إشارة

لكن ما لبث مفهوـ الرٌمز أف اتسع نطاقو فيما بعد على أيدم النقاد كالدارستُ ا﵀دثتُ ليستقل 
. بددلولو ابػاص، كليصبح إبصالا كل ما يدؿ على شيء غائب عبر الإيحاء إلى كجوده

فالرٌمز ىو قبل كل ..»:عندما اعتبره لغة النص الثانية قائلا" أدكنيس" ابغداثة ككىذا ما يؤكده أب
شيء، معتٌ خفي كإيحاء، إنو اللغة التي تبدأ حتُ تنتهي لغة القصيدة، أك ىو القصيدة التي تتكوف 

 القصيدة، إنو البرؽ الذم يتيح للوعي أف يستشف عابؼا لا حدكد لو، لذلك قراءةفي كعيك بعد 
 .2«ىو إضاءة للوجود، للقيم، اندفاع بكو ابعوىر

العلامة كما في التعريفات اللغوية السابقة، /نطلاقا من ىذا ابؼعتٌ أصبح الرٌمز لا يشاكل الإشارةاك
 بحيث تغدك كل علامة ،جزءا مصغرا من كياف شامل ىو بؾاؿ الرٌمز» أصبحت ىذه الأختَةإذ

 3«.رمزا، كلا يكوف بابؼقابل كل رمز علامة

بدءا من » كونها تصبح رمزية ،كتبعا لذلك يدكننا اعتبار الرٌمز فنية من فنيات الكتابة الأدبية عموما
 ذمن»، أضف إلى ذلك أنو 4«اللحظة التي نكتشف فيها معتٌ غتَ مباشر عبر استعماؿ التأكيل

نو يصبح مستحيلا علينا إاللحظة التي تستدعي فيها معابعة العمل لذاتو، كذلك بناء على تكونو، ؼ
 .5«ألاٌ نطرح شركطا ذات أبعاد كبتَة لقراءة رمزية

                                                             
 .268-267دلائل الإعجاز، ص: عبد القاىر ابعرجاني1
 .160، ص1972، 1زمن الشعر، دار العودة، بتَكت،لبناف، ط: أدكنيس2
 52النص كابعسد كالتأكيل، ص: فريد الزاىي3
 57 ابؼرجع نفسو، ص 4
، 1994، 1، مركز الإنماء ابغضارم، دمشق، سوريا، ط(منذر عياشي: تربصة)، ةنفد كحقيق: ركلاف بارت5
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سعد " أف نشتَ إلى أنواعو التي أكضحها اكبكن إذ نتحدث عن فنية الرٌمز، كجب علينا اضطرار
ما يعلل ىيمنة الإحساس الانفعالي ابؼكثف على النصوص الشعرية ىي »بؼا اعتبر أفٌ " الدين كليب

غتَ أفٌ . البنية الرمزية، حيث الثنائيات ابؼضمرة كابؼعلنة التي تقوٌـ بصاليا أكثر من ظاىرة أك موضوع
 كلعلٌ ىذا ما يديز الرٌمز الفتٍ ،بدعتٌ أف الرمز سياقي أكلا. كل ذلك لا أهمية لو إلا في السياؽ الفتٍ

معرفي ينتمي إلى نظرية ابؼعرفة، في حتُ أفٌ الرٌمز الفتٍ  – حيث ىذا رمز عقدم،على الرٌمز الصوفي
 .1«ينتمي إلى النظرية ابعمالية

 في تلك الوظيفة التي يقوماف بها اككأنو بذلك يجعل الفرؽ بتُ الرٌمز الصوفي كالرٌمز الفتٍ، كامن
داخل النص، فيجرد الرٌمز الصوفي من تلك ابػاصية ابعمالية التي يجعلها في الأساس من بظات 

. الرٌمز الفتٍ

 كابن الدباغ، ضفالسكر مثلا عند ابغلاج كابن عربي كابن الفار»:كيقدـ دليلا على ذلك قائلا
كليس كذلك . يدتلك ذات ابؼضموف سواء أكاف ذلك في الشعر أـ في النثر أـ في المجاىدة الصوفية

 غتَ بؿدد ق إذ إفٌ القيمة ابعمالية للرٌمز الفتٍ من كوف مضموف،إنو متجدد ابؼضموف. الرمز الفتٍ
 .2«نهائيا

فٌ أتطبيقيا، فنحن بقراءتنا لبعض النماذج الشعرية الصوفية، كجدنا لاكىذا الكلاـ صحيح نظريا 
أكثر شيء يديزىا دقة استخداـ أصحابها للرٌمز كتوظيفو في سياؽ بصالي من أجل غاية 

. لكنها لم بذرد الشعر من بفيزاتو الأساسية التي لطابؼا كانت لصيقة بالذات ابؼبدعة،عرفانية

كغتَىم من كبار شعراء " ابن عربي"ك" ابن الفارض"ك"ابغلاج" الشعراء ابؼتصوفة من أمثاؿ معظمك
غة في ك غلب على شعرىم دقة التعبتَ الناجم عن ذلك الاختيار ابعيٌد للألفاظ ابؼص،الصوفية

                                                             
 .39بصالية الرمز الفتٌٍ في الشعر ابغديث، ص: ينظر، سعد الدين كليب1
 .39ابؼرجع نفسو، ص2
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 يقهمقوالب بصالية كبؾازية راقية رقيٌ الفكر كعمق التجربة، كىي دليل على بسكنهم من اللغة كتوؼ
. افي توظيفو

 سبق،فالنظر النقدم ابؼعاصر لا يكتفي بالبحث عن معاني النص ابؼصرح بها، بل على ماكتأسيسا 
 بل ،غايتو النبش فيما كراء ابؼرامي قصد القبض على ابؼقاصد، كلم يعد ىذا الإجراء غايتو فحسب

. قأصبح ضركرة يفرضها النص على قارئ

: الرّمز والضرورة التأويلية: ثانيا

بؼا أصبح الرٌمز لصيقا باللغة، استثار النظر النقدم بقوة، خاصة ذلك الذم يحفر في طبقات النص 
قصد سبر أغواره كالقبض على مكنوناتو، مركزا على ذلك النوع من النصوص الشعرية التي أبت إلا 

 كغتَ كاضحة كصريحة، تغرم القارئ كبذذبو إليها، حتى كإف كانت نصوصا شعرية اأف تكوف كتوـ
. قديدة، فهي كالذىب لا يؤثر فيها أف تكوف مطمورة برت التًاب

بل ىي مسعى كل بؿلل كقارئ يبتعد في دراستو عن تلك الانطباعية ليلجأ إلى ابؼوضوعية ابؼستندة 
 على نظرية ا منهج علمي رصتُ لا يتًؾ النص على قارعة الطريق، كإنما ينتشلو ليكوف شاىدعلى

. بؽاتبانها ىو، فيأتي النص مصدقا كشاىدا 

كبؼا اصبحنا اليوـ في عصر القراءة التأكيلية، أصبح ذلك النص ابؼفعم بالرموز كالإيداءات ضركرة 
حيثما يوجد الرمز يتطلب فعلا تأكيليا، فالتًابط بينهما يدخل في صلب الاستثارة »حتمية للقراءة فػػ

فهي ليست بؾرد ،نطولوجية كجوديةأأبعادا..»، ككفقا بؽذا اكتسبت اللغة عند الصوفي 1«..الرمزية

                                                             
 .57، ص2003، 1النص كابعسد كالتأكيل، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط: فريد الزاىي 1
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 ، لأنها تعبر عن نوع من ابؼعرفة؛ عن الفكر أك الشعور كإنما ىي موقف في حد ذاتوتعبتَكسيلة لل
 .1«خر يدكن أف تظهر من خلالو ىذه ابؼعرفة اللٌدنيةآكليس بشة بؾاؿ 

ذلك أناٌلقارئ كابؼؤكٌؿ ينتقل في قراءتو للنص من كونو كائنا لغويان إلى اعتباره كائنا حيٌا يتقاطر غواية 
كأنوثة، كلكنو في الوقت ذاتو بؿصن بابؼمانعة، فتوجب عليو أف يدتلك في توجهو إليو كسيلة ابؽدـ 

للغوص في سراديبو كدىاليزه، كبؼلامسة طبقاتو الدلالية عن طريق تفكيك الداؿ قصد  الوصوؿ إلى 
. ابؼدلوؿ، كبالتالي الوصوؿ إلى مقصديةٌ النص

ابؼعرفة الضمنية للغة، ىي شرط من شركط التواصل بتُ الأفراد، كما أنها »كعلى ىذا الأساس فإف 
 فالثابت ضركرم لأم ، لأفٌ ابؼؤكٌؿ يستعتُ بالثابت للوصوؿ إلى ابؼتغتَ؛حتمية معرفية للتأكيل

علامة فهو ابؼبدأ ا﵀دد لوجودىا في حتُ يرتبط ابؼتغتٌَ بالقيم ابغافة كالثانوية كالثقافية، كىي قيم 
 .2«يضيفها مستعمل اللغة قصد التبليغ كالإيحاء بدعاني خفية

بحث في مقاصدىا، اؿكىذه ابؼعاني إنما كجدت لتقوية فعل القراءة كالتلقي بدفع القارئ إليها، ك
 بناء على كسيط نصي، ،تتشكل من جديد في أفهاـ بـتلفة»فلإنتاجية ابؼعتٌ غاية كاحدة ىي أف 

كىو عبارة عن مادة مؤلفة بعناية، كاختيارات موجهة من طرؼ ابؼعاني، كيظل ىذا النسيج عبر 
 إنو ابؼنطلق ابؼتجدد بكو إعادة بناء ابؼعتٌ ،آلياتو التدليلية ابؼتباينة ابؼرجع ابؼشتًؾ إنتاجا كتلقيا

 .3« ثانيةقكصقل

 

                                                             
، 10،ع1996اللغة الصوفية،اللغة كالأدب، معهد اللغة العربية كآدابها، جامعة ابعزائر،:بضيدم بطيسي1

 .33ص
، قسم (أعماؿ ملتقي السيمياء كالنص الأدبي)سلطة الرمٌز بتُ رغبة ابؼؤكٌؿ كبفكنات النص : كعواف بؿمد2

 .404، ص5، ع2008ب كاللغة العربية، جامعة بؿمد خيضر، بسكرة، االآد
التأكيلية العربية بكو نموذج تساندم في فهم للنصوص كابػطابات، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، : بؿمد بازم3
 .137، ص2010، 1ط
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 :الكتابة الصوفية وخصيصة الرّمز فيها: ثالثا

غة بشكل كإفٌ الكتابة الصوفية كتابة بزرج من الأعماؽ لتقصد الأعماؽ، فضركرم أف تكوف مص
 فوجدكا في الرٌمز ، أف يتجاكب كمراميها ما لم يكن مستعدا للتفاعل معهاأحدلا يتأتى لأم 

. ضالتهم كفي التعبتَ الإشارم غايتهم، فجاءت كتاباتهم حبلى بو

 فقد جاءت ،بية كابؼاكرائيةمكبؼا كاف التصوؼ في ابغقيقة، ىو البحث في تلك العوالم ابؼمكنة الغ
الكتابة الصوفية خادمة بؽذا التوجو باعتبارىا كسيلتهم الوحيدة للتعبتَ عن بـابعهم كوف التعبتَ 

 فارتباطهم الوثيق بعالم الرٌكح كالباطن جعل ،الشعرم لا يتحقق دكف بذربة شعورية، كذلك ابؼتصوفة
كتاباتهم تزخر بتلك ابؼشاعر القوية التي لبست كشاح الغموض لاقتًانو بدعاف عميقة كمقاصد 

. أعمق

بؼا يحملو من طاقات كالغموض كالإبهاـ، كالإيحاء بقصد استلهاـ ..»فسلكت بذلك مسلك الرٌمز 
ق إلا ب لا تستوعم بوصفها مؤشرات على الباطن ابػفي، كالداخل ابؼستتً الذ،عوابؼو الغامضة

الطاقات الكشفية، ذلك أنو كياف مفتوح لا تستهلكو الشركح، أم أنو يكتم سرا لا يبوح بو إلا 
مداـ الرمز لا . جزئيا كبالتدريج، كما أنو لا يبوح بو إلا عن طريق الكشف لا عن طريق البرىاف

 فالبرىاف سبيل العقل كدليل العلم، أما الكشف فهو سبيل ،يشع فحواه إلا كفقا بؼبدأ التلويح
 .1«التأمل كالوجداف

طنها بمنقذنا الوحيد إلى معانقة ابغقائق التي تست» التأكيل الذم ىومكىذا الكشف ىو ما يقتض
لأف اللغة الصوفية  ؛إلى ارتياد المجاىيلىا اللغة الصوفية، كىو الذم حرؾ خياؿ الصوفية كفتح

 إذ لا تكتفي في إشاريتها بالعلامات اللغوية فحسب، بل تظم إليها ،لغةسيميولوجية بامتياز
 .2«الأشكاؿ الإشارية السيميائية الأخرل باعتبارىا علائق تشتَ إلى حقائق رمزية

                                                             
 .69الرؤيا كالتأكيل، ص: عبد القادر فيدكح1
 .409سلطة الرٌمز بتُ رغبة ابؼؤكؿ كبفكنات النص، ص: كعواف بؿمد2
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كعلى ىذا الأساس فإنالغاية ابغقيقية لتوظيف الرٌمز في الكتابة الصوفية ليس شحن اللغة بدعاف 
 التفجتَ ىي بناء الصورة الرمزية ىذا كأداة .بل تفجتَ مفاىيمها الكلية»،  فقطركحية كجدانية

كمن ثم فإف ، كالإشارية، كماداـ التأكيل يوضع دائما في بؾاؿ ا﵀تمل، فإنو يظل مفتوحا باستمرار
غلقة على خلاؼ اللغة الاجتماعية، إنها بسد فاللغة الإشارية الصوفية تظل مفتوحة أيضا كغتَ ـ
 1« .. جسورا بتُ ابؼشار إليهوبتُ معاف غريبة كغامضة

 لم تعد اللغة عند ابؼتصوفة شكلا يحمل مضمونا أك كعاء يحمل بؿتواه، بل إفٌ ،كمن ىذا ابؼنظور
 لذلك ا كأصبحت الكتابة الصوفية استناد،الشكل يصبح ىو ابؼضموف كابؼضموف يصبح ىوالشكل

 كيريد من خلاؿ ىذه اللغة أف ينفذ إلى ما ،ىاجسا يعبر ابؼتصوؼ من خلالو عن توتره كقلقو»
كراء ابؼألوؼ كابؼعتاد، إنو ينطلق من ابغياة كلكن ليس للعودة إليها كإنما الاندفاع بكو ابؼطلق 

 .2«كالدائم كابؼدىش

 كأصبحت الرٌمزية في الكتابة الصوفية ،ككفقا لذلك صارت الكتابة بذربة في ذاتها لا تعبتَا عن بذربة
حاملة بؼضمونتُ، ابؼضموف الفكرم كابؼضموف ابعمالي، فابؼضموف الفكرم يكوف نتيجة ابؼرجعية 

الفلسفية للشاعر، أما ابؼضموف ابعمالي فيكوف نتيجة بسكن الشاعر من تلك التقنيات اللغوية التي 
. بسكنو من نسج نصو الشعرٌم

 بحق، كبؾالا قرائيا فعالا بؼا ا إبداعيا تقدـ، أمكننا اعتبار الكتابة الصوفية إبقازعلى ماكاستناد 
برتويو من فضاءات معرفية كتوجهات إيديولوجية كمكونات بصالية لا تعكس إلا ذاتا مبدعة، لا 
. بذعل من نصها تعبتَا عن مشاعر متناثرة، بل بذعلو خادما لتلك الرؤل الفكرية العرفانية ابؼتوقدة

 

 

                                                             
 .408، صالسابق ابؼرجع 1
 .32اللغة الصوفية، ص: بضيدم بطيستي2
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 :فيض التلقي ورمزيـــــــــــة المتن: رابعا

يعتبر النص الأدبي كالشعرمٌ منو على كجو ابػصوص، صناعة لغوية فنٌية مركزة ككثافة دلالية 
 تقصد كتنشد ،بلمرتفعة، كمن ثم صار مرتعا للقراءة التأكيلية التي لا تتقصى في بحثها الأحادية

.  بل ابؼقاصد كمضامتُ ابؼضامتُ،التعددية، كلا تتغيا كشف تلك ابؼرامي كابؼفاىيم

كالشعراء الصوفيوف أكٌؿ من اشتغل على اللغة، حتُ أعادكا تشفتَىا في قصائدىم عن طريق إبعاد 
ابغب كابػمر، كمظاىر ابغياة كالطبيعة، ككضعوىا : الدلالات الأكلى ابغسٌية لألفاظ معينة مثل

. فيسياؽ عرفاني لتصبح رموزا بؽا دلالاتها الوجدانية كالركحية كأبعادىا الدينية الأنطولوجية

خوٌؿ للخطاب الصوفي أف ينجز شفرة لغوية جديدة تناكر من زاكية بـتلفة ضمن »كلعلٌ ىذا ما 
 لا ييعتٌ بدا يراه إلاٌ بوصفو عتبة ،ك بابػطأكل مبدع  بالكلمة »ذلك أف .1«حلقة التواصل الأدبي

 .2«بؼا لا يراه

 مليئة ةكتبعا لذلك أصبح النص الصوفي ىيكلا إشاريا مستتًا خلف الكلمات، كرحلة إيداعي
:  3في قولو" ابن عربي"بالتلويحات، كىذا ما يؤكده 

على ابؼعتٌ ابؼغينَّب في الفؤادً ***ألاإفنَّ الرٌموز دليل صدؽو 
كألغازليدعػى بالعبػادً ***كإفٌ العابؼيػػن لو رموزه 

                                                             
مقولة الغتَية كغائية ابػطاب الصوفي عند ابن الفارض، حوليات التًاث، مستغالً، ابعزائر، : ىوارم بلقدكر1

 .17، ص6،ع2006
 .203، ص3الصوفية كالسريالية، دار الساقي، بتَكت، لبناف، ط: أدكنيس2
. 186،ص1الفتوحات ابؼكيٌة، ج: بن عربي ا3
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كىكذا، صار لزاما على القارئ أف يعقد علاقة بضيمة مع النص الشعرم الصوفي من أجل الإحاطة 
فكل مقاـ أك حاؿ يسلكها ابؼريد ابتغاء ، بذلك الفضاء الدلالي الذم يجتاحو بفعل التميز كالتشفتَ

منو في الارتباط بدوجده، ما ىي إلا مبررات من أجل إثباتو العبودية التي لا كلفة فيها، كإنما ىي 
 يعتٍ برقق الشرط الأساس في إبقاح كل ، السالكلذلة كعبودة ذاتية، فتحقق العبودية لد

 .ابؼقامات كالسلوكاتالعرفانية

ككفقا بؽذا، تبتُ لنا كيف أفٌ التصوٌؼ في حقيقتو، شديد الارتباط بالأخلاؽ أم بالسلوؾ، ذلك 
أنو منطلق لتقويم الشخصية الإنسانية كإعدادىا رساليا، فهدفو خيلقي بالدرجة الأكلى، يقصد 

الدعوة إلى تركيض النفس كتربيتها بطريقة بفنهجة تتماشى كمعالم الدٌين ابغنيف، فجاءت 
الكتابات الصوفية عامدة إلى توجههم العقائدم، كخادمة لرؤيتهم الرٌكحية القائمة على أسس 

رج عن جادة الصواب، حتى بدا للناس يخخلقية أبرزت لنا كجها بضيدا في التصوؼ الذيدا انفك 
غتَ العارفتُ بأصولو كمرتكزاتو كأغراضو الأكلية، أنو مرتع ابؼلحدين العابثتُ بدا أتى القرآف الكريم 

. كالسنة النبوية الشريفة

كلقد تفنن الشعراء في استعماؿ الرٌموز كفي التعامل مع أنماط بـتلفة منها، تبعا لاختلاؼ بذاربهم 
 كعلى رأسهم شعراء ينكمواقفهم من ابغياة كمن أنفسهم، كىذه الرموز مكنت الشعراء ابعزائرم

 الكلمات اأف يعطو (..ياستُ بن عبيد، أبضد عبد الكريم، يوسف كغليسي،): ابعيل ابعديد أمثاؿ
ابػاـ دلالات بعيدة بعد كضعها في سياؽ شعرمٌ خاص يتماشى كطبيعة ابؼعاناة الذاتية كبذلياتها في 

ىل ىذه الأقواؿ كابؼشاىد بالفعل قد عاشها ىؤلاء الشعراء لكن أقواؿ كمشاىد الشاعر الشعرية، 
ب ابؼوجة اقتداء بالسابقتُ الأكلتُ؟ ك فقط رؾاأـ أنهم أرادك

: فعل الحب ورمزيـــــة المرأة/-4/1

لأنو يعبٌر عن حاجة فطرية غرسها ا﵁ ؛ابغديث عن ابؼرأة ىو من أكثر ابؼواضيع ارتباطا بالوجدافإفٌ 
ثركة مشتًكة بتُ الآداب العابؼية » في كجداف البشر عامٌة، لذلك كاف ىذا ابؼوضوع (عزٌ كجل)

مادم يصف مفاتن ابؼرأة كبؿاسنها، كلا : بصعاء، كقد أخذ في الأدب العربي شكلتُ غزليٌتُ اثنتُ
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يعتَ ابعوىر اىتماما، كعفيفا عذريا همو من ابؼرأة عفتها كطهارتها، كىذا ىو الشكل الذم استقى 
 .1«من ركافده الصوفية، كطوٌركه لتَقى إلى الذات العلويةٌ، فيصتَ غزلا صوفيا

أفٌ أىم صفات الألوىية ليست الإرادة »لذلك فإف الفلسفة الصوفية تقوـ على مبدأ أساسي مفاده
، 2«ابؼطلقة ابؼسيطرة على كل شيء، بل ابعماؿ كابغب ابؼطلقتُ ابؼنبتٌتُ في سائر أبكاء الوجود

فابؼرأة في مقدمة الآثار التي برضر بشكل مثتَ في الكتابة الصوفية كتجلٌ للجماؿ القدسي كابغقيقة 
. الإبؽية

جدلية » ىناؾ إذف تصعيد للمظهر الأنثوم إلى مستول عاؿ من الركحانية الصوفية ك تلك ىي 
يتحد العاشق .. اللقاء بتُ ابغب ابعسدمٌ، كابغبٌ الركحيٌ، كالتي يتولد عنها ابغب الصٌوفيٌ 

يخرج خارج ذاتو، خارج ابغدكد، الطبيعية : يشعر الصوفي أنو قد بررر. بابؼعشوؽ في حبو بلا حدٌ 
 3«كابغسية، 

  الكتابةفلطابؼا كانت ابؼرأة مدعاة للكتابة الإبداعية كملهمة الشعراء، فمند العصر ابعاىلي كانت
امرئ القيس بعن ابؼرأة من الضركرات الشعرية، فلا بزلو قصيدة جاىلية إلا كفيها ذكر للمرأة، بدءا 

: 4الذم افتتح بها معلقتو قائلا

بسقط اللول بتُ الدخوؿ فحومل ***قفا نبك من ذكرل حبيب كمنزؿ

 فظهر نوعاف من الغزؿ، الغزؿ ،ق ابؼرأة قصد التغزؿ بهاؤمركرا بالعصر الأموم، الذم تناكؿ فيو شعرا
 الذم جسد ابؼرأة في شعره بذسيدا حسيٌا بحتا، كقد "عمر بن أبي ربيعة"ابغسٌي بزعامة 

                                                             
 .62ص، 2008، [ط.د]موفم للنشر، ابعزائر، ابػطاب الصوفي كآليات التأكيل، : عبد ابغميد ىيمة1
، [ط.د]، [ت.د]التصوؼ الثورة الرٌكحية في الإسلاـ، دار الشعب، بتَكت، لبناف، : أبو العلا عفيفي2

 .191ص
 .165الصوفية كالسريالية، ص: أدكنيس3
 .14،ص2003، 1الديواف، شرح عبد الربضاف ابؼصطاكم، دار ابؼعرفة، بتَكت،لبناف،ط:  القيسؤامر4
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فهو يصف حركاتها .. ختَ من كصف ابؼرأة ككصف من عرفها، كأدرؾ مواضع الفتنة منها»نوإ:قيل
لى فعل ما تفعل، كىو قادر في ىذا قدرة عكسكناتها، كتلك النزعات التي بذرم بنفسها، كتدفعها 

كىو في ذلك أقرب إلى بـاطبة ابعسد منو .. بذعل ابؼرأة التي يصفها بريا بتُ عيتٍ قارئو، كتتحرؾ
: 3"ىند" في بؿبوبتو ،كقولو1«إلى بـاطبة ابؼشاعر

مثل ابعػػػػػآذرأثياباكأبكػػػػػػػارا  ... كقد أرل مرة سربا بو حسنا
بفن أقاـ من ابعتَاف أك سارا  ... لا شبيػػػػػػػػػػػػو بؽاكىند فيهن ىند 

بزابؽا في ثياب العصب دينارا  ... ىيفاء مقبلة عجزاء مدبػػرة

الذم قصد في شعره بصاؿ ابؼرأة ابؼعنوم، إذ " بصيل بن معمر"أما الغزؿ الغفيف فكاف بزعامة 
 في سبيل ا﵀بوب، ىو بطولة تتحدل العذاؿ كابغكاـ، كىو في ةبطولة نفسية كاستمات»ابغب عنده

فهول بثينة قضية يدافع عنها بصيل، ق،الوقت نفسو فناء في ا﵀بوب كتضحية كاملة على ىيكل
 .2«كيضحي في سبيلها

فحبو ليس حبٌا حسيا، بل ىو حب عفيف كتصوير لقوة ارتباط ركح العاشق بركح ابؼعشوؽ، كىي 
الفكرة نفسها التي بتٍ عليها الشعر الصوفي، فابؼرأة في اعتقادىم مثاؿ للركح الكلية التي تلوذ 

، (عز كجل)بوصلها الركح ابعزئية، باعتبار أف ركح ابؼخلوقات ما ىي إلا جزء من ركح ابػالق 
. لأصلإلى اكل كالفرع إلى اؿتالي فطبيعي أف يحنٌ ابعزء اؿكب

كقبل خوض غمار البحث عن الرمز الأنثوم في الكتابة الشعرية الصوفية من خلاؿ بعض النماذج 
لكبار شعراء الأدب ابعزائرم ابؼعاصر، كاف لزاما علينا أف نسائل فعل ابغب عند علماء اللغة 

كعبارات الناس عن ا﵀بة كثتَة، كتكلموا في أصلها في اللغة »": القشتَم" إذ يقوؿ فيو ،كالتصوؼ
حب "ابغب اسم لصفاء ابؼودة؛ لأف العرب تقوؿ لصفاء بياض الأسناف كنظارتها : فبعضهم قاؿ

                                                             
، [ت.د]،[ط.د]، دار ابعيل، بتَكت، لبناف،(الأدب القديم)ابعامع في تاريخ الأدب العربي : حنٌا الفاخورم1
 .452-451،ص1ج
 .422، صنفسوابؼرجع 2
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غلياف القلب كثورانو ": ا﵀بة" ابغباب ما يعلو ابؼاء عند ابؼطر الشديد؛ فعلى ىذا :، كقيل"الأسناف
كىو  (بفتح ابغاء)إنو مشتق من حباب ابؼاء : عند العطش كالاىتياج إلى لقاء ا﵀بوب، كقيل

 1«.معظمو فسمي بذلك لأف ا﵀بة غاية معظم ما في القلب من ابؼهمات

 فكأف ا﵀ب لا ،أحب البعتَ، كىو أف يبرؾ فلا يقوـ: اشتقاقو من اللزكـ كالثبات، يقاؿ»: كقيل
ا﵀بة ابؼيل الدائم بالقلب ابؽائم، : يبرح قلبو عن ذكر بؿبوبو، أما أقاكيل الشيوخ فيو فقاؿ بعضهم

بؿو : كقيل.موافقة ابغبيب في ابؼشهد كابؼغيب:  ا﵀بة إيثار ا﵀بوب على بصيع ابؼصحوب، قيل:كقيل
 .2«مواطأة القلب بؼرادات الرٌب: كقيل.ا﵀ب لصفاتو، كإثبات ا﵀بوب لذاتو

﴿ياأيٌها الذين :من ذلك قولو تعالى،كما كرد في القرآف الكريم آيات عدة تشتَ إلى معتٌ ابغب
 .3﴾نوا من يرتد منكم عن دينو فسوؼ يأتي ا﵁ بقوـ يحبهم كيحبونوآـ

بؿبة العباد لربهم طاعتو كابتغاء مرضاتو، كأف »يحبهم ويحبونه:قاؿ الإماـ الزبـشرم في تفستَ قولو
ف يثيبهم أحسن الثواب على طاعتهم ألا يفعلوا ما يوجب سخطو كعقابو، كبؿبة ا﵁ لعباده 

 .4« عنهملكيعظهم كيثتٍ عليهم كيرض

مكونا أساسيا في ابػطاب الصوفي عبر فعالية التلويح، فتمة " فعل ابغب"كتبعا لذلك يدكننا اعتبار 
الأنوثة ظاىرة كجلية في النص الشعرم بؿل الدراسة، فالشعراء ابعزائريوف ابؼعاصركف كغتَىم 

ابؼتصوفة الشعراء الذين بعئوا إلى قناع ابؼرأة قاصدين بها الذات الإبؽية أك ابغقيقة ا﵀مدية، التي تبدك 
في ظاىرىا ككأنها صورة غزلية، كلكنها في حقيقة الأمر عصارة بذاربهم الصوفية في رحلة ابرادىم 

كبالتالي كعبر فعاليةىذا التقنية ابعمالية تنزاح الدلالة من شكلها الظاىرم لتفتح . مع الذات الإبؽية
. بؾاؿ القراءة كالتأكيل

                                                             
 .350-349الرسالة القشتَية، ص: القشتَم1
 .350 ابؼرجع نفسو، ص2
 .54ابؼائدة،3
 .498 -497تفستَ الكشٌاؼ، ص: الزبـشرم4
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فهي رؤية كونية لعاطفة ابغب، تسعى للتوحيد بتُ ابغب ابؼادم كابغب الإبؽي، كالنظر للمرأة على 
  منهم لأنها في نظر الصوفية بذلٌ للجماؿ الإبؽيٌ، كىذا يفسر شغفالقدامى؛أنها جوىر مقدس

كيقابلو في ابػطاب الصوفي ،بابغب العذرم ككصفهم بغالة الاقتًاف الركحي بتُ العاشق كابؼعشوؽ
. برقق الانسجاـ في اقتًاف القدسي بالإنساني

بفاٌ يتمم التناظر »فتصبح ابؼعشوقات بدثابة ابؼرايا التي تعكس بصالا كاحدا ىو ابعماؿ ابؼطلق، كلعلٌ 
إنهما :بتُ شعر الغزؿ العذرم كشعر ابغب الصوفي، أنهما بدعزؿ عن ابؼآرب العاجلة ابؼوقوتة، أك قل

 .1«ابغبٌ للحبٌ : يحققاف مقولة

كبؼاٌ كانت القصيدة الشعرية ابؼعاصرة بذاكز لكل تصوير عادم عن طريق المجاز الذم ينتج عنو 
ىذا ما غيب ،كذلك التباعد الدلالي القائم على الانفتاح كالتشظٌي، فقد أصبح ابؼعتٌ فيها ملغزا

 في ، كابؼتناقضة تناقض الفكر، كبذاكز ذلك إلى الدلالة العميقة عمق الوعي،ابؼعتٌ الأكلي السطحي
بؿاكلة دائمة للهركب من الواقع البهيج كالرغبة ابؼلحة في دخوؿ عالم ملكوت الفيض الباطتٍ عن 

. طريق كسر الرتابة كابؼنطق

ضمن ىذا الإطار، كمن ىذا التوجو يدكن عدٌ النص الأدبي عموما كالصوفي منو بوجو خاص فضاء 
.  بركمو أداة متحررة تشتغل بصورة حركية متجددة على معطى الظاىر كالباطن،متعدد الأبعاد

 ذات خصوصية تعبتَية ىادفة تنهل من معتُ ،كمن ذلك القصيدة الصوفية ابعزائرية ابؼعاصرة بفارسة
الفكر كالنبع الوجداني، كمن الرؤية الفنية كالإشراؽ الصوفي ما يجعلها نموذجا صريحا يعكس كاقعا 

. ة كمراده الدائم بلوغ ابؼنتهى عن طريق السمٌو بالإنساني، دافعو الأساس البحث عن ابغقيقة،آخر

 بوصفها الوامض ابؼتوىج ،كقد كجدنا نماذج شعرية كثتَة براكؿ اكتناه عالم الرؤيا الكشفية
 ،كفي ابؼقدمة منها أشعارلاستجلاء العلاقة الأبدية كالوجودية القديدة بتُ الإنساف كسرٌ الكوف

 ىذا الذم كجدنا في شعره ما يؤكد ىذا الطرح من حيث إجادتو ،"ياستُ بن عبيد"الشاعر الفذ 

                                                             
 .131الرٌمز الشعرم عند الصوفية، ص: عاطف جودة نصر1
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دار البحث الدائم عن ابؼقاـ الأبظى في الأفق عليو ـ يكوف ،الذمالتصوير كالتشكيل الفتٌٍ ابؼتميز
. ابؼبتُ كابؼدار الأبلغ

لا يحتاج الشعر في نظرم إلى قطع غيار من غتَ تصميمو »:يقوؿق إذ بقده في مقدمة أحدل دكاكين
ليصنع كيانو سيٌدا في قالبو كأداتو، كليس يحتاج في البقاء على قيد ابغياة إلى أكثر من شراعً فنافو 

 .1«(لغة داخل اللغة)يبحري بو 

 كبسردت على الضوابط القرائية ،كمفاده أفٌ الكتابة الشعرية على يده بذاكزت القوانتُ ابؼعيارية
 يصعب ،كالنقدية الثابتة، فهي بدثابة فضاء مفتوح غتَ بؿدكد تكتنفو عوالم شتى غتَ كاضحة كجلية

 من يدتلك حسن التذكؽ الإبداعي كابعمالي يستطيع أف يبحر في غياىب ليس سولبرديدىا، 
. ىذا ابػلق الفتٌٍ الآسر كابؼتعالي

إنها ببساطة الكتابة الشعرية الصوفية ابؼبطنة كابؼكثفة دلاليا، فهي كجو ثافو كصورة حداثية لتلك 
 لتلك الصناعة ابغلٌاجيةكابعنيدية كحتى النفريٌة يا ثافاالصناعة العربية الإسلامية التي تعتبر كجو

. كالفارضية

ذا الطرح سنقف مع من كقف مع العبارة الصوفية بوصفها حقيقة كقناعا كرمزا على قاستنادا 
 ، يدارس الشاعر من خلابؽا لعبة باطنية ليس من السهل إداؾ مراميها السامية بظو الركح،كصورة

كابؼتعالية تعالي الفكر كالوعي الباطتٍ، عن طريق استخداـ الرمز أثناء كصف حالات الوجد 
 فهي أىم ،كالعشق الرٌكحي مع الذات ابػفية ابؼرغوب دائما كصلها كبلوغ مقامها القدسي الأعلى

ىواجس الشاعر الباطنية ككاحدة من أىم صراعاتو الداخلية التي تظهر كتتبدل عبر استلهاـ لغة 
 كمعادؿ مواز للواقع ابؼضتٍ كابغقيقة ابغتمية كابؼعاناة ،ابغب كقاموس الغزؿ العذرم الطاىر

، كىذا ما دفعا لانتهاج سبيل ابؼساءلة التأكيلية التي تتغيا ابغفر في طبقات النص الرسوبية الأبدية
 .قصد القبض عن مراميها الباطنية

                                                             
 .13، ص2007، 1غنائية آخر التيو، منشورات أرتستيك، ابعزائر، ط:  ياستُ بن عبيد1
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كالنصوص التي اختًناىا بؾالا لتطبيق آليات ابؼنهج التأكيلي ىي تلك النصوص التي ابزذت من 
: 1"ياستُ بن عبيد"اللغة الصوفية سبيلا للتعبتَ عن حقيقة بذاربهم الركحية، كفي ذلك يقوؿ 

كغتَ طارئة في جفنها غزؿ ***غيم بعينك لا يجلوه غتَ دمي
فوؽ الرٌماؿ تغتٌٍ كابؽول خىضًلي ***أنت ابؼسجى على أعطاؼ ذاكرة

كىذا دليل على عمق حالتو النفسية كالشعورية " الغيم"يفتتح الشاعر مقطعو الشعرم ىذا بكلمة 
التييعيشها جراٌء فقده، فهي حالة مليئة بالغموض كابػوؼ كدليلنا في ذلك تلك الاحتمالات 

 ":غيم"الدلالية التي بروـ حوؿ لفظة 

الغموض 

الاختفاء 

ابؼفاجئة 

 التوقعوالاحتماؿ

 فيتبادر إلى الذىن مباشرة أفٌ كل ىذه الاحتمالات الدلالية تصب في مقصد كاحد كىو اعتبار 
ىو ذلك ابغاجز الذم يختفي كراءه دمع الاشتياؽ ك البعاد ك الوجد، ىذا الذم غيم على " الغيم"

عيتٍ بؿبوب الشاعر ، كالذم لا يجلوه إلا دـ العاشقالذم كرد بدعتٌ التضحية ابعسيمة كالمجاىدة 
 .الركحية العميقة من أجل نيل رضاه

كما استخدـ الشاعر ضمتَ ابؼخاطب كي ينقل أسلوب التواصل بينو كبتُ معشوقو إلى الصفة 
الأفقية ابؼباشرة، أين يتم كسر كل ابغواجز كالعوائق ليبرز بعدىا قيمة كجود بؿبوبو في حياتو كأنوٌ 

 .سرٌ كينونتو كاصفا بذلك صفاء عشقها الذم بلغ مرتبة ابؽول الأبدم كالأزلي

                                                             
 .33ابؼصدر السابق، ص1

 ـػػػػػالغي
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 متدرجا ،ستلهم الشاعر في ىذا ابؼقطع الشعرم لغة الغزؿ العفيف ابؼقدس   فيظهر جليٌا كيف ا
: مثلفي كصف حالو مع بؿبوبو الأبدم مع تصريح كاضح كتوظيف مقصود بؼفردات فعل ابغب 

 ،، مؤكدا على أفٌ كجود ىذا ا﵀بوب في حياتو أمر ضركرم(العينتُ، ابعلوة، ابعفن، الغزؿ، ابؽول)
: 1ف يتحملو عندما يصرح قائلاأكأفٌ غيابو كابتعاده أقصى ما يدكن أف يتصوره أك 

شتعًل أفي بعد قربهما أخبيو ك***حبٌاف لم أقتًؼ في العشق غتَهما

إنو تصريح مباشر بضركرة الابراد كابعمع، مستخدما في ذلك العبارات الدالة على عمق ابغالة 
التي تعكس بساما في أبعادىا الأنطولوجية حقيقة ابؼمارسة العرفانيةالتي تتحقق ،الوجدانية كالعاطفية

عندما تظهر للسالك بؿبوبتو عتُ الوجود الربضاني، فيتحقق لو تبعا لذلك شرط التجلي، فبعتُ 
ذلك الوجود الظاىرم كبهذه ابؼشاىدة يتمكن العاشق من رؤية بؿبوبتو التي ىي عتُ ذلك الوجود 

 مواقف يوظفها شعراء العرفاف  ىذا ككل، فأصبح في كل مرئي يرل بؿبوبتو الأزلية،الذم بذلى لو
: 2اللدني لتَمزكا بها إلى قمة الفناء الرٌكحي كبساـ الكشف ابؼعرفي، ثم يواصل قائلا

مددت لعينيك سرٌم 
بػػو بحت كابؼشتهى الصعب آتو 

ىل تذكريػػػػػن؟؟ : كقلت لأسرابك ابػضر
بؽا شبقػػي مدف لك صلت 

كبعد الغركب تعرٌت 
على كقعك الأبضدم 

ىاؾ الذم كراء الظنٌوف ..فهاؾ ابؽواجس
بؽا عبػػقي 

كبؽا كجعػػػي 

                                                             
 .، الصفحة نفسهاالسابق ابؼصدر 1
 .37-36أىديك أحزانػي، ص: ياستُ بن عبيد2
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قل بؽا قابظيو ابؼدل 
 .فأنا قمرم متعبه مرتٌيػػػػػن

يصف الشاعر ىنا ما كقع لو عند بلوغو مقاـ البوح الرٌكحي كالكشف العرفاني، فصاح بسرهٌ 
الأبدم مستبشرا بدقاـ آخر أكثر علو كرفعة رغم ابؼصاعب التي قد تكتنفو في رحلتو اليو كأشدىا 

ىو انعداـ استجابة الآخر لو في مستَتو بكوه، ككأنها قطيعة ركحية آنية زلزلت كياف الشاعر 
فتحولت ىذه الأحاسيس إلى ىواجس تراكده بصور ملحة، استخدـ الشاعر في سبيل كصف حالو 

لغة صوفية تعجٌ بالتًاكيب المجازية كالأساليب الانشائية جسدت بالفعل ابؼعاناة ابعمٌة التي لاقاىا 
الشاعر في معراج رحلتو الرٌكحية التي نزلت على قلبو كابعمر امتزج فيو العشق مع الفقد فتحوؿ 

 : ككلها حالات شعورية غامضة اختزلت مفهوما كاحدا كىو (..عبق، كجع، شبق، تعب،): إلى

 :العشق الربانيوالتجلّي الرّوحاني

البوح  

  الشبق 

العبق 

الوجع 

التعب 

 

 ككأنٌي ،استغراب/زدراءةاكقديلقى الشاعر حتفو حتُ ترمقو العيناف اللٌتاف اعتقد أنٌهما ملاذه بنظر
؟ كىل فيك جهد ؾ بك السنٌ؟ كم مضى من عمرتما لك كللحب كقد تقدـ: بهما تسألانو

 أـ ىي ابؼراىقة دكف سنٌها ؟على السهر كالسهاد شوقا لوصاؿ ابغبيبوىذا الشيب قد علا ىامتك

 ابغلوؿ/الابراد العشق
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ىذا ما أكحت بو تلك النظرات للشاعر ابعريح، كلم . كتلك لعمرم مراىقة مستقبحة.. الطبيعي
: 1يتمالك نفسو كالألم شديد فصاح قائلا

كتنهػد كحواح؟ .. بسػػػػػؤاؿ***ماذا دىاؾ فتحت ثغر جراحػي
ىاؾ رماحي : كالقاتل ابؼسعور***فجرتٌا دمي.. أخت الفجر.. عيناؾ

 كسألتتٍ ستٌٍ سػؤاؿ مزاح***تاه الفضوؿ على شفاىك مربكا

فقد كجد الشعراء في عيوف ابؼرأة بؾالا للنزكع بكو ابغنتُ الصوفي الذم ينقلهم من رتابة ابغياة 
ابؼادية إلى رحاب الوجود الباقي كمنابع ابغياة ابػالدة، ليحيل ابؼتلقي إلى عرفانية صوفية بسزج تيار 

 .2العاطفة كتيار العقل، كبروم بابعماؿ متجليا في طابع جلالي

كمن الذين جعلوا من الصيغة الأنثوية بؾالا لتصوير حالتهم العشقية الرٌكحية كالأبدية شاعرنا 
 فقد فاض ىو الآخر بدشاعرىوأحاسيسهالصوفية، فتغتٌ بابغب الإبؽي ،"أبضد عبد الكريم"الفحل

: 3قفيقوؿكما " رابعة العدكية"على بكو ما فعلت 

ليلى التي صودرت في صنوبرة القلب 
بدا أثلج الرمل في صدره ..أفضت لو ذات جب

كشوشتو ..حتُ داهمها بابؽول
يا أنا ابؼستهاـ .. حبيبػػي

حب ابؽياـ .. أحبك حبتُ
 .كحبا لأنك أىلا لذلك

                                                             
 .73/74ابؼصدر السابق، ص1
 .207الرٌمز الشعرم عند الصوفية، ص: ينظر، عاطف جودة نصر2
 .191ترتيلة النخيل، ص: أبضد عبد الكريم3
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تتفجر مقاصد النصٌ الذم بتُ أيدينا عبر استنطاؽ مكوناتو الداخلية التي تفضي بتعدد مراميو 
الدلالية،بؼاٌ بعأ الشاعر إلى الإفصاح عن اسم بؿبوبتو في أكؿ سطر من مقطعو الشعرم بؾاريا في 

ذلك أسلوب شعراء الغزؿ العفيف، كلأفٌ ابغب الطاىر قد اقتًف في تاريخ الغزؿ العربي باسم 
، فقد جعلو الشاعر قناعا لتَمز بو إلى قمة كصفاء عشقو النبيل ﵀بوبو "ليلى"ابؼعشوقة الأبدية 

 .الأزلي

 إفٌ ما نلاحظو على مستول البناء اللغوم ىو بعوء الشاعر إلى استخداـ الأفعاؿ ابؼاضية في بداية 
كىذا دلالة كاضحة على قمة انفعالو العاطفي أثناء كصفو  (صودرت، أفضت، أثلج، داهمها): نصو

بغالة العشق التي كصل إليهاالشاعر أثناء معراجو الرٌكحي بكو الأفق الأبدم، كلكن سرعاف ما 
تستقر حالتو الشعورية عند بلوغو مرتبة كجدانية أبظى من حاؿ العشق، إنو ابؽياـ الذم يختزؿ معتٌ 

ابغب الصادؽ العفيف ك مفتاح كلوجو بؼقاـ الابراد الفعلي فهو أعلى ابؼراتب الركحية في مسار 
 . الشاعر العرفاني

 ةالذم بريل مباشرة إلى الدكاـ كالاستمرارم (أحبك)كدليلنا في ذلك استخدامو للفعل ابؼضارع 
" ليلى"سياقا كأسلوبا، بفا يوحي بأفٌ " رابعة العدكية"نص ثم يلجأ بعد ذلك إلى استحضار.كالثبات

أخذت منحاىا الصوفي في القصيدة كقناع يخفي كراءه الشاعر حقيقة أخرل كحياة مغايرة ككجودا 
. ا كتسامياخر أكثر عمقآ

 أم نعم اكبتمعننا في تلك النبرة ابػطابية التي اجتاحت سطح ابؼقطع الشعرم كباطنو، بقده حوار
 منهم من ، فحتى شعراء ابغب تفرقوا؟ كلكن أم نوع من الغزؿ ىذا الذم يعيشو الشاعر،غزلي

 ىاـ بابعسد فجاء عشقو حسيا، أما شاعرنا فعشقو يختلف عن كلا ىم منعشق الركح كمن
. العشقتُ السابقتُ، إنو فناء في حب اللٌامرئي بحثا عن قبس الأمل في لقياه

ستنادا إلى ىذا الطرح في رحلتو العرفانية إلى بساـ الابراد ابغقيقي كبياف التجلي افلا يصل العرؼ 
، قصد الوصوؿ إلى مرتبة أعلى منها، (ابؽول)الباطتٍ ما لم يتجاكز مرحلة ابغبٌ كالعشق ابغقيقي 

.  كالتيو كالتلاشي الرٌكحيعكىو الضيا
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ف من صور ابراد الذات ا﵀بة مع الذات ا﵀بوبة عبر فعل التجلي، الذم اكبالتالي تظهر لنا صورت
يكوف ظاىريا في مقاـ الابراد الأكؿ بؼاٌ يتحد ا﵀ب مع بؿبوبو، كيكوف باطنيا عندما تستجيب لو 

 :، كىذا ما سيوضحو الشكل الآتيالذات ا﵀بة كتتحد ىي الأخرل معو

 

 

 

 

 

 

 فهي ملاذه كىي سػر سهاده ،كتبقى رمقة العينتُ ىي أقصى حالات ضعف الشاعر إزاء من يحب
: 1"ياستُ بن عبيد" كفي ذلك تقوؿ ،كبؼعة شوقو للوصاؿ

سلمي 
فحدائق عينػػيػػك سػػيدتػي 
غربة أغلقت بابها الأزمنة 

كتوالت ىواجسها 
 .قطعة قطعة

بؼاٌ " أبضد عبد الكريم"في ىذا النص الأسلوب ذاتو الذم استخدمو " ياستُ بن عبيد"استخدـ 
قد غتَ في ابظها " بن عبيد"استوحى اسم بؿبوبتو من التًاث الشعرم الغزلي العفيف، إلاٌ أفٌ 

                                                             
 .33، ص2007، 1يك، ابعزائر، طستىنالػك التقينا ضبابا كشمسا، منشورات ارت: ياسػػتُ بن عبيد1

 (الفناء)التجلي الظاىرم

 

 

 (ابؽياـ)الابراد     (العشق)   

 (ابغلوؿ)  التجلٌي الباطتٍ
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ككما بتٌُ في خطابو معها أنها ىي منتهاه ك قمة تلاشيو بعأ في " ليلى"بدلا من " سلمى"فجعلها 
الذم يدؿٌ على قمة تكريم كتعظيم مكانة ابؼخاطىب كابؼنادل  (يا سيدتي)ذلك إلى أسلوب النداء 

 .في حياة الشاعر

   إذ يقدـ لنا كصفا دقيقا كعميقا لأهمية كجودىا الذم ىو سبب رئيسي في كجوده، فمنتهى 
رغبتو كملاذه الوحيد ىو بلوغ مقاـ الابراد كالظفر بالنظر في عينيها، إلا أف السبيل إلى ذلك 

صعب فشبهو الشاعر بالغربة التي أغلقت بابها الأزمنة، إنو ضياع كجودم كفراؽ كألم نفسي بروؿ 
 .مع الزمن إلى ىاجس ملح يظهر كيغيب في شكل كمضات تشبو قبس الأمل

كنظنو يتجاكز في كصفو ابؼستول العادم الواضح كابؼباشر عندما بعث بومضات بارقة أنار بها 
نها ما إىا، ئعند الشاعر تأثتَ كبتَ على استقرار ذاتو كىدك،ؼبعضا من ىواجسو الكبتَة كالعميقة

.  ابؽدكء كيكسر رتابة الزمناءيعثر اتزانو كركوده، إنها ما يفيد صف

 أك صوب ركحانيتو البحتة ،إنو تصوير يبرىن على حقيقة بذاكز الشاعر لذاتو بابذاه ذركة الكماؿ
كمن الذين جعلوا من الصيغة الأنثوية بؾالا لتصوير حالتهم . التي ىي ببساطة تامة علو فوؽ ابؼادة

فقد فاض ىو الآخر كتاه كغرؽ في ،"عثماف لوصيف"ة الرٌكحية كالأبدية الشاعر الفحل قيالعش
: 1مشاعر ابغب الإبؽي كتغتٌ بها قائلا

فراشة 
 حطٌت علىقلبي

فأيقظت زنابق ابغب 
حديثها من السلسل من كوثر 

 .كريحها من عنبر السحب

                                                             
 .04،ص1997، 1نمش كىديل،دار ىرمة، ابعزائر،ط: عثماف لوصيف1
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إفٌ اىم النقاط التي تركز عليها القراءة التأكيلية، ىو البحث عن تلك ابؼقاصد ابؼكنونة داخل 
النص، فما بالك بالنصٌ العرفاني الذم بذاكز فيو صاحبو قوانتُ الكتابة ابؼعيارية كانتهج سبيل 
التلويح كالشطح الرٌكحي، إنها مغامرة القبض عن ابغقيقة في نصٌ تعددت فيو الرؤل الفكرية 

 .كتشظت فيو ابؼقاصد الصوفية

فبدلا من أف يقوؿ ابظها قدٌـ أدؽ صفاتها " فراشػػة"  أكؿ ما يفتتح بو الشاعر نصٌو ىو كلمة 
فحبيبتو كالفراشة بهدكئها كبجمابؽا كبقوتها ابؼستمدة من ضعفها، إنها كل شيء كلا شيء في الوقت 
نفسو، إنها الكليٌة كابعزئية ، إنها الوجود كالعدـ، إنها من أيقظت زنابق حبو كعشقو الأبدم فبقي 

 .يبحث عن مستقر لو ىنا كىناؾ

   أكؿ ما يستفز نظر القارئ في ىذا ابؼقطع الشعرم ىو استخداـ الشاعر للأفعاؿ ابؼاضية 
كالذم يفسر مدل انفعالو العاطفي كحرارة إحساسو الوجداني عبر تكثيف لغتو  (حطٌت، أيقظت)

بؼا جعل من أجزاء الطبيعة صورا " كحدة الوجود"بالرمز الصوفي ما بتٌُ ايداف الشاعر ابغقيقي بنظرية 
تشتًؾ ىذه الاكصاؼ في كياف . (السلسل، الكوثر، العنبر، السحب): مادية بزتزؿ حقائق ربانية

كاحد كىو ابغق تبارؾ كتعالى بؿبوب الشاعر ابغقيقي، فهو متجل لو في كل مظاىر الوجود ا﵀يطة 
بو ككلها بذتمع ليبرز من خلابؽا الشاعر جزئيتو ككينونة متصلة بصورة حتمية كىي الكلية التي 

كىي إشارة كاضحة لانتهاجو بستاز بالنقاء كالصفاء كابعماؿ كابؽدكء كالطهر كابػفة كالعبق الزكي، 
. مذىب كحدة الوجود، ففي كل موجود يرل عتُ الوجود كفي كل بـلوؽ يرل عتُ ابػالق

 
 

 

 الذات
 جزء)

 اؿ

 بؼوضوعا
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احيةكالتشبيهاتالمجازيةتبرز مدل ذكباف ابغواجز كالفوارؽ بتُ الذٌات كابغقيقة مإفٌ ىذه الصور الانز
 كلم يصل الشاعر إلى ىذه الدرجة من الصفاء الركحي إلا بعد أف ، شيئا كاحداافليبدك (ابؼوضوع)

: 1ىذا ما ينشده في إحدل قصائده الرائعة قائلا.ب على ركحو صفاء اليقتُؿغ

ربٌتي ..ربٌتي
آه  ما أركع ابغب 
حتُ يؤلٌفنا البرؽ 

للركح ... في كمضة الركح 
 للقلب...أك خفقة القلب 

ما أركع النور 
حتُ تفيض ابؼعاني على عاشقتُ 

 .كينكشف ابؼستحيل

بالشغف لأل أكٌؿ ما يتبادر فيالذٌىن أثناء قراءة ىذه الأسطر الشعرية تلك النبرة ابػطابيةالم
 استخدـ الشاعر مصطلحات صوفية بارزة .كالإحساس الصارخ كالقوم بنقاء ابغبٌ كطهره

بوقوفو على أعلى ابؼقامات الصوفية كىو مقاـ التجلٌي، أين تنعدـ أم مسافة ذىنية كجودية اكتصريح
.  كترفع كل ابغواجز بينهما فيتم التجلٌي كيحصل الكشف،ىاتبتُ الذات كحقيق

 كأف يتجرد من حظوظو ياتو،كلكي يتحقق لو ىذا ابؼراد ينبغي أف يكوف صادقا في إحساسو كفي ف
 كما يجب أف ابؼوت عن ابغياة الفانية، كأف يغرؽ ،النفسية كيجعل خطابهداخليا بتُ الرٌكح كركحها

 يجب أف يتحقق م،في بحر الفناء الإبؽي أين ينجلي لو النور ابغقيقيبعد أف يتحقق الكشف كالتجل
. فعل ابغب كذكباف الأنا في الآخر بصورة كلية طلبا منو في ابغياة النورانية الباقية
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في فابرة نصٌو، بدحبوبتو الأبدية بطريقة فيها الكثتَ من " عثماف لوصيف"   صرحٌ شاعرنا ابؼميز
، إنها ذلك الفضاء ابؼقدس كالعالم ابؼنتَ، انتهج (ربتي.. ربتي): الصفات كابؼواصفات الربانية ابغميدة

الذم " شهاب الدين السهركردم"الشاعر في ذلك أسلوب كبار مشايخ الصوفية كعلى رأسهم 
لطابؼا قدٌـ في شعره مستَتو الركحية بطريقة تفصيلية مبينا مراحل السمو العرفاني مرحلة بدرحلة 

" كصولا إلى أعلى مرتبة كىي مرتبة بذلي النور الرباٌني، كيصطلح على ىذا ابؼعراج الصوفي اسم
 ".السلم النوراني

في ىذا النصٌ بؿل الدراسة، إذ اعتمد على " عثماف لوصيف"   كىي ابغاؿ ذاتها التي قدٌمها لنا 
السلم ذاتو مبرزا مراحل كمراتب الكشف العرفاني، فيبتدئها بدرحلة الفناء مستخدما في ذلك معجم 

ثم يصل إلى مرحلة التجلي الباطتٍ أين  (خفقة القلب..كمضة الرٌكح ، .. ما أكرع ابغبٌ، ): ابغب
، ليصل بعد ذلك مباشرة (ما أركع النور.. القلب للقلب، .. الرٌكح للركح، ): تم الابراد الركحي

 .إلى قمة التلاشي كبياف ابغلوؿ فيتم استناد لذلك الكشف العرفاني

لى إما كراء العالم ابغسٌي رغبة في الوصوؿ مككأف الشاعر في مساعيو الوجدانية يبحث عن ابؼراـ ؼ
لى رؤية الذات، ككل ما يتجلى فيها من عمق الرؤيا إ من خلاؿ التطلع ،ابعماؿ ابؼثالي ابؼطلق

 كىذا ما يستهوم القراءة التأكيلية كالتي نسعى من .لى متأمل بصاليإكالانتقاؿ بفا ىو طبيعي بؾرد 
: 1ىذا ما يظهر بوضوح في قولو.خلابؽا إلى القبض عن المجهوؿ في عوالم النصٌ الغيبية كابؼتعددة

... يستهوينا ابؼغلق
في ابؼطلق .. فنغامر
ىذاالنفقا ..نعبر

نعبر شبقا ..نعبر كبؽنا
الأزؿ ..منذ الأزؿ

نبحر في ابؼوت بلا كحل 
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لقاح ..ابؼوت
 .صباح..كاللٌيل

يفجر الشاعر ىنا طاقاتو التعبتَية ليبرز قمة كدقة تسامي كعمق بذربتو الرٌكحية في مستَة بحثو عن 
المجهوؿ عبر فضاءات الكشف ابؼعرفي ابؼتعددة، أكؿ ما يستثتَ النظر النقدم في ىذا ابؼقطع 

التي افتتح بها الشاعر نصٌو الصوفي، كىي كلمة برمل في طياتها  (المغلق)الشعرم ىو؛ لفظة 
العديد من ابؼرامي كابؼقاصد الدلالية كنظن أفٌ ىذا ما تبحث فيو القراءة التأكيلية ، في سعيها 

الدؤكبللإحاطة بتلك الاحتمالات الدلالية ا﵀يطة بألفاظ كتراكيب النصوص الصوفية ابؼكثفة من 
 .حيث الرؤيا كالتشكيل

                            ا﵀دد

 (العالم السفلي)النهاية و الموتوالليل.ابؼنتهيالمغلق                     

  الضيق

                          العتمة كالفقد

كالتي نعتقد أنها تشتًؾ في معتٌ " ابؼغلق"   كل ىذه الاحتمالات الدلالية بذتمع في مقصدية لفظة 
كاحد كىو النهاية كابػلاص، ابؼرتبط ارتباطا مباشرة بصفات العالم الدنيوم السفلي، العاجز 

كالقاصر عن تلبية حاجات الشاعر العميقة، فسبب لو أزمة في لاكعيو ما أحدث شرخا في علاقتو 
الرٌكحية بتُ ذاتو كالآخر ما كلد غربة كتوترا كأبؼا دفع بالشاعر  للمغامرة في البحث عن مكاف آخر 

 (.المطلق)أكثر شساعة كانفتاح  كصفو بلفظة 

 ابؼفتوح

 (العالم العلوي)الحياة والنور والصباح  ابؼتعددالمطلق

                الواسع
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قصد ، الأمل كتبحث عن الأفق ابؼنتَ أين السكينة كابغقيقة كابؽدكءمإنها رحلة كجودية تستدع
 لأف التوؽ ىو ابؼفتاح ؛الوصل كالبقاء، إناٌلٌامقوؿ في ىذا النص يدعو إلى التحرر من كل قيد

 أين ابؼوت ، ثم البقاء بعد الفناء، كىي ابؼوت كالفناء،الوحيد بعلاء الرؤيا بعد بذاكز ابغقيقة ابؼعطاة
. ا كإشراؽا كالليل يصبح نورايصبح لقاح

جعل من العبارة الصوفية طريقو الأمثل في الكشف عن نزعتو الرٌكحية العرفانية، " عثماف لوصيف"فػػ
لى رمز مفعم إ كدائم الانفعاؿ أماـ بديع ابؼرأة التي تتحوؿ في كتاباتو ،فهو عاشق للجماؿ كابغسن

 فعشقو كحبو ، تطهتَ النفس من شوائبها قصد السمو بها بكو التفردا تتغيالتيبالدلالات اللٌامتناىية
عشق الإبؽي الذم مكنو من معرفة ابغقائق النورانية كالدقائق اؿللمرأة ىو تصوير ظاىرم لقمة 

: 1نتهى مداركو الركحانية، كمن ذلك قولوـابغياتية، كأكصلو إلى 

تلك صوفتي 
أف أطالع في كجهك 

سرٌ ابغياة 
كسراٌلغوايات 

 .أنا أتوظأبالعشق في ظل عينيك

 مفعما بابغمولة العرفانية الدالة ا جاء تعبتَه عنوالتي( عشق)كقفنا في ىذا ابؼقطع الشعرم لفظة تس
على عنف التجربة الصوفية التي يخوضها إلى حد أنو توظأٌ بالعشق قصد التطهر من الأدرانوشوائب 

الواقع ابؼرير من أجل السموٌعن الواقع ابؼادم، فيغدك عشقو تبعا لذلك عشقا ركحيا نقيا طاىرا 
التي ينشد بلوغها بصفتو ابعزئية، فيغدك ، ىائنقاكطهر ابؼراد، إنو حب جوىرم الأصل أصالة الركح 

بصاؿ ابؼرأة تبعا لذلك رمزا عرفانيا بعماؿ الذٌات القدسية العليٌةابؼبثوثة في كل عناصر الوجود 
. قئكأشيا
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 كاف مرشده  بو لأف إيدانو بدا يقوـ؛ككلها مواقف تعكس قمة كقوع ا﵀ب أستَ عشقو كقوعا كليا
الوحيد في مستَتو إلى ابؼعشوؽ، ككلها صور يوظفها شعراء التصوؼ لتَمزكا بها إلى مقاـ الفناء 

لديهم، أضف إلى ذلك طريقتهم ابؼميزة في بناء نصوصهم كتركيبها اللٌغوية التي بلغت على يديهم 
 تساكؽ العبارة الصوفية الشاعر برقمة التصوير كالإغراء ابعمالي، ثم يفجر ىذه الطاقات التعبتَية ع

: 1قائلا" عز الدٌين ميهوبي"ابؼتألق 

دموع ابؽول بصرة لاىبة 
كطيف ابغبيب ركئ ىاربة 
كركحي معلقة في الليالي 

 ابؽول الصاخبةتناجي شركب 
طيور ابؽول ىاجرت مرتتُ 

ك عادتبأجنحة شاحبة 
حبيبتك امرأة من خياؿ 

 .حبيبتك امرأة لاىبة

في خطابو الصوفي ىذا، نبرة خطابية قويةٌ جاءت لتفسر حالتو " عز الدٌين ميهوبي"استخدـ 
الشعورية ابؼتأزمة ك ابؼليئة بالآسى كابؼعاناة، صوٌر من خلالو أقصى ما يدكن أف يلاقيو العاشق في 
رحلة بحثو عن آناه الضائعة  كرؤاه ابؽاربة عبر توظيف بعض الصفات التي تدؿٌ عن عمق ابؼقاساة 

 (..بصرة لاىبة، الرؤل ابؽاربة، الشركب الصاخبة، الأجنحة الشاحبة،  ): الرٌكحية كمن ذلك قولو

كىي دعوة صريحة كملحة لنيل الوصل عبر استخداـ ألفاظ كمصطلحات دالة على مناشدة المجهوؿ 
بنبرة مليئة بالعشق العميق كابؼناىج ابذاه ا﵀بوب الغائب، ففراقو كفق تعبتَ الشاعر بصرة لاىبة 
كحضوره كالطيف ابؽارب يسعى الشاعر لاستحضاره من خلاؿ كصف الدرب كالطريق ابؼؤدية 
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التي يعتبرىا الشاعر سراديب كمتاىات حائلة بينو كبتُ حبيبتو التي يصرح بها في آخر ابؼقطع ،إليو
. فوؽ أم كصف كاعتبارتمستخدما نبرة أنثوية قويةٌ على أنها من خياؿ ، الشعرم

كىنا نلمس كيف أفٌ الشعر الصوفي في مساعيو كأكصافو الوجدانية يبحث عن مراميهمن  
لى ابعماؿ ابؼثالي كابؼطلق، كىذا ما يدؿ على عمق إخلالاستنطاؽ العالم ابغسٌي رغبة في الوصوؿ 

. لى الطهارة الرٌكحية كالقدسية العليٌاإالرؤيا في صلتها بالتجربة ابغيٌة، كالانتقاؿ من ابػياؿ ابؼتشظٌي 

كىناؾ أيضا من الشعراءابعزائرين من انتهج سبيل التلويح عن طريق شحن عبارتو الصوفية بالرٌمز 
 كىي ،ابػمرم كصفاتو كمواصفاتو، ذلك أناٌلتجربة الصوفية ترفع ذات ابؼبدع إلى أبظى الدرجات

 بتُ بذربة ا كاضحا أين يتمٌ الغياب كالتعدد، فهم يركف أف ىناؾ تشابو،درجة الصفاء الرٌكحي
ابؼخمور في بغظة غيابو مع بذربة الصوفي كشعوره أثناء بؿوه، كىذا من باب إضفاء العمق الدلالي 

. على العبارة الصوفية لتصبح تبعا لذلك فضاء مفتوحا متعدد الدلالة

: غياب الذات ورمزية الخمرة-4/2

تعد ابػمرة معينا خصبا ينهل الشعراء منها ليبدعوا نصوصا شعرية يرمزكف بها إلى بعض ابؼواقف 
الإنسانية، كموقف ابغب كموقف السعادة كالنشوة، كقد ظهرت ابؼعاني ابؼشتقة من ابػمرة في 

 العصر ابعاىلي كحتى العصر الأموم، أين تم توظيفها توظيفا حسيٌا خارجيٌا، ذالكوف الشعرم، من
أما في العصر العباسي فقد تغتَ مفهوـ الناس كالشعراء بؽا، لتصبح عنصرا من عناصر ابغياة 

. نذاؾآابعديدة 

، الذم لم يقل شعرا في ابػمرة من باب أنها كسيلة للفرح "أبو نواس"كأبرز الشعراء كلوعا بها 
كالنشوة، بل باعتبارىا مادة ركحانية كبصالا من ابعمالات الأفلاطونية، كيظهر ىذا الاعتقاد في 

 :1قولو
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كبظها أحسن أبظائػػػها ***أئنُّ على ابػمر بآلائها
كلا تسلطها على مائها ***لا بذعل ابؼاء بؽا قاىرا
حتى مضى أكثر أجزائهػا ***كرخية قد عتقت حقبػػػة
منها سول آخر حوبائها ***فلم يكد يدرؾ بطػػػػػػارىا

نفوس حصراىا كأنضائها *** دارت فأحيت غتَ مذمومة 
 .اليسوا، إذا عدٌكا، بأكفائػػػػو***ابػمر قد يشربها معشر

 تم كسر نظاـ القصيدة ذذلك من،ككليس ىذا فقط، بل كاعتبرت الكتابة عن ابػمرة حداثة في بابها
. العمودية كاستبداؿ ابؼقدمة الطللية بابػمرية

كلم تكن الكتابة عن ابػمرة في نظم الطابغتُ فقط، بل ظهرت حتى في كتابات الصابغتُ من 
 طليعتهم الشعراء فيالشعراء الذين لم يعاقركىا، كلكنهم كجدكا فيها بؾالا للفن كالإبداع، كبقد 

في الرٌسالة بؼا " القشتَم" كىذا ما يؤكده ، في شعرىم إلى رمز عرفاني ابػمرةابؼتصوفة الذين برولت
فإذا كوشف العبد .  كالسكر لا يكوف إلا لأصحاب ابؼواجيد،كالسكر غيبة بوارد قول»:يقوؿ

 .1«..نبعث ابعماؿ حصل السكر، كطاب الركح، كىاـ القلب

لقد اكتسبت ابػمرة عند الصوفية دلالات جديدة بسبب قدرتها على تعطيل الإدراؾ الذم يدثل 
تعطيل الواقع، بفا يؤدم إلى تعطيل الوعي كتنشيط اللاكعي، فتعلو الذات على ابغقائق الثابتة، 

كتلج عالم ابؼثل كابؼطلق، كىم يحللوف السٌكر برليلا نفسيا عميقا كدقيقا باعتباره من الأحواؿ 
.  مصدر كل بصيلقلأف (ا﵁) فيهيم في بصاؿ ا﵀بوب الأزلي،الوجودية الذاتية التي تعتًم الإنساف

فالعارؼ ىنا يجعل من السالكتُ الذين فقدكا الشهود ابغقيقي حاؿ صحوىم كرجوعهم إلى 
 ابغقيقية من ابغضرة القدسية، ذلك أفٌ من يكوف ةالإحساس بعد الغيبة، ليسوا جديرين بدقاـ القرب

 ىو صاحب تلوين كصاحب التلوين غتَ ، بحاؿ دكف حاؿ كفي معرض الاحتجاباشهوده مقيد
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مؤىل بؼقاـ التمكتُ؛ أم بسكتُ الزلفة ابغقيقية، فعلى السالك أف يكوف كاجدا في الصحو كما في 
ا﵀و، كأف يكوف فاقدا في الصحو، ككاجدا في ا﵀و، فهو يجعل الصحو بعد ا﵀و يتساكل مع 

النشوة الرٌكحية التي تتحقق من شدة السٌكر، فهو في صحوه الذم كاشج بؿوه، زالت من أمامو 
. ابغجب، كبست لو معرفة ابغق تعالى معرفة حقيقية، كالابراد بو طلبا في إرادتو الدائمة

 للموت بكل افػػػعودة الشاعر ابؼعاصر إلى ىذا الرٌمز كاف ىركبا من الواقع العربي ابؼتًدٌم، كاستشراؼ
ف نتوقف عند الاستخداـ كدكاعيو أب كجف منا ابؼعاصرئؿ ابػمرة عن شعرائأشكالو، كإذا جئنا نسا

على رأسهم بعأ إليها كنوع من أنواع ابؽركب من العذاب " ياستُ بن عبيد" ك،الداخلية كابػارجية
 حتى إذا فعلت فعلتها في عقل الشاعر كعقوؿ صحبو صارت رفيقة لطيفة، يقوؿ في ،إلى العذاب

: 1"ابن عبيػػد"ذلك 

النقابػػػػا ..دكف مقلتيها.. كبٌكت***عػػػػراىا.. كلفٌػت من حوالينا
ابػطابا ..في مسامعنا .. ككلت***بضانا..من مشارفها.. كجاست
فذابػػػػػػػػػػا .. كمذٌ القلب مسمعػػػػو***ابؼعاني.. في لطائفها..كرقت 

 ،م النفوس دكف أف يذىب العقوؿ، إنو سكر عشٌاؽ ابغقيقة الأزليةمبطرة الشاعر إذا شراب يح
بؼتو، فلجوؤه إليها جاء من أجل التقرب إلى من يحبو ظفهي كالشمس للكوف تنتَ دركبو، كتبدد 

كمن يريد لقياه، فألبسها كشاح الرمزية العرفانية ليخرجها من دلالتها ابؼعجمية ابؼباشرة كيوظفها في 
 أين تم ابراد العاشق مع ،سياؽ كجداني يحيل القارئ مباشرة إلى ذلك الصفاء كالانتشاء الربٌاني

معشوقو الأبدم داخل بوتقة ركحانية غنوصية،كلكن تبقى حالة الاشتياؽ ملازمة للشاعر رغم كل 
: 2ابؼقامات التي بلغها في رحلتو الكشفية، فلا غرك أف يجهر شاعرنا بهذا الشوؽ قائلا

كتفتن أكتارم كتهتز مهجتػي ***إليك كركـ ا﵁ بربو ىويتػي

                                                             
 .22الوىج العذرم، ص: ياستُ بن عبيد1
 .103أىديك أحزاني، ص: ياستُ بن عبيد2
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رىن نار مضيئة ..فضاء..فضاء***صحا بي عذرم يا ىواؾ كراعتٍ
لريب ظنوف كارتبػػػػػاؾ بؿجػػػػػػػػػػػػػة ***أضاءت سبيلي كالدركب مضنػٌػة

 
نلمح كيف استقر الرٌمز العرفاني في صميم كنو ىذا البيت الشعرم، بؼا صوٌر لنا الشاعر ابػمرة 
تصويرا حسيٌا، يضاىي فيو شعراء العبث كالمجوف، فالشاعر بعأ إلى ىذه الصور ابؼفعمة بالرمز، 

ليضفي على شعره بؼسة الغرابة كالفوضى بؼا اعتقد أف الدلالة اللغوية كابؼعجمية قاصرة عن تصوير 
 .حالات النفس العميقة، فيقتًف تبعا لذلك التًكيب اللغوم بابغالة النفسية ابؼراد إثارتها

ككذلك كاف الظمأ لكثتَ من الشعراء إيذانا بالتحوؿ من حاؿ إلى حاؿ، كمن فكرة إلى فكرة 
فإنوٌ لم يجد لظمئو العاتي رياٌ، فحتى ابػمرة التي كاف ينشدىا في بداية بذربتو " ابن عبيد"أخرل، أمٌا 

: 1 فعافها قائلا،لم تعد تستهويو، إذ ارتبط لونها بابعمر كالدٌـ كالقبح

قالت نوارسو ابعريحة 
إننا أكل التواطؤ بغمنا 

ؼ التٌهويد ما كاف ادعاء تنزكاس
عركبة أبقاه 

كم نبضة شقت صفائح 
لكنٌهم لم يأبهوا لشظيٌة .. كبرنا

بضػػػػػػػػػػػػػػػػػػراء 
تأكل أخضر الأنفاس 

تبتلع الصٌدل ضاقت بو ابعدراف 
 .كاحتبست خطاه

                                                             
 .95 ابؼصدر السابق، ص1
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إفٌ ابػمرة التي يلوح بها الشاعر الصوفي ىي بطرة ا﵀بة الإبؽية التي بها تتبدد كل ابؽموـ كترتوم 
يجعل منها كسيلة " عبد ا﵁ العشي"الأركاح الطاىرة من نبع الفيض الإبؽي، كمن ثم كجدنا شاعرنا 

: 1 يقػػوؿ في ذلك، بها سرداؽ ابعماؿ الإبؽي حيث الفناء كالابراد بالعالم الأزلي النورانيٌ ميعتل

قدسي حبك يا مولاتػػي 
.. يسقيتٍ بطرا العشق
.. كيسكبها فوؽ دمػػي

 أنهػػار

كما شكلت ابػمرة في أغلب الأحياف كسيلة للهركب يتخذىا الشاعر لنسياف إحباطاتو كمآزقو 
سطتها تتبدد ابؽموـ كالأحزاف، فجعلوىا االوجودية، فأسقطوا عليها نوازعهم كهمومهم، فهي التي بو

 .معادلا كجدانيا للارتواء من نبع الفيض الإبؽي ىركبا من كاقع مأساكم مهشم

فابػمرة غالبا ما يرمز بها عند شعراء ابعيل ابعديد بغالة ابؽركب من عالم مرير مليء بالتناقضات 
إلى عالم الكماؿ كالشهود، فهذا السكر من أنبل معانيو، كسيلة يتعالى بها ابؼتصوؼ على من سواه 
قصد الوصوؿ إلى عتُ ابغق كعتُ الشهود القلبػي كالركحي التي لا يدرؾ كنهها كأسرارىا الإنساف 

.  فهل من الأحواؿ التي لا يصل إليها إلاٌ العارفوف بدعارج الصوفية كلغتها الباطنية،العادم

فقد قدـ الشعراء في ىذا ابؼقاـ أنفسهم ككينونتهم ىدية ﵀بوبتهم التي أسكرت كعيهم كتربعت 
على عركش أحاسيسهم، فتألقت في قصائدىم، كتوىجت في تراتيلها سحرا كغيبوبة كانتشاء، فقد 

. معها الشاعر تواصلو بعالم الآدميتُ

 لأف اشتغالو الأساسي ىو ؛نا إلى التأكيل لفهم كاستيعاب مقاصد النص الصوفيأكمن ىنا لج
لا يكتفي بدا يقولو النص بل يبحث فيما لم يقلو بالدخوؿ إلى عابؼو ؼالبحث في ابغدس النفسي، 

. (العرفانية)الرٌكحاني كاستنطاؽ غاياتو الغنوصية 

                                                             
 .07مقاـ البوح، ص: عبد ا﵁ العشي1
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فإذا كانت ابؼرأة ىي مدعاة الكتابة عند الشعراء ابؼتصوفة بؼا جعلوىا رمزا بزتفي كراءه كل دلالات 
 فإفٌ استعارتهم بالرٌمز ابػمرم ،القداسة كالعلو كالنقاء كالطهارة كالكلية بكل صفاتها كمواصفاتها

 سواء الوجدانية العميقة ابؼتصلة ،بعادىاأ عن رغبة ملحة في تصوير ابغياة الرٌكحية بكل اكاف ناجم
ىاتهم الأنطولوجية كالإبستمولوجيةالتي بؽا ارتباط كثيق بالواقع ابؼعيش بكل مبابؼعتقد أـ بتوج

. حيثياتو

فهي كسيلتهم الوحيدة للتعبتَ عن قطيعتهم القديدة مع جوىر الواقع، كالانكفاء عليو كتعويضو 
قيقية معتٌ آخر، ىذا ما دفعهم الى التوارم خلف فضائل الأسرار، للحبتسامي الرٌكح التي تعطي 

فكلها أساليب كأيقونات تعوٌض بؽم ما فقدكه في كاقعهم ابؼريب بحثا عن كينونتهم في عالم آخر 
في إحدل " يوسف كغليسي"كما في قوؿ الشاعر ابؼتألق . حيث الشعور بالأماف ابغقيقي

: 1قصائده

. يسألونك عتٍ
قل إنٌي ما قتلوني، كما صلبوني، كلكن 

.. سقطتي من ابؼوت سهوا
.. رفعتي إلى حضرة ابػلد
.. إنٌي تلاشيت سكراف 

 إنٌي تشظيٌت في كىج الوجد
 .غييٌبتي في أبد الآبدين

 مستخدما في ،يقدـ الشاعر فيقصيدتو ىذه صورة كاضحة ككصفادقيقابغالتو أثناء الغياب كالتلاشي
ا من حالات كبرولات تصيب الإنساف، فهو تصريح مباشر ـذلك معجم السكر كابػمرة كما يتبعو

كٌلية لبلوغ ابغياة أبحالتو أثناء ا﵀و بعد الصحو، ككأنٌموتو العادية عن ابغياة الفانية بدثابة مرحلة 
.  كىو ذاتو ما يسميو مشايخ الصوفية السابقتُ بدقاـ البقاء بعد الفناء،ابغقيقية الباقية

                                                             
 .40 ص2003، 2تغريبة جعفر الطيٌار، دار بهاء قسنطينة، ابعزائر، ط: يوسف كغليسي1
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ق الفعلي من كعيو الظاىرم كدخولو أثناء الرفع إلى كعيو جفسقوطو من ابؼوت سهوا ىو خرك
 كعندالشاعر ىو الواقع ، أين يتم التلاشي ابغقيقي كالاندماج مع ابؼبتغى كابؼراد الأكلي،الباطتٌٍ 

 رغبة في الابراد الكلٌي كبساـ الاستقلالية ،الآخر ابؼثالي حيث الانعتاؽ التاـ من التبعية ابعزئية
الذاتية، فيتأكد كجود الذات كتستقر كينونتها كقوة فاعلة،كىذا ما قصده الشاعر في ساحات 

: 1كيصورىا قائلا" مصطفى دحية"كابغالة نفسها يعيشها الشاعر ابؼتميز .ةكلامو الصامت

كىطىنتيشهوتو على سنتُ ابؽول 
كعشقتي فيو الوشم ديننا ثانيا 
يا ربو، كشربت من كاساتو 
عسلان، كفي عتماتو أسرل بيا 

 إلى الأسلوب ابؼباشر في طرح الأفكار عبر استحضار معجم أنلمس ىنا كيف أفٌ الشاعر قد لج
( الكأس، الشراب، العسل) ألفاظابػمرة ليصوٌر حالة سكره كبساـ بؿوه في ىول حبيبو، مصرٌحا ب

 مبينا قمة شوقو إلى ذلك الغياب، كحنينو الدائم لتلك ،كما يتًتب عنها من حالات النشوة كالفقد
، ففي صحوه ىو إنساف مسلوب ابؼشيئة، مقيٌد (عزٌ كجل)ابغضرة ابؼنتَة كابؼشعة بنور ابغق 

بضوابط الشريعة الدنيوية ، التي تعيق إرادتو الوجودية، فاستعانة الشاعر بالرٌمز ابػمرم أك ببعض 
الألفاظ الدالة عليو كاف من باب كصف حالة ابؽركب الرٌكحي من الوعي ابغقيقي الكائن 

 كالغياب عنو بحثا عن كاقع آخر يحسٌ فيو بتماـ استقلاليتو كذات فاعلة كسط هموـ ،كابؼفركض
. الراىن كالعالم ابؼاثل

كىذا كلو من أجل برقيق النصر الداخلي بالتمرد عن كل قانوف ثابت إجبارم، فعالم الشاعر 
الآخر ىو العالم النقيٌ الطاىر، ككأس العسل ىو تلك ابؼكابدات كالمجاىدات التي يدر بها الشاعر 

الإنساف في مستَتو الوجدانية كالركحية باعتبارىا ابؼفتاح الوحيد بعلاء الرؤيا الكشفية بعد بذاكز أىم 
. كاقع كىو ابغقيقة ابؼعطاة العينية
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 فلو مقطع شعرم ،"عثماف لوصيف"لشاعر الفحل ايصادفنا الطرح ذاتو عندما نقرأ بعض قصائد 
: 1رائع يحكي التجربة كالشعور ذاتو يقوؿ فيو

عانقتي ظمئي 
كأسكرتتٍ رضابا 

أنا لك خذني سلاما : كقالت
كىا جسدم جدكؿ عسلي 

 .تهجد بو كاستحم

فالدلالة السطحية بؽذا ابؼقطع الشعرم توحي بحالة السكر الطبيعية ابؼألوفة لدل عامة الناس، أما 
ة كالدلالة الباطنية فهي عميقة جدا عمق التجربة، فالشاعر ىنا يحاكؿ أف يبرز مدية ابغقيقصابؼق

تلك القيمة الرٌكحية التي بذتاح كيانو بؼاٌ غلب عليو حكم ىذا ابغبٌ الشامل على نفس ىذا 
أنا )ا﵀ب، كبؼا شرع في إفناء أحكاـ ابؼمايزة بينو كبتُ بؿبوبو، كإزالة سائر موجبات بعده في قولو 

. (..لك

 من قيود الراىن بحثا عن عالم آخر بديل  الإنسانيةككأنها مطالبة صريحة جدية بضركرة بررير النفس
استعاف الشاعر في ذلك بالألفاظ الدالة في فحواىا على فقد يكتنفو السلاـ كالراحة كالطمأنينة، 

 في سبيل تصوير حالة الانتقاؿ إلى ابغقيقة ابؼطلقة، أين يستعيد ،معاني السكر كالانتشاء كا﵀و
الإنساف قيمتو ككينونتو كذات فاعلة، تساىم في الرٌقي كالسمو كابعلاء، عندما تصل إلى ذركة 

. الوعي بحقيقتها كأنا سامية ككركح منفصلة عن كل القيود كالأنظمة

غلب قصائد الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر الذم انتهج سبيل أإنو رفض دائم كثورة عارمة غيمت على 
في " مصطفى بؿمد الغمارم"التلويح كالتشفتَ في كتابتو الإبداعية، فها ىو شاعر الثورة الفكرية 

: 1يصرخ بالنبرة ذاتها قائلا" الرفض"إحدل قصائده من ديواف 

                                                             
 .19، ص2000، 1قالت الوردة، دار ىومة، ابعزائر، ط: عثماف لوصيف1
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سكر ابؽول متٌٍ كلذت بكأسو 
لا ساؽو كلا ندماف .. كصحوت

كصحوت أعتصر النزيف قصيدة 
لم تثنها عن حبك الأكزاف 

فغالبا ما يصدـ الشاعر بعد صحوه من حاؿ الانتشاء الرٌكحي كالتجلي الباطتٍ بالواقع ا﵀توـ 
كابؼفركض بصورة قطعية عليو، ككأنو يدكر في دائرة مفرغة نقطة الانطلاؽ ىي ذاتها نقطة الوصوؿ، 

. إنها ببساطة ضركرة إكراىية تعاكد معانقة ابغرية

: رمزية السفر والمعراج-4/3

كمصطلح ككمفهوـ آثاره البارزة ضمن مؤشرات الكتابة الشعرية " السفر"لقد ترؾ موضوع 
ابؼعاصرة، كالتي تتخذ صيغة ابؼغايرة كابؼخالفة لكل ما ىو سائد كمتعارؼ عليو لارتباطو الوثيق 

. بصيغة الزمن ابؼتعلق بالأزؿ كامتداد خطٌي بكو ابؼبتغى ابؼتعالي

أضف إلى ذلك، فهو الوسيلة الوحيدة التي اعتمدىا ابؼفكركف كالفلاسفة بغلٌ مشاكلهم العقائدية 
أبي حامد "كالوجودية التي عرقلت مستَتهم الفكرية كابؼعرفية، مثل ما حدث مع حجة الإسلاـ 

.  إيجاد حل بؼعضلتو الشكٌيةمالذم كاف بعوؤه للسفر من أجل غاية سامية ق" الغزالي

كمفهوـ ككاستخداـ بفكرة التًحاؿ كالتجواؿ بؼا كاف لو من حضور بالغ " السفر"ىذا كقد ارتبط 
" ياقوت ابغموم"ك" ابن بطوطة"ك" ابن سينا" كبخاصة عند ،الأهمية في التًاث كالثقافة الإسلامية

. ىؤلاء اقتًف أدبهم كعطاؤىم الفكرم بحالاتهم كأحوابؽم أثناء بذوابؽم كترحابؽم" ابن خلدكف"كأيضا 

كما لبث أف تٌم استخداـ ىذا ابعهاز ابؼصطلحي في بؾاؿ ابػطاب الصوفي على يد الشيخ الأكبر 
الذم اعتبره الصورة ابغقيقية لفعل البحث عن ابغقائق كالفتوحات الرباٌنية، فقد جاء " ابن عربي"

                                                                                                                                                                                         

، 1989، 1مقاطع من ديواف الرفض، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط: مصطفى بؿمد الغمارم1
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معاني الانتقاؿ الرٌكحي من عالم الكائنات الدنيوية إلى عالم الأنوار »عنده مرتبطا بػ" السفر"
 .1«الإبؽية

ابن "ككأنو سفر بالفكر في ابؼعقولات، إنوٌ رحلة نورانية إلى ا﵁ كرجوع من حضرتو كىذا ما قدٌـ لو 
كيفية السلوؾ إليو، ثم كيفية الوصل، كالوقوؼ بتُ يديو، كالوقوؼ ..»بالشرح كالتفصيل " عربي

كبو، كإليو كالاستهلاؾ :  ثم الرجوع من عنده إلى حضرة أفعالو،كما يقولو لك، في بساط مشاىدتو
. 2«فيو

بؽا كجود مركزم ضمن ابؼنظومة ابؼعرفية للمتصوفة عن طريق " السفر"كبفا سبق نعرؼ أفٌ مقولة 
الأسفار »من أفٌ " ابن عربي "قا أشار إليعلى ـ كلو عدة أشكاؿ استنادا .الكشف كالاستبصار

 كىي السفر من عنده، كسفر إليو، كسفر فيو، كىذه ،(عز كجل)ثلاثة لا رابع بؽا أثبتها ابغق 
 .3«السفر فيو ىي سفر التيو كابغتَة

كتبعا لذلك فالسفر حقيقة ثابتة لبلوغ ابؼنتهى، فهو ا﵀ور ا﵀رؾ بؽذه الرحلة الركحية ابؼتعلقة 
 كعندما يرتقي ،لى الوجود فهو سفرإبالكل، كالكل متعلق بها، فعندما يخرج الإنساف بتأملاتو 

بفكره بحثا عن حقيقة الوجود فهو سفر أيضا فهذا الانتقاؿ من العالم ابؼادٌم الظاىرم إلى العالم 
. ابؼثالي الباطتٍ، فهو سفر كموت كميلاد جديد

                                                             
 .130، ص2010، 1ابن عربي ابؼسافر العائد، منشورات الاختلاؼ، ابعزائر، ط: ساعد بطيسي1
 عالم ،عبد الربضاف حسن بؿمود: الأنوار فيما يدنح صاحب ابػلوة من أسرار، تقديم كتصحيح: بن عربي ا2

 .10، ص1986، [ط.د]الفكر، القاىرة، مصر، 
، 1998، 1بؿمود بؿمود الغراب، دار الصادر، بتَكت، لبناف، ط: رسائل ابن عربي، تح: ابن عربي3
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إنو كسيلة إلى ابػلاص من ابؼهركب »:قائلا"أبو حامد الغزالي"كىذا ما يؤكده الفيلسوؼ ابؼتصوؼ 
ك الوصوؿ للمرغوب فيو، كالسفر سفراف، بظاىر البدف ابؼستقر كالوطن، كسفر بستَ القلب أعنو 

 .1«عن أسفل السافلتُ الى ملكوت السموات، كأشرؼ السفر سفر الباطن

ىو المجاىدة كالتوكٌلقصد بلوغ ابؼنتهى، إنها رحلة باطنية يسعى من خلابؽا " السفر"كبالتالي، فعماد 
 الذم بو تستقر الأركاح ،الشاعر ابؼسافر للقبض على حقيقة ابغقائق، كالكشف عن نور الأنوار

.  سرائرىاأكتهد

فما حقيقة السفر عند الشاعر الصوفي ابعزائرم ابؼعاصر؟ كىل ىي التجربة ذاتها كالرحلة نفسها 
 بها في ىذه ابؼستَة فىم؟ كما الوسائل التي يتوسلوئالتي عاشها من قبلو مشايخ الصوفية ككبار شعرا

ابؼعراجية الباطنية؟ 

غنائو "خاصة في ديوانو " ياستُ بن عبيد"أكؿ من يستوقفنا في ىذه القضية الشاعر الصوفي ابؼتميز 
 :2، كفي قصيدتو ابغاملة للعنواف ذاتو حتُ يقوؿ"آخر التٌيو

في حزف عينيك طاؿ الليل كالسفر ***  على قمرم يشرؽ بك القمر متيو

يفتتح الشاعر قصيدتو بهذا البيت الشعرم، كيستهلو بهذه الكلمة ابؼكثفة دلاليا، التي بؽا دلالة 
 فبلوغ ابؼريد ،عميقة في تاريخ الفكر الصوفي، حيث تعتبر السبيل الوحيد لبلوغ ابؼعرفة الإبؽية

كالصوفي بؽذه ابؼعرفة ابغقيقية ىو كصوؿ تيو كحتَة، كأكؿ أمر يستحضره أثناء ستَه الرٌكحي ىو 
تساؤلو الدائم حوؿ حقيقة فهم الكوف  كبذليات الوجود فيو كعبره، كغالبا ما يذكر الشاعر بعضا 

. (تبارؾ كتعالى)من ىذه ابؼوجودات كاختزاؿ لصورة ابغق

                                                             
 .331، ص2إحياء علوـ الدين، ج: أبو حامد الغزالي1
 .47 آخر التٌيو، صةغنائي: ياستُ بن عبيد2
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 لبلوغ القمر كصورة ة جعل الشاعر سفره رحلة معراجي،فعلى سبيل ابؼثاؿ في ىذا البيت الشعرم
من صور الوجود كأحد بذلياتو، فعندما يغوص في تيهو كسفره يخرج بفهم أعمق بؽذه العلاقة 

 كتستقر ذاتو مع حقيقة كينونتهما، كفي ىذا رفعة ،الرٌكحية الوجودية كالعرفانية فيتحد مرادىبمراد ربو
: 1ثم يواصل قائلا في السياؽ ذاتو. للمقاـ كبذلٌ باطتٍ لعمق ابغاؿ

حتَل كأبضل دربي في يدم شرر *** إنٌي أىاجر من ضوئي إلى شهب

ىنا عند الشاعر ليطاؿ درجة ابؽجرة، كىي السفر الطويل الذم ليس فيو " السفر"ارتقى مفهوـ 
 كلا يريد أف ينفصل عند بساـ ابراده ككينونة ،أمل بالعودة، فالشاعر في رحلتو ىذه أصابتو ابغتَة

جزئية بالذات ابؼقدسة العلية كالكلية، إذ عبٌر عن ىذا ابغاؿ بنبرة خطابية راقية يكتنفهاالوصف 
الدقيق كالتصوير الفتٌٍ ابعمالي ابؼتميز، فجعل ذاتو بدثابة الضوء الذم يعد جزءا بسيطا من ذلك 

.  فبتماـ ابراد ابعزء مع الكل يتحقق ابؼراد كيزداد ابغاؿ قوة كانتشاء،الشهاب ابؼنتَ

: 2ابؼوضوع ذاتها عندما يعبر عن حتَتو الصوفية قائلا" أبضد عبد الكريم"كيلتقط الشاعر الفذ 

أرأيت يا سعيد 
أف ابغاؿ أكبر منا؟ 

ف الطريقة متاه لا قبل لنا بو أك

يراه الشاعر مستعصيا كفيو من المجاىدة كابؼكابدة ما فيو، ، نعم، إنو سفر في سبيل ابؼعرفة ابغقيقية
قصده ىنا ابؼعرفة الإبؽية أـ ابؼعرفة الذاتية، فأحيانا بكسٌ كبكن بصدد قراءة بعض ابؼقاطع أكلكن 

 أفٌ سفرىم إنما ىو لذكاتهم نفسها بحثا عن ،الشعرية التي تسلك سبيل التشفتَ كالتًميز الصٌوفي
حقيقتها، فغالبا ما يعادؿ الشاعر ابؼعاصر بتُ التجربة الصوفية العرفانية كبتُ بذربة الذاتية إزاء 

                                                             
 .48،صالسابقبؼصدر  ا1
 .26موعظة ابعندب، ص: أبضد عبد الكريم2
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بعض الأحداث كالقضايا الراىنة، فهو سفر في بحر ابؽواجس النفسية الداخلية قصد ابؽركب من 
: 1 بثقلو عندما يخرج من بؿوه كيستفيق قائلاأ الذييتفاج،الواقع ابؼفركض ا﵀توـ

كذا ترحلتُ مع الريٌح كالقبٌرات 
بعيدا عن القلب، كىو على عتبات الأماني 

يلمٌع زينتو للزفاؼ الذم سوؼ يأتي، 
كأف الذم كاف ما كاف متٌٍ، 

فكما يرحل الشاعر عن الوجود بحثا عن سرٌ من أسراره، كينمحي كليٌا من الواقع الذم يعيشو 
قاصدا بذلك العالم النوراني، كذلك يرحل عنو ىذا التجلٌي النوراني الذم ىيألو نفسو كزينها من 

 بعودتو أ كابكلاؿ الذات في الآخر ابكلالا أبديا، إذ يفاج،أجل بلوغ اللٌامنتهى كالابراد الكلٌي
كيواصل تؤسفو . لنقطة البداية فيختفي كل شيء كتنطفئ كل الأنوار كأف الذم كاف ماكاف

: 2قائلا

رحلت كلم بسنحيتٍ قليلا من الانتظار لأشهد طقس 
الكسوؼ الأختَ 

لعلٌي أبؿو على ساعديك بكائي الطويل، 
كأغفو على صدرؾ ابؼتعالي إلى ساعة لا برتُ 

لا يريد الشاعر أف تنتهي الساعة التي يتم فيها اللٌقاء التاريخي كالابراد الفعلي بعد السفر الطويل 
 الإنساف آلامو العتيٌة باعتباره ذات لكالرٌحلة ابؼتعبة من أجل عيش بغظة التجلٌي النوراني، أين ينس

ة، كيتأمل في حقيقتهككينونة فاعلة كمتفاعلة مع الآخر القدسي، الذم ىو في نظر الشاعر مطبيع
. ذلك الكياف ابؼطلق ابؼتعالي أين الراحة الباطنية كالسكينة الدائمة

                                                             
 .79، صالسابقابؼصدر 1
 .82، صنفسوابؼصدر 2
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ىو مقطع شعرم من إحدل ككنأتي فيما يلي على نموذجآخر من ابؼدكنات الشعرية بؿل الدراسة،
: التي يقوؿ فيها" بؿمد علي سعيد"قصائد الشاعر الصوفي ابؼتألق 

لا ترحلي .. لا ترحلي
رحل الربيع كأنت لا لا ترحلي 
فالفجر لاح بطرفو ثم انقضى 

 1..لا ترحلي

يحاكؿ الشاعر من خلاؿ ىذا ابؼقطع الشعرم أف يقدـ كصفا صريحا بؼعاناتو بذاه بؿبوبتو الأبدية 
زمعت الرٌحيل كالسفر، بنبرة مليئة بابغزف كالتًدد كالانفعاؿ أراد الشاعر الإنساف من خلاؿ أالتي 

ىذا ابػطاب الذم يكتنفو الإصرار أف يبلغ مقاـ البقاء بعد الفناء، فهو لا يريد أف تنمحي عنو 
فهذه اللٌحظة بالنسبة إليو اختصار لتلك ابؼستَة ، ابغالة كأف لا ينزؿ من ىذا ابؼقاـ ابعليلقىذ

: العشقية العميقة، فبلوغو اللٌامنتهىهو قمة مراده، كيواصل إصرارىقائلا

كرحلت خلف رحيل كىمو 
تزمعتُ ركوبو 

ىل تدركتُ بصالو 
ىل تعرفتُ قراره 

فيو تسابيح ابؽول قد بصعت 
 2..لا ترحلي

إنها كلمات تنبض شغفا، كتفيض دلالة بعمق التجربة الوجدانية اللابسة لوشاح الرٌمزية من أجل 
التعبتَ عن تلك الغايات العرفانية، فالشاعر ىنا يعلم بؿبوبتو أف قمة التلاشي تكمن في بساـ الابراد 

                                                             
 .175 ركح ابؼقاـ أك سقط ابؼنافي كىبوب ابعهات،ص،بؿمد علي سعيد1
 176-175 ص نفسوابؼصدر 2
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 ينطق ابؽول بنبراتو كيرتل تسابيحو فيضا غطٌى الوجود بأكملو فلا بؾاؿ للفراؽ، حيثكالاجتماع 
فهي حالة لا تريد الذات أف تصحو منها، إنو الرحيل فوؽ الرٌحيل إنو ببساطة خركج كابقلاء من 

: 1لى عالم الأنوار ابغقٌة، كيختزؿ ىذه الأحاسيس قائلاإالظلمات ابؼادية 

أحلى الصبابات الٌتي 
كانت لنا، رحلت لنا، عادت لنا 

ا﵁ ما أحلى ابؽول 
ننسى صحارم التٌيو في بقماتو كنعيدىا 

 .ا﵁ ما أحلى ابؽول

فار الرٌكحية سعندما قسٌم الأ" ابن عربي"كىنا يجسد الشاعر فعلية ما قالو من قبل الشيخ الأكبر 
، كثانيا السفر إليو يقابلو قوؿ "كانت لنا:" الشاعرقوؿأكبؽا سفر من عنده، يقابلو : إلى ثلاثة
عادت :"، ثم السفر الثالث الذم ىو السفر فيو، كىذا يقابل قوؿ الشاعر"رحلت لنا:"الشاعر

 فها ىو الشاعر ابؼتألق ، ببقائول أم ينعدـ ابؽول بانفكاؾ ابعمع كالبقاء، كيبق،"بانعدامها
: 2يعلن خركجو كسفره قائلا" عزالدٌين ميهوبي"

سافرت في صمت الدقائق فانتهت 
كل ابػطى لرحيل قلب بؾهد 
كأقمت في جفن الزماف ىنيهة 

لأعيد رسم الراٌحل ابؼتوقٌد 

في كتاباتو أف يرصع نصوصو الشعرية بالأساليب الرمزية التي تضفي " عز الدين ميهوبي"لقد عودنا 
 الذم يجاكر فيها ذاتو بطريقة مشفرة، كفي ىذا ابؼقطع الشعرم ،صبغة بصالية على بؿتوياتها الدلالية

                                                             
 .179، صابؼصدر السابق1
 .16رباعيات، ص: عز الدين ميهوبي2
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يقدـ لنا صورة مكثفة دلاليا توحي بحاؿ السفر الذاتي في غياىب " رحيل"حدل رباعياتو إمن 
 تارة ثم يسافر كيرحل تارات أخر دكف عودة أك ل ىذا الأختَ الذم ما انفك يظهر كيتجل،الكوف
 فيقف الشاعر كالعارؼ ىنيهة ثم يسافر في عالم ابػياؿ كالغيب ليتذكر ذلك ابؼقاـ كتلك ،رجوع

. ابغاؿ التي كاف حينها ىو ا﵀بٌ كىو ا﵀بوب، كىو ابعمع كىو الفرؽ كىو الفاعل كىو ابؼنفعل

 إذ ،"عثماف لوصيف"كىي ابغاؿ ذاتها التي عاشها من قبل شاعر الكلمة ابؼوحية بعمق التجربة 
: 1قائلا" آيات صوفية"عبر عنها في قصيدتو 

كأسجد عند التجلٌي 
في السجود آراؾ 

فاغمضي عيتٌٍ من نشوة ابػوؼ 
أغمض كي أتأمل كجهك أكثر 

إنو تصوير للحالة العرفانية التي يكوف عليها السالك أثناء رحلتو الرٌكحية بكو المجهوؿ ابؼتعدٌد، 
لا يدكن القبض عليو، فهو عميق ؼفيطلق الشاعر العناف للمعتٌ كيحرره حتى يصبح متشظيا متفلٌتا، 

 ذاعمق التجربة كمتعدد تعدد مشاربها، كمنفتح انفتاح آفاقها، كقد تقف اللغة عاجزة أماـ ق
: 2"الظمأ"قولو أيضافي قصيدة ،كمن ذلكالتباعد الدلالي كالسفر الوجودم

يظمأ ابغرؼ كتظمأ 
أيها الرٌمح ابؼهيأ 
لتباريح الرٌحيل 
 .كتسابيح الأصيل

                                                             
 .21-20لؤلؤة، ص: ؼمعثماف لوص1
 .23ابؼصدر نفسو، ص2
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يقف الشاعر عاجزا أماـ ىذا التداخل الرٌىيب بتُ اللغة كالتجربة، اللغة ابؼعبر بها كالتجربة ابؼعبر 
 الذم ،(الرمح)عنها، فيبقى التصوير ابؼشهدم رىتُ القدرة اللغوية التي يرمز إليها الشاعر بلفظة 

يفتًض أف يكوف مهيأ للتعبتَ عن حالة السفر كالرٌحيل كفعلية الانقذاؼ في عالم الغيب، المجهوؿ، 
يصبح بذلك الشعر الصوفي فسحة كلامية ،كالغامض، اللامنتهي، فيتأجل ابؼعتٌ كتتعدد الدلالة

 كىذا ما ، فيبقى تبعا لذلك الشاعر أستَ سفرىو تيهو،متجددة كاحتمالا لا يتوقف عن التأكيل
: 1يصفو قائلا

مازلت أسافر في عينيك الزائغتتُ 
لى مطلق إمازلت أسافر من مطلق 
في أبد الآباد 

كلا أصل ... أسافر
 التيوأنا سندباد 

 .أنا سندباد الغواية

لقد بررر الشاعر بأسفاره كىجراتو إلى عالم ابؼلكوت كابؼطلق بالكلية من عالم الأشياء ا﵀سوسة 
لى الباطن بسلوؾ طريق ابغقيقة بحركة دائرية حتى إابؼعدكمة في حقيقتها، كالتنقل من الظاىر 

فهذا ابعنوف ،لى ابغق حيث النقطة كمركز الدائرة، إنها أبد الآباد حيث ابؼستقر من التٌيوإالوصوؿ 
: 2 كفي ذلك يقوؿ،كعي الشاعرفي لى ىاجس دفتُ إبالواحد الأزلي بروؿ 

آه ياربة ىذا ابغب 
ىذا ابؼيلاد 
ىذا السفر 
 .ىذا ابعنوف

                                                             
 .51، ص1999، [ط.د]ريشة خضراء، منشورات التبيتُ ابعاحظية،ابعزائر،: ؼمعثماف لوص1
 .53، صنفسوابؼصدر 2
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لة كابػلوات ابؼتكررة كبالسلوؾ الصالح الذم يفتٍ عزكبالتالي فالسفر ابؼعراجي يكوف بتفريغ ابؽمة باؿ
كل الأغيار كلا يبقى أماـ القلب سول ابغق ابؼراد الوصوؿ إليو كالتنعم في حضرتو، فهي ىجرة 

 كىذا ما ،قاسية صعبة من أجل بلوغ أقصى درجات الوصوؿ كالاتصاؿ كأقصى درجات اليقتُ
: 1يؤكده الشاعر قائلا

ياقارئي ... آه
لا تقل، عبث كل ىذا السٌفر 

عدت مكتنزا بابؼعاني 
 .كبؿتشدا باللظى كابؼطر

فكل ىذه الدلالات الباطنية كالعميقة بؼفهوـ السفر عند شعراء ابعيل ابعديد لا تنأل عن التوظيف 
شكل ما بالسابق بؽا عند مشايخ الصوفية ككبار شعرائهم، فكلهم اتفق على أف السفر مرادؼ 

للكشف، فكما أف الكشف منهج كغاية العارفتُ فكذلك السفر منهج كغاية الشعراء ا﵀دثتُ في 
. رحلة بحثهم عن ابغقيقة بدافع من ابغتَة كباعتًاضها في الآف نفسو

كمن ىذا ابؼنطلق، يدكننا أف نقرٌ بوجود كعي عميق بالفكر الصوفي كخطاب ككممارسة عند 
: قاط الآتيةفلى اؿإ كىذا استنادا ،شعراء ابعيل ابعديد

  لقد انتهجت الكتابة الشعرية الصوفية ابعزائرية ابؼعاصرة سبيل التلويح من خلاؿ تكثيف
 كىذا ما يكسب النص ،الدلالة، أين يدارس الشاعر من خلابؽا لعبة التستًٌ كالانكشاؼ

 .الشعرل قيمة فنية راقية كبصالية عالية سواء من حيث اللفظ أك ابؼعتٌ
  لقد استعاف الشعراء ابعزائريوف في خطاباتهم الصوفية بالرٌمز الصوفي أثناء تعبتَىم عن تلك

 في نصوصهم إلى" ابؼرأة"دانية التي كانوا يعيشونها بطريقة عرفانية، فتحولت جالأحواؿ الو
 في بؿاكلة دائمة منهم قصد ، الداخليةـقناع بزتفي كراءه كل ىواجسهم الباطنية كصراعاتو

                                                             

. 25، صالسابقابؼصدر 1
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إيجاد إجابات لتساؤلاتهم الدائمة عن سرٌ الكوف كحقيقة ىذا الانتماء الذم يجمع الذات 
 .مع حقيقتها ثم يتجاكزىا بذاه ذركة الكماؿ

 لى الرٌمز ابػمرم كدلالةكاضحة على بغظة الصفاء إ الشاعر ابعزائرم ابؼعاصر أكما لج
من أجل تصوير حالات الغياب كالتلاشي بغظة ابغلوؿ مع ابؼبتغى ،كالانتشاء الرٌكحي

الأزلي، أين يستقل الشاعر كذات ككفعل، كىذا ىو النصر الداخلي الذم يسعي إليو 
 .لتمرده على كل القوانتُ الثابتة الإجبارية

  السفر من رحلة بحثهم عن ذكاتهم داخل ىذا تيمةىذا كقد كظٌف شعراء ابعيل ابعديد 
العالم ابؼليء بالأسرار كالألغاز كالدىاليز، فعندما كظٌف الشاعر ابؼعاصر ىذه التيمة لم يكن 

، إلٌا من باب كصف بذليو الباطتٍ ابؼرتبط بفعل الانبعاث الداخلي كالولادة من جديد
. كىذا ماساىم في انفتاح ابؼعتٌ كتشظٌي الدلالة



✓  

✓  

✓ 
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 الاغتراب بين المصطلح والمفهوم:أولا
 :المفهوم اللغوي/- 1

واستنادا على ما ورد في " النوى"في الثقافة العربية وىو حامل لدعتٌ " الاغتًاب"    ورد مصطلح 
وأغربتو . الاغتًاب عن الوطن، وغرب فلبف عنّا يغربُ غرباً، أي تنحى: والغربة»:معجم العتُ

 .1«وغربتو أي لضيتو، والغربة النوى والبعد

، وعلى ىذا النحو، 2« اغتًب فلبف إذا تزوج إلى غتَ أقاربو »: كما ورد في لساف العرب 
في معاجم اللغة العربية جاء ليدؿ على معنيتُ أساستُ، الدعتٌ الأوؿ مرتبط " الاغتًاب"فمصطلج 

بالغربة الدكانية، أما الدعتٌ الثاني فالقصد منو الغربة الاجتماعية، إلاّ أفّ كلب من الدعنيتُ يشتًكاف 
 .في مدلوؿ واحد وىو التنحي والابتعاد

( Aliénation)   أمّا في معاجم اللغة الأجنبية فيقابل مصطلح الاغتًاب الكلمة الفرنسية 
وكلها مشتقة من  (Entfremdung)، والكلمة الألدانية (Alienation)والكلمة الإلصليزية 

والذي يعتٍ نقل ملكية شيء ما أو آخر أو يعتٍ الانتزاع  (Alienar,Alienus)الفعل اللبتيتٍ 
 3.أو الإزالة

 
                                                             

عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، : كتاب العتُ، تح: الخليل بن أبضد الفراىيدي1
 .271، ص3، ـ2003، 1ط
 .( غربمادة) 230، ص5لساف العرب، ج: ابن منظور2

، 1دراسة برليلية لشخصيات الطاىر بن جلوؿ الروائية، بتَوت، لبناف، ط–الاغتًاب : ينظر، يحي العبد ا﵁3
 .21، ص 2005
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 : المفهوم الاصطلاحي/- 2

كمفهوـ وكاستخداـ بدجالات فكرية وابستيمولوجية عديدة، تشتًؾ " الاغتًاب"ارتبط مصطلح 
كلها في اعتباره لراؿ دراسة حياة الذات الإنسانية الدتمردة على قوانتُ الطبيعة الثابتة إذ توضح 

 يعبر عمّا يعانيو الفرد من انفصاؿ عن ذاتو، حيث ينفصل »: بأنو" الاغتًاب" "ىورني"الباحثة 
 1«.الفرد عن مشاعره الخاصة ورغباتو ومعتقداتو  وىو فقداف الإحساس بالوجود الفعاؿ

ىو حالة خروج الذات من حالة إلى أخرى نتيجة وضع خارجي غتَ " الاغتًاب"   وبالتالي، فػ 
مرغوب فيو، وحتى الأدياف السماوية في أطروحاتها الوجودية بردثت على أفّ الإنساف غريب في 
ىذه الدنيّا، وأفّ شعوره بالاغتًاب متأصل في ذاتو،فمنذ أف ىبط من الفردوس الأعلى وسكن 

" أبو إسماعيل الذروي"الأرض وروحو تواقة للعودة من جديد إلى عالدها الأصلي، ىذا وقد استدؿّ 
فَ لَولاَ كَانَ ﴿: لبياف حاؿ الغرباء، وىي قولو تعالى (عليو السلبـ)" ىود"بالآية الكريدة التي في سورة 

ن أنَجَينَا مِنهُم  مِنَ القُرُونِ مِن قبَلِّكُم أُولوُ بقَِيَّةً ينَهَونَ عنِ الفَساَدِ فِي الأرضِ إِلاَّ قَلِيلاً مِمَّ
 .2﴾وات َّبَعَ اللَّذينَ ظلََمُوا مَا أتُرفُِوا فِيهِ وكََانوُا مُجرمِين

 

                                                             

، ص 2012، 8الاغتًاب، لرلة العلوـ الإنسانية والاجتماعية، جامعة وادي سوؼ، ع : جديدي زليخة1
348. 

 .116 سورة ىود، الآية 2
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استشهاده ّٔذه الآية في ىذا الباب يدؿّ على رسوخو »: قائلب" ابن قيّم الجوزية"وعلّق على ذلك 
 .1«في العلم والدعرفة وفهم القرآف، فإفّ الغرباء في العالم ىم أىل الصّفة الدذكورة في الآية

   وبالتالي فإفّ الدّين الحنيف قد ركزّ في مفاىيمو على فكرة الفئة النادرة التي تقوـ دائما بالإصلبح 
وتعاكس كل الدفاىيم الدوجودة الثابتة والدتفق عليها مسبقا والدتًاكمة عبر الأزمنة والعصور، التي 

فلب ريب أف يكوف الغرباء من ىذه العادات ىم من يفرضوف أفكارىم قصد . تكوف حتما مغلوطة
الإصلبح والتوجيو، فبثورتهم عما ىو سائد ومتفق عليو يصبحوف غرباء، ويأتيهم الشعور بالغربة 

. والتيو في ىذا العالم الفاسد

   فهم بطبيعتهم ىذه لستلفوف عمن ىم حولذم من الناحية الفكريةّ والأيديولوجية، وقد كاف ىذا 
حاؿ ومصتَ أصحاب الكهف على سبيل الدثاؿ لداّ فرّوا بفكرىم ومعتقدىم لينأوا بو وبعالدهم عن 

 .العالم الآخر

في الثقافة الدينية بفكرة الدوت، باعتباره سفرا روحيا، " الاغتًاب"   ىذا وقد ارتبطت فكرة 
من »فالإنساف . فالذىاب إلى القبر والتنحي عن الدكاف الدألوؼ ىو ما يجعل من الدنيا دار غربة

حتُ استقرت نفسو في ىذه الدار فهو مسافر إلى ربو، ومدة سفره ىي عمره الذي كتب لو، 
فالعمر ىو مدة سفر الإنساف في ىذه الدار إلى ربو تعالى، ثمّ قد جعلت الأياـ والليالي مراحل 

 .2«سفره، فكل يوـ وليلة مرحلة من الدراحل، فلب يزاؿ يطويها مرحلة حتى ينتهي سفره

                                                             

، 1مدارج السالكتُ بتُ منازؿ إياؾ نعبد وإياؾ نستعتُ، دار الجيل، بتَوت، لبناف، ط:  ابن قيّم الجوزية1ّ
 .217، ص1991

عبد الكرنً الفضيلي، الدكتبة العصرية، بتَوت، لبناف، : طريق الذجرتتُ وباب السعادتتُ، تح:  ابن قيّم الجوزية2ّ
 .222، ص2003، [ط.د]
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فإحساس الدؤمن الدائم بالرّحيل وترقب حدوثو في أيّ لحظة، يجعلها يعيش القلق والاضطراب، 
وبخاصة إذا كاف كل ما حولو مناقضا لطبيعتو، وىي الغربة ذاتها التي مدحها الدين الحنيف 

 .واستحسنها وأثتٌ على من بسسك بدينو زمن الغربة والاغتًاب

، "الاغتًاب"و" الغربة"   أمّا في السنّة النبوية الشريفة، فقد وردت أحاديث كثتَة تناولت موضوع 
إنّ الإسلام بدأ غريبا وسيعود غريبا فطوبى للغرباء، قال ﴿: (صلى ا﵁ عليو وسلّم)منها قولو

 .1﴾النزاع من القبائل: ومن الغرباء، قال: قيل

   ومفاده أفّ الغريب ىو ذلك الدؤمن الذي ترؾ موطنو وأىلو، من أجل الفرار بدينو وفكره خوفا 
من الإرىاب الفكري الدتسلط، الذي يهدده في كل لحظة، وخوفا من الضيازه للتيارات الفكرية 

السائدة في عصره وزمانو، فهو غريب لكونو لم يلق الدساندة إلاّ لشن ىم على شاكلتو فكرا 
وعقيدة، وىم قلّة قليلة، وىذا نوع من أنواع الجهاد النفسي؛لأنوّ رأي قاس وفيو ثورة داخلية بذاه 

 .الكفر والعبث، فإفّ عيشهم غرباء يؤكد موتهم مطمئنتُ، استنادا على نصّ الحديث

كمفهوـ وكاستخداـ أيضا، إذ " الاغتًاب"   ىذا وقد كاف التصوؼ الأرض الخصبة التي نمى فيها 
تعامل معو الصوفية بدعانيو الدختلفة وعايشوه بذربة وجدانية وجودية عالية وبأبعادىا الدينية 

أثناء تعريفو " عفيف الدّين التلمساني"والديتافيزيقية الدتعددة، وىذا ما أكدّه الشاعر الصوفي 
إفّ كل من انفرد بوصف شريف دوف أبناء جنسو يسمى في اصطلبحهم »:للبغتًاب الصوفي قائلب

 .2«غريبا

                                                             

 .3596 رواه أبضد في مسنده، رقم الحديث 1
، 2، ج[ت.د]، [ط.د]منازؿ السائرين إلى الحق الدبتُ، دار التًكي، تونس، :  عفيف الدّين التلمساني2

 .487ص
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عن الحاؿ عند الصوفّي في " الغربة"أنوّ يدكن أف نطلق لفظ - من جانب آخر" -ابن عربي"ويرى 
الغربة تطلق بإزاء مفارقة الوطن في طلب الدقصود، »:، فيقوؿ(عزّ وجلّ )رحلتو وتطلعو إلى ا﵁ 

 .1«الغربة عن الحاؿ في حقيقة التعوّد فيو، وغربة عن الحقّ من الدىش عن الدعرفة: ويقاؿ

   وىذه إشارة واضحة إلى أفّ الصوفّي يظل في غربة دائمة وحتَة أبدية أثناء تطلعو وبحثو الدائم عن 
حقيقة الوجود وبذليات الحق في كل الخلق، ولا يدكن أف يصل إلى ىذه الدرجة ما لم يجاىد 
ويكابد ويعافِ وينقطع بساـ الانقطاع عن ملذات الحياة ومتاع الدنيا، وأف يعزؿ نفسو بالخلوة 

 .والذجرة

    كما أفّ أقصى أشكاؿ الغربة ىي غربة العارؼ، وغربة العارؼ ىي غربة الغربة، فهو بذلك 
وأمّا غربة الدعرفة فلب يبقى نسبة بينو »": ابن قيّم الجوزيةّ"غريب عن الدنيا والآخرة وفي ذلك يقوؿ

ىذا و. 2«وبتُ أبناء جنسو إلاّ بوجو بعيد؛ لأنو في شأف والناس في شأف آخر، فغربتو غربة الغربة
ىو لراؿ بحثنا في الددونات الشعرية لزل الدراسة، أف نبحث عن بذليات الاغتًاب الدعرفي والفكري 

والوجودي عند شعراء الجيل الجديد، لشن كتبوا في نصوصهم الصوفية عن أحوالذم ومواجيدىم 
العرفانية أثناء غيأّم عن الواقع الدتأبّي، بحثا عن عالم آخر بديل يجد فيو الدرء نفسو بدا يعزز دوره 

 .كذات فاعلة تقصد وتتغيا إعادة توجيو الددار لضو ما ىو مأموؿ

 

 
                                                             

عبد الحميد صالح بضداف، مكتبة مدبولي، القاىرة، مصر، : اصطلبحات الصوفية، إعداد وتقدنً:  ابن عربي1
 .292، ص1999، 1ط
 .225، ص3 ابن قيّم الجوزيةّ، مدارج السالكتُ، ج2
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 :الاغتراب بين جدلية الواقع الماثل والواقع المأم ول: ثانيا

بتلك الحالة الشعورية التي تصاحب الذات الإنسانية أثناء بحثها عن " الاغتًاب"لطالدا اقتًف مفهوـ 
كينونتها الحقيقية جراّء القيود الدادية ا﵀يطة ّٔا والتي يفرضها الراىن والواقع الدعيش بحثا عن واقع 

 .آخر وعالم بديل حيث الخلبص الدعرفي والسمو الرّوحي

   وتبعا لذلك حاوؿ النظر النقدي الإجابة عن ىذا السؤاؿ الدعرفي الدقيق، لدا تقصى آّالات 
 : التي ارتبطت ّٔا ىذه الظاىرة الفكرية نذكرىا على التوالي

 لعلّ الذات ىي ا﵀ور الذي تدور حولو :(صراع الذات مع الذات)الاغتراب الذاتي /-1
أغلب البحوث الأنطولوجية والدراسات الفلسفية الدعاصرة كونها الدنطلق الأوؿ، والأساس الوحيد 

الذي يدكن أف يفسَّر العالم بو، فاستقرار الذات الإنسانية يعتٍ استقرار العالم ، أمّا اغتًأّا فهذا ما 
الحالة التي يصبح فيها الشخص ببساطة »: يؤدي إلى تعدديتو وتلبشيو، فالاغتًاب عن الذات ىو 

غتَ مدرؾ لدا يشعر بو حقيقة، ويحبو ويرفضو، و يعتقده، ولدا يكونو في الواقع، فينشأ ىذا الوضع 
عن ذاتو تبلغ من اختلبفها عما ىو عليو حدّ وجود ىوة عميقة " صورة مثالية"حينما يطوّر الدرء 

 1«.بتُ صورتو الدثالية وذاتو الحقيقية

   وىذا ىو أقصى أنواع الاغتًاب أف يكوف الانساف غريبا عن ذاتو و موازيا لذا حيث ينعدـ 
الالتقاء وقد لصد ىذا النوع من الاغتًاب في لراؿ الأدب وبخاصة عند الشعراء الذين جاءت 
 .نصوصهم معبرة عن ذلك التمزؽ الداخلي العنيف الذي يصتَّ الذات بلب ىدؼ أو جدوى 

 

                                                             

 .33الاغتًاب، ص : يحي العبد ا﵁1
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ينشأ ىذا النوع من الاغتًاب عندما ينعدـ :(صراع الذات مع الآخر)الاغترابالاجتماعي/-2
الوحدة مع البنية الاجتماعية شيء جوىري »التفاعل بتُ ذات الأنا وذوات الآخرين ذلك أفّ 

 فضعف الروابط التبادلية، التفاعلية والتواصلية مع الآخر يفقد الذات 1«.بالنسبة للئنساف
 .احساسها بالانتماء نتيجة تهميشها للآخر الذي أدى بالضرورة إلى تهميشها في حد ذاتو

انبثق ىذا النوع من الاغتًاب من الفلسفة :(صراع الانا مع الوجود): الاغتراب الوجودي/-3
الوجودية التي كانت تدعو إلى ضرورة اختزاؿ صور الدطلق عبر بسظهرات الطبيعة والعالم الظاىري 

تعي الذات البشرية قدراتها وتعي مفردات عالدها »ويتحقق ىذا النوع من الاغتًاب عندما 
الداخلي، وعندما تبتٍ موقفا داخليا يعتمد رؤية ذاتية وتتوجو بكل ىذا الى العالم و الى فحصو 

ولكن ىذه الدعادلة بزتل دائما .. فتحاوؿ ترتيبو وفق موقفها الذي كونتو.. بأدواتها التي أتقنتها
 2«.لصالح تناقضات العالم ولا تستطيع الذات الصمود والاستمرار بالدواجهة

ليس موجودا كما ينبغي لو جوىريا أف يكوف، »: فتقع تبعا لذلك أستَة لفشلها وتغتًب، فالإنساف
ذلك الوجود الذي يتأسس وفق مبدأ ثنائية الذات والدوضوع 3«.فهو مغتًب عن وجوده الحقيقي

وتلك العلبقة الابرادية السامية التي بذمع بينهما، وكل اختلبؿ أو انفصاؿ يؤدي حتما إلى 
 .الاغتًاب
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 ىو لزاولة لقهر الانقساـ القائم بتُ الذات والعالم دوف القضاء »: ذلك أفّ ىذا الابراد الدتسامي
إنو مركب من الذات والعالم، والابراد الذابط يسلب الوعي، أمّا الابراد الدتسامي فإنو . على الوعي

 . وبتالي، فأساس الاغتًاب ىو انعداـ الابراد الدتسامي القائم على فاعلية الوعي والادراؾ1«.يؤكده

وىذا ما لصده عند الشاعر الدبدع الذي يبقى في حركة دائبة من الحراؾ الشعوري، والصراع الدائم 
والأبدي مع الواقع الداثل بكل بردياتو، بالاغتًاب عنو تارة والاقتًاب منو تارة أخرى، بحثا عن 

عوالم رؤيوية متجددة، ومن ىنا فأساس الاغتًاب في الفكر الإنساني الدعاصر يختلف عن مفهومو 
 .في الثقافة الإنسانية الدعرفية القديدة

   فالإنساف الدعاصر انعدمت تفاعلبتو مطلقا مع معطيات الواقع، فاضطرّ إلى الذروب منو بحثا عن 
الأزمنة الغابرة بغية استًجاعها واستًجاع الأماف والطمأنينة والاستقرار الذي كاف يسودىا، ومن 

 .ىنا جاءت فكرة التمسك بالداضي وبكل أشكالو وصوره

   وفي ظلّ ىذا التصوّر، كيف صاغ الشاعر الجزائري الدعاصر خطابو العرفاني الدتعلق ّٔويتو 
؟ وقبل كل ذلك ىل في  الوجودية؟وىل يوجد في شعره ما يربط الذات الواعدة بالواقع الدأزوـ

استطاعة الشعر القائم على فكرة التشظي والتعدد الدلالي الذي يناشد آّاىيل والعوالم الروحانية 
 اللّبمتناىية أف يعيد صياغة الواقع الداثل بكل حيثياتو الوجودية والأيديولوجية؟
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 -:نماذج مختارة–سؤال الغربة الوجودية عبر تساوق العبارة الصوفية : ثالثا

   إفّ أىم ما يستفز النظر النقدي التأويلي ىي تلك العوالم الغيبية التي يثتَىا الشاعر في نصّو بحثا 
منو عن الحقيقة، إذ قصدىا ومنطلقها الأوؿ ىو التعمق في تلك الدلالات الضمنية الدفضية إلى 
التمرد والنفور والثورة من الواقع الدتًع بالإخفاقات الدتوالية، التي عمّت بصورة أو بأخرى مشاعر 

الذات الإنسانية، الأمر الذي أسهم في خلق حسّ وجداني تراجيدي عاؿ في وعي كل إنساف لجأ 
إلى الكلمة من أجل تفريغ همومو الأنطولوجية، ومساءلة مساعيو وأحلبمو العرفانية، وىذا ما جعلو 

 .يبعد عن مساره كل ما يحيط بو، بعد أف استعصى عليو معرفة نفسو قبل معرفة الآخر

   ووفق ىذا التصوّر، يشكل الاغتًاب موضوعا جوىريا خلبقا ينبع من صميم التجارب الشعرية 
الدعاصرة، ذلك لكونو مشكلب أساسيا في التًكيبة الذىنية الوجودية عند الدبدع، وإذا كنّا لا نبالغ إذا 

إفّ موضوع الاغتًاب كفعالية إبداعية يعكس بالفعل التًكيبة الوجودية للمبدع، بل إفّ الذات : قلنا
 .منذ بداية إحساسها بوعيها الوجودي والكوني وىي تدرؾ بقوة حقيقة الحياة وصدماتها الدفاجئة

   وبالتالي ارتبط الإنساف ّٔذه الصدمات بطريقة منفصلة ومتصادمة مع ديدومة متغتَاتها،التي لا 
الأديب الدغتًب في زمانو ومكانو ولرتمعو، »:تنفك تشكل عثرة في مستَة الدبدع الرؤيوية، ذلك أفّ 

منتمي إلى ذاتو وحدىا في همو الإبداعي، فذاتو ىي لزور صياغة التجربة النفسية وتشكيلها كتجربة 
 .1«إبداعية خلبقة ومؤثرة، ولولا تلك الغربة وذلك التفرّد لعاد الأدب كلبما من كلبـ
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 ،    وتبعا لذلك يعيش الدبدع حالة اغتًابو بعد أف يدرؾ بساـ الإدراؾ أنو أصبح طريدة لواقعو الدأزوـ
وليس غريبا أف يشغل الشاعر نفسو بالحديث عن أزمات واقعو وىو من ابتلي بفقد كينونتو وىويتو 

 .كذات تبحث دائما عن مستقر لذا في خضم ىذا العالم الدليء بالأسرار والألغاز

   فالغربة كهاجس بقيت تلبحق لسيلة الذات الشاعرة في رحلة بحثها الدائبة عن ملبذ للفرار من 
حتميات ىذا الواقع الدفروض، فحتى الشاعر الصوفي لا يختلف عن الشاعر العادي الذي فقد 

ىويتو ووطنو، فهو أيضا قد عاش ىذا الضياع النفسيّ أثناء رحلتو لضو العالم الباقي والأبدي، إنوّ 
ذلك العالم النوراني الذي تتجلى فيو الأرواح بصورة تفوؽ كل الأوصاؼ، فالعالم الواقعي يتحوؿ 
تبعا لذلك في ذىنية الشاعر إلى سجن تستَه بصلة من الأنظمة والقيود الدفروضة، فنجده يسعى 

 وراحتها ابكل ما أوتي من قوة إلى الفرار منو واستبداؿ عالم آخر بو، أين تعيش النفس طمأنينتو
 .الدائمة

مصطفى لزمد "   يصادفنا ولضن نسائل ىذه القضية بالتحليل والدناقشة ما كتبو الشاعر الدتألق 
، والذي تطرؽ فيو إلى تيمة الاغتًاب الوجودي بطريقة "أسرار الغربة"في أشهر دواوينو " الغماري

فنيّة انسيابية عالية، عكست بالفعل عصارة بذاربو الرّوحية ومعاناتو الصادقة وإحساسو القوّي 
الذي بلغ أعلى وأسمى درجات فناء الذات في الدوضوع، ويتجلى ىذا التصوير الفتٍّ بوضوح لداّ 

 :1يفجر طاقاتو التعبتَية قائلب

 راحلتي بذوب الليل والسفرا..بعيدٌ عنك 
 واندثرا..تآكل خطوىا في الغربة السوداء 

 لا نايا فيسعدني، ولا وترا..بعيد عنك
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 بساوج كرمو الصوفي في الأعماؽ وازدىرا

بقرائنها الدلالية بريل مباشرة إلى فكرة الضياع النفسي والتشتت " بعيدٌ "   لعلّ سياؽ اللفظة 
الداخلي الذي يعيشو الشاعر جراّء الغربة السوداء، في انعداـ أي بصيص لنور الأمل في غياىب 

الليل الحالك، لزاولة منو لاختزاؿ حالة الأسى والرفض الدائم في فضاء الحضور الدؤسس على حالة 
الغيبة الدسلطة عليو والدتواري بو، عن إمكانية تأكيد الذات لذاتها في مستَتها الدعراجية لضو منتهى 

وعند عودتو إلى حاؿ الصحوّ من ىذه الرحلة الغيبية القاتلة والآسرة لو في الوقت . الدطلق الأزلي
 :1نفسو، يصرحّ قائلب

 ىا عدت يا نبع الذوى من غربتي
 شوقا، وعاد بي الذوى لرحابي

 ولا عناقيد الضحى.. لا الدرب جفّ 
 صلبت على شفة الدّجى الصخّاب

بتعالي الشحنة الشعورية الدعبر ّٔا عن قمة - ولضن بصدد مساءلتو-يشعرنا ىذا الدقطع الشعريّ 
الشوؽ والحنتُ الذي فطر قلب الشاعر عندما عاد من غربتو، فسياؽ الأفعاؿ في مقصدىا للمعتٌ 

الدسوؽ لو تنبض بحيثيات ىذه التجربة الرّوحية الدنفطرة، وتقدـ أدؽ تفاصيلها في إشارة واضحة 
ومباشرة من الشاعر إلى تصوير قضية اغتًاب الذات والنفس الإنسانية، وما تعانيو من آلاـ في 

رحلة بحثها الدائم عن حقيقتها وسط ىذا الوجود الأبي، ىذا ما يسعى الشاعر إلى بذسيده 
: 2وتصويره عبر استخداـ الألفاظ القوية والعبارات الجزلة في قولػو
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 ما غرّدت..أنا في الوجود قصيدة
 بسوى السلبـ حروفها الخضراء
 أنا في الوجود ملبلزي ورجولتي

 ودمي وكبري للسلبـ فداء

إنو اعتًاؼ واضح وجليّ بحق الذات ككينونة في وجودىا الظاىري، بل وفي بذليها في كل موجود 
كما لصده في مقاـ آخر، .حقيقي، في صورة تدعو في باطنها وفي أصلها للسلبـ والنقاء الرّوحي

يعبّر بإحساسو الدرىف وبشاعريتو الخاصة والخالصة عن عمق معاناتو جراّء مرارة اغتًابو الرّوحي 
 :1والوجودي قائلب

 أنكرت في ليل الوجود ملبلزي
 وأراؾ وجهي الطهر يا سمحاء

 فكل لوف غربة.. صدى الزماف
 وعلى الدلبمح بذثم الأزراء

 فضممتو..عرفتو.. إلاّ ىواؾ
 ورعاه متٍ الجفن يا سمراء

–   فما يعيشو الشاعر في ىذه الأسطر الشعرية، ىو مرارة غربتو كعارؼ، وىي غربة الغربة؛ لأنو 
يعيش غربة الدنيا والآخرة، لابد لو تبعا لذلك من جهاد طويل قصد اجتياز - كما سبق أف ذكرنا

كل الدسافات الحائلة بينو وبتُ مراده الأزلي، الذي لطالدا رجاه وبسناه، وىذا ما جعلو مغتًبا اغتًابا 
 .كونيّا ووجودياّ مزدريا نفسو ومنتقضا لعالدو
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   فتحولت ىذه الذواجس تبعا لذلك إلى جروح عميقة شقت صدر الشاعر، وما زادىا عمقا وألدا 
ىو فرط الشوؽ والحنتُ الدائم إلى ذلك الدبتغى الأزلي والحقيقي، الذي أضاء بنوره ظلمة حياة 

الشاعر كذات تبحث عن إجابات لتلك التساؤلات، التي ما انفكت تراوده في صحوه وفي لزوه، 
 :1ونلمس ذلك بوضوح في قولػو

 مدى بجرحي لشعنا.. رؼّ الحنتُ 
 وزوارقي في شاطئي ىيماء

 آف لي الإياب يهيم بي.. إف قلت
 ويلفظ زورقي الإرساء.. سفرٌ 

 أضل إليك يا بنت الضحى.. أبدا 
 برفر في دمي الأصداء.. ظمآف 

   تبتُ ىذه الأسطر الشعرية الدرجة التي بلغها الشاعر في معاناتو الرّوحية داخل عالدو الباطتٍ 
الإنساني، أين الشعور العميق بالضياع النفسي والتيو والحتَة الوجدانية، فلب مكاف لإرساء الزورؽ، 

ويواصل . والحنتُ والشوؽ والعطش الرّوحي قد حفر طريقو في كياف الشاعر بذاه ذلك الأفق الدبتُ
 :2قائلب ضمن السّياؽ ذاتو

 تلوب مشاعري.. في روعة الذكرى 
 وتزىر في دمي الأىواء.. عطشى 

 وعلى لزيط الصبر تبحر غربتي
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 فتًودىا الأضواء والأضواء
 آه كم في خاطري.. أملبذ طهري 

 وبحّ النداء.. من رغبة جفت

   لقد خرجت ىذه الكلمات من صدر الشاعر وىي ملتهبة بحرقة الغربة والفراؽ، كأنها تنزؼ دما 
من جرح غائر في أناه الداخلية، وكأفّ الدواؿ قد امتزجت بدموعو فنراه كيف ينقلنا إلى متناقضات 

 .الحياة ومفارقاتها في غياب استقرار سكينتو عند حدود مبتغاه

   فمن جراّء ىذا الاغتًاب الرّوحي والوجودي بروّلت ألفاظ قصائد الشاعر وعباراتها إلى وسيلة 
فعالة عكست بالفعل لزنة الذات في صراعها الأبدي مع الكوف والوجود، قصد إدراؾ كنهها 

من خلبؿ  (الذات والوجود)وكنهو معا، ومهمة الشاعر في ىذا آّاؿ أف يسبر غور ىذين الكونتُ 
تأويلهما، فالشعر في أسمى غاياتو يحاوؿ دائما تأويل وتصوير حالة تبديد الذات في تضاعيف 

ولكن رغم كل ذلك يبقى . الشجا الذي ألذب أحزاف الشاعر وأثار حنينو إلى لرد نبعو الأصيل
 :1بصيص الأمل يطارد لسيلة الشاعر، ومن ذلك قولو

 إذا أيها الشوؽ أزرع فيك
 نشيدي، وأعصر موّاليو

 فتشرؽ في كل درب.. أراؾ
 وبزضل أعماقيو.. ورودي

 ىذا الزماف.. فإف أتعب الطتُ
 فلن يأكل اليأس آماليو
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   يستخدـ الشاعر في ىذا الدقطع العبارات الدالة على الأمل وعلى الشروؽ الجديد، الذي تتحوؿ 
فيو أحواؿ الشاعر لضو ما يريد وما يطمح، فمهما لاقى الشاعر الإنساف في حياتو من متاعب 

 .التغريب والتهميش ومن معاناة الشوؽ والفقد، فلن يقف ىذا حاجزا أماـ برقق رؤاه وآمالو

   وبتالي فإف أي بذربة شعرية لا ترتكز في قواعدىا الأساسية على رؤى إبداعية ذات زخم رؤيوي 
وجودي، وثراء معرفي فتٍّ، ومرجعية فكرية عميقة، ستفقد شرعيتها وأثرىا الجمالي وتطورىا الدواكب 

لعجلة الزمن الدتغتَة والدتطورة، وىذا يعتٍ أفّ الاغتًاب كمرجعية أنطولوجية وإبستيمولوجية ىو 
من خلبؿ اتساع أفقو الدعرفي، ىذا ما - لزل الدراسة-الذي منح اللغة شرعيتها لدى الشاعر 

 .أكسبو فاعلية الحضور الإبداعي الدؤثر وا﵀لق في سماء الخلق الفتٍّ الدتميز

   فالاغتًاب كتجربة نفسية روحية قد شحنت النص الشعري بالطاقات العاطفية الدتأججة 
 .والدشاعر الداخلة الدتوترة، ما منحو فعالية الحضور الفتٍّ الدؤثر والدتوقد في الوقت ذاتو

   ولازالت الأحرؼ السمحاء تدغدغ سرائر الشاعر التي استوطنها الحزف جراء الغربة والفراؽ 
 :1عندما يقوؿ

 أين الحب؟ يدخر في دمي: وإف قلت
 بزضرّ أبعاده معتٌ.. سفتُ الذوى

 تبحر غربتي.. وفي شاطئ العرفاف
« عدنا»وترسو على أبعاد واحتنا 
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في ىذه القصائد ىو ذلك " مصطفى لزمد الغماري"وىذا دليل قاطع على أفّ ما ينشده الشاعر 
الاغتًاب العرفاني الذي يندد فيو دائما بانعتاؽ ذاتو من قيود الثوابت لضو لزبة الدطلق، فبقدر ما 
تبتُ الذات عن صفاء روحها يقوى إثبات مبدأ الحقيقة الدطلقة، ا﵀ايثة لاستعادة الإنساف قيمتو 

في ىذه الحياة الفانية، كمقابل حقيقي لذلك الاغتًاب الوجودي الذي يتشظى بصورة واضحة في 
أثناء أغلب قصائد الشاعر، وفق ما بسليو طبيعة العقل الإنساني في مسعاه لتحقيق الفعل الذي 

 .روحا وفعلب (تبارؾ وعلب)يرضي رغبتو في التناىي بالوصوؿ إلى صفات الحق 

  ؤّذه النظرة الوجودية العميقة التي تعكس الصلة القديدة والأزلية بتُ الشاعر كذات والاغتًاب 
وصف رحلتو العرفانية الدليئة بالضياع والتيو والحتَة، فها ىو ذا " الغماري"كموضوع، يواصل 

 :1بنبرة مليئة بالأسى والدعاناة، يشاركو مرارتها قائلب" لزمد إقباؿ"يخاطب الشاعر الإسلبمي الكبتَ 

 

 كلبنا يا غريب الدار رفض يدضغ الألدا
 يزيغ دما.. كلبنا في الدروب الخضر إصرار

 وأبعادٌ على أىدأّا تنهلّ أمطار
 وتزىر باللقاء الدطلق الريّاف أقمار

ىنا يطالعنا الشاعر بنبرة خطابية تكتنفها وبسلؤىا الحساسية الاغتًابية التي تكشف عن إيحاءات 
عميقة ومبتكرة في الوقت ذاتو، كما أنها تشي ببعد بصالي روحي مفتوح الرؤى والدلالات، يوحي 

بساـ الإيحاء بالرفض القاطع للواقع الداثل الذي رسمت تفاصيلو تلك الآلاـ والتضحيات، أين 
للئصرار والعزيدة الدور الفعّاؿ في شدّ الذمم من أجل مواصلة الصراع النفسي والاحتًاؽ 
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الداخلي،جراء الحرماف من نور الكشف ومنتهى اليقتُ الإلذي، الذي سيصل إليو حتما مهما كلفو 
 :1الأمر من لراىدات ومن معاناة، وفي ذلك يقوؿ

 سأجتٍ اللذة الخضراء من ألدي
 نداءات إلذية.. ومن شفتي
 مشاوير نضالية.. ومن قممي

 لأغبق في ربيع غدي
 ..وبتُ ضلبلو سورة

 وأىزـ كل أسطورة

   معتٌ ذلك أفّ حدّ الكماؿ في صفاء سريرة الشاعر، مرىوف بتقدنً التضحيات وبتزكية النفس، 
من أجل الوصوؿ إلى قمة القمم وىي مرتبة الكشف،فلم يجد الشاعر ختَا من اللغة كي يتوارى 

خلفها في مواجهة خطايا الحياة والواقع، التي تصبح في نظره كالأسطورة؛ أي نعم، لذا ماضٍ وتاريخ 
عظيم وعريق، ولكن لا مستقبل لذا أماـ القيمة الحقيقية للؤفق الدثالي والقدسيّ، فيقدـ لنا الشاعر 

: 2تبعا لذلك تصويرا جليا لذذا الغياب الرّوحي والعرفاني قائلب

 واللبأين في أبعادىا السود..يغيب الأين
 ويدطرىا الزماف الدر شلبء الأغاريد

 ومعبود.. فغنّت لدعبود..تناست وجهها 
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في ىذا الدقطع الشعريّ صورة فنيّة لشيزة عبر استخداـ الرؤى الفكرية الديتافيزيقية " الغماري"قدّـ لنا 
الدبأرة والرموز الصوفية العميقة والدكثفة، ليحكي لنا حقيقة صراعو الباطتٍ مع الأين كوجود ظاىري 

 .واللبأين كعالم آخر مطلق تلخصو أبعاد لا متناىية وآفاؽ غتَ لزدودة

من أكثر شعراء الجزائر الدعاصرين احتفاء ّٔذا الأسلوب " الغماري"إفّ :    ولا نبالغ إذا قلنا
: الشعري الدمتنع، الذي يغتًب بو عن ذلك التلقي السطحي الدباشر، أو لنقل بتعبتَ آخر

الضحل، إنو قوة إبداعية متميزة لا تقبل إلا بذلك الفعل القرائي العميق، الذي لا يتغيا في بحثو 
 .الدباشرة طرح الدفاىيم وإنما قصده الدضامتُ ومضامتُ الدضامتُ

   فاغتًاب الشاعر باللغة الصوفية كآداء فتٍّ ىو جزء من اغتًابو الوجودي كفعل وكتجربة عرفانية 
روحية، يديل فيها إلى تصوير عمق الدكاشفة والتأمل الوجودي الشاسع شساعة الرؤيا الدمتنعة بقوة 

 1:الإرادة بتُ الظهور والغياب، وبتُ القبوؿ والرفض، وىو ما يندد بو دائما وبخاصة عندما يقوؿ

 وما انهزموا.. وجلت صيحة عذراء قالوىا
 سنرفضو ولا ند ُـ.. سنرفض وجو غربتنا

 ولتسقط الأشباح والنظُم.. ويورؽ رفضنا
 فالتئموا.. ونهتف يا جراح الكبر يا إخواف

 مشرقة ّٔا القيم.. مشاوير الغد الخضراء
 ولتندؾ يا صنم.. وواعدة ّٔا السمحاء

   يطالعنا الشاعر ىنا بنبرة خطابية قويةّ تعكس بالفعل أوجاعو الأليمة، لداّ استحكمت فيو أوجاع 
الاغتًاب الرّوحي الدضتٍ وكذا الدعرفي على السواء، فيهتف مصرحا برفضو القاطع للحالة الشعورية 
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كما عبّر عن رفضو . القاسية التي اعتًت بواطنو الداخلية، والتي أدَّت بو إلى طوؿ الحتَة والتيو
لذلك الواقع الظاىري الذي استحكمت فيو الأشباح والأنظمة السائدة والدفروضة عليو بالقوة، 
فيحاوؿ ّٔذه الثورة الفكرية والعرفانية أف يتًجم حقيقة صراعو مع غربتو الوجودية وكذا ضياعو 

النفسي متنبئا بغد لا تشرؽ فيو إلا شموس القيم النبيلة والصادقة، التي ستهزـ بالإرادة كل صنم 
 :1عتيد، كما يؤكد ىذا الرفض قائلب

 على دمي الرّؼ يا حسناء ملتهب
 والتهبي.. فعانقي الدوجة الخضراء

، أو بعض الدواصفات الجمالية الدالة (حسناء)لقد اكتنف ىذا الدقطع الشعري حضورا أنثويا بارزا 
عليو، التي تنم على ذلك الإحساس العالي والرقيق الدمزوج بنبرة ملتهبة وعميقة عمق الجرح والألم 

ولكن سرعاف ما يطلق أسلوبو . والدعاناة، نتيجة بسرد الشاعر ورفضو الدائم لكل القوانتُ والثوابت
، والتي عكست بالفعل عمق (موجة خضراء)الاعتيادي الدزىو بومضات الأمل،التي اختزلتها عبارة 

الحالة الوجدانية عند الشاعر وغناىا الرّوحي، جراء اغتًابو الفكري والوجودي عن العالم الداثل 
الذي لطالدا فرض نفسو عليو بطريقة إكراىية تتنافى مع معتقداتو الأنطولوجية والعرفانية، وبذلك 

 :2يصرحّ قائلب

 مبحر يا غربة الناي علة ذكراؾ فكره
 موغل في عمقك الناري طوفانا وبصرة
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   ووفق ىذا التصوّر، فإف الاغتًاب الفكري والوجودي الذي يعيشو شاعرنا ىو بالتأكيد اغتًاب 
ناجع فنيّا، خاصة عندما يرتقي بدداليل القصيدة ويعمق نوابذها التأويلية وفواعلها الرؤيوية والنفسية 
والشعورية، فتأتي تبعا لذلك التجربة الرّوحية الإنسانية حيّة نابضة بالشعرية في الدتن النصّي لاسيما 

حينما يركز على بذارب الضياع والتيو والحتَة الدؤثرة والعاكسة بالفعل لوعيو كذات فاعلة بالحق 
 .والقوّة

قد اغتًب عن الغربة نفسها حتى يجد خلبصو من " مصطفى لزمد الغماري"   وىذا يعتٍ أفّ 
مفسدات الدنيا ومساوئها في انفصالو الدائم عن الوجود والواقع، حتى لو كاف انفصالا فكرياّ 

 .عرفانيا تاما فهو ختَ لو من الرضوخ والاستسلبـ

   وأقوى ما وجدنا من نماذج شعرية ساءلت  قضية الاغتًاب في الساحة الأدبية الجزائرية الدعاصرة 
، إذ يقوؿ "نبضات الاغتًاب"وخاصة في ديوانو الرائع " يوسف الباز بلغيث"كانت للشاعر الفحل 

إذاؾ كانت حاجتي لكل شهقة، لكل زفرة تعاوف القلب كي ينبض كما عادة »: في مقدمتو
القلوب، لكن الانتظار وبضى الشعر يسابقانو، ليزيد في نبضو، فتتعمق التنهيدة ويتفرّس الإحساس 

 .1«الدلهوؼ وجو قلبو الدلتهب، فتعبر النبضة كيانها الدألوؼ إلى حضن الاغتًاب

   وإذا سلّمنا ّٔذه الحقيقة، فمعتٌ ذلك أفّ الذات الدبدعة تعيش في صمتها الصارخ ولجةّ موجها 
الذادئ، نقيض ما في راىنها وواقعا الداثل، وعكس ما يحيط ّٔا، فهي تعسى في كل لزاولة إبداعية 
للتعبتَ عن مبتغاه في الانفكاؾ والانفلبت من إسار جحيمها الأرضي، أملب بالتحليق في فضاءات 

وأعمق . أنقى، لتجد نفسها أختَا في مواجهة مصتَية مع ذاتها ومع الآخرين باستثارة الدشاعر
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الدشاعر التي يدكن أف يستثتَىا الشاعر ىو إحساسو الدائم بالغربة والضياع النفسي، وىذا ما 
 :1قائلب" يوسف الباز لغيث"يتًبصو شاعرنا 

 ..جاوبيتٍ يا عيوني
 ما عسى يبُكي الغريب؟

 وتلبحتُ الأماني
 شرقت قبل الدغيب

 وشروؽ النفس أمسى
 وتغاريد الأريب.. 
 وتهادي الدلهمتُ.. 
 وانتكاسات الحنتُ.. 

  صدقوني–كلها أضحت حكايا
 .بعدما غاب الحبيب

عمق أسى، جراء حرقة الشوؽ وبلبء - كما يظهر من دوالذا ودلالاتها-تبتُّ ىذه الأسطر الشعرية 
الحنتُ، فيتقاسم الشاعر مع حروفو مصتَه ا﵀توـ كغريب في ىذا الوجود، في مواجهة أبدية مع 

، بحثا عن ذلك الأفق الدظِل جراء مغادرة الحبيب الأظل، باعتباره اختزالا فعليا لحالة  الواقع الدأزوـ
الاستقرار الرّوحي والطمأنينة الشعورية عند فك شفرات الكوف والوجود والحقيقة، فوجد الشاعر 

نفسو لذلك وحيدا بتُ التيو والضياع في سراديب آّهوؿ، والاىتداء بأحلبـ تباريق التجلّي 
 .الرّوحي
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وىذا قمة ما يدكن أف يعيشو الشاعر في لحظات غيابو الذاتي والوجودي، إذ بروّؿ إلى ىاجس ما 
 :1انفك يطارد خوالجو الداخلية والباطنية، وفي ذلك يقوؿ

ٌـ عنيف*** سلبـ الغريب سلبٌـ لسيف  وشوؽ الغريب غرا
 إف الزىور لا تعيف: ومن قاؿ*** وليس جراح الوفاء بعارٍ 

 لسوؼ يطِلّ ربيع عفيف*** ومهما يطوؿ الشتاء بدوحي
 فيقصي السراب، وينفى النزيف*** ويرسل طيف ا﵀بة يوما

فلب يشرب من الدنهل العذب، ولا يستأنس بإشراقة الربيع العفيف سوى ذلك الدغتًب الذي جاىد 
من أجل التقرب، لذلك فاغتًاب الشاعر ناجم عن ذلك الفراغ الوجودي والوجداني الناجم عن 

توالي الخيبات النابذة عن إحباط إرادتو وفقدانها، فاتسمت حياتو تبعا لذلك بالخواء الدخي الذي لم 
فما يعانيو من . يعثر فيها على ذاتو الدتشتتة والتي يشبهها بالسراب الظاىر والدختفي في الوقت ذاتو

آلاـ الشوؽ والحنتُ قد أنساه إحساسو الفعلي باللوـ والعتاب وما جرى منو وعليو جراء الذجر 
 :2والغربة، فألم الشوؽ لا يضاىيو ألم ومنو قولو

 نداعب نسمة الحب الزكيّة*** علبـ الذجر يا صاحبي وىيّا
 وما بزشى لذيب الشوؽ فيّا؟*** أبزشى عن ىجرتك من عتابي
 وحينا تكسر الغصن الندياّ*** وتأسر في رياض البدر حينا
 فمالك بالجفا تقسو عليّا*** أحبك، قد ألفتك في زماف
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   يتخلل ىذا الدقطع الشعريّ عبارات دالة على الغربة الوجودية بكل ما برملو الكلمة من معتٌ في 
وكلها ألفاظ تدؿّ في  (..الذجر، لذيب الشوؽ، البدر، الجفاء، القسوة، الحبّ،): مثل قولو

مضامينها على عمق الحالة الوجدانية الدعيشة وا﵀سوسة، والتي أصبحت عبئا أماـ انعتاؽ ذاتية 
الشاعر، التي تتغيا القبض على حقيقتها كوجود باطتٍ كاف قد ألفو الشاعر في زمن ما، ومنذ ذلك 

 تراوده وبزتزؿ إحساسو العالي والعميق ت والبعاد مازاؿءالوقت والدعاناة والدقاصاة من مرارة الجفا
 .بالغربة

   فشاعرنا الدغتًب لا ييأس أبدا ماداـ لو ىدؼ ساـ يسعى دائما في الوصوؿ إليو، وإف خاب 
سعيّو مرة فلديو العزـ الكافي لإعادة الكرةّ ألف مرة؛ ولذلك لصد أفّ أغلب الشعراء الذين يعيشوف 

ىذه الحالة والذين جعلوا من قصائدىم الشعرية فسحة للتعبتَ عنها يأملوف في غد أكثر إشراقا 
ونورا، فتقصر الدسافات ويصبح البعيد بالفعل قريبا قرب الأنا من أناىا، وقرب الوجود من حقيقة 

وجوده وقرب الكياف من كينونتو، وىذا ما منح بذربة شاعرنا العرفانية التكثيف الرؤيوي والعمق 
 :1الدلالي وفاعلية التأثتَ وعمق الإيحاء، وىذا ما يتجلى بوضوح، خاصة في قولػػو

 لو كاف البحر كأشواقي، إذ يلقى الشمس..
 كما دوما، صفراء يعلّلها حبّي 

 لا تنسى الطتَ مواعيدي
 لن تشكو اليوـ بساسينا
 :اسمع يا صاح تقاسيمي

 من بعد غياب.. الصبح يعود لأعشاشي"
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   ؤّذا الإحساس الشعوري العميق وصف لنا الشاعر صباحو الدليء بالأمل والحياة الجديدة التي 
عادت من بعد غياب طويل، مليء بالجروح والدآسي التي اىتز لذا قلبو نتيجة الحرماف الذي غيّم 
عليو، لتفتح بذلك آفاقا شعورية ووجودية جديدة تعيد للشاعر طبقا لذلك عن ذاتيتو وكينونتو 

 .الضائعة ما بتُ الغربة والتعدد

قائلب في قصيدتو التي يصوّر لنا فيها مرارة " لزمد علي سعيد"    ىذا ما فجره شاعر الكلمة الحرةّ 
 :1ىذا الاغتًاب العرفاني والاختفاء الروحي قائلب في إحدى أبصل قصائده

 أختفي من الظلبؿ البعيدة
 لا شيء يدرؾ ىذا العذاب
 أبررؾ في فلك الشمس 

 من يدنح الضوء كي أستطيع الكلبـ
 باسم التي

 وىبت غابة الانتماء
 ..أريج التعدد
 ...معتٌ الُحطاـ

فما بتُ انفتاح العبارة الصوفية على الدطلق مقابل انصداع الذات، وما بتُ انفغار دلالة الألفاظ 
والعبارات والانغلبؽ على الذات قهرا بفعل الغربة والاختفاء، يحصل الارتباؾ والحتَة، الأمر الذي 
استدعى من الشاعر طلب بصيص نورٍ قصد الوصوؿ روحيّا وعرفانيا إلى الوجود الدطلق، أملب منو 

في الخلبص الأبدي بعد بساـ الالتقاء والابراد، إنها ببساطة طيوؼ الأمل بقيت تلبحق ذات 
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الشاعر في كل مرحلة من مراحل جهاده جراء غربتو الرّوحيّة، فيستطيع تبعا لذلك أف يتكلّم باسمها 
 .بعدما كاف غريبا ولستفيا عن ظاىره الآني في دلالتو العميقة الدرتبطة بالباطن الكوني

   وسرعاف ما تغيب عنو ىذه الومضات الكشفية فيجد نفسو وحيدا بعيدا عن أناه بعد ما تهيأ لو 
: 1أنو قد عاد إليها بعد طوؿ الغياب، قائلب

 إننا توأماف
 نرفع صمت الدموع

 إلى عرشها 
 ولضب الّذي 
 جاء من ساعة

 ومضى
 ترؾ القلب

 في حلم خارؽ
 وبكى

والحاؿ ىنا، أفّ الوعي الكشفي الاغتًابي عند الشاعر ضمن ما تطرحو العبارة الصوفية في أسطره 
الشعرية، يبتُ أف ىناؾ اندماجا باطنيّا وابرادا وجودياّ بتُ ما يتأملو الشاعر وما ىو واقع فعلي، 

فما سبق أف عاشو الشاعر من لقاء وقرب قد مضى وزالت عنو كل الأحواؿ الدواصفات العرفانية 
التي حققتو، وبدجرد أف تركو مبتغاه الأزلي في حلم خارؽ كأفّ الذي كاف ما كاف، وكأفّ الذي 

 .عاشو ىو لررد طيف عابر يتأرجح بتُ الحضور الأبي والغياب الدتناىي
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   وبتُ الصمت والكلبـ يصف الشاعر ىذه الدوجة العرفانية مستخدما في ذلك العبارات الصوفية 
الدلبئمة لذذا النوع من الطرح الإبستيمولوجي الذي عكس بالفعل عمق بذربة الشاعر وسداد فكره، 

 :1ومن ذلك الدنبر يواصل قائلب

 يدرّ بلب ظللٍ 
 وينقط كلّ الفلبة

 بلطف نداه
 يدرّ كما لم يكن

 إنوّ عبق الكوف صوت الإلو

 

لا شكّ في أفّ التجربة الاغتًابية التي عاشها الشاعر قد بذاوزت كل الدعاني السطحية والبسيطة 
لدفهوـ الغربة والبعاد، إنوّ تيوٌ وسفرٌ ومعاناةٌ بتُ الوجود الظاىر الجلّي والغياب الباطتٍ الأزلي، 

فاغتًابو ىنا يصبّ في دائرة الضياع الأنطولوجي الأبدي في سماتو التوالديةّ الدستمرةّ، شاحنا بذلك 
نصو بكل تلك الطاقات التعبتَيةّ الدكثفة والدضاعفة التي تزيد من نواتج الرؤى عبر استنطاؽ 

عبق الكوف، صوت ): الدلالات الدفعمة بالتعدد الاحتمالي والقوة التأثتَية الفاعلة وبخاصة في قولو
 .(الإلو

   فقيمة الإبداع الحقيقية تكمن في ذلك الاستخداـ الخاص للغة الدعبر ّٔا عن صدؽ التجربة  
الرّوحيّة والفنيّة عبر دقة تصوير الإحساس الوجداني العالي والشعور الانفعالي الدتأجج، أو من حيث 
استخداـ الأوصاؼ التجريدية لإظهار عمق الحالة العرفانية التي يعيشها الشاعر إزاء ما يقاصيو من 
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ويلبت الغربة والضياع الوجوديّ والدعرفّي، وفق نموذج تساندي متكامل ومتجدد في الوقت ذاتو، 
 :1قائلب" للشعر"وىذا ما يعبر عنو صراحة في قصيدتو 

 وللشعرّ راحة الفقراء
 ورائحة الغائبتُ،
 لو أف يفجر ناري

 وأف لا يجيء
 إذا خبتِ 

 الشعلة العارفة
مع بغية بلوغ الدقاـ،وما بتُ حاجة - لزل الدراسة-   تتطابق روح الرؤيا الشعرية عند الشاعر 

الدطلب واستجابة الحق يكمن الدوقف من الوجود في أنماط حياتو بالغربة، وسعيو الدائم لتحقيق ما 
يرغب فيو في رحلة بحثو الدائم عن الاستقامة والحقيقة الدطلقة، وفي ذلك يقوؿ في قصيدتو الرائعة 

 :2"تراتيل غربة"
 وانتِ وراء الجدار الثقيل

 تسلّلُ أزمنة في انتباه الضياء
 على فجره موعد لا يجيء

 ويغرقو الورد ىل سيفيق الغماـ
 بزثر قلبي وفجّرني الدستحيل
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في مقطعو ىذا إحساسو الدرير بعد ىذا الضيم من الغربة " لزمد علي سعيد"يرتّل الشاعر الصوفي 
الوجوديةّ التي آؿ إليها، حتى فجرهّ الدستحيل كنوع من أنواع التعبتَ آّازي الذي عادة ما يلجأ إليو 

ىذا النوع من الشعراء قصد تكثيفرؤاىم الفكرية وتهويلها، جراء ما يعيشونو من حياة موزعة بتُ 
ضمتَ الدتكلم بغيبتهم عن واقعهم، وضمتَ التعظيم في رغبتهم الدلحّة لحضورىم بالقلب مع الحق، 

 .(بزثر قلبي وفجرني الدستحيل): ويتجلى ىذا بوضوح في قولو

فما يعيشو الشاعر كإنساف أثناء بحثو عن ثباتو واستقراره الرّوحي قد بروّؿ إلى ىاجس تناثر وانتشر 
بطريقة لطيفة روحانية في لاوعيّو الباطتٍ، فأصبح غيابو الوجودي الذي يعيشو اختزالا حقيقيا لدعتٌ 

 :1التناثر والتعدد الباطتٍ، وفي ذلك يقوؿ

 وغاب 
 ولا فيء في كل فيء
 ..تناثر في كل شيء

ففي كل موجود يظهر للشاعر كذات عارفة سراب حقيقة وجوده، وكأنها جدلية أنطولوجية بتُ 
فعلي الحضور والغياب في شكل بذريدي عشوائي الرؤية، وىذا نوع من أنواع الاغتًاب الفكرّي 

 ".روح الدقاـ"والوجودي الذي خيّم على أغلب القصائد الدوجودة في ديوانو 

   وىي تتبدى لقارئها منذ الوىلة الأولى على أنها إبداع راؽ يحمل في طياتو مضامتُ كلها إصرار 
وعزيدة وثورة على الثوابت الدادية، ويحيل الذائقة القرائية التأويلية إلى مدلولات برمل في باطنها 

تربصة حقيقية لصراع داخلي مزدوج، ما بتُ ارتباط الذات بأشكاؿ الوجود الظاىري الدتعلقة بفكرة 
بذلي الحق في كل الخلق، وبتُ عرض حالة انفصاؿ الشاعر عن واقعو متخذا بذلك موقفا 
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اجتماعيا بركمو ثنائية الرفض والتجديد، وبتُ ىذه وتلك تتشكل الرؤيا الفكرية والجمالية عند 
شاعرنا، عن طريق شحن نصوصو بجملة من الطاقات التعبتَية والصور الإبداعية الخلبقة، التي 

 .تنبض بعمق الحس الشاعري وتتغيا الإيحاء والانفتاح الدلالي

   وكنموذج عن فعلية ارتباط الذات الشاعرة بأسرار الوجود الإلذي، ومعاناتها معو جراّء الغياب 
 :1والبعاد،يقوؿ

 إلى لصمٍ تعمّد في لظاىا*** ونرسل من منافينا نسيمًا
 من الأنوار خلّده سناىا*** يزؼّ إلى الغياب الدرّ وحيّا
 إلى النفخ الإلذيّ اجتباىا*** تقاطر ثم أسرى في وريدٍ 

 طريق النّور لو رحنا لتاىا*** تغيب الشمس إف غبنا ومنّا

أوّؿ ما يلفت انتباىنا في ىذا الدقطع الشعريّ ىو التنوع الرّفيع والدميز للدلالات والفواعل الرؤيوية، 
عن طريق استخداـ الشاعر لجملة من الألفاظ الدفتاحية الدكثفة بالدلالات الصوفية غتَ الدتناىية، 

وكلها دواؿ برمل في طياتها مداليل شعرية  (..الدنفى، النجم، الوحي، الأنوار، الإسراء): مثل قولو
ذات أبعاد عرفانية، وبالتالي شكلت تبعا لذلك رؤية فكرية متلببضة ذات شرارات تأثتَية عالية عن 

طريق كشف حالتو في رحلة بحثو الدستمرة عن مبتغاه العلوي، الذي وصفو بالنجم الدنتَ على 
اعتبار نظرية بذلّي الكل في الجزء الدعبرة عن حالة التًاسل الفكري والتواصل الرّوحي، ما أظهر 

 رغم دواـ الغياب والتيو، الذي يقدسية العلبقة العميقة بتُ الذات والحق في ذلك الأفق اللبمتناه
 :2تسبب في حزنو الدائم، وفي ذلك يقوؿ
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 أيّ حزفٍ يا غريب الدّار
 في عينيك قل لي؟

 أي حزفٍ يرفع الآلاـ روحا
 فتغتٍ

 البسيط، وإنما ما يقصده ىنا ي   فالشاعر ىنا لا يصبو في ىذا الدقاـ إلى ذكر الحزف بدعناه الدأساو
أعمق من ذلك بكثتَ، فما يرمي إليو الشاعر ىو ذلك الحزف الدمزوج بنبرة الشك الدؤدية إلى الحتَة 
والتساؤؿ عن حقيقة الحاؿ، التي وصل إليها جراء آّاىدة والسعي الدائم لفك شفرات الحقيقة، 
إلى درجة أنو ىو أيضا قد بدا لو ىذا الحزف غريبا فتساءؿ عن حقيقة ىذا الشعور الذي ينتابو، 

فهو حزف فوؽ الحزف، إنو ضيق يعكس بصورة جدّية مرارة الضياع والتشتت، وىذا ما يؤكده 
 :1قائلب

 أيّ حزفٍ يجعل الذكرى حريقا
 والندى بعض التمتٍّ 
 يا غريب الدار قل لي
 أيّ حزف في الدتاىة
 وغيابات السؤاؿ

إنوّ يعيش قمة الضياع والتيو الحقيقي في متاىة بحثو عن أجوبة لأسئلة ما انفكت تراوده بتُ الفينة 
والأخرى، إنها متاىة البحث عن البديل النموذجي إمّا لواقعو الرديء أـ لذاتو الأبيّة الدتعطّشة 

لبلوغ الآفاؽ العلية، فهو حوار داخلي في شكل تساؤؿ باطتٍ يتضمن في فحواه عصارة معاناة 
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الشاعر بذاه مبتغاه الدطلق الأزلي، فما لحق الشاعر من شعور قويّ بدرارة الحتَة والقلق جعلو يرسم 
معاني كلماتو وعباراتو بالدقاصد والدرامي الصوفية، في مضامينها الدالة على فعل التجلّي الكشفي 

: 1الباطتٍ، طمعا في بذاوز الحقيقة الواقعية في مقابل بلوغ الحقيقة الكونيّة، وىذا ما صرحّ بو قائلب

 تصف الكلمات تباريحها
 لا تنستٍ/ والنشيد البعيد يسافر في الشوؽ

 سوى أف تكوف ونأتي إلى
 فرحٍ في الذبوب، يشاىدني

فالشاعر لم ييأس، وبقي متمسكا بأملو الدتًقب، في إحاطتو التّامة بالحقيقة الدأمولة في رؤاىا 
الدتسامية، رغم قمة الشوؽ التي انتشر على كامل مشاعره وأحاسيسو وشغفو الدستمر وغتَ الدنقطع 

 :2لبلوغ مقاصده، إذ يعبّر عن ذلك قائلب

 على الصدّ آثاري ولقيانا*** أغيب بأشواقي فتنشرىا
 لطائف طيف منك واسانا*** يزغرد بابي كلّما خطرت
 رعاىا الذوى بالأنس أحيانا*** مفازة درب مزقت كبدي

 ورغم الظلبؿ الذدّ وجدانا*** أحبّك رغم التّيو في نفسي

   يتبادر إلى الذّىن عند قراءة ىذا الدقطع الشعريّ أفّ ىناؾ بسازجا واضحا بتُ الاغتًاب كدافع، 
والحنتُ والشوؽ كواقع، إلاّ أفّ الحنتُ الذي يعيشو شاعرنا ىو حنتُ الصوفي الذي يسعى بكل ما 
أوتي من قوة وإرادة إلى بلوغ الحضرة الإلذية، بأوصاؼ بروي الكثتَ من الدعاني والأسرار الوجودية، 
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فهو عندما يعبّر عن حنينو بزرج ألفاظو مفعمة بالحرقة والشوؽ الذي يعكس بالفعل حقيقة 
 .اغتًابيةعرفانية عميقة قديدة متأججة ومنتشرة في أثناء قصائده الشعريةّ

   فهذا النوع من الاغتًاب العرفاني الدقروف بالشوؽ والحنتُ لا يقر لو قرار عند شاعرنا؛ لأنو لو 
وصل إلى أعلى درجات الوصاؿ لاشتاؽ إلى غتَىا، ولو وصل إلى النهاية لاشتاؽ إلى الدلبزمة، 

والدلبزمة مستحيلة، وبالتالي يصبح الشوؽ قريب الاغتًاب، فقلب الشاعر جراء ىذه الدعاناة 
 :1كالأرض القاحلة التي تتعطش لقطرة ماء تروي ّٔا جوفها العميق، ومن ذلك قولو

 أف الغريب يراع خطها الددف*** ىل تدركتُ إذا ما حنّت الددف
 يحيا بوحشتو، بريا بو الرُمنا*** تصفو فيلبسها غيما يشرده
 والأرض حبلى بو، يرعى ّٔا الشجنا*** في الصمت في خفرٍ تدوي أزاىره

 أوتار عازفة ىامت بو زمنا*** قد يخرج النغم الدوتور عامره 

فنبرات الشوؽ والحنتُ التي تعلو الأبيات توحي بدا تكنو نفس الشاعر من الإحساس بالحرماف 
والفقد لبعاد الحبيب، فهذه الدشاعر والخلجات النفسيّة الدعبرة عن الألم الشديد بالفراؽ والإحساس 

العميق بالحنتُ وحب الوصل عن طريق الدناجاة، ناتج عن امتلبء قلب الشاعر كعاشق با﵀بة، 
وىذا يدؿ حتما على اغتًاب شوقو إلى مبتغاه واغتًاب حرمانو من الوصاؿ، والعودة بالرّوح إلى 

مصدرىا النقي الطاىر، فيفجر عباراتو الشعريةّ بآلاـ الغياب والفراؽ، وفي ذلك يقوؿ في قصيدتو 
 :2"صلبة الغائب"الرائعة 
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 حتُ غاب الأحبة غابت يداي
 وطارت في الكوف أجنحتي

 واستبحت الدغالق لداّ بكى القلب
 واستنزفتتٍ الدآذف

 كي لا أكوف آّاىد في حلبات التناقض

إنوّ خطاب عرفاني، وتصوّر صوفّي تأملي، يسعى من خلبلو الشاعر إلى أف يتجاوز الواقع الداثل، 
بحثا عن جوىر اليقتُ في بذلياتو الرّوحانية، فجاء نصّو الشعريّ ىذا مكثفا دلاليا، منفتحا على 

التعدد الاحتمالي الذي يفضي إلى الانغلبؽ والتمنع تارة والتشتت والتبعثر الذي قصده التجاوز 
تارة أخرى، استباح الشاعر فيو كل ا﵀ذورات، وبسرّد على كل الثوابت في سبيل إطفاء ذلك 

اللهيب الدتوىج والدستقر في دواخلو جراّء غربة الذات وىجرة الدقاـ، ومن ذلك قولو في القصيدة 
: 1ذاتها

 يغيب عن الشمس موعدىا فتغيب
 وتتًؾ برد الليالي 

 ولا وقت لي لانتظار الصباح
 تقمصتٍ شغفٌ بالذي لا آراه

 فأشركت قلبي لرحلتو

   معتٌ ىذا أفّ إحساس الشاعر بغربتو الدتًامية الأطراؼ أدى بو بصورة حتمية إلى انهيار مظاىر 
كيانو الوجودي بتُ غياب الشمس وقسوة برد الليالي، فأصبح شغفو الوحيد ىو لقاء ذلك الذي 
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غاب عنو وابتعد عن مأواه، كنوع من أنواع التصوير التجريدي لدآؿ الذات جراء الفقد والبعد 
والغياب، بطريقة كشفية عرفانية خاصة وخالصة في الوقت ذاتو، تنبئ بحاؿ أفضل أين يتم الخلبص 

 .من ىذا التمزؽ والتشتت الداخلي ونيل الرضا والراحة والسكينة في مقاـ الثبات

لزمد "   كلها مشاعر وأحاسيس متناقضة جعلت القصيدة الشعرية الصوفية الدعاصرة على يد 
فسحة كلبمية متجددة، تتغيا البعض في تلك العوالم الغيبية عن معادؿ وجداني لكياف " علي سعيد

الشاعر الإنساف الدفعم بالسّمو الروحي والانبعاث الوجودي، قصد القبض على حقيقة الحقائق، 
 :1وفي ذلك يقوؿ

 أريد اكتشاؼ الحقيقة في لحظتتُ لأنسى
 حدود التذكّر عند افجار التموجّ في دمعة

 الذكريات
 ويبقى حنيتٍ

 يفتت روز الدواجع في قمتتُ على الكمد
 الدستفيق

إفّ شعورا قويا وجليا يوحي بدرجة عالية بالاغتًاب العرفاني الذي عكس فعلية التمزؽ والانفصاؿ 
عند الشاعر، بوصفو لزبا ماديا متناىيا يحمل في دواخلو روحا نقيّة طاىرة لا ماديةّ، تشتاؽ بل 

وتتوؽ للعودة إلى أصلها اللّبمتناىي، وبتالي فهو حزين حزف الغريب لكونو في عالم لا يتناسب مع 
طبيعتو الأصلية، همو الوحيد ىو الذروب من ىذا العالم الدؤلم، والفكاؾ منو من أجل البحث 
والقبض على الذات الجوىرية بسماتها النورانية، ومن أجل كشف تلك الحقيقة يعاني الدشقة 
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النفسية، فهو في حالة صعبة من الحزف والبكاء والقلق الذي فتت لو روز الدواجع الدلبزمة لو، ما 
 .داـ لم يحقق آمالو وطموحاتو الروحيّة

فهذه الغربة التي تسببت فيها حالة الشاعر العشقيّة ابذاه لزبوبتو الأزلية، قد غيمت على أغلب 
 :1قصائده الشعرية، ومن ذلك قولو

 ىذا الحبّ غريب: ريحانة
 وأنا ما بيتٍ وبتُ الحب مطر

  وبكاء
 وستائر في شباؾ الحلم الأخضر

 ىاجتها الريّح الليلية
 ريحانة طلعُ الورد على الأضواء

 ..وقصيدٌ صبحيّّ أسمر

فالشاعر بأدب صادؽ ورفيع، يصف لنا حالة شوقو العارـ الذي لم يتًؾ مكانا في ذاتو إلاّ وبزللو، 
إنها مرارة تعمل في كياف الشاعر، فالغربة الصوفيّة ىنا تأخذ منحا فكرياّ وتفكرياّ على السواء، 

فعندما يتفكر في غياب حبيبتو الدنجلي لو في كل موجود، وكل موجود ظاىري قد تأثر ىو الآخر 
ّٔذا الغياب والبعاد الباطتٍ، ىذا ما أدى إلى قلقو وحتَتو وبكائو، ولجوؤه إلى تشبيو لزبوبو الأزلي 

بالريحاف كاف من باب إبراز قمة وعظمة شأنو وتقديس ملكوتو، وبسييز طيب ريحو عن باقي 
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الدوجودات؛ لأنو ببساطة سرّ الوجود وأصل تكونو، ثم يواصل الشاعر غوصو العميق في وصف 
 :1حالة حبّو الدضنية مع ىذا الدعشوؽ الرّوحي قائلب

                        ريحانة يا أنس العمر الددبر،

 :ريحانة يا أنس السفر الدقبل
 ىذا الحب عذاب

 وأنا ما بيتٍ وبتُ الحبّ مطر
 ...وبكػػػػاء

إفّ ىذه الصور والأوصاؼ التي خصها شاعرنا بذلك الدبتغى الباطتٍ الذي نأى عنو وابتعد، 
تعكس بعمق قمة الولو والحنتُ والاشتياؽ الرّوحي لو، فالشاعر في ىذا الدوقع رسم بريشتو الفنيّة 
لوحة فسيفسائية متداخلة الظلبؿ والألواف والأحجاـ؛ ليعبر بصدؽ عن تلك الدخلفات النفسية 
التي وقعت لو جراء جدلية الحضور والغياب التي انتابت بذربتو العرفانية الخاصة، وىذا التصوير 

الراقي ىو ما منحها حركة بانورامية مكثفة، عكست بالفعل عمق فكر الشاعر ومصداقية بذربتو 
 .الرّوحية في سفره الدائم لضو آّهوؿ واللبمتناىي

وقد يذىب في ىذا التصوير الفتٍّ إلى أبعد من ذلك بكثتَ جراء ما يحسّو عندما تضيق بو الحياة 
الفانية عند يأسو من عودة لزبوبو إليو، وعودة ذلك الانتشاء الرّوحي بعد طوؿ ىذا الغياب كنوع 

 :2من أنواع إحباط الأنا في مواجهة انكساراتها، ومن ذلك قولو
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 الراحلوف توادعوا
 لم تبقى غتَ الأغنيات
 وترلضوا خلف الدساء
 وتوزعوا مثل الشتات

 قد فيهم دمعتي
 ىذا الصدى الليلي 

 والحلم الدوات
 ..وتوادعوا
 ..وتوادعوا
 ..وتوادعوا

 لم تبقى غتَ الأغنيات

بالفعل لم تبق غتَ الآىات والأناّت التي اختزؿ من خلبلذا الشاعر فرط معاناتو الأبدية إزاء ما 
يرغب فيو بصورة كليّة، فتًاقصت عباراتو وألفاظو على قيثارة الحزف وفقداف الأمل والإحباط الذي 

يفضي بعدـ الجدوى، وأفّ ما عاشو لن يتكرر لرددا ما داـ الصبح قد أشرؽ دوف نور الوصل 
 .والجمع والابراد، على عالم يظل دوما في حاجة إلى الكشف

   وقد يطاؿ اغتًاب الشاعر حتى ىويتو ووطنهوكل حيثيات حياتو، ومن ذلك قولو في الدقطع 
: 1"أغاني الرّصيف"الثامن من قصيدتو الدبهرة صناعة ومعتٌ 

 باح سرّي باغتًابي في بلبدي
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 ربّ فرّت من يديّ أحلى دياري
 حرموني من رياحٍ طيبّات

 بستمت رفضي وىبّت بنفاري
 مزّقوا روح أبي، أمي وجدّي
 أعطبوني باسم تطبيق الشعار

إفّ شاعرنا من خلبؿ ىذا الدقاـ البوحي يكشف لنا سراّ من أسراره الوجوديةّ، وىو صراعو القدنً 
مع استقرار ىويتو الوطنية، فالشاعر الصوفّي الذي يحلم بعالم مثالي في ذاتو وفي لرتمعو، يجد نفسو 
واقعا في حالة انقساـ وجودي بتُ الواقع الداثل وبتُ الدثالي الدأموؿ؛ أي بتُ خيباتو في ىذا الواقع 
الدلموس الفاني، وبتُ معاناتو من أجل بلوغ ذلك العالم النوراني السامي، الذي صعب عليو بلوغو 
رغم كل آّاىدات والدكابدات التي برملها، وىذا كلو ناتج عن طبيعتو الرافضة الدتمردة على كل 

 .القوانتُ الثابتة والشعارات الزائفة، التي تأتي على حساب القيم والتعاليم الفكرية النبيلة والدتعالية

   فواقعو الداثل ىو عالم الضياع والتمزؽ، ووطنو الحالي ىو اللّبوطن، وشعاره الدائم ىو اللّبوجود، 
 :1يتًبصها صراحة في قولو

 مدينتي مدينة السراب والدموع والغبار
 قصورىا خراب
 جنانها يباب
 وريعها كليلها

 وليلها كهزة بزوبعة 
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 ّٔا يعفَّر الجبتُ بالتًاب
 ّٔا يتوه في سبيلو الطريق

 ينتهي إلى الظلبـ في عيونو الدسار
 ّٔا يداف الدرء ألف مرة بسمرة الجبتُ

 بالحناف،
 بغربة الوجود، بالوجود، بالزماف

لقد غمر الشاعر حياتو بدحاولة كشف ذلك العالم الذي يظل في حاجة ماسة إلى الكشف، في 
لزاولة دائمة منو لولوج الأعمق والأسمى والأنبل وبذاوز عوالم الحس الدتدنية، واعتلبئو عوالم الأبد 

الدتعالية، أين تتجلى حقائق الرّوح الدثلى بكل معانيها ومواصفاتها، فوعي الشاعر ىنا وعي وجداني 
 .عرفاني منفتح دائما على الدثالي والدطلق واللبمتناىي بطريقة استمرارية تساندية

وفي ذلك إدراؾ نفسي روحي عكس انطباع الشاعر ا﵀مل بأثقاؿ سلب الإرادة والحرية 
والاستقرار، همو الوحيد في ذلك ىو الوصوؿ إلى طريق الرشاد وسواء السبيل، من خلبؿ بحثو 

الدائم عن الوجو الآخر للكوف الأسمى بوصفو جوىر الوجود الحقيقي في لحظات الغياب والغربة 
 .الدائمة الاشتعاؿ الدفضية بالفعل إلى بساـ الضياع

   فالشاعر استنادا لدا تقدّـ يسعى بكل ما أوتي من رجاحة العقل والوعي كي يثور على أجزاء 
وجوده الظاىري، وىذا في الوقت ذاتو اغتًاب، فلمّا براوؿ الذات التمرّد على ما يحيط ّٔا في 
عالدها الداديّ لدا رأت فيو من نقص وفتور، فهي دوف شعور منها تغتًب عن أجزائها، وىذا ما 
يقصد بو في عرؼ الدتصوّفة بازدراء الذات لحاضر الوجود وازورارىا عنو والتسامي عليو بغرض 
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الوصوؿ إلى وجود آخر أكثر بصالا وعدلا وصفاء، فالشاعر وفق ىذا الدنطلق غريب عن العالم 
 :1الراىن ومغتًب فيو وبو، وفي ذلك يقوؿ

 يضيق بأبواب التوجّع شائكاً 
 عذاب وصمت واحتًاؽ وغربة

 جيادٌ من الأتعاب تطوي الدسالكا
 أطوؼ بسرّ كلما لاح طيفو
 تعلّق بالأشياء أماِّ ومالكا

 كأفّ ضياء الصبح يفقد نوره
 ويطلع من بصر الغراـ الدناسكا

 أتبكتُ يا العمر الذي أنت عمره
 فتوحا في الأزماف برنو ضواحكا

رغم كل الدآسي والصراعات النفسية يقرّ الشاعر ويبوح بسره الأبدي الذي يفضي بفرط تعلقو 
بدصدره النقي، ففي كل مرئي يراه برؤية فهو خلبصة مذىبو الذي يعتقد فيو وبو، فالعذاب 

والصمت والحرقة والاغتًاب ىو السبيل الوحيد للبقتًاب، فهو ببساطة اغتًاب روحيّ من أجل 
 .بسكتُ عرفاني

عمقا، " الاغتًاب"تزداد تيمة " لزمد علي سعيد"   وعبر توالي الإنتاج الشعري لدى شاعرنا الفذ 
عبر اقتًانها الدباشر بالتجارب الحياتية والإنسانية التي يدرّ ّٔا الشاعر حتى أصبحنا نظنّ أفّ تيهو 
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وحتَتو الوجودية والعرفانية ىي التي أفضت بو إلى الضياع الأبدي، أين لا أمل يرجى من العودة، 
 :1فيصف لنا الشاعر تعالي حالتو الاغتًابية في بحر الشتات قائلب

 والسفينة
 كلمة أخرى

 لأشواؾ التغرب واتنماء الحبّْ 
 للبحر الدزركش بالعواصف والريّاح

 /قلبي عليك ىويَ 

أراد الشاعر استنادا لدا تقدـ أف يصوّر عالدا خاصا لوجوده عن طريق استخدامو الدميز للغة، ىذا 
ما ساىم في خلق تعابتَ فنيّة راقية ذات فضاءات دلالية غتَ متناىية، تعكس بصورة أو بأخرى 

العالم السامي والفريد الذي يسعى الشاعر لكي يتمثلو وأف يدثلو في الوقت ذاتو بطريقة تأملية 
إشراقية، تصوّر حالة الذات الشاعرة ككياف إنساني وجودي في مستَتها الدتجددة والدتعطشة دوما 

 .لدعانقة الكل، بكل بذلياتو الباطنية والقدسية النبيلة

غتَ أفّ الدنحى العرفاني يسمو عن واقعيتو الدألوفة، بحثا عن واقعية القيم الإنسانية في معناىا 
الأرقى، ولزاولة وصل الذات ّٔذا الدعتٌ الدتعالي لتأصيل جوىريتو بوصفو امتدادا روحيّا لأصالة 

الذات في نشدانها الدثاؿ اللبمتناىي عبر جدلذا الدستدنً مع الواقع القائم، مستبصرا تبعا لذلك غدا 
 :2أكثر جلبء ونورا، فيعبر عن ذلك قائلب
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 لم يأت
   من روح اللغات

 ..    وليد معجرة
 نهزّ الجذع يا رُطَبَ الدّقائق

 كم يصتَ القلب
 أيتم

 من غريب
 يدفنُ 

 الأوقات في الذكرى
 ويخرج من غدٍ،

 ...يس الغدا 

نعم، إفّ الشاعر من خلبؿ ىذا الطرح، يعيش حالة متناقضة بتُ الرضا بالغربة والوحدانية والدوت 
في تباشتَ الذكرى القديدة، وبتُ الأمل في غدٍ أكثر ىدوءا وثباتا وسكينة، فالشاعر ىنا لا يريد أف 
يفقد الأمل متنبئا بزمن لاحق قد تكوف فيو الحياة أكثر اتزانا ومنطقية واستقرارا في بعدىا الفكري 

 .والوجودي وحتى الدعرفي

   وفي ذلك تأكيد صريح بقدرة الإنساف ويقينو التاـ على برقيق سكينة ذاتيتو رغم كل الأزمات 
النفسيّة والصراعات الداخلية التي واكبت مستَتو الانتقالية وفق مبدئي الحرية والاختيار قصد نيل 

 .الدبتغى والدراد، ومن ثم الرضا بو
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   وضمن السياؽ الاغتًابي ذاتهيقتبسالشاعر لذيبو جراء البحث الدتكرر والدستمر في بواطن الحياة 
وأشيائها، من أجل اقتناص أسرارىا وملبمسة كوامنها، واصفا بذلك حالتو البحثية ىذه وما جرى 

 :1لو منها ؤّا، فحالو كالسفينة التائهة في بحر التشتت والتمزؽ والحزف العميق، قائلب

 قمرية الأحزاف تلك سفينتي
 حامت على أنفاسها الأقدار
 ترنو إلى الأمر البعيد وإنها

 ملآنة بحرائقي برتار
 أعراس حبّي في اغتًاب حبيبتي
 تلقى دمي تصفو لذا الأكدار

استنادا إلى ىذه الأسطر الشعرية، يدكننا أف نفهم تلك الحالة العشقيّة التي يعيشها الشاعر، فهي 
برثو ولا يقدر على مدافعتها، إنها تسكن كيانو وتتخلل كل أجزائو، إنها ببساطة سراب قاتم بروّؿ 

 .إلى ىاجس قاتل

وبتالي وجد الشاعر نفسو أستَة داخل ذاتها، مغتًبة ّٔا وعنها، فهذا التيو الدستمر في الأعماؽ 
صفة وجدانية لازمت الشاعر في أغلب قصائده في لزاولة منو للبحث عن الدطلق والداوراء الروحاني 
بطريقة يتصارع فيها وعيو مع لاوعيو ليستفيق في الأختَ بعد غياب روحي طويل ليكتشف أنوّ ىو 

ثم يواصل الشاعر حديثو عن ىذه الغربة . الحقيقة الأكثر حياة ومنطقا وثباتا في ىذا الوجود
 :2الرّوحية ولكن بطريقة أكثر عمقا وغموضا وإيحائية قائلب
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 غرباء
 نلتقى غرباء

 في الطريق الذي لا يعود
 في الدساء الذي لا يعود

 وأصرخ من ألمٍ 
 آهٍ يا ولدا

 لا يعودُ، يفرُّ من الحلم
 ...يا ولدِي
 غرباء

 آه يا ولديَّ 
 كم أحبكما

يصور لنا الشاعر ىنا حالة شعورية اغتًابية متناقضة في ظاىرىا وغامضة في فحواىا ومراميها، 
حاوؿ الشاعر من خلبؿ ىذا التصوير الفتٍّ أف يبرز حالة مليئة بالحزف والآسى والدعاناة جراء 

ولديو، والولد ىو جزء لا يتجزأ من ذات : فقدانو لشخصٍ عزيز عليو أو لنقل على حدّ تعبتَه
الوالد، فهل الشاعر ىنا يعتبر ذلك الولد الغائب والذي كاف موجودا في يوـ من الأياـ الغابرة ىو 
ذاتو ذلك السراب الذي ما انفك يراود أحلبمو، والذي ما زاؿ يتًقب عودتو بتحقق الحلم؟ أـ أفّ 
الشاعر ىو نفسو ذلكالولد التائو في غياىب آّهوؿ باعتباره جزءا أساسيا من كل كاف ىو السبب 

 الحقيقي في وجوده؟

   فحالة الشاعر وفق ىذا النموذج بريل مباشرة إلى تعددية الفعل الاغتًابي الذي يتعدى غايتو 
العرفانية البحتة ويتجاوزىا إلى غايات أخرى أكثر وعيّا وإنسانية، عن طريق صبغ عباراتو بالتوسل 
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بالدكاشفة، والتلوّف بالدمكن في البحث عن عتُ الحقيقة النفسية، لساطبا بذلك من ليسوا على 
دراية ّٔذه الأحواؿ العرفانية والصراعات الوجودية الباطنية عند الذوات التي ينتأّا الشك الدائم 

 :1والتساؤؿ الدتجدد حوؿ طبيعة الكوف وسرّ الوجود قائلب

 أيها العازفوف على بردٍ 
 يتفجر من شجرات الوقوؼ

 سالزوني إذا ما قهرت انتظاري
 وسرت إلى 

 ألصمٍ 
 تتألق في زمن ليس منكم

 ذبحتم زماني
 تعمدني بانكسار الغيابِ 

تتحقق سمات ىذا الدقطع الشعري في نبض الكلمات الدالة على خصوصية الذات الشاعرة الثائرة 
على كل القيم الباردة الدتفق على صحتها رغم التناقض الذي يعتًيها، والدمجدة بطريقة متعالية 
لدبادئها وغايتها؛ لأفّ الشاعر كفناف مبدع أولا ثم كعارؼ ثانيا قد غاب عن حياتو الفانية دوف 
شعور منو ودوف تعمد ظاىر، فستَه لضو الأفق الدبتُ سواء إنسانيا أو روحيّا أو عرفانيّا ىو ستٌَ 

دافعو التّحدّي قصد إثبات ما يرجوه في الواقع الدأموؿ، مفارقا بذلك كل التناقضات والدتضادات 
الدتفشيّة في الواقع الداثل والدعموؿ، فهو وفق كل ىذه الدبادئ شديد الارتباط بالتغيتَ مهما كاف 
نوعو، سواء على مستوى واقعو الذىتٍّ أو الفعلي، قصد بلوغ واقع آخر يتوجّ فيو كغريب عانى 
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الويلبت وانطلق من لرموعة تساؤلات أساسها الشك وغايتها الأسمى بلوغ اليقتُ الدنتَ والدشعّ في 
: 1أقصى الآفاؽ، وفي ذلك يقوؿ

 لست منك
 وبابي يعرجّ بي

 لضو لشلكة توجتتٍ
 ولست الأمتَ على لشلكات الفناء
 ولست غتَ الذي يستظلّ بغربتو

 ويعتَ الذواء
 لطف نسمتو

 ..إنوّ صاحب الانتظار

لقد حاوؿ الشاعر من خلبؿ توظيف ىذه الكلمات الدالة على النبض العروجي العرفاني أف يعبر 
عن إشراقو الذاتي وقدرتو التنويرية، رغبة منو في بردي الدتغتَات والقواعد التعددية، مقابل بلوغو 
وفنائو في جوىر العالم الأمثل، والدقتًف بالنفحات الربضانية، فقصده الأوحد ىو استبداؿ الدرئي 

 .اللّبمرئي بالدرئي والباطن بالظاىر قصد الوصل والتقرب

قد استطاع أف يعكس ذاتو الدبدعة والدغتًبة في قصائده " لزمد علي سعيد"   ومفاده أفّ شاعرنا 
الشعرية شكلب ومضمونا، فجاءت نصوصو حبلى وثرية بتلك الدلالات الصوفية ونوابذها الإيحائية 

وفواعلها النّصيّة، قصد من ورائها التعبتَ عن حالتو الوجوديةّ كذات مبدعة تعيش في صمتها 
الصارخ ولجةّ موجها الذادئ، نقيض ما في واقعها وعكس ما يحيط ّٔا، فتحاوؿ بكل جدٍ وقوة 
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الانفكاؾ والانفلبت من إسار جحيمها الأرضي، أملب بالتحليق في فضاءات أنقى، لتجد نفسها 
 .تبعا لذلك في مواجهة مصتَية مع ذاتها ومع الآخرين

في أولى قصائد " يوسف وغليسي"   يستوقفنا في السياؽ ذاتو ما طرحو شاعرنا الدثتَ للجدؿ 
، ونظنّو قد زاوج في طرحو الاغتًابي بتُ الاغتًاب الوجودي والاغتًاب "تغريبة جعفر الطيّار"ديوانو 

يستخدـ الأسلوب ذاتو الذي " بذليات نبي سقط من الدوت سهوا"العرفاني، فها ىو ذا في قصيدتو 
، بخاصة أثناء وصفو لحالة اليأس والحزف والظمأ "لزمد علي سعيد"وجدناه من قبل عند الشاعر 

 :1جراء غربتو الرّوحية التي أدّت بو إلى التهميش، وفي ذلك يقوؿ

 ..أستعمد بقايا الجراح.. واقف 
 ..في خريف الذوى عند مفتًؽ الذكريات
 كصفصافة صعرت خدّىا الريّاح

 واقف أبرسس ذاكرة اليأس ظمأى
 يزيد اشتعاؿ الددى،،

   فػػشاعرنا في أسطره ىذه، يحاوؿ أف يجسد موقفو الوجودي عبر استخداـ الألفاظ والعبارات 
الدالة على فعل الاستعادة، وكأفّ ما جرى لو من ألم وحزف وأسى قد ضاع في بحر الذكريات 

وىي عادة ما يقصد ّٔا الشتات والغموض " الريح"الغابرة، ودليلنا في ذلك توظيف الشاعر للفظ 
والضياع، فالشاعر من خلبؿ ىذا الاستخداـ أراد أف يبتُّ ما قاساه في رحلة بحثو عن مستقرٍّ 

وجدي لذاتو الدتمردة على القوانتُ الداثلة أمامها، ما زاد من لذيب الدعاناة قصد بلوغ الددى البعيد، 
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نعم، إنوّ مدًى بعيد، فالشاعر مازاؿ واقفا عند سفح السنتُ ينتظر من يأخذ بيده ويثبت نبوءتو، 
 :1فيقوؿ

 واقف على سفح السنتُ الخوالي وحيدا،،
 التي" السَّمُرات"تبعثرني الريّح شوقا إلى 

 ..بايعتتٍ شتاء وصيفا
 وماتت.. تهاوت..وشاخت 

 ولا شاىدٌ يذكر الدرتتُ

فوحدة الشاعر ىنا دلالة واضحة على غربتو الرّوحية، فهو مغتًب بذلك عن نفسو وعن كل 
شيء، طلبا للوصوؿ إلى ىدفو والفناء فيو، إنها مشقة نفسيّة روحيّة تعبر تعبتَا دقيقا عن ولع 

الشاعر في الاتصاؿ باللبلزدود واللبمتناىي، سواء في عالدو الفعلي أو في ذلك العالم العلوي، أين 
 :2إذ يعبر عن ىذا الدعراج الرّوحي لضو رحاب الحق الدطلق قائلب.لا صوت يسمع إلاّ صوت الحقيقة

 تتخطفتٍ ومضة من سدنً السّموات
 ..بذذبتٍ لضوىا قمرا يتدلى على شرفة الكوف

 عيسى)يعلن للؤرض أنّي .. ينفطر الكوف
 الخطايا" سدوـ"أسرى بي من  (بن مرنً

 ..الصالحتُ" سدرة"إلى 
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وىنا يُكشف الحجاب وتنجلي الدقاصد والغايات عبر جدلية الغياب والاقتًاب، فليس ىنالك من 
يخرج الشاعر من غربتو الروحية وصراعو الذاتي إلاذّلك الدنقذ الذي سوؼ يسري بو لضو مبتغاه 

استنادا للمرجعية الدينية،  (عليو السلبـ)الأزلي، ويخرجو من أرض الخطايا في صورة سيدنا عيسى 
إلاّ أفّ ىذا الدنقذ في حقيقة الأمر ليس شخص النبي، وانما صورة من صور الذات الإلذية تنجلي 

للسالك عن بلوغو أقصى الدقامات العرفانية عن طريق الدكابدات وآّاىدات الرّوحية، إذ يقوؿ في 
يواصل الصوفي رحلة عروجو الذوقي إلى منابع النّور الفياض على الكوف، »": يوسف زيداف"ذلك 

وعندما يتم .. ويظل على لراىدتو لنوازع النفس أملب أف بستد يد العناية الإلذية فتهديو سواء السبيل
للصوفّي التجرّد والارتفاع عن هموـ حياتو الفانية الدتشابكة الأفرع الفقتَة الثمرات، يقف عند 

 .1«..مقامات عالية

وبالتالي فإفّ كلب من الاغتًاب والاقتًاب عند الشاعر يشدّ بعضو بعضا في حركة تصاعديةّ، فلب 
في معرض حديثو عن جدلية " أدونيس"يصلح أحدهما دوف الآخر،وىو ما يشبو كثتَا ما أتى بو 

وبدا أفّ الدشاىدة أو الفناء أو الحب حاؿ، أي أنها برضر وتغيب، فإف بشة »: الحضور والغياب قائلب
جدلية يعيشها الصوفي ىي جدلية الحضور والغياب، الاتصاؿ والانفصاؿ، الجمع والفرؽ، وىذه 

 .2«الجليّة ىي لزور وجوده ولزور ما يعانيو

انطلبقا من ىذا الدعطى الفكري يدكننا أف نقدـ تفستَا لدا أراد الشاعر قولو عندما بحث عن النبوة، 
فالنبوة التي يقصدىا ليست النبوة بدعناىا القدسي الظاىري كما ىي موجودة في الثقافة الدينية، 
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وإنما ىي عند الشاعر مقاـ من مقامات القرب بعد الاغتًاب أثناء مناجاة الحقيقة، وىذا الدقاـ ىو 
 .الذي تتجلى فيو الأنوار ويؤخذ بيد السالك فيو إلى سدرة الصالحتُ ىو مقاـ الولاية

ولئن كانت النبوة ا﵀مديةّ خابسة النبوات، فإنها خابسة الظاىر، »: قائلب" أدونيس"وىذا ما يؤكده 
ذلك أفّ لذا ما يتممها في الباطن، وىو الإمامة أو الولاية، فالولاية ّٔذا الدعتٌ ىي باطن النبوة، 

 :2وفي ذلك يقوؿ شاعرنا. 1«النبوة بتعبتَ آخر، ىي الشريعة، أمّا الولاية فهي الحقيقة

 حلمي الأزليُّ احتًاؼ النبوة،،
 "صالحا"،، مذ شرّدوا "ناقة ا﵁"مذ عقروا 

 ..أشهروا في وجوه اليتامى سيوؼ البطالة
 ..عاودني الحلم.. أخطأتتٍ النبوة في البدء

 ورثتٍ والدي خاتم الأنبياء،،
 "...إلى جهة الريّح"وأرسلتٍ كالسراب 

 وكتابي الدقدس؛.. أبضل زنبقة في يدي
 أرسمو في الدّجى

فالشاعر ىنا قد تناوؿ بذربتو كاملة بالشرح والتقصي، عندما صرحّ بحلمو الدائم ّٔذا العروج 
الروحاني لضو بصع الجمع أو منتهى الجمع، وىي الحالة التي يؤخذ فيها بالكليّة عند الإحساس بذاتو 
وبكل آخر غتَىا بدا سيستولي عليو من سلطاف الحقيقة الدشعّة في الدّجى، أين يتم لو الفناء الكلي 

 .والاندماج الفعلي مع نور الأنوار وحقيقة الحقائق
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   ومعتٌ ذلك أفّ الإنساف لا يدكنو أف يعثر على حقيقة ذاتو وحقيقة الوجود إلاّ بتغربو عنها وعنو 
على السواء، فتنتشي روحو وتتعلق بكل ما ىو معرفة وبكل ما ىو حقيقة، وبكل ما ىو لزبة فعلية 

في مسار غتَ متناه، دائم التجدد لضو ذلك الأفق القدسي الذي تكتنفو كل الرؤى التي كانت في 
 :1يوـ ما أحلبما متناثرة في فضاء لاوعيو الشاسع، ومن ذلك قولو

 ..يا لذلك الفتى
 ..مثقلب بالرؤى

 ..سادرا في السها
 أوقفتو الأماني في الدنتأى

 تعرفوف الفتى
 طالدا اشتهى

 أف يهرب كل البلبد
 "سدرة الدنتهى"إلى 

فالرحلة العرفانية التي قادت الشاعر إلى غربتو الرّوحيّة قامت في فكره على لرموعة من الجدليات 
وبتُ الإصرار  (أوقعتو الأماني في الدنتأى.. مثقلب بالرؤى): الواقعة بتُ الأمل والرجاء كما في قولو

ثم لصده في آخر الدقاـ يتمتٌ أف يعرؼ كل من  (طالدا اشتهى.. تعرفوف الفتى): والعزيدة كما في قولو
ىم حولو ّٔذا الدقاـ العالي الذي بلغو رغم كل الدآسي التي صارعها، إلا أنو وأختَا بلغ مقاـ الراّحة 

 .والسكينة والاستقرار والثبات
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فسدرة الدنتهى عند الشاعر ىي أسمى وأعلى الدراتب القدسية التي تتجرد فيها الذات من حظوظها 
وتبعيتها وترضخ لكل ما يأتي عليها من ذوؽ وإلذاـ، فهي مركزية كل الأسرار، ومدار كل الددركات 

 .الظاىرية والباطنية على السواء

في رحلة بحثو ىو أيضا " حستُ زيداف"وىي السدرة ذاتها التي كاف وصل إليها أيضا شاعرنا الدغوار 
عن نور الأنوار ومنتهى الحقائق والأسرار، فيقدـ لنا تفصيلب دقيقا عن غربتو الرّوحية لضو ىذا الدقاـ 

 :1، إذ يقوؿ"شرايتُ الحقيقة"النبيل، في قصيدتو الرائعة 

 ويصدمتٍ عقلي فيولد في ضدّي*** يطاوعتٍ قلبي فأسمو على قلبي
 إلى سدرة مُثلى نهايتها عندي*** فيحملتٍ شوؽ الدسافة من يدٍ 
 برلّق كالرؤيا فتخفي الذي تبدي*** فيكبر صوت الرّوح يرقى كفرحةٍ 
 على صهوة تاىت وحدىا بعدي*** ويغمرني سرب الذىوؿ فأربسي

يشتَ ىذا النّص إلى ذلك التباعد الدلالي الذي باحت بو ألفاظ الشاعر وعباراتو الدتختَة، والتي 
جاءت حبلى بدعاني الستَ والرحلة والدعراج والسفر الروحي، جراء الغربة الدستديدة لضو الأفق الدنتَ، 
أين يجد الشاعر تلك السدرة الدثلى، فهي عنده منتهى كل الأسرار، سرّ العلم، وسرّ الحاؿ، وسرّ 
الحقيقة، وسرّ كل التجليات الباطنية في الدثاؿ الراقي الوحيد للعلو الرّوحي، الذي وجد فيو الشاعر 

الأسلوب التوعوي ذاتو الذي " حستُ زيداف"ويستخدـ . الذدية في متابعة الحقيقة الكليّة الخبيئة
لداّ دعا غتَه للستَ على الخطى نفسها من " يوسف وغليسي"استخدمو من قبلو الشاعر الدتألق 
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أجل إخراجهم من تلك الغربة الرّوحية التي ما انفكت تطاردىم، وإرشادىم لضو طريق الجلبء 
: 1والكماؿ القدسي فيقوؿ

 علمت بأفّ الحرّ أولى بذا القيدِ *** ولداّ رأيت الناس ضاقوا بدينهم
 لكم دينكم، فلؤبعثنْ بعدكم وحدي:*** وليس الذي جارى القطيع كمن تلب
 وكوف سماء الرّوح خلد من خلد*** لكلٍّ سماء قامة قد بردّىا 

فالشاعر يحاوؿ من خلبؿ ىذا الطرح أف يضفي ميزات خاصة وفريدة لذلك الحر الذي يتمرد على 
قوانتُ الجماعة، وأف يجعل لنفسو مسلكا ومنهاجا خاصا من أجل البحث عن تلك الرّوح السامية 

والنقيّة التي ىي أصل الفطرة السليمة، بالاغتًاب عن كل الأوصاؼ الحياتية الظاىرة الدنيوية 
الداديةّ، والعودة ّٔا إلى الصفاء والنقاء الدتعالي أين لا توجد قامة بردّىا، فهي في نعيم خالد لا 

 .ينتهي

إفّ ىذه الدشاعر والأحاسيس قد عبّر عنها الشاعر بلغة إيحائية مشفرةّ متعددة الدلالة، وأسلوب 
ناطق بالحياة النقيّة الطاىرة؛ لأنها نابعة من بذربة روحية صادقة عاشها الشاعر بالفعل وعايش 

 :2تقلباتها وتساميها، فيصفها قائلب

 لساني بصمت الجيل والصمت قد يجدي*** تضاقت شرايتُ الحقيقة فارتوى
 عيوف كمهد الداء تدعو فلب تهدي*** رأيت جراح الناس تغفو لتحمي
 وحتُ يعمُّ الجزر فالختَ في الددّْ *** وقد تسْبَح الأنوار والليل لجةّ

 أفتّش في فجر سيبزغ من زندي*** بضلت على ظهري يديَّ ولم أزؿ 
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   والحاؿ أفّ الشاعر في مثل ىذا الدقاـ عالق بتُ الظاىر الدرئي والتجليات الباطنيّة الداورائية، 
فتتلبقح الرغبة في التسامي باشتهاء الوصوؿ إلى الدعالي، رغم الغربة النفسيّة والوجوديةّ التي يعيشها 
ىو ومن حولو فحياتو في مدّ وجزر، وأملو صامد لا ينفطر بالددّْ الذي سيوصلو برؤيتو الكشفية إلى 

 :1حياة أخرى مليئة بالفرح والراحة والطمأنينة قائلب

 تكشّف من بعد الحجاب لدن بعدي*** لتصحوا طواستُ الضياء على غدٍ 
 عبدي: يا أ﵁، قاؿ لو: إذ قاؿ*** لعبدٍ دعا الدولى لبّّ نداءه

:   (عزّ وجلّ )   ستحضر الشاعر ىنا بنبرة خطابية قويةّ الآية القرآنية الكريدة التي يقوؿ فيها الدولى 
وإِذَا سَألََكَ عِبَادِي عَنِّي فَإِنّي قَريِبٌ أُجِيبُ دَعْوَةَ الدّاعِ إِذَا دَعَانِ فَليَستَجيبُوا لِي وَليُؤمِنُوا ﴿

، بطريقة امتصاصية ليُظهر ويثُبت بأفّ الأمل مازاؿ موجودا في الغد الدضيء 2﴾بِي لَعَلَهُم يَ رْشِدُون
 .والدنتَ والقريب قرب ا﵁ من عباده الصالحتُ

   وما ىذه آّاىدات والدكابدات إلّا أمورٌ باطنيّة تسهل عملية إدراؾ الحقيقة وبلوغ مقاـ الأنوار 
التوحيدية، فالاقتًاب إنما ىو موصوؿ بالاغتًاب، فعندما يغتًب الإنساف عن حظوظو النفسية 

 .يقتًب أكثر فأكثر من الحضرة الإلذية، فهذه القربة تعادؿ قربة العبد من ربو لحظة استجابة الدعاء

 :   وصفوة القوؿ

  يستند إلى مرجعية فكرية " مصطفى لزمد الغماري"إفّ الاغتًاب الفكري والوجودي عند
وثقافية عالية، وىذا ما لدسناه في أغلب نصوصو الشعرية التي تطرؽ فيهاإلى موضوع 

                                                             

 . الدصدر السابق، الصفحة نفسها1
 .186سورة البقرة، الآية 2
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الاغتًاب الوجودي بطريقة عميقة وبكثافة دلالية راقية، إلى جانب الإمتاع اللغوي الدتميز، 
 .الذي عكس بالفعل صدؽ التجربة الرّوحيّة الدعيشة في بذلياتها الغنوصية السامية

  الفكري " يوسف الباز بلغيث"إفّ القيمة الجمالية لاغتًاب شاعرنا الشاب الدتألق
- بالدرجة الأولى-والوجودي لا تقلّ قيمة ولا أهمية عن اغتًابو الفتٍّ؛ لأف معتُ نصوصو 

ينبتٍ على ثراء الدلالات ونوابذها الإيحائية وفواعلها النصيّة،لشا أفرز عصارة معاناتو 
 .الوجدانية في رحلة بحثو في الدغالق الروحانية ا﵀لقة بعيدا عن كيانو الشاعري العرفاني

  نصوصو الشعرية بتلك الطاقات التعبتَية " لزمد علي سعيد"لقد فجر شاعر الكلمة الحرة
التي ميزّت حضوره الفتٍّ في الساحة الإبداعية الجزائرية الدعاصرةكأيقونة،إذ استطاع من 

خلبؿ مقدرتو وحنكتو اللغوية أف يرصد كل الأحواؿ والدقامات العرفانية التي بلغها، جراء 
غربتو وفنائو في ملكوت الحق بحثا عمن يلبي استغاثتو التنويرية وسجالو الطويلمع ضمتَه 

الدتمرد على كل الثوابت والدسلمات الظاىرية والدادية، لضو تشكيل آفاؽ رؤيوية تشع بقوة 
 .الإرادة وخصوبة العزيدة

  يوسف "أما الشاعر الدثتَ للجدؿ عبر استنطاؽ الواقع والحفر في طبقاتو الرسوبية
فقد وظّف رصيده اللغوي الدتجدد خدمة لرؤاه الجوىرية التي تسعى لتفكيك " وغليسي

شفرات ذلك الصراع القدنً والأزلي، بتُ الذات والحقيقة وبتُ الأنا والآخر آّهوؿ، في 
لزاولة منو لتغيتَ الداثل والدعموؿ الاغتًابي والقبض عن واقع آخر مأموؿ تسوده السكينة 

 .الروحية والطمأنينة النفسية
  وأختَا، إفّ الاغتًاب في النماذج الشعرية التي استحضرناىا كمجاؿ للدراسة التأويلية جاء

بالفعل مرآة عاكسة للوجود الدعيش بكل صوره الدتناقضة وأشكالو الدتضادة في إيقاع فتٍّ 
 .بصالي لا بزفيو النصوص على مستويات كاملة
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في ختام بحثنا في فضاءات التأويل في النص الشعري الجزائري الدعاصر،يمكن أن نسجل أننا قد 
أشرب في قلبنا حب الكتابة الصوفية،وتأثرنا تأثرا كبنًا بتلك الصياغة الفنية، التي جعلت منو 

نموذجا حيّا عكس بالفعل رقي الكتابة الصوفيّة الجزائرية الدعاصرة، لدا فيها من قيم روحية عالية، 
جعلتها لرالا خصبا للقراءة والتأويل، كما توصلنا إلى جملة من النتائج نراىا ذات بال، نجملها في 

 :الآتي

النظرية التأويلية كاستعمال نقدي،إن ىي إلاّ بحث في القصدية، ووسيلة فعالة للفهم  .1
 .والتواصل، من خلال بحثها في تلك الدرجعيات الفكرية والثقافية للمنجزات الإبداعية

لدا كانت التجربة العرفانية ىي لزرك العملية الإبداعية في النصوص الصوفيّة، فقد اتّسع  .2
لرال اللغة الشعريةّالتي اتّسمت بالإيحائية والإشارية، مستدعية بذلك القراءة التأويلية؛ 
لأنها قائمة على فعل التكثيف الدلالي الذي يكسبها حلة من الغموض، وىذا راجع 

 :إلى

 .تعدد السياقات النصيّة بنٌ فنيّة اللغة الشعرية وعرفانية التجربة الصوفية*
تعدد الرؤى الفكريةّ والوجدانية للشاعر الجزائري الدعاصر، ما جعل نصّو يحارب من * 

 .أجل إثباتها
خروج الكتابة الصوفية من الأعماق لتصل إلى الأعماق، وذلك أن التصوّف كتوجو * 

فكري وعقائدي بحث في تلك العوالم الغيبية والداورائية، فطبيعي أن يكون التعبنً الشعري 
 لابسا وشاح الغموض لاقترانو بمعان عميقة ومقاصد أعمق، وىذا ما لدسناه في أغلب 

 .القصائد لزل الدراسة
إنّ الددونة الشعرية الصوفيّة الجزائرية الدعاصرة استطاعت أن تصوّر الواقع الدعيش بدقة  .3

 .متناىية داعية إلى البحث عن عالم آخر أكثر تساميا ورقيا
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 يمثل النص الشعري الجزائري الدعاصر  لرالاقرائيابامتياز، وفسحة كلامية متجددة، عبر  .4
فعالية الترميز والتشفنً الدلالي فتجاوزت بذلك القراءة التأويلية مستوى التفكيك قصد 

 .بلوغ مستوى الفهم والتأويل

 سبيل التلويح من خلال تكثيف ،انتهجت الكتابة الشعرية الصوفية الجزائرية الدعاصرة.4  
 وىذا ما يكسب النص ،الدلالة، أين يمارس الشاعر من خلالذا لعبة التستّر والانكشاف

 . سواء من حيث اللفظ أو الدعنى،الشعرى قيمة فنية راقية وجمالية عالية

 أثناء تعبنًىم عن تلك ،استعان الشعراء الجزائريون في خطاباتهم الصوفية بالرّمز الصوفي. 5
قناع  في نصوصهم إلى" الدرأة"دانية التي كانوا يعيشونها بطريقة عرفانية، فتحولت جالأحوال الو

يجاد إجابات لإ في لزاولة دائمة منهم ، الداخليةمتختفي وراءه كل ىواجسهم الباطنية وصراعاتو
 الذي يجمع الذات مع حقيقتها ثم ،لتساؤلاتهم الدائمة عن سرّ الكون وحقيقة ىذا الانتماء

 .يتجاوزىا تجاه ذروة الكمال

لى الرّمز الخمري كدلالةواضحة على لحظة الصفاء إ الشاعر الجزائري الدعاصر أكما لج .6
 من أجل تصوير حالات الغياب والتلاشي لحظة الحلول مع الدبتغى ،والانتشاء الرّوحي

 إليو ىالأزلي، أين يستقل الشاعر كذات وكفعل، وىذا ىو النصر الداخلي الذي يسع
 .لتمرده على كل القواننٌ الثابتة الإجبارية

 السفر من رحلة بحثهم عن ذواتهم داخل ىذا تيمةىذا وقد وظّف شعراء الجيل الجديد . 7
 العالم الدليء بالأسرار والألغاز والدىاليز، فعندما وظّف الشاعر الدعاصر ىذه التيمة لم يكن

،  إلّا من باب وصف تجليو الباطني الدرتبط بفعل الانبعاث الداخلي والولادة من جديدتوظيفو
. وىذا ماساىم في انفتاح الدعنى وتشظّي الدلالة

وخدمة لتجربتهم الروحية فقد استعانوا في نصوصهم الشعريةّ بلغة الاغتراب ليجعلوا منها .  8    
حقلا دراميا، ولعلها ميزة حداثية حنٌ اقترنت تراكيبهم اللغوية بحالتهم النفسية والوجدانية، فأصبح 
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الاغتراب كموضوع رئيس في نصوصهم مدخلا تأويليا بامتياز، كونو يبحث في الحدس النفسي، 
 .فلا يكتفي بما يقولو النّص، بل يبحث في تلك الفراغات الدمتنعة الدثنًة للدىشة والتساؤل

إنّ الاغتراب في النماذج الشعرية التي استحضرناىا كمجال للدراسة التأويلية جاء بالفعل . 9    
مرآة عاكسة للوجود الدعيش بكل صوره الدتناقضة وأشكالو الدتضادة، في إيقاع فنّي جمالي لا تخفيو 

 .النصوص على مستويات كاملة

استطاع شعراء الجيل الجديد أن يصوروا بدقة و بصدق حقيقة معاناتهم الوجدانية وصراعهم . 10
 .الأبدي مع ذواتهم ومع الوجود ضمن سياق عرفاني أساسو السؤال والحفر وغايتو الحقيقة والنور

ونستخلص مما سلف ذكره، أنّ النص الصوفي الجزائري الدعاصر قد مثل بالفعل عصارة توجو 
الشاعر العرفاني عن طريق شحن لغة نصّو بتلك الدلالات الروحية والقدسية الخادمة لتجربتو 

 .الصوفية الصادقة

   وأخنًا، فإننا لا نزعم أنا قد أحطنا خبرا بجميع خبايا ىذا النمط من الكتابة الشعرية الدعاصرة، 
 .ذلك أنّ باب القراءة والتأويل يبقى مفتوحا ومتعددا بتعدد القراّء

 

 

 .وآخر دعوانا أن الحمد لله ربّ العالدنٌ
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 .1986، 1بنًوت، لبناف، ط

التفسنً القرآني واللغة الصوفية في فلسفة ابن سينا، الدؤسسة الجامعية، :حسن عاصي/-41
 .1986، 1بنًوت، لبناف، ط

، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، "حياتو وآراؤه"سهل بن عبد الله التستري : عبد الحليم لزمود/-42
 .1994،(ط.د)

 1999، 3، دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، ط(الددرسة الشاذلية)قضية التصوؼ : /-43
، [ط.د]رب، غأبعاد التجربة الصوفية، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، الم: عبد الحق منصف/-44

 .21، ص2007
علامات في الإبداع الجزائري، منشورات رابطة أىل القلم، سطيف، : عبد الحميد ىيمة/-45
 .2ط

، دار الجيل، بنًوت، (الأدب القديم)الجامع في تاريخ الأدب العربي : حنّا الفاخوري/-46
 .[ت.د]،[ط.د]لبناف،
عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العلمية، : كتاب العنٌ، تح: الخليل بن أحمد الفراىيدي/-47

 .2003، 1بنًوت، لبناف، ط
ملحق موسوعة الفلسفة، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت، : عبد الرحماف بدوي/-48
 .1،1996ط

 .1984، 1موسوعة الفلسفة، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت، لبناف، ط: /-49
، 2 أحمد الشرباصي، كتاب الشعب، ط:تحالطبقات الصوفية، : ي عبد الرحماف السُّلموأب/-50

1998. 
عبد العاؿ شاىينٌ، دار الدنار، : معجم اصطلاحات الصوفية، تح: لكاشانيعبد الرزاؽ ا/-51

 .1992، 1القاىرة، مصر، ط
، 1979، 3ىذه ىي الصوفية، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبناف، ط: عبد الرحماف الوكيل/-52
 .21ص
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، (ط.د)الشعر الجزائري الحديث، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، : عبد الله الركيبي/-53
1981. 

 .[س.د]، [ط.د]، الجزائر، دار الكتاب العربي،الشعر الديني الجزائري: /-54
 .2010، 1ابن عربي الدسافر العائد، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط: ساعد خميسي/-55
ويلاتو النفسية والفنية، دار دجلة، أالشعر الجاىلي دراسة في ت:سعيد حسوف العنكبي/-56

 .2008، 1الأردف، ط
آفاؽ نقد عربي معاصر، دار الفكر الدعاصر، بنًوت، لبناف، : سعيد يقطنٌ وفيصل دراّج/-57
 .2003، 1ط

 ،"قراءة في العد الصوفي عند أدونيس مرجعا ولشارسة"الحقيقة والسراب : سفيانزدادقة/-58
 .2008، 1منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط

ظاىرة التأويل وصلتها باللغة، دار الدعرفة، الإسكندرية، مصر : السيد أحمد عبد الغفار/-59
 .1997، [ط.د]

عبد الحليم لزمود ولزمود بن الشريف، :تحعوارؼ الدعارؼ، : شهاب الدين السهروردي/-60
 .[ت.د]،[ط.د]دار الدعارؼ، القاىرة، مصر، 

، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، "الفلسفة والترجمة"فقو الفلسفة: طو عبد الرحماف/-61
 .1995، 1الدغرب، ط

 ،"لى جادامرإلى الذرمنيوطيقا نظرية التأويل من أفلاطوفإمدخل "فهم الفهم: عادؿ مصطفى/-62
 .2003، 1دار النهضة العربية، بنًوت، لبناف، ط

قراءة النص الجاىلي في ضوء نظرية التأويل، عالم الكتب الحديث، :عاطف أحمد الدرابسة/-63
 .2006، 1 ط،عماف،الأردف

، دار الأندلس، (دراسة في فن الشعر الصوفي)شعر عمر بن الفارض : عاطف جودة نصر/-65
 .1986، 1بنًوت، لبناف، ط

، [ط.د]منازؿ السائرين إلى الحق الدبنٌ، دار التركي، تونس، : عفيف الدّين التلمساني/-66
 .[ت.د]
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 دار التنوير، بنًوت، لبناف، ،"قراءات تأويلية في الثقافة العربية"الحقيقة والتأويل: علي حرب/-68
 .2007، 1ط

الدمنوع والدمتنع نقد الذاتالدفكرة، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، : /-69
 .4،2005ط

، [ط.د]التصوؼ الثورة الرّوحية في الإسلاـ، دار الشعب، بنًوت، لبناف، : أبو العلا عفيفي/-70
 .[ت.د]

، منشورات جامعة (1962-1945)الغربة والحننٌ في الشعر الجزائري الحديث: عمربقرورة/-71
 .[ت.د]، [ط.د]باتنة، 

، بنًوت، لبناف، ط: عمر عبد الله كامل/-72 ، 1التصوؼ بنٌ الإفراط والتفريط، دار ابن حزـ
2001. 

قراءات في الفكر الغربي "من النسق إلى الذات : عمرمهيبل/-73
 .2001، 1،منشوراتالاختلاؼ،الجزائر، ط"الدعاصر

،منشورات الاختلاؼ، "لضو مشروع عقل تأويلي"الذرمينوطيقا والفلسفة :عبد الغنيبارة/-74
 .2008، 1الجزائر، ط

، 17الشعر الإسلامي عند لزمد العيد، لرلة الجمعية العلمية، إيراف،ع: فاطمة قادري/-75
2011. 

، 2003، 1النص والجسد والتأويل، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، الدغرب، ط: فريد الزاىي/-76
 .57ص
 عبد القادر الباقي مفتاح، دار ىدى، عنٌ مليلة، :الدواقف، تح: عبد القادر الجزائري/-77

 .2005، 1الجزائر، ط
دلائلية النص الأدبي، ديواف الدطبوعات الجامعية، وىراف، الجزائر، : عبد القادر فيدوح/-78

 .1993، [ط.د]
 دار الوصاؿ، وىراف، الجزائر، ،" الدعاصرة الجزائريةمدخل لقراءة القصيدة"الرؤيا والتأويل: /-79

 .1994، (ط.د)
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 .2012، 1معارج الدعنى في الشعر العربي الحديث، دار صفحات، دمشق، سوريا، ط: /-80
عبد الحليم لزمود ولزمود بن الشريف، :  تحالرسالة القشنًية،: أبو القاسم القشنًي/-81

 .2015، 2القاىرة، مصر، ط
، مكتبة الخالجي، (لزمود لزمد شاكر: قراءة وتعليق)دلائل الإعجاز، : عبد القاىر الجرجاني/-82

 .1989، 2القاىرة، مصر، ط
عبد الكريم الفضيلي، الدكتبة : طريق الذجرتنٌ وباب السعادتنٌ، تح: ابن قيّم الجوزيةّ/- 83

 .2003، [ط.د]العصرية، بنًوت، لبناف، 
، 1مدارج السالكنٌ بنٌ منازؿ إياؾ نعبد وإياؾ نستعنٌ، دار الجيل، بنًوت، لبناف، ط/-: 84

1991. 
 عاصم إبراىيم :الإنساف الكامل في معرفة الأوائل والأواخر، تح: عبد الكريم الجيلي/-85

 .1971،[ط.د]الكيالي، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبناف، 
من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة، دراسة تحليلية نقدية في : عبد الكريم شرفي/-86

 .2007، 1النظريات الغربية الحديثة، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط
التعرؼ لدذىب أىل التصوؼ، دار الكتب العلمية، بنًوت، : لزمد بن إسحاؽ الكلاباذي/-87

 .1993، 1لبناف، ط
التأويلية العربية لضو نموذج تساندي في فهم للنصوص والخطابات، منشورات : لزمد بازي/-88

 .2010، 1الاختلاؼ، الجزائر، ط
، (ىػ296-ىػ200)الدرّ الوقاّد في شعر بكر بن حماّد التيهرتي : لزمد بن رمضاف شاوش/-89

 .(ت.د)، 2دار البصائر، الجزائر، ط 
،الدركز الثقافي "فصوؿ في الفكر العربي الدعاصر"تأويلات وتفكيكات :لزمد شوقي الزين/-90

 .2002، 1العربي،الدار البيضاء، الدغرب، ط
في الشعر العربي الحديث، دار الكتاب الجديد الدتحدة، بنًوت، لبناف، : لزمد علي الكندي/-91
 .2003، 1ط
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، الدكتبة ( لزمد أحمد قاسم:تقديم)أساس البلاغة، : لزمود بن عمرالزلسشري/-92
 .2003، 1العصرية،بنًوت، لبناف، ط

الكشاؼ عن حقائق غوامض التنزيل وعيوف الأقاويل في وجوه /-                     :93
، دار الكتاب العربي، بنًوت، لبناف، ( أبي عبد الله الداني بن مننً آؿ زىوي:ضبط وتوثيق)التأويل،

 .2006، 1ط
عبد الحميد صالح حمداف، : اصطلاحات الصوفية، إعداد وتقديم: لزي الدين ابن عربي/-94

 .1999، 1مكتبة مدبولي، القاىرة، مصر، ط
 ،عبد الرحماف حسن لزمود: الأنوار فيما يمنح صاحب الخلوة من أسرار، تقديم وتصحيح: /-95

 .1986، [ط.د]عالم الفكر، القاىرة، مصر، 
 .1998، 1لزمود لزمود الغراب، دار الصادر، بنًوت، لبناف، ط: رسائل ابن عربي، تح: /-96
، 2عثماف يحي، الذيئة الدصرية للكتاب، القاىرة، مصر، ط:  تحالفتوحات الدكية،: /-97

1985. 
 .1،2000نظرية التأويل، النادي الأدبي الثقافي، جدة، السعودية، ط: مصطفى ناصف/-98
إضاءةلأكثر من تسعنٌ تيارا "د الأدبي ؽدليل النا: سعد البازعي وميجانالرويلى/-99

 .2007، 5لدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، طا، "ومصطلحانقديا معاصرا
 إشكاليات القراءة وآليات التأويل، الدركز الثقافي العربي، الدار :نصر حامد أبو زيد/-100

 .2005، 7البيضاء، الدغرب،ط
 الدركز الثقافي العربي، الدار ،"إرادة الدعرفة وإدارة الذيمنة"النص والسلطة والحقيقة : /-101

 .2005، 5البيضاء، الدغرب، ط
، منشورات "قراءة في مشروع أمبرتوإيكو النقدي"حدود التأويل : وحيد بوعزيز/-102

 .2008الاختلاؼ،الجزائر، 
مدخل إلى التصوؼ الإسلامي، دار الثقافة، القاىرة، مصر، : أبو الوفا الغنيمي التفتزاني/-103

 .1979، 3ط
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 .2013، 1الشعر والتصوؼ، دار الحوار، سوريا، ط: وفيق سليطنٌ/-104
البعد الفنّي والفكري عند الشاعر مصطفى الغماري، الدؤسسة الوطنية : يحياوي الطاىر/-106

 .1983، [ط.د]للكتاب، الجزائر، 
الشعراء الصعاليك في العصر الجاىلي، دار الغريب، القاىرة، مصر، : يوسف خليف/-107

 .[ت.د]، [ط.د]
عبد الكريم الجيلي فيلسوؼ الصوفية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، : يوسف زيداف/-108

 .1988،[ط.د]، القاىرة، مصر
، عالم "قراءة ثقافية في أنساؽ الشعر العربي القديم"النسق الثقافي : يوسف عليمات/-109

 .2009، 1الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط

دراسة تحليلية لشخصيات الطاىر بن جلوؿ الروائية، بنًوت، –الاغتراب : يحي العبد الله/- 110
 .2005، 1لبناف، ط

 :المترجمـــــــة/- ب

لزمد إسماعيل : الأبعاد الصوفية في الإسلاـ وتاريخ التصوؼ، تر:  آناّ ماري شيميل/-111
 .2006، 1السيد ورضا لزمد قطب، منشورات الجمل، بغداد، العراؽ، ط

، دار (لزمد برادة وحساف بورقية: ترجمة)أبحث التأويل،"من النص إلى الفعل :  بولريكور/-112
 .2001، 1عنٌ للدراساتوالبحوث الإنسانية، القاىرة، مصر، ط

 سعيد الغانمي، الدركز الثقافي العربي، الدار :تر، "الخطاب وفائض الدعنى"نظرية التأويل : /-113
 .1،2003البيضاء الدغرب، ط

منشورات الاختلاؼ، عمر مهيبل، : ترللفينومينولوجيا، يالدنعرج الذرمينوطيق: جانغرانداف/-114
 .2007، 1الجزائر،ط

، 2فريد الزاىي، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، الدغرب، ط: علم النص، تر: جولياكرستيفا/-115
1997. 
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 وجيو قانصو، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، :مقدمة في الذرمينوطيقا، تر: دافيدجاسبر/-116
 .2007، 1ط

، مركز الإنماء الحضاري، دمشق، (منذر عياشي: ترجمة)، ةنفد وحقيق: رولاف بارت/-117
 .1994، 1سوريا، ط

نور الدين شريبة، مكتبة الخالصي، القاىرة، مصر، : تر،الصوفية في الإسلاـ: نيكلسوف/-118
 .2002، 2ط

حسن :  تر،"الخطوط الأساسية لتأويلية فلسفية"الحقيقة والدنهج : ز جورج غادامنًفىا/-119
 .1،2007بيا، طيناظم وعلي حاكم صالح، دار أويا، طرابلس، ؿ

حسنناضم وعلي حاكم صالح، دار الكتاب :طريق ىيدغر، تر: ىانز جورج غادامنً/-120
 .2007، 1 ط،[ب.د]الجديد الدتحدة، 

ترجمة لزمد شوقي )،"، الدبادئ، الأىداؼالأصوؿ"فلسفة التأويل : ىانز جورج غادامنً/-121
 .2006، 2، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط(الزين

كامل يوسف حن، دار الآفاؽ، بنًوت ، لبناف، : الاغتراب الوجودي، تر: والترفيسكوؼ/-122
 [س.د]، [ط.د]

 
 

 :الأجنبيــــة/-ج

123/-Jean Dubois Et Autres : Dictionnaire de linguistique , 
Larousse,Paris,1er édition,1994 

124/-Pascal Balaise : Pensée, Les Bordas, Paris. 
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125/-Umberto Eco : interprétation et surinterprétation , 1er 
édition, presses universitaire de France, Paris, 1996 

 :المجلات والدوريات: ثالثـــا

العربية، كلية الآداب، منوبة ، تونس، اللغة أعماؿ ندوة صناعة الدعنى وتأويل النص، قسم /-126
1992. 

ب واللغة العربية، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، املتقيالسيمياء والنص الأدبي، قسم الآد/-127
 .5، ع2008

 .10،ع1996اللغة والأدب، معهد اللغة العربية وآدابها، جامعة الجزائر،/-128

 .6،ع2006حوليات التراث، مستغالً، الجزائر، /-129

 .8، ع 2012لرلة العلوـ الإنسانية والاجتماعية، جامعة وادي سوؼ،/-130

 14/15، ع2014لرلة كلية الآداب واللغات، جامعة لزمد خيضر، بسكرة، /-131

 .82،ع7، ـ1991لرلة الوحدة، المجلس القومي للثقافة العربية، تونس، /-132

 

 

 :المعاجـــــم: رابعا
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عبد الحميد ىنداوي، منشورات لزمد : معجم العنٌ، تح: الخليل بن أحمد الفراىيدي/- 133
 .2003، 1علي بيضوف، دار الكتب العلمية، بنًوت، لبناف، ط

 .1994، 3لساف العرب، دار الصادر، بنًوت، لبناف، ط: ابن منظور/-134

 :الشبكة العنكبوتيـــــة: خامسا

135-/www.diwanalarab.com 

136-/www.altasamoh.net 

137-/www.awu.org 

138-/www.saaid.net 

 

http://www.saaid.net/
http://www.saaid.net/
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 7..........................التجربة الصوفية في الشعر الجزائري الرؤيا والتشكيل: المدخل

 7-..................................البدايات-التجربة الصوفية في الشعر الجزائري/-1
 13.....................................................التشكّل والتماهي الرؤيوي/- 2

 35..................الفكر الصوفي بين الإدراك الباطني والكشف المعرفي: الفصل الأول
 35................................................الفكر الصوفي في الثقافة الدينية/-1
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Résumé : 
      La poésie contemporaine arabe algérienne est une aventure  
visant a créer un monde multidimensionnel, afin d’assurer 
l’existentialisme et la race humaine, c'est une vision généré par un 
langage qui a permis la construction de texte poétique et esthétique 
sublime, tirée du noyau de la planète, et le discours savant soufi 
esthétique et distinct oscillant entre l'extérieur et l'intérieur de 
significations. 
Donc nous cherchons à travers ce travail à : 
*Renforcer notre production littéraire et poétique, en éclairant les 
zones d’ombre et de le désenclaver de la marginalisation qu’il subit.  
*Définir les dimensions spirituelles qui façonnent l’écriture littéraire 
soufie. 
*rechercher les valeurs artistiques qui caractérisent le langage Soufis 
et l’utilisation d’un code qui provoque l’esprit du lecteur . 
On essaye d’après tous sa à répondre à certains question : 

 Comment peut-on accéder aux couches profondes de texte et 
formations sédimentaires , d'autant plus que les textes 
poétiques objet d’études présentent des visions intellectuelles 
et culturelle à travers lesquelles leur auteurs observent le 
monde.  

 Dans quelle mesure la poésie arabe contemporaine en mesure 
d'accueillir la nouvelle sensibilité mystique , ou en d'autres 
termes 

 est ce que la  poésiearabe contemporaine soufi est un aspect 
moderne, ou bien la modernité elles-mêmes. 



 Les spécificités de la méthode interprétative, car prisonnier 
l’aspect théorique ne disposant pas de mécanisme précis et 
constant tel que la sémantique, ce qui fait perdre à l’analyse 
l’aspect méthodologique. 

 servi très mystique symbole poésie arabe contemporaine 
intellectuellement et artistiquement. 

 est ce que les poètes écrivent avec une âme Soufis, ou bien 
juste suivre le courant e jusqu’à quel point l’état Soufis s’est 
répercuté sur leur dires et comportement. 
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