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 الرقن الإسن و اللقب الرتبت الجاهعت الصفت

 01 سلين بتقت أستاذ هحاضر ـ أـ جاهعت بسكرة رئيسا

 02 زوزو نصيرة أستاذ التعلين العالي جاهعت بسكرة هشرفا وهقررا

 03 هنيت جوادي أستاذ هحاضر ـ أـ جاهعت بسكرة عضوا هوتحنا

 04 هنيت هشقوق أستاذ هحاضر ـ أـ جاهعت بسكرة عضوا هوتحنا

هوتحناعضوا   05 غنيت بوضياف أستاذ هحاضر ـ أـ جاهعت بسكرة 

 06 وناست صوادي أستاذ هحاضر ـ أـ جاهعت باتنت عضوا هوتحنا

 الورجعياث في رواياث محمد هفلاح
 



 

                           
إِر  » عمى فضمو كتكفيقو لنا، كالقائل في محكـ تنزيمو:أشكر الله سبحانو كتعالى       َٔ 

 ٌَ رىُ   نَئٍِ سَثُّكُى   رأَرََّ نئٍَِ لَأصَِيذَََّكُى    شَكَش  رىُ   َٔ ٌَّ  كَفَش   .7سكرة إبراىيـ /« ٧نَشَذِيذ   ػَزاَثيِ إِ
الأستاذة الفاضمة " زكزك نصيرة" و بالشكر إلى يفكتني بعد شكر الله تعالى أف أتكج   لا     

ل لي  عمى تفضميا بالإشراؼ عمى ىذه الر سالة، كعمى ما بذلتو مف نصح كتكجيو مما سي 
كاب، فكانت نعـ المشرؼفكجيتني حيف الخطأ كشجعتني  ،طريق العمل فجزاىا  ،حيف الص 
 كأطاؿ في عمرىا، كأداميا ذخرا لمعمـ كعكنا لطلببو. ،خير الله كل  
ا لا يفكتني أف أشكر زكجي الذؼ شجعني عمى إتماـ الد راسة، كاعترؼ بصبره كم      

 كدعمو لي طيمة مسيرة البحث الشاقة.
ند لي أب ا، أم ا، إخكة، أبناء، الذيف كانكا نعـ الس   ثـ الشكر مكصكؿ للؤسرة الكريمة :     

 طيمة رحمة البحث.
ة المكقرة التي تحممت عناء تقييـ كأتكجو أيضا بجزيل الشكر إلى أعضاء لجنة المناقش    

 .ىذا العمل
لنا دعمو كمساعدتو، كتشجيعو لنا مف  أمد   مف لا أنسى أف أتقدـ بكل احترامي لكل   ك    

 قريب كبعيد.
 فجزػ الله الجميع خير الجزاء، كالحمد ﵀ مف قبل كمف بعد.              

 
 
 
 
 
 
 

عرفان شكر و  



 

 
 

 

 
 



 مقدمة                               

 أ
 

 مقدمة:       
يعتمد عمييا الركائي في بناء متنو، كيستند إلييا القارغ  المرجعية ركيزة ميمة تعد        

  ةمتدفق منابع، إنيا في مؤانستو لمنص مف خلبؿ ربطو بسياقاتو كمرجعياتو المختمفة
 لمعرفة الكيفية التي نشأ بيا النص. االقارغ مساءلتيينبغي عمى  كالمبدع،  ايستقي مني
يستعيف بالمرجعيات عمى اختلبؼ مشاربيا، بل يجد نفسو لأؼ ركائي أف  رمف فلب      

ا ، ككنيا أصبحت تشكل منطمقًا أساسً مجبرا عمى الاستعانة بيا في نسج خيكطو الإبداعية
 .في عممية الإنتاج الإبداعي ارئيسً  امككنك ، لركائيةا ةكتابمل
ئي الجزائرؼ "محمد المرجعيات في إبداعاتيـ الركا حضكرالركائييف الذيف نممس  كمف      
بات متعددة السياقات إذ نجد ركاياتو كأنيا إناء تعددت بداخمو كتا"، مفلبح
 فمـ تترؾ غير آثار كملبمح كعي سردؼبيف السطكر  خيرةالمرجعيات،حيث ذابت ىذه الأك 

 كل ذلؾ تؤطره رؤية جمالية متنامية. ،بالتاريخي كالأدبي كالتراثي كالديني
 المرجعيات مكضكع رتك دراسة المرجعيات في ركاياتو، كتخي  نح ىنا تكجيت مف      

بيف مرجعيات متعددة  اتشابكً  تحمل في مجمميا تداخلبً  كصفيالقراءة السطكر المفلبحية ب
لمكشف عف العلبقة  البحث فييا تأيت، فار كمختمفة أدمجت في نسيجيا كتفاعمت معيا

لدػ الركائي عميقة ، فكمما كانت ىذه المرجعية بينيا كبيف ركايات محمد مفلبح كطيدةال
في الركاية بأنساؽ مختمفة، كلكف حينما يككف صاحب النص ذا خبرة  استمياميااستطاع 
في أعماؿ محمد مفلبح يصاب بخمل فني كتركيبي كتقني، كنممس جدا فإف العمل  بسيطة

مدػ تغمغل ىذه المرجعيات في تركيب الشخصيات الركائية كتجاربيـ الفردية كالجماعية، 
 .لبنتباهكفي تركيب الأحداث بشكل لافت ل



 ب

التعرؼ عمى التجربة شغف ىك  ،كالذؼ دفعني إلى تناكؿ ىذا المكضكع كذلؾ      
 مقارغ كتقديميا لتيدؼ إلى الإحاطة بيا مف جانب، مفلبح كقراءة آثارىا قراءةالركائية لمحمد 
القضايا التي الكشف عف المنظكر الفني لمركائي مف خلبؿ ، إضافة إلى مف جانب آخر
عف مع قضيتو الكطنية العربية، كالبحث  كلة التعرؼ عمى مدػ تفاعمويطرحيا، كمحا
باعتبار نصكصو  ،كراء اعتماده المرجعيات المتعددة في عممو الأدبيالأبعاد الدلالية 

 .تعكس كعيا فني ا، كرؤية تاريخية كأدبية كتراثية كدينية
لدؼ   يا مرجعيات متعددة كمختمفة تبمكربيف طيات ؼ كبما أف أعماؿ محمد مفلبح تحك       

ماىي المرجعيات  :ألا كىكيمكف صياغتو كإشكالية ك  سؤاؿ رئيس بنيت عميو الدراسة،
   المشاركة في إنتاج ركايات محمد مفلبح؟

 كمف خلبؿ ىذه الإشكالية تستكقفنا جممة مف التساؤلات، أىميا:       
بالركاية كالركائي؟ أيف تتمظير المرجعيات في ركايات  علبقتيا ماذا نقصد بالمرجعية؟ ما 
ككيف  ؟رؽ تكظيفو ليا في نصكصو المقركءةط  مفلبح؟ ككيف تعامل معيا؟ كمامحمد

ثماره ؟ كيف يمكف أف ننظر إلى حقيقة المرجعيات في  أسيمت في إثراء إنتاجية المعنى كا 
 احتماؿ؟الخطاب الركائي لدػ محمد مفلبح، ىل ىي حقيقة أـ 

يسعى البحث للئجابة عف ىذه التساؤلات بيدؼ قراءة ركايات محمد مفلبح في ضكء      
، عدد مف الركايات مف مجمكع ركاياتو، كىي:) شعمة المايدةقمت بانتقاء المرجعيات، كقد 

بيت ك  الانييار،ك ىمكـ الزمف الفلبقي،ك ق كالأخطار، زمف العشك الانفجار، ك خيرة كالجباؿ، ك 
 كذلؾ ،الكساكس الغريبة(ك الكافية كالكشاـ، ك عائمة مف فخار، ك انكسار، ك الحمراء، 
ك التي  بيا التاريخ الجزائرؼ  التي مر  زمانية المختمفة ال مراحلالإلى  كالعكدة بالاحتكاـ

شعمة المايدة"، ي مثمتيا ركاية "تريخ العثماني ال، بدءا مف مرحمة التاغطتيا ىذه الركايات
ركايات الجبل الأخضر)خيرة كالجباؿ،  الاستعمار الفرنسي التي جسدتيا كمرحمة
ة ما بعد الاستقلبؿ ىمكـ الزمف الفلبقي(، كمرحمك زمف العشق كالأخطار، ك الانفجار، ك 

 الكافية عائمة مف فخار، انكسار،  الانييار،  بيت الحمراء،  : )ركايات الممثمة في
شاـ،  (.الكساكس الغريبة كالك 
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ىذه الركايات تحكؼ في جعبتيا زخما ىائلب مف المرجعيات التي استمدَّت منيا كما أف 
نتاجيا بكيفيات متنكعة، فأصبحت ىذه  مكضكعات متنيا، كأسيمت في إثرائيا كتشكيميا كا 
الركايات تفيض بالدلالات كالرؤػ كالتجميات الجمالية، كأصبحت المرجعيات تتجمى فييا 

 كل مف يطمع عمى سطكرىا. كخاصية جكىرية مميزة ليا تجذب
كقد فرضت عمي  طبيعة المكضكع المعالج سمؾ المنيج السيميائي الذؼ استفدت       

حالاتيا، كالمنيج البنيكؼ القائـ  منو في فؾ رمكز الركايات كاستنطاؽ إشاراتيا كدلالتيا كا 
 عمى كصف بنية المغة، كما أنو كاف لي إطلبلة عمى المنيج التاريخي.

فرضت عمي  طبيعة الدراسة الاعتماد عمى خطة بحث تشتمل عل مدخل  كما      
كثلبثة فصكؿ تتفاكت فيما بينيا بحسب حضكرىا ككجكدىا داخل الركايات، كخاتمة 

 لخصت أىـ النتائج المتكصل إلييا.
أم ا المدخل: فجاء بعنكاف " المرجع كالمرجعية كتجسيدىما في الركاية الجزائرية " ك       
نظرؼ، كاف بمثابة مفتاح لفؾ شفرة العنكاف، تتصل محتكياتو بالمرجعية مف  كىك جانب

زاكية التأطير المفاىيمي، كتتبع ىذا المصطمح منذ ظيكره قصد استخلبص دلالاتو العامة 
كالخاصة، كما تناكلت فيو نشأة الركاية الجزائرية كأىـ مرجعياتيا عف طريق إيراد نماذج 

 الإشارة إلى أىـ المرجعيات التي استقكا منيا إبداعاتيـ. لأعماؿ ركائييف جزائرييف ك 
عُنكف بػ" المرجعية التاريخية في ركايات محمد مفلبح "، كتناكلت  الفصل الأكؿ: أما ك     

فيو مفيكـ الركاية التاريخية كمضمكنيا ك علبقة الركاية بالتاريخ ، كتكظيف التاريخ في 
احل التاريخية التي غطتيا ركاياتو فني ا، كالمتمثمة في " ركايات محمد مفلبح بالعكدة إلى المر 

 مرحمة التاريخ العثماني"، ك" مرحمة الاستعمار الفرنسي"، ك" مرحمة الجزائر المستقمة".
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المرجعية الأدبية في ركايات محمد مفلبح"،كقد  في حيف تعمق الفصل الثاني : بالبحث في "
 قسمتو إلى قسميف: الأدب الرسمي، كالأدب الشعبي.

تناكلت في الأدب الرسمي مرجعية النثر عف طريق تقاطع ركايات محمد مفلبح مع       
 أعماؿ أدباء جزائرييف كعرب كأجانب، كتكاصميا مع فنكف نثرية كمذاىب أدبية، كرجكعيا 

 أقكاؿ نثرية مأثكرة، كما تطرقت فيو إلى مرجعية الشعر التي تكاصل عبرىا معإلى حكـ ك 
 شعر الشعراء العرب القدامى منيـ ك المحدثيف كالشعراء الأجانب.

أما الأدب الشعبي فتناكلت فيو بعض أشكالو مثل: المثل الشعبي، ك الأغنية ك       
دات كالتقاليد، كالفنكف الشعبية كالحكاية الشعبية، كما استحضرت بعض مف العا
 كالمعتقدات الشعبية التي انطكت عمييا السطكر المفلبحية.

ك جاء الفصل الثالث كالأخير بعنكاف " المرجعية الدينية في ركايات محمد       
مفلبح"،كتناكلت فيو أشكاؿ حضكر المرجع الديني داخل الركايات، فتطرقت فيو إلى 

 ة، كالشخصيات الدينية، كالتجربة الصكفية.النصكص الدينية، كالأماكف الديني
كقد أنييت بحثي بخاتمة ضم ت النتائج التي تكصمت إلييا رحمة البحث نظري ا       
 كتطبيقي ا.
كقد اعتمدت في البحث عمى مجمكعة مف المراجع أضاءت العديد مف جكانب       

اب مرجعيات بناء البحث، كساعدتني في تحميل الكثير مف الركايات، كمف بينيا: )كت
النص الركائي لعبد الرحماف التمارة(،) مرجعيات القراءة كالتأكيل عند حامد أبك زيد لمياميف 
بف تكمي (،) مراجع الكتابة الركائية في المغرب العربي لابف جمعة بكشكشة (، ) تكظيف 

اؿ(،)أشكاؿ التراث في الركاية الجزائرية لعامر مخمكؼ (، ) الركاية ك التاريخ لنضاؿ الشم
 كؼ لعبد الله ص(،)معراج التشكؽ إلى حقائق الت التعبير في الأدب الشعبي لنبيمة إبراىيـ

في ركايات الأعرج كاسيني"ما تبقى مف سيرة  جكادؼ ىنية،المرجعية الركائية) عجيبة( . بف
 (. -أنمكذجا-حمركش"  لخضر
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قمة الدراسات التطبيقية في  كاجيتني صعكبات لعل أىميا: كخلبؿ مسيرتي البحثي ة      
صعكبة الحصكؿ عمى ما تعمق منيا بركايات محمد مفلبح ، ك كخاصة مجاؿ المرجعيات 
 ، كتشعب المرجعيات كاختلبؼ مفاىيميا.بعض المراجع
بالشكر كالعرفاف إلى كل مف ساعدني مف قريب أك بعيد في كفي الختاـ أتكجو       

لما قدمت  ،إكماؿ رحمة البحث، كعمى رأسيـ أستاذتي المحترمة الفاضمة " زكزك نصيرة "
رشاداتيا التي أنارت لي الدرب حتى  لي مف مساعدة عممية كرعاية لمبحث بتكجيياتيا كا 

 كصمت إلى المبتغى. 
متكاضعة لاستخلبص المرجعيات في ركايات محمد مفلبح كتبقى دراستي ىذه خطكة       
أسعفتني  دلالاتيا، أفرغت فييا جيدا متكاصلب في البحث كمقاربة النصكص مااستقراء  ك

 فعزائيكاف دكف ذلؾ  الكسيمة كانتيى بي الفيـ، فإف أصبت فمف فضل الله كنعمو، كأما إف
 أني أخمصت الجيد كحاكلت.

 والله ولي التوفيق                                                                 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

    

 
  

يةالمرجع والمرجعية وتجسيدىما في الرواية الجزائر  :مدخل  
 

 1-ضبط مفهومي المرجع والمرجعية: 

ضبط مفيوم المرجع لغة واصطلاحا -1-1                                                             

مفيوم المرجعية -1-2                                                              

المرجعية والرواية الجزائرية: -2  

الرواية الجزائرية نشأة -2-1                                

مرجعيات الكتابة الروائية -2-2                                

مرجعية الكتابة الروائية الجزائرية -2-3                                
                                

 



  المرجع و المرجعية وتجسيدهما في الرواية الجزائرية                   ل            مدخ

7 
 

 المرجع والمرجعية : يمضبط مفيو  -1
 :مفيوم المرجع لغة واصطلاحا ضبط -1-1

 لغة:-1-1-1
 خصكصيات ىذا المصطمح يسمح بتتبع ،إف العكدة إلى المفيكـ المغكؼ لممرجع      

ككنو مفيكما مشكلب كمؤسسا لخطابات ، كالشاسع الممتد كالمعرفي كفيـ مساره الدلالي
 منيا النص الأدبػػي.  كمختمفة  معرفية متعددة 

 ا عدةصكر ، بل يتخذ يأتي في دلالتو المعجمية عمى صكرة دلالية كاحدة لافالمرجع       
 تبييف ذلؾ نقدـ التعريفات الآتية:كل متباينة، كدلالات
ا جع رجعً ر  ي   ع  ج  ر   »:  ضمف مادة " رجع " ما يأتي " لساف العرب"  معجـ  جاء في      

، فالمرجع ىنا يدؿ عمى 1«انصرؼ :جعةر  كم   عاً ج  ر  ا كم  جعانً ى كرُ جع  ا كرُ ك رجكعً 
 كىذه الحركية متصمة  بالزماف كالمكاف. ،أؼ حركة عكسية لفعل الذىاب;الحركة
جكع جعى: أؼ الر  التنزيل :إف إلى ربؾ الر  كفي : » المكضع نفسو فيككرد       
كلا يجكز أف  كعكـ...جُ ا ، أؼ رُ رجعكـ جميعً إلى الله م   ; كفيو :عمىمصدر عمى فُ ،المرجعك 

 .2«كانتصبت عنو الحاؿ  ينا اسـ مكاف لأنو قد تعدػ ،ىيككف 
فالحركة الأكلى   ،كلكف دلالة الحركة تختمف ،عمى الحركةىنا كذلؾ  المرجع كيدؿ      

 عمى لاكراه عمى فعل الرجكع ك كالثانية عمى الإجبار ك الإ ،تحيل عمى الفعل الإرادؼ
 .إراديتو
ير دالا  عمى فيص» آخر كىك الحيز اكذلؾ مفيكمكيأخذ المرجع عند ابف منظكر       
بأبعاد مضبكطة يسيل التحقق منيا بصريا  فيغدك  مكانا مؤطرا ،ز ممتد في الفضاءحي  

                                                           
 1- .109،ص2003، 2، ط6مج  ،ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت 
.109ص  ،نفسو جعر مال - 2 
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كىك  ،أسفمياعيا: ج  ع الكتف كر  ج  ر  كم  : »حيث جاء في لساف العرب، 1«أكتمثميا ذىنيا
 .2«ع كتفيوج  ر  يقاؿ طعنتو في م   )...(مايمي الإبط مف جية منبض القمب

 ، حيثعف الدلالات السابقػة لممرجعكلا يخرج الرازؼ في مختار الصحاح       
ٗ   صىَُّ  ﴿كمنو قكلو تعالى((. المرجع))الرجكع ككذا  ((الرجعى))ك»:يقكؿ جِؼكُُى   سَثكُِّى إنَِ ش   يَّ

 .) رحيل إجبارؼ (ى الحركة الإرادية كاللبإرادية فالمرجع عنده  يدؿ عم .3«﴾
 نيج الرازؼ   وأصحاب عف الدلالات السابقة، إذ تتبع " المعجـ الكسيط"  كلا يخرج      

فية  بالأداة المعر  لة ثالثة تجعل المرجع متصلبكلكف أدخمكا دلافي ضبط دلالة المرجع، 
ِ  إنَِٗ ﴿كفي التنزيل العزيز ،الرجكع :المرجع»  :التي تطكر العقل  كالمعرفة جِؼكُُى   ٱللَّّ  يَش 

يؼٗب ًِ ب فَيُُجَئِّكُُى جَ ًَ ٌَ  كُُزىُ   ثِ هُٕ ًَ أسفل  -. كالأصل-ك .محل الرجكع-ك ﴾ ٘ٓٔرؼَ 
 .4«مف عالـ  أك كتاب ،ما يرجع إليو مف عمـ أك أدب -.كالكتف
التي اتصل بيا  نفسيا الدلالاتأف  المرجع يحمل  كحتى في  المعاجـ الحديثة نجد      

علبـ "عمى الامتداد المنجد في المغة كالأ المرجع في " حيث يدؿ ،في المعاجـ القديمة
إلى مكاف  العكدةحدث كدلالة الحركة المقترنة ب اني المرتبط  بالجسد البشرؼ )حيز(،المك
 عاد ،انصرؼ(: ضد  )ا انً ع  ج  رُ  ى كع  ج  كرُ  ةً ع  ج  ر  كم   اعً ج  ر  كم   كعاً جُ رُ  - ع  ج  ر   - : »المغادرة
مف  ع  ج  الر  ( ...)محل الرجكع :ع  ج  ر  كالم   ..(.)رجعكا إلى مكاضعيـ :تراجع القكـ)...( 

 .5«الكتف  اسفميا
ليا تربط أك   ،يتبيف مما سبق أف المرجع في دلالتو المغكية العربية يتخذ ثلبث دلالات      

 غير إرادية )حتمية العكدةعكدة إياب( أك ذىاب ك سكاء كانت إرادية ) ،المرجع بالحركة

                                                           

.28ص،1،2013)د.ب(، ط  دار كرد الأردنية لمنشر كالتكزيع، مرجعيات بناء النص الركائي، عبد الرحمف التمارة، - 1
  

.109ابف منظكر، لساف العرب، ص - 2 
.107ص  ،ـ2001 ،1،طبيركت دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ،مختار الصحاح ،ازؼ الر    -3  

، 1،2ج ،تركيا ،إسطنبكؿ ،كالتكزيع كالنشر ةعاالمكتبة الإسلبمية لمطب ،المعجـ الكسيط ،كآخركف إبراىيـ مصطفى  -4 
.331ص، ، )د.ت(2ط   

.250ص ،ـ2000 ،38ط ،دار المشرؽ،بيركت ،علبـالمنجد في المغة ك الأ ،يس معمكؼك  لُ   -5  
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جباريتيا ، أما )حيز(معينة  في أعضاء امحددمقترنا بالجسد البشرؼ ك تجعمو   ثانيياك  ،(كا 
 تجعمو يتصل بالأداة المعرفية التي تطكر العقل كالمعرفة.ف ثالثيا
تداكلو  جـ العربية اىتمت بالمرجع في مجاؿذلؾ نجد المعا مف رغـعمى الكلكف       

مت المرجع عمى أساس ىتماـ كقد  الا تي حصرت سياؽال، العاـ مقارنة بالمعاجـ الغربية
، كيساعد العمل الذىني في لمعلبمة المسانية متضمنا فييا  ملبزما لياأنو: عنصر مميز 

ائية المرجع بالخمفية المسانية يطرح ثنحيث أف ربط ، ىميتوتحقيق كاقعية المرجع أك ك 
المرجع شيء كاقعي »لأف:  ;علبمات لسانية معينةناء تفحص أث ، كخاصةياؿالكاقع كالخ

 .1«أك خيالي تحيل عميو علبمات لسانية
كالتي يقترف فييا بالكاقع  لممرجعفيكـ إلى تجاكز الدلالة الأحادية كيدفع ىذا الم      
 .معًا عمى العالميف الكاقعي كالخياليثنائية تحيل  إلى دلالة  المممكس
كالتي تتحدد  ع مختصا بصفة الإحالةكنجد بعض المعاجـ الغربية تجعل المرج      

كالذؼ يتراكح بيف المرجع الكاقعي  كمعرفتو، لضبط المحاؿ عميوبكصفيا آلية ككسيمة 
ارج المرجع ىك خاصية علبمة تتيح ليا أف تحيل عمى شيء مف العالـ خ: »لأف كالمتخيل

 .2«لساني، كاقعيا كاف أـ خياليا
سكاء  ،كسماتو المحاؿ عميو لضبط مميزات كبذلؾ يمنح المرجع المتمقي فرصة      

نتصكر  ينبغي أف لا»  :لأنو أك غير مباشر عف طريق تصكره ذىني ا كخيالي ا بشكل مباشر
 .3«المرجع معطى مباشر لمكاقع 

دلالية  اأنيا تقدـ صكرً د في المعاجـ الغربية حكؿ مفيكـ المرجع كيتضح مما كر       
 .عنو مقارنة بالمعاجـ العربية ككاضحا   مما جعميا تطرح تصكرا عميقا كمفصلب ،متعددة 

 

                                                           

.32عبد الرحمف التمارة، مرجعيات بناء النص الركائي، ص  - 1  
.33نفسو، ص  المرجع - 2  
المرجع نفسو، كالصفحة نفسيا. - 3 
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 : اصطلاحا -1-1-2
نما لو جذكر تأصمت  في القدـ ،مف العدـمصطمح المرجع لـ يخمق        ،  فقد كردت كا 
 عند النقاد كالفلبسفة القدامى كمف بينيـ أفلبطكف كأرسطك . جذكره
أشار أف لمعالـ ثلبث مراجع كبرػ الجميكرية "  أفلبطكف في كتابو "يذا ف      
كالحقائق الفنية )عالـ الحقائق الطبيعية )عالـ الحكاس( ك  :الحقائق الثابتة )عالـ المثل(،ىي
بل حتى أصمو،إذ  مثالا لوك  حيث يرػ أف عالـ المثل يعتبر مرجعا لمعالـ الطبيعي ،1الفف(
أصكؿ العالـ الحسي كىك مثالو الذؼ صيغت عميو مكجكداتو كميا: فيو  » :عالـ المثلف إ

 . 2«ىك مثاؿ ىك في الحقيقة المكجكد الكامل ففي عالـ المثل يكجد لكل شيء
كلا يكجد عالـ  ،مثاليك  عالـ الطبيعة عنده صكرة مرجعية لعالـ نمكذجيإف  أؼ      

لطبيعة عنده ليس صكرة أصبح عالـ ا» مى خلبؼ  أرسطك الذؼ ع ،طبيعي قائـ بذاتو
بل ىك  كجكد حقيقي قائـ  ،عالـ نمكذجي مثالي، كليس  انعكاسا  غير محسكس باىتة ل
دكف الرجكع إلى  ،الدلالة المرجعية كحده ؼ يمكف لمعالـ الطبيعي أف يحيمنا إلىأ ;3«بذاتو.

 عالـ المثل.
تاسع القرف المنتصف كلكف المرجع لـ يستعمل كمصطمح في الفرنسية إلا خلبؿ       
لمغة العربية فلب يعرؼ متى كركده في ا إلى ، أما بالنسبةمف الإنجميزية امأخكذً  عشر

لعدـ كجكد المعاجـ العربية المتخصصة التي تعنى بتاريخ   استعمل ىذا المصطمح
 .4الألفاظ

                                                           

ق1،1432منشكرات الاختلبؼ الرباط ، ط حامد أبك زيد، مرجعيات القراءة كالتأكيل عند نصر الياميف بف تكمي،  -1  
  .27ص  ـ، 2011

،  1المدينة الفاضمة، تر / أحمد المنياكؼ، دار الكتاب العربي، دمشق، القاىرة، ط"أفلبطكف، جميكرية أفلبطكف  - 2  
.173ـ، ص 2010  
.28ص الياميف بف تكمي، مرجعيات القراءة كالتأكيل عند نصر حامد أبك زيد،  -3 
.374ص،2010، 2ر،طالجزائ،ار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع،دنظرية النص الأدبيعبد المالؾ مرتاض،ينظر:- 4 
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 كاختمفت الآراء في صياغة مفيكمو مف باحث ،حديثا فالمرجع مصطمح نقدؼ ظير      
 إلى آخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر:

يدؿ المرجع عمى ماتحيل  »  :ففي المسانيات كردت عدة تعاريف لممرجع مف بينيا      
سكاء في العالـ الحقيقي)الكاقع غير المساني( أـ في عالـ  ،إليو العلبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة المسانية

 .1«الخياؿ
 ىذا التعريف عمى أف المرجع يتشكل في المجاؿ المغكؼ خاصة العلبمة كيدؿ      
 كف ظاىرا في العلبمة أك متخفيا فييا.كيكػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ،المسانية
حقيقة غير لسانية تستدعييا : »كىناؾ مف المسانييف مف يعرؼ المرجع عمى أنو      

ى كجكد عالـ خارجي سكاء كاف أف المرجع يحيل إل كيشير ىذا المفيكـ إلى ،2«العلبمة
 .اأـ خياليً  اىذا العالـ كاقعيً 

 Leما تحمل عميو السمة المسانياتية )» ر ؼ المرجع عندىـ كذلؾ عمى أنو: كيع      
sione Linquistique)  العنصر الخارجي لشيء  -بصكرة أدؽ–كما يعني المرجع
المرجع يكجد في العالـ ف أؼ إ 3«(Référé)فيككف غاية لمرجكع إليو ،ينتمي إليو
 ر عنو ليككف غاية لمرجكع إليو.كتعاد صياغتو بمغة تعب   ،الخارجي
ذا عدنا إلى الدراسات المسانية ذات المنظكر التاريخي       نجد أف الركاقييف  كا 
(Stoiciens  أك ) ( المضمكف )ك( العبارة) يففقد ميزكا ب ،قضية المرجع حر ؾ كأثارؿ مف
(عف Rey) لعناصر، حيث يقكؿ راؼأف العلبمة المسانية ثلبثية اكأقركا  (،المرجع)ك

كدراستيـ لمعلبقة بيف العناصر  ،4«ميزكا بيف الداؿ كالمدلكؿ ك الشيء» أنيـ: الركاقيكف 

                                                           

.122ص ـ،1995، 1ط ،بيركت ،دار الفكر المبناني ،معجـ المصطمحات المغكية ،خميل أحمد خميل -1 
ـ،1985، 1، طالدار البيضاء ،بيركتدار الكتاب المبناني، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دعمكش،سعي - 2 
.97ص   

 3- 374عبد المالؾ مرتاض،نظرية النص الأدبي،ص
2001، 1ط طنجة،  منشكرات سميكي إخكاف،  ،" قراءة في نصكص قديمة" ئيات العربية في السيميا ،مبارؾ حنكف   -4 

.11ص  
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علبقات الخاصة بالدلالة الثلبثة السابقة جعميـ يميزكف بيف ثلبثة أنكاع مف ال
 ((الصكرة الذىنية)) ىناؾك  ،) المرجع( ((الشيء المحسكس))فيناؾ »:المحسكسة
مف  فمفيكـ المرجع عندىـ يتخذ عدة كجكه، 1«)الدلالة( ((البياف))كأخيرا ىناؾ  ،)التمثيل(

 .حيث التسميات
في الدراسات المسانية ذات  (Ferdinand de Saussure)كيعد فرديناند دكسكسير      

حيث قاـ بتقسيـ العلبمة  ،ع عمى البحث في قضية المرجعؿ مف شج  المنظكر البنيكؼ أك  
عد منطمقا ، كىذا التقسيـ ي2(signifieك المدلكؿ ) signifiant)المسانية  إلى الداؿ )
لـ يحدد تمؾ الثنائية في الكاقع إلا بكجكد حد ثالث في » لأنو: ;لمعالجة مفيكـ المرجع
 .3«ذىنو، كىك المرجع

ء كاف سكا ،مما سبق أف المرجع لدػ المسانييف يتجمى في العالـ الخارجي كيتبيف      
 .يل عميو العلبمة المسانيةكتح ،اأـ خيالي اىذا العالـ كاقعي

فربطا المرجع (Yauss) ك ياكسTzvetan Todorov) )كؼتكدكر تزفتاف  أما      
التي لا تكتفي بسرد الحالة  "القراءة السيميائية"»حيث تحدث تكدكركؼ عف بالقارغ،
فالقراءة  ،4«بل إلى تأكيل العلبمة ثقافيا، "النص"مرجعية إلى الأشياء التي يشخصيا ال

بل ترتبط بالتأكيل كالذؼ مف خلبلو يعيد  ،السيميائية عنده لا ترتبط بسرد الحالة المرجعية
 القارغ بناء الحالة المرجعية لممكضكع كفقا لثقافتو.

الذؼ يممؾ معرفة مسبقة بالسياقات  ،فيـ مرجعيات النص بالقارغ  كس كذلؾربط ياك       
 "النص" لا يستقيـ أفق  »حيث يقكؿ: ،الخارجية التي اعتمد  عمييا المؤلف في بناء نصو

                                                           

إفريقيا الشرؽ،الدار  عبدالقادر قنيني، /تر المرجع كالدلالة في الفكر المساني الحديث، تكدكركؼ كآخركف، تزفيتاف -1 
.27ص،  2000، ،1،طبيركت البيضاء،  
)د.ط(،ي، إفريقيا الشرؽ،الدار البيضاء،ينعبد القادر قن /محاضرات في عمـ المساف العاـ، ترسكسير، ؼ فرديناند د  -2 
.126ص ،1987   
،1عبد المطيف محفكظ، آليات إنتاج النص الركائي نحك تصكر سيميائي، منشكرات الاختلبؼ،الجزائر، ط - 3 
.37،ص2008   

.27ص ،حامد أبك زيدة كالتأكيل عند نصر الياميف بف تكمي ،مرجعيات القراء  -4 
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كبيذا الشكل تككف القراءة استراتيجية   ،بإعادة بناء المكضكع الجمالي إلاَّ عند القارغ 
كيقكـ  ، فالقارغ يفؾ النص كيعيد بناءه1«مؤانستو  لمنص د إلييا القارغ فيشاممة يستن

حيث  ،الاجتماعية...إلخك  ،التاريخيةك  ثقافية،ال :بتأكيمو كربطو بمرجعياتو كسياقاتو المختمفة
مف : »يربط مفيكـ المرجع بالسياؽ الاجتماعي فيك يرػ أنو ( Van Dyke)نجد فاف ديؾ

تأثيره بيا في  الكيفية التي ينشأ النص كيمارسالسياقات التي ينبغي مساءلتيا لمعرفة 
كلبمي ىي أفعاؿ  ص فعل  كالن   ،ذلؾ لأف الأفعاؿ الكلبمية ،السياؽ الاجتماعي

لسياؽ كفي إطار الحديث عف ا .2«،فيي تنتج مف سياؽ تفاعمي اتصالياجتماعية
ىك مف اىتـ  (Roman Jakobsonتصالي يمكف القكؿ: إف ركماف جاكبسكف )الا
مف خلبؿ عناصر التكاصل المغكؼ  ،مصطمح المرجع التكاصل كأشار فييا إلى ظريةبن

 3: التي حددىا في خطاطة عامة كما يأتيك   ،ككظائفيا
 السياؽ                                         

                                     (contexte ) 
 مرجعيةكظيفة                                     

                                  (f.référentielle) 
 .....الرسالة ..........................المرسل إليو.المرسل.......................   
(destinataire(                   )message(                     )destinateur) 

 كظيفة شعرية                        كظيفةإفياميةكظيفة تعبيرية                       
(f.conative(                      )f.poétique            )        (f.émotive) 

 تصاؿ                                              الا                                       
                                     (contact) 

                                                           

كالصفحة السابقة. ،المرجع السابق  -1 
.31، صالمرجع نفسو  -2 
.45،46، مرجعيات بناء النص الركائي، صالتمارة: عبد الرحمف ينظر - 3  
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 كظيفة انتباىية                                    
                                    (f.phatique) 

 السنف                                        
                                      ( code ) 

                     المغة،كظيفة معجمية(كظيفة ميتالغكية )ما كراء                     
         F.métalinguistique)                      
المخطط  نلبحع   أف  كل عامل يختص  بكظيفة تتكلد عنو كتميزه  ىذا  مف خلبؿ      

كظائف ، كىي كاحدة مف يكلد الكظيفة المرجعية ، كما أف  السياؽعف غيره مف العكامل
ىي الكظيفة » :معنى الكظيفة المرجعيةفي كرد في معجـ المصطمحات  حيث ،التكاصل

.كمف ذلؾ فإف 1«التي تحيل عمى ما نتكمـ عنو كعمى  مكضكعات خارجية عف المغة 
نتو سمة الكجكد الفعمي المستمدة مف كينك » فة تعبر عف سمتيف متميزتيف: كظيلممرجع 

الكظيفي المستقاة مف دكره في تحقيق فعالية كسمة الأداء  ،القائمة خارج التعبير المغكؼ 
ثناء استعماليا لا خارج مف منطمق أف المرجع ىك ظاىرة تتعمق بالمغة أ ،التكاصل المغكؼ 
 2«ىذا الاستعماؿ
ذا رجعنا       فإف المرجع  (Curtis)( ك ككرتسGreimasالسميائييف غريماس)إلى  كا 
تي تعينيا ألفاظ المغات لـ الكاقعي الالعادة مكضكعات العا يعني في مألكؼ »لدييما :
مف أجل ذلؾ يسعى  ،ا ينبغيمحدكدة أكثر ممَّ  ؼدكاقعية العالـ تغت بيد أف   ،الطبيعية

،فالمرجع 3«أيضا (le Monde Imaginaire) مفيكـ المرجع إلى أف يضـ العالـ الخيالي
 لدييما يشمل العالـ الكاقعي كالخيالي معا .

                                                           

.97صية المعاصرة، سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدب  -1  
.74عبد الرحمن التمارة، مرجعيات بناءالنص الروائي، ص  - 2  

.382 ص المالؾ مرتاض ، نظرية النص الأدبي، عبد -3 



  المرجع و المرجعية وتجسيدهما في الرواية الجزائرية                   ل            مدخ

15 
 

بعيدا عف الآراء  عالج مصطمح  المرجعف (Michel Arrivè)ميشاؿ أريفي  أما      
إلى أف »، بل ىناؾ ظل لممرجع فيك ينتيي يكجد عنده مرجع لمنص الأدبي، إذ لاالسابقة

 .1«مرجع، لأف لو كما يرػ ظلب لممرجعكفي الكقت نفسو ليس لو  لمنص مرجعا،
فيك يرػ  ،برؤيا أخرػ أريفي السعيد بكطاجيف كلكف منحى ميشاؿ  اكمف الذيف نحك       

الاىتماـ  الاعتقاد بأف   بأف المرجع يقنف الإبداع كييينو كيجعمو مناسباتي حيث يقكؿ :"إف  
ة مساءلات فمسفية لعد  إلى ؼ إلى خدمة الكاقع يظل أمرا بحاجة بالمادة "الكاقعية" يؤد  
جعمو لصيق ة الإبداع لففكرة الانعكاس ىي شكل مف أشكاؿ إىان ،أسباب لا يجيميا الكاتب

ا إلى ظيكر ؼ حتمً ما يؤد   ،حيث يترقب الكاتب المناسبات لمكتابة عنيا المرحمة)...(
 ،2«كرؤػ متناغمة بسبب المرجعية الكاحدية التي ستعمل عمى تقنيف الإبداع  مكضكعات

  .و يؤدؼ إلى كتابة مكضكعات في قكالب متماثمةلأن   ;فيك يدعك لمتخمص مف كىـ المرجع
ارسيفكمف        عبد القاىر مفيكـ المرجع  الذيف أشاركا إلى القدامى العرب الد 

 و عمى مسألةفي كتاباتكثيرًا  ألح   بكعي معرفي بادٍ، كذلؾ حيف» إذ لامسو الجرجاني،
في عبارة :  "" المرجعمصطمح كمف العجب أن و  اصطنع المعنى الخارجي لمسمة، 

 .3« " كيرجع فييا إليو"
في صياغة مفيكـ المرجع بيف الباحثيف  اما سبق أف ىناؾ اختلبفيتبيف مف كل       
نبني عمى ثنائية الغياب ف المرجع ي: إذلؾ يمكف القكؿ مف رغـال عمى كلكف
أما حضكره فناجـ عف  ،في الكجكد كالعالـ ((خاما))فغيابو ناتج عف ككنو »،الحضكرك 
لغكيا في مقاـ  اأـ تعبير  ،لسانيةسكاء كاف علبمة  ،اجيتو التي فرضيا الممفكظ المغكؼ إنت

بطو بالسياقات الخارجية يمعب فيو القارغ دكرا ميما في فكو كا عادة بنائو كر  ،4.«تكاصمي

                                                           

.23ص ،ـ2006 ،3المغرب ،ط ،المركز الثقافي العربي ،"النص كالسياؽ"نفتاح النص الركائي اسعيد يقطيف،  -1 
 2- السعيد بكطاجيف، السرد ككىـ المرجع " مقاربات في النص السردؼ الجزائرؼ الحديث"، منشكرات الاختلبؼ،)د.ب(،

.8ـ،ص2005، 1ط   
.380ص ،نظرية النص الأدبي ،عبد المالؾ مرتاض  -3 
.50عبد الرحمف التمارة، مرجعيات بناء النص الركائي، ص - 4  
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كيختص  ،في عممية القراءة ككنو يمثل ىكية النص فالمرجع يؤدؼ دكرا أساسًا ،المختمفة
ات الخارجية كىي خارجية تبحث في السياقتي تنقسـ إلى قسميف :الأكلى بفعل الإحالة ال

لتشكل النسيج الدلالي  ;داخمية تتكحد ، كالثانيةالسياؽ المرجعيما يصطمح عمييا 
 ككل ىذا يرتكز عمى معرفة القارغ كمخزكنو الثقافي. ،كالتركيبي لمنصكص

  :مفيوم المرجعية-2 -1  
كممة كن ا قد تحدثنا آنفا عف الدلالة المغكية لممرجع، كىذا الأمر ينطبق عمى       

كرد في معجـ المصطمحات  )المرجعية(، لذلؾ نعرج عمى معناىا الاصطلبحي فنقكؿ:
 .1«تشير إليو المرجعية علبقة بيف العلبمة كما» :أف
عمى نحك  ،حدث عنومة أف تحيل عمى المتكظيفة تتيح لمس   »كعند المسانييف تعني :      

فقد ربطكا  ،2« (la Dènotation)حتى كأنيا أك كأنو صنك لمتقريرية ،تعييف "المرجع"
 . المرجعية بمفع الكظيفة

الكظيفة التي بكاسطتيا تحيل » :عمى أنيا (Jean Debois)كيعرفيا جاف ديبكا      
لكظيفة إف ا ،حقيقي أك خيالي ،ع لمعالـ خارج عف حقل السيمائياتسمة ما عمى مكضك 

الاتصاؿ غير أنو مف غير  المعقكؿ كقف كصف إجراءات  ،المرجعية ىي لغكية أساسا
 . 3«عمى ىذه الكظيفة كحدىا

فتحيل  قد تجعل السمة ترتبط بشكل مباشر مع الكاقعالكظيفة المرجعية فيك يرػ أف       
أك ترتبط بشكل غير مباشر مع الكاقع  فتحيل عمى  ،عمى مكضكع خارجي حقيقي

 .ع خيالي مدرؾمكضك 
فمصطمح  » ،يربط مصطمح المرجعية بعنصر الكثافةف الياميف بف تكميأما       

نما كثافات فقط ،المرجعية لا يممؾ طاقة كتتشكل كثافة المفيكـ مف خلبؿ علبقات  ،كا 

                                                           

.97ص ،معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ،سعيد عمكش -1 
.387ص ،نظرية النص الأدبي ،عبدالمالؾ مرتاض -2 
.389،390ص، المرجع نفسو -3 
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المساىمة في  . فالكثافة  مف العناصر الميمة1«الجكار التي يككنيا مع مصطمحات أخرػ 
 تشييد مرجعية النص الركائي.

مف خلبؿ ىذه التعريفات  نلبحع أف مفيكـ المرجعية يختمف مف ناقد إلى آخر       
فيكـ المرجع كالمرجعية كل رغـ مف أننا تطرقنا إلى مكلكف عمى ال ،مثػػػػػػػػػػػػػػػل مفيكـ المرجع

 .2«فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف المنظريف مف لا يعير اىتماما كبيرا لمتمييز بينيما مفيكميا»  عمى حدة،
ك الاشتغاؿ بو دكنما مراكحة بيف ))المرجع(( كلكف يجب اختيار مفيكـ محدد       

 ((لمرجعية))حيث أف الاحتكاـ إلى مبدأ الانتقاء يجعمنا نعتمد مفيكـ  ك))المرجعية((،
كىذا الاختيار لديو مسكغاتو في عدة مبادغ  ،بديلب لممرجع مف الناحية المعجمية كالمغكية

 3عية منيا:تحكـ مفيكـ المرج
النظر إلى المرجعية مف حيث أنيا تعني في يتجمى ىذا المبدأ لحظة  :مبدأ الشمكلية- 

فالتكامل بيف المرجع ككظيفتو يعبر عف الحاجة  ،كعممية الرجكع إليو ،الكقت نفسو المرجع
 كىك ما تحممو المرجعية في كينكنتيا. ،دائمة لكل طػػػػػػػػػػػػػرؼ للآخرال
))المرجعية(( مصطمح ، لككف اكتسبو مفيكـ المرجعية مف طبيعتو المغكية الامتلبء:مبدأ -

الصنف الأكؿ يحقق  ;كيمكف تصنيف ىذا الامتلبء إلى صنفيف مصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرا صناعيا،
دلاليا يجعل  كالصنف الثاني تنتج امتلبءً  ،ػػػػػػػػػػف احتكاء أزمنة متعددةف مػػػػػػػمك   زمنيا يُ  امتلبءً 

 المرجعية ممتمئة بدلالات متنكعػػػػػػػػػػػة ظاىرة كمضمرة.
))المرجع الخارجي(( أك رة عف تجاكز يظير حيف تصير المرجعية معب   مبدأ الانفتاح:-
 .ة منفتحة كممتدة في كل الاتجاىاتنحك مرجعية حياتي ((المرجع الحػػػػػػػػػػػػػػػػي))
لمرجعية تؤسس كينكنتيا عمى الاختلبؼ كالتميز عف يؤشر عمى أف ا مبدأ المغايرة:-

ذلؾ أف استعماؿ مفيكـ المرجعية يفيد في خمق  ،ػػػػػػػػف المفاىيـ القريبة منياغيرىا مػػػػػػػػػػػػػػ

                                                           

.143،144ص مرجعيات القراءة كالتأكيل عند نصر حامد أبك زيد، ،الياميف بف تكمي -1 
.373ص ،نظرية النص الأدبي عبد المالؾ مرتاض، -2 

.52، 51الركائي، ص رة، مرجعيات بناء النصعبد الرحمف التما- 3  
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في مقابل  ،مف شأنيا كذلؾ أف تمنح المرجعية المغايرة. ك التميز المصطمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
كعمى مستكػ الدلالات التي تنتجيا تمؾ  ،ة الذاتيػػػػػػػػةيتميزا عمى صعيد اليك ،المرجع

 المرجعية كتنفتح عمييا.
يصير معيا مفيكـ  ((المرجعية))لمبادغ التي دفعت لاختيار مفيكـ مف خلبؿ ىذه ا      
ية منطمقا أكليا لمقاربتيا في تمظيراتيا النصية بخمفيتو المعجمية كالمسان ((المرجع))

كائي يشي د كذلؾ بالتأكيد عمى أف كل نص ر  ،ػػػػػػػار الجزء يكشف الكلباعتبػػػػػ ،االمتعددة 
 .مرجعيتو الركائية الخاصة

 :المرجعية والرواية الجزائرية -2
الركاية الجزائرية دكف التطرؽ  مف  الأحكاؿ التعرض لمرجعيات لا يمكف بأؼ حاؿ      
  لى ظركؼ نشأة الركاية الجزائرية.إ

 :زائريةالرواية الج نشأة 2-1
مقارنة  الركاية العربية كانت سباقة في الظيكر، غير أف فف الركاية عرفت الجزائر      

 فيك إف  ،عة الاستعمار الذؼ عرفتو الجزائر، كيعكد ذلؾ إلى طبيبظيكر الركاية الجزائرية
مجالس العممية كنحك ػػػف ك الأفاد بعض البلبد العربية حيث نقل إلييا المطبعة كالصحػػػػػػػػػػػ

رة ك إنما إذ لـ يأت لينشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر حضا»ذلؾ تماما  فإنو في الجزائر كاف عمى خلبؼ ،ذلؾ
كبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذلؾ  ،اريخو كيحطـ كيانو ك يستغل ثركتور ت، يزك  جاء ليسمب أفكار الشعب

ات ملبمحيا إلى ىز تعرضت شخصية الأدب  التي ظمت محتفظة بمقكماتيا  ك 
 .1«عنيفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
الركاية كغيرىا مف الأجناس الأدبية الأخرػ تعرضت ليذه اليزات فسايرت الكاقع ك       

كتأثرت بالظركؼ كالأكضاع السياسية كالاجتماعية، حيث أف نشأتيا كتطكرىا ارتبط بأىـ 
فيذه الأحداث كانت بمثابة  ،سياسية التي عاشتيا الجزائرالأحداث التاريخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ك ال

لذلؾ ، ك محطات إرساؿ عممت عمى بعث الركاية الجزائرية التاريخية ك السياسية ك تطكرىا
                                                           

.22ص ،2007 ،5ط ، دار الرائد لمكتاب، الجزائر،سات في الأدب الجزائرؼ الحديثدرا ،قاسـ سعد اللهالأبك  - 1 
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 في نشأتيا ػػػػي ليا علبقة بالركاية كأسيمتلابد مف التطرؽ إلى بعض ىذه المحطات التػػػػػ
 . كتطكرىا
فرنسي لمجزائر كىك يحاكؿ القضاء عمى ىكية الشعب فمنذ دخكؿ الاستعمار ال      

الشعب الجزائرؼ كاف لكف  ،الجزائػػػػػػػػػػػػػػػرؼ ك مقكمات شخصيتو بشتى الطرؽ ك الكسائل
 ففي بداية الأمر كانت المقاكمات ه السيطرة ك يقاكـ ىذه السياسة القمعية،ذدائما يرفض ى

 مف رغـ، كعمى التتجاكز المناطق القبميةشعبية كالتي لـ تتكسع عبر التراب ك لـ ال
 .ليأخذ النضاؿ بعػػػد ذلؾ طابعا سياسيا تصدييا للبستعمار إلا أنيا فشمت في ذلؾ،

حيث عرفت الجزائر نشاطا سياسيا بدأ مباشرة عقب الاحتلبؿ كتكقيع الداؼ       
بزعامة  زائريكف فقد نظـ الج ،1830 جكيمية 5لبـ فػػي حسيػػػػػػػػػػػف عمى معاىدة الاستس

 .1((بمجنة المغاربة ))أكؿ حزب كطني يعرؼ  داف خكجةحم
ف ظػػػػػػػػػػيرت نشاطات سياسية في شكل أحزاب، اعتمدت مطمع القرف العشري كمع      

 :اتجاىات ةحيث تبمكرت في ثلبث ،النضاؿ السياسي
كتمخصت  ،مثمو الأمير خالد الجزائرؼ خلبؿ فترة الحرب العالمية الأكلى :الأكؿ تجاهالا*

ا ثـ تطكر مطمب ىذ»  ،الجزائرية ك الأقمية الاستعماريةميامػػػػػػػػػو في المساكاة بيف الأغمبية 
، كبعد الحرب ك نادػ بذلؾ ابف جمكؿ ك فرحات عباس ،التيار إلى التجنيس ك الاندماج

 كالذؼ أخذ يطمب ،ر ىذا التيار في إطار الاتحاد الديمقراطي لمبيافالعالمية الثانية تطك 
 2«مرتبطة بفرنسا في اتحاد فيدرالي. إقامة جميكرية جزائريةب
نشأ ىذا الحزب في  ، كقدنجـ شماؿ إفريقيا حزب يتمثل في :الثاني الاتجاه*
الحزب لنفسو ا ضـ البكليتاريا المياجرة، ككضع ىذ 1927ظير في باريس عاـ »،إذفرنسا

بمقتضى المغاربة المغتربيف،ك  كض ـ  ،3«شعار الاستقلبؿ الكطػػػػػػػػػػػػػػػػػني ك الإصلبح الزراعي 
                                                           

.29،ص1992، 4، ط2لبناف،ج بيركت،الغرب الإسلبمي، دار  ،الجزائريةالله، الحركة الكطنية  أبك القاسـ سعد - 1 
كاية العربي ة،مخبر أبحاث في المغة كالأدب الجزائرؼ،جامعة بسكرة،)د.ط(،)د.ت(،ص- 19صالح مفقكدة،أبحاث في الر  2 
، دار الحداثة لمطباعة كالنشر،فيصل عباس /، تر"دراسة سكسيكلكجية "تاريخ الجزائر الحديث ،عبد القادر جغمكؿ - 3  
.  129ص، 1982،  2، طبيركت    
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كاستمر بالعمل  ،و لـ يؤثر عمى نشاطو السياسيحم   النجـ، إلا أف   حل   استعمارؼ  مرسكـ
 ره أبناء الكطفظير حزب الشعب ك ضـ بدك  1937سنة » تحت أسماء أخرػ إلى غاية 

بقيادة مصالي الحاج كبنفس المطالب  نفسو السياسي، ككاصل العمل 1«المقيميف بالداخل
كانبثقت منو فكرة الثكرة الػػػػػػػػػتي عرضيا بعض عناصر الحركة الكطنية ككافق  ،السياسية

باسـ حركػػػػػػػػػػة الانتصار لمحريات الديمقراطية بعد » حيث  تجدد  ،عمييا مصالي الحاج
عممكا عمى تفجير الثكرة عالمية الثانية كضمت تشكيمتو بعضا ممػػػػػػػػػػػػف الحرب ال
    .2«المسمحة

ػػث حيػ » تمثل في جمعية العمماء المسمميفإصلبحي اجتماعي تيار ىك  :الاتجاه الثالث*
 1931ػة نخامس مف مايك سال عمماء المسمميف الجزائرييف ( يكـتأسست) جمعية ال
ػػة يك العرب ،الإسلبـ ديننا:»، كقد حمل شعار3«عمما جزائريا  72ضمػػػػػت بالعاصمة كقد 

إلى حد كبير في تكعية  ، ىذا النشاط السياسي آنذاؾ أسيـ4«الغتنا، كالجزائر كطنن
 الشعػػػػػػػب الجزائرؼ.

، فالجزائر ككأؼ دكلة 1945ماؼ  8حداث البارزة في تاريخو أحداث كمف الأ      
لتي كعدت الشعب كا مستعمرة اقتحمت جبرا في الحرب العالمية الثانية إلى جانب فرنسا،

علب انيزمت كف لاستقلبؿ عقب انتياء الحرب العالمية الثانية،ا الجزائرؼ بإعطائو
 العالـ بأسره بيذا الحدث العظيـ.،كاحتفل ألمانيا
لمػػػػػػػػػػدف في مختمف ا بكعكدىا كذلؾ بخركجو أف يذكر فرنسا أراد الشعب الجزائرؼ       
بمظاىرات سممية مردديف أناشيد الحرية ك الاستقلبؿ مطالبيف بحقكقيـ ك بإطلبؽ القرػ ك 

ميا ضد لكف الجيش الفرنسي قابميـ بمجازر إبادية مثمما استعم ،حاجسراح مصالي ال
                                                           

.38، ص1986،)د.ط(، الجزائر ،، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، المؤسسة الكطنية لمكتابالأعرج كاسيني  - 1  
  2- ،1ط قسنطينة، ،دار البعث لمطباعة ك النشر ،التاسع عشر ك العشريف يفالجزائر في القرنثكرات  ،يحي بكعزيز
.286،287ص ، 1980   
 3- .83، ص 1992، 4ط،3،جبيركت ،لبناف دار الغرب الإسلبمي، ،، الحركة الكطنية الجزائريةأبك القاسـ سعد الله 
كاية العربي ة، ص - .20صالح مفقكدة، أبحاث في الر   4  
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ذيف كانكا خلبؿ الحرب الثانية يحاربكف الطغاة ىـ ال» فالفرنسيكف  ،النازييػػػػػػػػػف أك أشد
الذيف كجيكا بنادقيػػػػػػػػػػػػػػػػـ ك قنابميـ كدباباتيـ لسحق المدنييف الجزائرييف الذيف ضحى 

، فتحكؿ عيد النصر، الذؼ ىك عيدىـ أيضا إلى رنسا ك ىزيمة الطغػػػاةرجاليـ لتحرير ف
كاف العالـ بأسره  ، كك آلاؼ المعتقميف يدألف شي 45ف ، فراح ضحيتيا أكثر م1«مأساة 

 شاىدا عمى فضاعة ىذه المجازر.   
كىك المبدأ  قد كاف الفرنسيكف يعتمدكف عمى مبدأ كىك أف العربي لا يحترـ إلا بالقكة،      

كما نجحكا في إخماد الحركة  ،لاحتلبؿ ك نجحكا فيو إلى حد بعيدالذؼ استعممكه منذ ا
غير أف جزائر القرف التاسع عشر ليست ىي  ،مايك بنفس الكسيمة 8التي انطمقت يػػكـ 

، ك الجزائريكف الذيف كانكا قبل الحرب العالمية الثانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية ر القرف العشريػػػػػػػػػػػػػػػػفجزائ
 .2يطالبكف بالمساكاة أصبحكا بعدىا يطالػبػػػكف بالاستقلبؿ

خذ بالقكة لا يسترجع إلا ب كاقتنع قادتو بأف ما أُ قد نما الكعي القكمي لدػ الشعل      
كتحكيل أرائيـ السياسية مف التفاكض إلى  بالقػػكة، ككجكب إعادة النظر في طريقة النضاؿ،

ـ عمى الساعة 1954فكاف الإثنيف الفاتح مف نكفمبر  ،البحث عػػػػف القياـ بالثكرة المسمحة
الثكرة التحريرية التي دامت سبع سنكات الصفػػػػػػر انطلبؽ أكؿ رصاصة تعمف اندلاع 

يكـ استقلبؿ  1962ليككف الخامس مف جكيمية  ،كحررت البلبد مف قيكد المستعػػػػػػمر
 .الجزائر
ير محدكدة أماـ الجزائرييف كىكذا فػػػػػػإف الأحداث التي سبقت الثكرة قػػػػد فتحت آفاقا غ      
فكقػػػػػع الحرب قد خمف تركة جعمت » فػػػػػػػػػػػػػي تكعيتيـ ك أدخمتيـ إلى عيد جديد  كأسيمت

بعض الكتػػػػػػػاب يصفكف عقد العشرينات بأنو عيد النيضة في الجزائػر. فديبارمي يسميو 

                                                           

.247ص ، 3ج ،الجزائرية، الحركة الكطنية أبك القاسـ سعد الله  -1  
.243ص لمرجع نفسو،ا  -2  
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ػػػي الدينػػػػػػػػػػ الإصلبح.. ، ك((كالاتجاه نحك الثكرة السياسية ،نيالانػػػػػػػػدفاع الكط))بعيد 
 .1« بالإضافة إلى النيضة الأدبية كالعممية ،الأخلبقيك 
ىذه النيضة الأدبية التي ظيرت نتيجة الأحداث التاريخية كالتحكلات السياسية التي       

يـ في نشأتيا مما أس ،ركايةانعكس صداىا عمى ال ،مرت بيا الجزائر منذ دخكؿ المستعمر
التمييز مف خلبليا بيف مرحمتيف في تاريخ الركاية ك تطكرىا ك ظيكر أعماؿ ركائية يمكف 

 الجزائرية : مرحمة ما قبل السبعينات ، كمرحمة السبعينات.
 الركاية الجزائرية ؿ عمل يمكف اعتباره كظاىرة مبكرة لفف أك  :إف السبعينات قبل ما مرحمة* 

كقد ،اىيـإبر  محمد بفل  حكاية العشاؽ في الحب ك الاشتياؽ ـ، كذلؾ مع1849كاف سنة 
ي تبعتيا محاكلات أخرػ ف ،لميلبد الركاية العربية الحديثة اعتبرىا بعض النقاد النكاة الأكلى

رحلبت جزائرية إلى باريس  ثلبث :شكل رحلبت ذات طابع قصصي منيا
 2ـ(.1902، 1878ـ، 1852سنكات)

الكافي مف أعقبتيا أعماؿ بدأت تعانق الفف الركائي دكف أف تمتمؾ القدر   كمف ثـ      
كدكف التمكف مف الكلكج فعلب لعالـ الركائي بما تقتضيو  ،الكعي النظرؼ بشركط ممارستو

 فكانت المحاكلة الأكلى لمركائي أحمد ،مف بناء فني ك عكامل تحيل عمى الكاقع ك المتخيل
كقد رشحيا كاسيني الأعرج بأنيا أكؿ ركاية  ، رضا حكحك في ركايتو غادة أـ القرػ 

كتعبير عف تبمكر الكعي الجماىيرؼ »  ، كقاؿ عنيا: إنيا جاءتجزائرية مكتكبة بالعربية
 3.«بالرغـ مف آفاقيا المحدكدة 

قيا الطبيعية كإنسانة مف ناحية العمـ كممارسة حقك  يا زكية فتاة حرمت مف لذةكبطمت      
يعالج الكاتب مشكمة الحجاب التي  قصيرةكفي ىذه الركاية الية أخرػ، امرأة مف ناحك 

 زاؿ مجتمعنا يعاني منيا حتىشغمت الأذىاف ك الأقلبـ زمنا طكيلب، كالتي ما ي
                                                           

 1 .288ص  ،2ج ،الله، الحركة الكطنية الجزائرية أبك القاسـ سعد -
)د.ط( ، بف عكنكف، الجزائر، ،في الأدب الجزائرؼ الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية قينة،عمر بف  ينظر: -2 
.  198،  197ص ،1995   
.18، صالركاية العربية في الجزائر، اتجاىات الأعرج كاسيني -  3  
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إلا أف نمكذجيا  زيا عف أسرة تعر ؼ عمييا في الحجاكبالرغـ مف أف حكحك قد كتب،الآف
لناحية. كلعل حكحك لـ يستطع أف فكرتيا في الجزائر إذ لا فرؽ بيف المجتمعيف في ىذه اك 

  يخرجيا عمى الناس باسـ أسرة جزائرية خكفا مف سمطة المجتمع التي كاف ليا الحكـ الأكؿ
1كالأخير أثناء تمؾ الفترة
.
   

إلى تمؾ التي تعيش محركمة مف  »دائيا إلى المرأة الجزائرية قائلب:حيث اكتفى بإى        
إلى تمؾ المخمكقة اليائسة الميممة في  .مف نعمة الحرية مف نعمة العمـ... نعمة الحب...

 .2«ىذا الكجكد إلى المرأة الجزائرية أُقدـ ىذه القصة تعزية ك سمكػ 
فالبطمة زكية » فقد تضمنت الركاية جانبا اجتماعيا يجسد مأساة المرأة ك معاناتيا ،      

المنزؿ أك قاسيف مف عذاب في ىذه الركاية تمثل جميرة الفتيات الجزائريات اللبئي كف ي
  .3«دؼ بحياتيف كما أكدػ بحياة زكيةالسجف المشركع ما قد يك 

أما المحاكلة الثانية فكانت للؤديب عبد المجيد الشافعي في ركايتو الطالب المنككب       
و عبد بطميا طالب جامعي جزائرؼ  اسم ،سحداثيا في تكنـ، تدكر أ1951سنة 

بعد ية اسميا لطيفة سيطر عميو حبيا، ك في حب فتاة تكنس المطيف،عاش في تكنس ككقع
 انتيت الركاية بنياية سعيدة، ككُممتكىكذا  ،رجكعو إلى أرض الكطف يقرر الزكاج منيا

 الغرامية بمـ شمميما.قصتيما 
بأنيا ركمانسية في أسمكبيا ك مكضكعيا، كأنيا »  :يصفيا الدكتكر عبد الله الركيبي      
 . 4« التعبير اذجة في طريقةس
في ركايتو الحريق سنة  أما المحاكلة الركائية الثالثة فيي لمركائي نكرالديف بكجدرة      
جانباً مف الثكرة الجزائرية ممثلب في جياد البطل » ىذه الركاية  تسجمحيث  ،1957

                                                           

.58ص  ،دراسات في الأدب الجزائرؼ الحديث ،أبك القاسـ سعد الله - 1 
.2ص ،2007 )د.ط(،الجزائر، كزارة الثقافة، غادة أـ القرػ، ،أحمد رضا حكحك - 2 
.58ص  ،دراسات في الأدب الجزائرؼ الحديث ،أبك القاسـ سعد الله - 3  
، الجزائر، تكنس، )د.ط(، مطبعة القمـ ،المؤسسة الكطنية لمكتاب تطكر النثر الجزائرؼ الحدؼ،، عبد الله الركيبي - 4  

.199)د.ت(،ص   
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ييديف، كالتحق بالجنكد تاركا خطيبتو " زىكر" تذرؼ  علبكة الذؼ كدع ضريحي كالديو الش 
ض كتصاب بالمر  ،كتشاء الأقدار أف تمتحق بو خطيبتو "زىكر" ،1«الدمكع ليذا الفراؽ

خر ليدفف مع الجنكد الفرنسييف ك يستشيد ىك الآك يياجـ  كتمكت بيف يديو فيجف جنكنو،
  .زىكر في خندؽ كاحد

 ث، يتصدر كل فصل  فيقل الكاقعي للؤحداك بالن   ،كتتميز ىذه الركاية بالتقريرية       
كاية كصف لم مدنية التي تدكر بيا تمؾ الأحداث، أك تحميل الكضع، كيعتمد فيو الكاتب الر 

عمى الحقائق التاريخية، كالأقكاؿ الصحفية ككثير ما يُكقف الكاتب السرد 
عل القصة تتحكؿ إلى نكع مف ليعمق،كيشرح،كيدافع عف القضية الجزائرية، كىذا ما ج

  .2" أك النقل الصحفيالركبكرتاجات"
كتبعت ىذه المحاكلات بعد رككد عرفتو الممارسة الركائية ركاية "صكت الغراـ" لمحمد       

تدكر أحداثيا في  ،كتتميز عف سابقاتيا بككنيا صدرت بعد الاستقلبؿ ـ،1967منيع سنة 
حكؿ علبقة حب تنشأ بيف البطميف ) العمرؼ ك فمة ( في المحافظة  ةالجزائريالقرػ  إحدػ

، ىذه العلبقة كدكافع يحرـ أية علبقة بيف الجنسيف ميما كانت براءةيمنع ك مجتمع متخمف 
ف كلا يصرح بمشاعره لتمؾ بسبب خجل البطل الذؼ يبقى حبو أسير الكتما التي أجيضت
ميو خطة الفرار عندما فشل في حيث كانت أكثر منو جرأة كصراحة حيف اقترحت ع الفتاة،

 إيجاد حل لمشكمتيما.    
ضعيفة ك  نيا سطحية الطرح كساذجة الأفكاربأ " صكت الغراـ "كُصفتكركاية       

ركاية الطالب المنككب  شبوكىي ت ،فيي رديئة شكلب ك مضمكنا الأسمكب ك المغة كبالتالي
 . 3لعبد المجيد الشافعي 

                                                           

.62ـ،ص2009 ،2، طالجزائر، شركؽ لمطباعة ك النشر كالتكزيعدار ال ،المرأة في الركاية الجزائرية ،صالح مفقكدة - 1 
.63المرجع نفسو، ص  -2 

معيد المغة ك  ، إشراؼ: عبد المطيف أطميش،رسالة ماجستير ،(1982-1970المكقف الثكرؼ )  ،محمد البصير  -3 
.35ـ، ص 1985،1986الأدب العربي، الجزائر،  
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تبقى مجرد محاكلات » كتميزت بكثير مف الضعف الفني،  فيذه المحاكلات الأكلى      
فيي صات الركاية العربية في الجزائر،إرىابقصصية تندرج ضمف ما يمكف أف يطمق عميو 

الفنية التي يقتضييا جنس ك إف كانت لا تخمك مف نفس الركائي غير أنيا تفتقد الشركط 
ؼ الحديث يؤرخكف لبدايات الركاية ، مما جعل النقاد ك المؤرخيف للؤدب الجزائر 1«الركاية

 التاريخ.ىذا بالرغـ مف ظيكر بذكر ليا قبل  ،ياتالجزائرية العربية بأكائل السبعين
ة في الجزائر إلى الدكتكر عبد الله الركيبي تأخر ظيكر الركاية العربي كيرجع      

 2: الأسباب الآتية
 .طكيلالتأمل الك  ية لأنو يحتاج إلى الصبر ك الأناةصعكبة فف الركا -
 .   ة يمكف محاكاتياانعداـ تقاليد ركائية جزائري  -
فيك ما كاف  ،احتياج فف الركاية إلى لغة طيعة مرنة قادرة عمى تصكير بيئة كاممة –

 يفتقده كتابنا قبل السبعينات.
الشخصية  ستعمار الفرنسي الذؼ سعى إلى محكف إلى ىذه الأسباب قسكة الايضكن      

ك كل ىذه الأسباب جعمت تمؾ المحاكلات  ،الكطنية كالقضاء عمى المغة العربية ك التعميـ
لفنية التي يقتضييا جنس فيي تفتقر لمشركط اميز بكثير مف الضعف الفني، تت

 .3«الكعي النظرؼ بشركط ممارستو»عدـ امتلبؾ ك ،الركاية
ت مف القرف الماضي ىي سنكات ايكنتيجة ليذه الأسباب كانت سنكات السبعين      

ذف » الأعرج: ي، حيث يقكؿ كاسيناية الجزائرية المكتكبة بالعربيةالانطلبقة الفعمية لمرك  كا 
ـ( عقد الركاية الجزائرية المكتكبة 1980-1970ليس سرا أف نطمق عمى السبعينيات)

بالمغة العربية، فقد شيدت ىذه الفترات السابقة مف تاريخ الجزائر عمى الإطلبؽ مف 

                                                           
،ص 2016جكاف  ،19عجامعة عنابة، الجزائر،مجمة التكاصل، حساف راشدؼ، ظاىرة الركاية الجزائرية الجديدة،- 1
47-30. 
.198النثر الجزائرؼ الحديث، ص عبد الله الركيبي، تطكر - 2  
بف جمعة بكشكشة، سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية، المطبعة المغاربية لمطباعة كالنشر - 3  

.7، ص 2005، 1كالإشيار، تكنس، ط  
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إنجازات سكاء كانت اجتماعية أك سياسية أك اقتصادية أك ثقافية، فكانت الركاية تجسيدا 
                               .1«لذلؾ عميو
جميع  بعد الاستقلبؿ كمع التحكلات التي عرفتيا الجزائر عمى  :اتي*مرحمة السبعين 

عمى مستكػ الركاية  ة ، حدث تحكؿ،أك السياسي ة، أك الاقتصاديةالاجتماعي المستكيات
ة الإبداع الأدبي عمى ما رجحاف كف  شيدت الجزائر في بداية السبعينات » فمقد ،الجزائرية

ىائل مف القصص  حيث زخرت الحياة الثقافية بك ـ  ،ليةعبير الجماسكاه مف كسائل الت  
تبر النطق فيو القصيرة ك دكاكيف الشعر ك عشرات الركايات ك المسرحيات في بمد كاف يع  

صة لصالح الركاية عمى الق ،مرة ثانية ،ثـ رجحت ىذه الكفة ،بحرؼ عربي جريمة كتخمفا
البعد الكظيفي المأساكؼ  ماتنتيجة لامتلبؾ الأكلى مقك   ،القصيرة ك المسرحية ك الشعر

فر مجالات أكسع لمبحث عف زىا بتك ا، زيادة عمى تمي  القدرة عمى تسجيده فني  ك 
 . 2«بقدرتيا العجيبة عمى احتكاء ىمكـ الإنساف ماضيا حاضرا ك مستقبلب ك ،الذات

ات أك) الفرساف الجدد ( كما يسمكف أنفسيـ، ىذا الجيل يالسبعينفظير في ىذه الفترة جيل 
،ككذا ما يع فرص الثقافة ك التحصيل العمميكتمتع بجم ،بع بالثقافات العربية ك العالميةتش

لركاية بطرؽ فراح ىذا الجيل يعالج ا ،حممو مف كعي كطني ك ثكرؼ ك مبادغ كطنية
حقيقية لمفف الركائي الجزائرؼ كانت في لذلؾ فإف البدايات ال ،أدكات فنية جماليةك 

مف تطكر كنضج فني في ىذه المرحمة التي جسدىا » ات، لما حققتو الركاية:يالسبعين
كالطاىر كطار في  .3«كت اب أمثاؿ " عبد الحميد بف ىدكقة " في ركاية " ريح الجنكب"

 . ركايتي "الزلزاؿ" ك "اللبز"
يتو " ما لا أخرػ " لمحمد عمي عرعار" في ركا ركائية إلى جانب ىذا  ظيرت أعماؿ      

" " لعبد عبد العزيز عبد المجيد"، كركاية" نار كنكرل"  ركاية " حكرية " تذركه الرياح"، ك
                                                           

.197عمر بف قينة، في الأدب الجزائرؼ الحديث، ص  - 1  
 2- "المؤثرات العامة في بنيتي (  1986 – 1970بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرؼ )  ، بشير بكيجرة محمد  

.3صـ، 2002 ،2001 ،)د.ط(،1دار الغرب لمنشر كالتكزيع،الجزائر، ج الزمف كالنص"،     
.96كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص - 3  
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بغل" ك " العشق كالمكت في زمف " ك " عرس كالقصر الحكات " المالؾ مرتاض ، كركايات
                                                                   .1الحراشي " لمطاىر كطار"

ك المقاكمة ك  الثكرة اىتمت الركاية الجزائرية في ىذه الفترة بمكضكع      
في أغمب  تشكل المحكر الرئيس ككقائعيا حرب التحرير أحداثكأصبحت النضاؿ،
 ثكرية نضالية صكرت كقائع كىي ،طاىر كطارمل "للبزا"ما نجده في ركاية مثم ،الأعماؿ
د قكات الاحتلبؿ في جيش التحرير ضل رزت الأعماؿ البطكليةكأب،فضاعتياك  الحرب

 . ميداف القتاؿ
اية الكطنية المكتكبة د لظيكر الرك لمطاىر كطار أكؿ عمل مي   "اللبز  "فركاية       

لعبد المالؾ  "نار كنكر  "سار عمى ىذا النيج أعماؿ ركائية ظيرت بعدىا مثل  بالعربية، ك 
الشمس  ك"(،  1976لمرزاؽ بقطاش )  "طيكر في الظييرة ك" ( ،  1975مرتاض ) 

 2 .(1978سماعيل غمكقات) لإ " تشرؽ عمى الجميع

كما اىتـ الركائيكف في ىذه الفترة بالآثار النفسية ك الظركؼ الاجتماعية التي خمفتيا       
عرعار  لمحمد "مالا تذركه الرياح  "ك ىذا ما تجسده ركاية   ،الحرب عمى الشعب الجزائرؼ 

لمطاىر كطار، الذؼ اىتـ  فييا بالأكضاع الاجتماعية لمدينة  "الزلزاؿ  "ك ركاية  
 قسنطيػػػنة .
كتأثر كتَّاب ىذه المرحمة بالاتجاه الكاقعي، مف بينيـ " عبد الحميد بف ىدكقة"       

 .3تجاىات الكاقعية في الركاية العربيةك"مرزاؽ بقطاش" حيث تأثرا بالا
ريح "ركاية  كضمف ىذا الميل إلى التيار الكاقعي، كتب عبد الحميد بف ىدكقة      
كاضح، غير أف ميل الكاتب إلى الأسمكب الكاقعي اىتماـ اجتماعي » "، كفييا:الجنكب

                                                           

.110جزائرية،دار القصبة لمنشر كالتكزيع، الجزائر، )د.ط(، )د.ت(، ص مصطفى فاسي، دراسات في الركاية ال - 1  
.32، ص  ـ1966 )د.ط(،،منشكرات سعيداف، تكنسمباحث في ركاية المغرب العربي، بكشكشة،  بف جمعة - 2 
.96ينظر: كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص - 3  
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الغاية الأساسية،كىي جعل ىذا الاىتماـ في الركاية يبدك ككأنو أمر ثانكؼ بالنسبة إلى ىذه 
 .1«غاية كصف القرية كتقاليدىا، كنفسية أىالييا، كلا سيما النفسية المحافظة

مكضكع الأرض كالمرأة ك ما نجـ ك  ،كاقع الجزائر بعد الاستقلبؿتناكلت الركاية  قدف      
مع العادات ك التقاليد التي عف ذلؾ مف نزاعات، كجسد كيفية عيش الإنساف كصراعاتو 

 ـ  كمو كما رصد معاناة الفلبح ك مشا ،المؤلف فييا بحياة الناس في القرية تحاصره، ك أل
تتصل بالأرض  »ف مضاميف الركاية كانتأؼ إ الثكرة الزراعية (مع الأرض )
المستقبل، كما تعالج الدكافع الشخصية ك كبنضاؿ الأفراد مف أجل الحياة كبالمرأة،

نساف صيره، ثـ تعرض لجانب الشر في الإه إلى مكتقكد الإنساف كالتصرفات التي تحرؾ
 .2«كصراعو الدائـ ضد ركاسب الماضي

كقدرة  ابف ىدكقة في " ريح الجنكب" دفعتو إلى طرح قضية التفاكت الطبقي       
بكضكح أكثر، كدفعتو كذلؾ إلى الاقتراب مف مشاكل ما بعد الاستقلبؿ سكاء التي خمفيا 

 . 3طبيعة مرحمة البناء كالتحكلاتالاستعمار، أـ التي فرضتيا 
ؿ ركاية جزائرية مكتكبة بالعربية، كقد اعتبر جميع النقاد أف  " ريح الجنكب"       حيث أك 

التي يمكف في ضكئيا أف نؤرخ لزمف تأسيسيا، قد » ليذه الأخيرة كأف البداية الفنية 
 .4«ىدكقة(، للؤديب الراحل عبد الحميد بف 1971اقترنت بنص " ريح الجنكب ")

ر عف اكتسب حرية جعمتو ينفتح عمى المغة العربية، كيعب   - إذًا –فجيل السبعينات       
سكاء أكاف ذلؾ  اكتعقيداتي ابكل تفاصيمي يزت ركايات ىذه الفترة بالكاقعيةتم كاقعو،
غكص في الحياة أك ال ،ىذه الأخيرة منجزات كسرد كمحاكلة تغطيةلى الثكرة بالرجكع إ

                                                           

محمد مصايف، الركاية العربية الجزائرية الحديثة بيف الكاقعية كالالتزاـ، الدار العربية لمكتاب، الشركة الكطنية لمنشر - 1  
.10، ص1983كالتكزيع، مصر،الجزائر،)د.ط(،   

.201عبد الله الركيبي، تطكر النثر الجزائرؼ الحديث، ص  - 2  
كاسيني الأعرج، النزكع الكاقعي الانتقادؼ في الركاية الجزائرية" دراسة"، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، - 3  

.33ـ، ص1985)د.ط(،   
.201عبد الله الركيبي، تطكر النثر الجزائرؼ الحديث، ص - 4  
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مختمف التغيرات ك الإشكالات الاجتماعية كالسياسية التي المعيشية الجديدة كالتعبير عف 
يديكلكجيا لمركاية في تمؾ ال ،عرفتيا فترة، كجعميا تحتضف مما أعطى بعدا سياسيا كا 

اية كأعطى المشعل للؤجياؿ التي الأساس لفف الرك  فيذا الجيل كضع حجر ،مرجعيات عدة
 حقتو.ل

         :  الكتابة الروائيةجعيات مر  -2-2
الفني مع  اعبر امتزاجيكجكدىا  بيف الفنكف النثرية التي استمدت تعد الركاية مف      

ليا لبرت مف خك التي عب   ،اقتبست مف ىذه المرجعيات مادتيا الخاـ ، إذمرجعيات عدة
 عف قضايا المجتمعات كمشكلبتيا، كعكست الكاقع الذؼ نعيشو بمغة فنية جمالية

امل يممؾ القدرة عمى احتضاف مرجعيات متعددة ك مختمفة ك قادرة ،فالركاية فف شمكحية
عناصر  ةالمرجعية المتصمة بالركاية إلى ثلبثكيمكف تصنيف  عمى الاستعاب ك التشكل،

 ىي :  
 يتصل بعالـ الركاية كما يمثمو مف إحالات عمى الخمفية»ك المرجع المجالي: -2-2-1 

 .1«كعمى الحكادث ك الأماكف الفعمية لمحدث الركائي  مف الخمفيات، المجتمعية كغيرىا
كعمى الأحداث كالأماكف المحيطة  ،فالمرجع المجالي يحيل عمى المجتمع ك خمفياتو

 يمت في تشكيمو.الركائي ك التي أس بالعمل 
يتعمق بعقميات كذىنيات كأنماط ك سمكؾ مُحممة برؤية » ك : المرجع الوظيفي 2-2-2

يمثل الجانب الخيالي ك المحتمل أؼ إن و  ;2«الكاتب كمتراكحة بيف المتخيل ك المحتمل 
دلالات كرمكز يشكميا الركائي كيضعيا  مف تنطكؼ عميو ك ما ،عميو الركاية الذؼ ارتكزت

 . برؤياه الشخصية في قكالب تككف محم مة

                                                           

، 1999، ،1، المغرب،طالإشيار، المغاربية لمنشر ك في المغرب العربياتجاىات الركاية  ،بكشكشةبف جمعة   -1  
.                              71ص           

. نفسياصفحة كال نفسو،المرجع   -2  
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أما  عاما أك خاصا،يككف » كيتعمق بالتناص كىك إم ا أف المرجع الثقافي : -2-2-3 
بينما الخاص ىك الذؼ يحيل  العاـ فيك يدخل في علبقة حكارية مع النصكص الغائبة،

يتطمب مبدعا ذك خمفية معرفية  فيذا المرجع، .1«عمى ىذه النصكص دكف ذكرىا
كلا  ،يستمد مف ىذه الخمفية كيرصدىا في نصو الجديد سكاء بذكرىا أك امتصاصيا،كثقافية

يمتمؾ ذائقة جمالية  إلا بكجكد قارغ  ،الخمفية في النص الحاضر يمكف تحديد ىذه
الكتابة عف طريق الفيـ التأكيمي، كفي ىذا السياؽ  مرجعية ثقافية كاسعة تؤىمو عمى إعادةك 

بالفرس الأصيل الذؼ يتأبى عمى الجاىل بالفركسية أف يمتطييا فتمقي بو » يشبو النص
 .2«أرضا عمى صيكتيا

                                      مرجعية الكتابة الروائية الجزائرية: -2-3
فإف ذلؾ لا يمكف إلا  ،ة الجزائريةإذا حاكلنا البحث في مرجعية الكتابة الركائي      

كعمى السياؽ  ،بالحديث عف جممة الشركط أك الكسائط التي عممت عمى إنتاجيا ك تمقييا
 .التشكيلبت البنائية التي تتخذىا الفني الذؼ ساعد عمى كجكدىا ك

شكشة خمسة مراجع أساسية استميـ منيا كتاب الركاية المغاربية ك كقد حدد ابف ب      
كعممت عمى  ئيا ك بنائياالمكتكبة بالعربية تجاربيـ في الكتابة الركائية ك أسيمت في إثرا

   إنتاجيا:
 الذات / المرجع،حوار السيرة و الرواية :   -2-3-1
حيث يعكد الكاتب إلى استنطاؽ الماضي معتمدا عمى الذاكرة لجمع تفاصيل سيرتو       

كيربط الصمة بيف الماضي ك الحاضر ك يجسدىا في  ،الذاتية كتجاربو الشخصية
السيرة بيف الركاية ك بقى العلبقة قائمة ك يضفي عمييا مف خيالو الفني الإبداعي، فت،كتاباتو

                                                           

.كالصفحة السابقة السابق،المرجع   -1  
.79عبد الله الغذامي، الخطيئة كالتكفير، النادؼ الأدبي الثقافي، جدة، السعكدية، )د.ط(، ) د.ت(، ص      -2  
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أنيما تنطمقاف مف التجربة الذاتية لتتجاكزاىا بعد » الذاتية سيما في حقل الكتابة الأدبية 
    .1«ذلؾ إلى مسالؾ التخيل ك فضاءاتو

نما نشأت مف فالسيرة الذاتية ترتبط بالركاية التي لـ تنشأ مف العدـ،       محض  كا 
تجربتو الشخصية ك يمزجيا بالجانب التخيمي حيث يستعيد الكاتب  التجارب الذاتية،

لينشأ نكعا جديدا سمي ركاية السيرة  فيصكغيا صكغا فنيا يتناسب مع متطمبات السرد،
 الذاتية .
تشكل مف الذات، ذات المؤلف الخاضعة لظركؼ ت ياتفي حقيق ركاية السيرة الذاتيةك       

شأنيا أف تؤثر ك تساعد في تككيف ىذه الشركط مف  ،سكسيك اقتصادية ك ثقافية ك نفسية
 الإنتاج الأدبي.

ا في الكتابة الركائية المغاربية ذات التعبير العربي كعلبمة تشكل الذات مرجعا أساسً       
ت مميزة في مسارىا الركائي، ك الركاية الجزائرية كغيرىا مف الركايات المغاربية التي عد  

فالركاية  »ككنات الذاتية في خطابيا الركائياستدعت بعض مالذات مرجعا لكتاباتيا، 
إف لـ تكف كميا ركايات مادتيا الأساسية سيرة الكاتب الذاتية في  ،الجزائرية في معظميا

،ثـ العكدة إلى التحميق في عالـ الخياؿ الأرحب صكرة كاقع يتـ الانفصاؿ عنو تدريجيا ك
                                       .2«نيا للبنفصاؿ عنو مرة أخرػ كىكذاالكاقع ثا ىذا

كظفكا سيرىـ الذاتية في كتاباتيـ عمى سبيل المثاؿ لا  فكمف بيف الركائييف الجزائرييف الذي
ي بدايتيا رامت ف " التيالشمعة ك الدىاليز" الحصر الركائي  الطاىر كطار في ركايتو 

الباحث يكسف سبتي  منطمقة  مف السيرة الذاتية لشخصية  ،البحث في أسباب الأزمة
استعنت ببعض »كطار الذؼ يقكؿ عف ىذا الأمر: لككنو صديقا لمركائي  ،الشاعرك 

                                                           

،1997أبريل 1 ،11، )د.ب(،ع مجمة التبييف مراجع الكتابة الركائية في المغرب العربي، ،بكشكشة بف جمعة  -1 
.15ص   
،2005أبريل  28-26أحمد حميدكش، السيرة الذاتية في الركاية الجزائرية، ممتقى إشكالية الأدب في الجزائر، - 2  

، 2006الإنسانية كالاجتماعية، جامعة باجي مختار، عنابة،منشكرات مخبر الأدب العاـ كالمقارف، كمية الآداب كالعمكـ 
.39ص  
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كأكرد ،1«خصائص ك مميزات شخصية لأصدقائي ك معارفي في كضع شخكص الركاية 
حيث يحصل التناغـ بيف  ،" كنسجيا بالخياؿسبتي" ما يتجمى مف مأساكية في سيرة 

 الذاتي ك الخيالي.
استخداـ الضمير  رغـ تعمده  لمرزاؽ بقطاش،  "طيكر في الظييرة"كفي ركاية       

القارغ بأف نصو سيرة غيرية عمى الأقل، لكف يتضح أف قصة مراد  الغائب "ىك" ليكىـ
، حيث يحملبف الكثير الشخصية الرئيسية تتقاطع في الكثير مف المكاطف مع سيرة الكاتب

 :مف السمات المشتركة بينيما
 .فمف حيث الاسـ: يشتركاف في الحرفيف الأكليف الميـ ك الراء) مراد،مرزاؽ( * 
 .نشأ كل منيما في حي باب الكاد بالعاصمة:المكلد * 
في الفترة التي تؤرخ ليا الركاية ىك نفس عمر مرزاؽ في ذلؾ الكقت  عمر مراد:العمر *  
ىك ،كزملبئو في الدراسة كمراد النمكذج المتميز بيف أترابو كأبناء حيو ،(1957سنة12)

كذلؾ شعكر  ،يشعر بالفارؽ بينو كبيف الآخريف مرزاؽ الكاتب يكـ كاف صغيرا ككاف
 . 2الكاتب في مختمف مراحل حياتو

تتطابق مع  -إذًا -فالركاية ،كما أف كلبىما مكلع بالمطالعة كعشق الخط العربي      
طمع عمى حياتو إلا أف المُ  ،اختبائو كراء عناصر التخييل مف  رغـعمى السيرة بقطاش 
 .     بينيما نقاط التقاطعيستطيع كشف 

ا في مً ميلابف ىدكقة دكرا  " الجازية ك الدراكيش" كما يمعب المكاف في ركاية       
كيتجسد ذلؾ مف خلبؿ طغياف الريف  ،مرجعا لتحكي تجربتيا استحضار الذات ك جعميا

ك الجازية  .ككنو ابف الريف أثر فيو كتعمق بو خطابو الركائيالمكاني لعمى الفضاء 
، حيث يقكؿ الركائي عبد اشر الجزائريةأحداثيا في قرية أك دشرة مف المد كالدراكيش تسرؼ 

                                                           

.5ص  ،1995،)د.ط(، الجزائر ،الجاحظية ،التبييف منشكرات الشمعة ك الدىاليز، ،الطاىر كطار - 1  
حميمة بكلحية، تمظيرات السيرة الذاتية في الركاية الجزائرية " طيكر في الظييرة"، " البزاة" لمرزاؽ بقطاش نمكذجا،- 2 

.110، ص2017، ديسمبر 7، سكيكدة، الجزائر، ع1955أكت  20مجمة مقاليد، قسـ الأدب كالمغة العربية، جامعة   
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العيف  تضع أمامي القرية ك الصفصاؼ، ،تقكـ الذكريات في نفسي» الحميد بف ىدكقة:
 . 1«الفتيات، جامع السبعة ك الدراكيشك 
فيك شديد الارتباط بالمكاف  حيكية ذاكرتو مف ذاكرة المكاف، يسترجع  بف ىدكقةفا      

تب لا تكتمل داخل حدكد ذاتيا بل الذؼ عاش فيو ك تأثر بو، كتفاعل معو، فذات الكا
في  أسيمتالتي  إلى ذكرياتوك ف عمى المكاف الذؼ يجعمو يحف إلى الري تفرغ شحناتيا
 مكىبتو.  إظيار

 التاريخ و المرجع :  -2-3-2
إف الكتابة تصنع التاريخ ك تشكل بو تاريخيا الخاص فيي تحاكره كتتفاعل معو       

كتعيد صياغتو كفق متطكرات »  التاريخ محتكػ  ك حيث تمتمؾ المخيمة كالمغة الأدبية
ما  محددة يمكنيا التاريخي ك الإيديكلكجي ك الرمزؼ لأف النص الأدبي لا يبحث عف غائبة

كىك ما يجعل التاريخ مادة لمكتابة  ،2«لمتاريخ بقدر ما يحاكؿ الإمساؾ بأصكلو ك سيركرتو
ككقائع  امككناتو الأساسية أحداثكتظير الركاية كتابة خصكصية لو ك ل» الركائية 
شخكصا ك علبقات فضلب عف ككنو ) أؼ التاريخ ( يمثل علبمة جمالية مف علبمات ك 

  .3«الركاية 
باعتبار الركاية كتابة ك نتاجا جماليا ك ممحميا لمتاريخ فإنيا بذلؾ بحث عف ك       
فالكتابة الركائية تعتمد عمى المرجعية ، فإنيا بذلؾ بحث عف التاريخ كفيو، التاريخ
نت عمى الخطاب الركائي المغاربي في كل مف غير أف ىذه الأخيرة ك إف ىيم التاريخية،

فإنيا في الجزائر تمثل معينا لا ينضب  ،مكريتانياك  ،ليبياك  ،تكنس ك المغرب الأقصى
فقد ىيمف مكضكع الثكرة ك انعكاساتيا المختمفة »  لمركاية الجزائرية خاصة مكضكع الثكرة

                                                           

  1 .9ص ،1983 الجزائر،)د.ط(،المؤسسة الكطنية لمكتاب، ،الجازية ك الدراكيش ،عبد الحميد بف ىدكقة -
.19ص ،كتابة الركائية في المغرب العربيمراجع ال ،بكشكشةبف جمعة     -2  

  3-  .20ص ،نفسوالمرجع 
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ى حد كالثمانينات فأصبحت عم ،ف ىذه الركاية إلى مدػ السبعيناتزمف الاستقلبؿ عمى مت
  .1«كعية أدبية ك إيديكلكجيةكقد أكسبتيـ مشر  تعبير كاتب ياسيف كطف الأدباء،

الأدباء كيستكحكف منو كتاباتيـ أصبحت الثكرة تشكل مرجعا يستند إليو  لقد         
نتاجيـ الركائي،ك  ردؼ لبناء متخيميـ الس كمنبعا ميمًا يستقكف كيغرفكف منو المادة الأساس ا 

الأعناؽ تشكل النبع الأصيل الذؼ اشرأبت نحكه » كاسترجاع ذكريات الثكرة، فيي 
كاندىشت مف ضيائو العقكؿ كالنفكس. الشيء الذؼ أككل إلييا صفة المرجعية في بنية 

 .2«الحدث الركائي كالفضاءات المتداخمة
لذلؾ لا يخفى عمى قارغ يطالع الأدب الجزائرؼ أف يمحع فيو خاصية الثكرة       
 .3ا يحرؾ عممية الكتابة أك ىي تتحرؾ فيوكصفيا ىاجسا أساسً ب
فالثكرة بقيت تمقي بظلبليا عمى الكتابة الركائية منذ الاستقلبؿ إذ كقف الكتاب عمى       

صراعا بيف الكتمة الكطنية مف » طبيعة الصراع الذؼ تجسد خلبؿ الحرب بكصفو 
لمتكررة إلى الخكنة أك ما مع الإشارة ا ،4«الجزائرييف كالكتمة الاستعمارية مف الفرنسييف

 لا يكاد يخمك منيا عمل أدبي كاف مكضكعو حرب التحرير.كالتي  ،الحركةيعرؼ ب

محمد  دكتكر"المؤامرة" لم -ل المثاؿ لا الحصرعمى سبي - النمكذجيفى إل بالرجكعك      
أف ىناؾ خصائص مشتركة تحكـ مسار البطل في  جدنلمرزاؽ بقطاش  "البزاة"مصايف ك

فقد امتازت )...( الأعماؿ  »، الحركيك  العمل الركائي ك تعطي صكرة كاحدة لمثكرة
الركائية )المتناكلة لمكضكع الثكرة( تشابو بنائيا الفني، كتركيزىا عمى شخصية محكرية 

                                                           

.19ص المرجع السابق،  -1  
شكاليات الإبداع"،1986-1970بشير بكيجرة محمد، بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرؼ ) (" جماليات كا  - 2  

.123ـ، ص 2001،2002،) د.ط(،2دار الغرب لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ج  
 3-عامر مخمكؼ، الركاية ك التحكلات في الجزائر" دراسات نقدية في مضمكف الركاية المكتكبة بالعربية " ، منشكرات 

. 19، ص2000الكتاب العرب، دمشق، )د.ط(،  إتحاد   
الأديب، دار، منشكرات  " بحث في الركاية المكتكبة بالعربية" تكظيف التراث في الركاية الجزائرية  مخمكؼ، عامر  -4

 

.65ص  ، )د.ت(،1ط)د.ب(،     
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بطمة تحمل مف الصفات أسماىا كالبذؿ كالتضحية كالكطنية، تؤدؼ بيا إلى الاستشياد أك 
 .1«عمى العدك. الانتصار

 الشرؼ :التي تجمع فيو كل صفات البطكلة المكافححيث تحضر صكرة البطل       
 النبل،كالشجاعة،ك الكطنية،ك الانتصار،كتحضر المعاناة التي يعيشيا البطل كالمكاطنكف:ك 

 الجكع، كالتمييز العنصرؼ،ك  الظمـ،ك  القير،ك  الجيل،ك  الفقر،كتتمثل صفاتيا في 
مثل:  مناقضةتصكير الخائف الحركي الفرنسي بصفات في المقابل  ،الاستغلبؿك 

» مف ىذا الاستحضار كالتصكيرك الغرض  ،التعدؼك  الخداع،ك التبعية،ك الجبف،ك الاغتصاب،
مبررات الكافية لتقبل البديل، كما البديل إلا ىاجس الالتحاؽ بالجبل،ففكرة الخمق 

 .2«ؼ ينتظره كل مكاطف غيكر عمى كطنوالانضماـ إلى المجاىديف ىي المخرج الكحيد الذ
ستشيد أبكه اعف عمر الذؼ يتحدث   "المؤامرة"محمد مصايف في  فنجد          
الذؼ  "البزاة" ار في ركايةىي أيضا حاؿ البح  المسيرة الثكرية، ك يكاصل الكفاح ك خمفو،ك في  

ار، فيقتني الأسمحة كيستغل كجكده كبح   يعاني مف الحقد العنصرؼ المتكرر أثناء عممو،
 في أسفاره كيزكد بيا الجبية سرا.

كىي التي تمثل نسبة  الذؼ تصكره ىذه الأعماؿ كما يشابييا، إف التناقض الأساس      
الفرنسيكف مف  ف ىما :كائي، يتجم ى دكما في خصميف رئيسييكبيرة مف الإنتاج الر 

،كالثكار الجزائريكف في الجية المقابمة. كما يحدث مف نشاز إنما يتعم ق بالخكنة أك جية
كة كلـ يبق فييـ أؼ مممح مف ملبمح الكطنية لذلؾ يرد  ،اختاركا طريق العمالةالذيف  الحر 
عممية اغتياؿ ليككف عبرة  ذ فيوالخائف في الركاية دائما بكصفو ىدفا لمناضل ينف   /الحركي
 .3للآخريف

                                                           

، مذكرة  -أنمكذجا-جكادؼ ىنية، المرجعية الركائية في ركايات الأعرج كاسيني" ما تبقى مف سيرة لخضر حمركش"  -1 
.100، ص2007-2006ماجستير في الأدب العربي، إشراؼ: صالح مفقكدة، جامعة محمد خيضر، بسكرة،    

.20،21ص  الجزائر" دراسات نقدية في مضمكف الركاية المكتكبة بالعربية"، عامر مخمكؼ، الركاية ك التحكلات في - 2  
.66"، صحث في الركاية المكتكبة بالعربيةب"يف التراث في الركاية الجزائرية تكظ مخمكؼ، عامر -  

3  
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قل الصراع بيف ينت لزاكؼ ميف الأ "صييل الجسد"لمطاىر كطار ك "اللبز"أما في ركاية       
 إلى الصراع داخل الكتمة أخرػ، جيةالكتمتيف: الفرنسييف مف جية ك الحركة الكطنية في 

فيك منطمق ،في الحركة الكطنية بحث عف الطرؼ المغي بالكاحدة يسعى فيو كل كاتب لم
في اتجاىيف: ضد الاستعمار مف ناحية  طمكحات برجكازية كمحككـ بعقمية تحاربمف 

 يـ في صنع الثكرة ك يعمل عمى إجياضياـ مف ناحية أخرػ، إنو يسكضد قكػ التقد
إنو بمثابة قابمة فاشمة تحاكؿ أف تساعد عمى ميلبد الطفل في الكقت » في آف كاحد كقتميا

  .1«الذؼ تقكـ فيو بخنقو
فجاءت اللبز » جد الشيخ القائد يصر عمى احتكار السمطة ن "اللبز"ففي ركاية         

قضية الثكرة الكطنية لا مف  ،كمكضكعية يطرح بكل كاقعية، جرؼء كضخـ،كإنجاز فني 
كجية التحالفات المنطقية لقكػ الثكرة التي فرضتيا تمؾ المرحمة، كلكف كذلؾ مف كجية 

ك التي كانت تحاكؿ القكػ  ،التناقضات الداخمية التي كانت تحدث داخل الحزب الكاحد
كىي تريد بذلؾ قتل الثكرة  لاحتكاء مف الداخل،الرجعية تعميقيا إلى حالة الإجياض ك ا

كىي لـ تفمح، كاستغلبؿ مثل ىذه الأكضاع، يظير كما تبرزه ركاية "اللبز" حيف تككف 
القيادات المعكؿ عمييا جد ىزيمة عمى المستكػ الفكرؼ ك الإيديكلكجي كعمى مستكػ 

 .2«ممارساتيا اليكمية
مكي ( يحفع ب الجد ) الحاج الؼ المغي  نجد الطر  " صييل الجسد" كفي ركاية       

التميز  كيرسـ حكؿ نفسو ىالة مف الكقار المزيف، يقمع  ك ،لؤبيةالقرآف، يتخذه ل
الفلبحيف، يتعامل مع المستعمر ) بكسر الميـ( يدفع بابنو إلى العمل، يستأثر ىك بزكجة 
 .3ابنو، يكتب لو الرسائل كيقتل البقرة، كيستعمل الديف كالعاطفة ليبقيو في ديار الغربة

                                                           

.22ص  ،تحكلات في الجزائرالالركاية ك  مخمكؼ، عامر -  1  
.81ص  ،اتجاىات الركاية العربية في الجزائر ،كاسيني الأعرج - 2  

.103"، صحث في الركاية المكتكبة بالعربيةب"يف التراث في الركاية الجزائرية تكظ مخمكؼ، عامر -3  
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تبحثاف  ك ،يمساف أساس التناقض في المجتمعفي ككنيما  ففكمتا الركايتيف تشتركا      
لمركائي  ا، ىذه الأخيرة التي عدت مادة خامعف الطرؼ المغي ب في الثكرة التحريرية

بل  ،مف إنتاجو لـ تقتصر عمى تصكير الصراع  أثناء الثكرة فقط اىامً  االجزائرؼ كجزءً 
مثل لذلؾ بركايتي مرزاؽ تعدتو بإلقائيا الضكء عمى عالـ الطفل كىمكمو أثناء الثكرة، كن

كاف السباؽ إلى  »"، حيث أف مرزاؽ بقطاش البزاة" ك  "طيكر في الظييرة " بقطاش 
 .1«اؿ تكظيفا فني ا في ثنائيتوطفتكظيف ثكرة الأ

كالركايتاف "طيكر في الظييرة" ك" البزاة" سجمتا ممحمة الط فل الجزائرؼ، كاصفة       
العمل المسمح الذؼ يقتضي السرية كالسرعة. زيادة عمى  تحركاتو كمبرزة دكره الإيجابي في

قيامو بالاتصالات الاستراتجية كنقل الأسمحة كتخزينيا لبعده عف الشبييات كسرعتو في 
 .2التنقل عبر المناطق بحرية ك أماف، مما جعل كل المككمة إليو ناجحة بنسب باىرة

زعة الكطنية مف خلبؿ تقدمييا جسدت الن»كص التي أكردنا البعض منيا النصفيذه       
ىك ما جعل الخطاب الركائي يندرج  ،طلبقية ك الفردانيةكتحكيل دلالاتو نحك الإ لماض،

  .3«ملبمح التاريخية الكطنية الضمف الخطاب الكطني برسمو 
كيتكاصل استنزاؼ المرجعية التاريخية في الركاية العربية الجزائرية في التسعينات       
مقارنة بيف تاريخ الجزاىر النضالي في مرحمة الثكرة التحرير كتاريخيا المعاصر،كقد برؤية 

تـ الاستقلبؿ ككأف ىذا المكسب لـ يحقق الطمكحات المرجكة مف خلبؿ ما شيده مسار 
كانت تبشر بيا الثكرة، كالغد الذؼ كانت  الثكرة مف انحرافات حادت بو عف الأىداؼ التي

لكاعد، كنمثل ليذا النمط التاريخي في ركاية التسعينات الحزائرية ترسـ ملبمحو في الزمف ا
  4( لعبد الحميد بف ىدكقة.1992بنص " كغدًا يكـ جديد" )

                                                           

شكاليات الإبداع"،1986-1970بشير بكيجرة محمد، بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرؼ )  (" جماليات كا  -1 
.124ص    
نفسو، كالصفحة نفسيا. المرجع - 2  
.20ص ،كتابة الركائية في المغرب العربيمراجع ال ،بكشكشةبف جمعة   -3  
المرجع نفسو، كالصفحة نفسيا.  -4  
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ثكرة استطاع في كثير مف نماذجو تغطية منجزات الفالأدب الركائي حاكؿ ك       
راع بيف فيناؾ مف صكر الص ،ختلبفات حكؿ كيفية التغطيةالكطنية،ىذه النماذج عرفت ا
كىناؾ مف سعى نحك  ،كتمة الاستعمارية مف الفرنسييفالالكتمة الكطنية مف الجزائرييف ك 
كىناؾ مف اشتغل بعالـ الطفكلة أثناء  ،ب في الكتمة الكطنيةالبحث عف الجانب المغي  

كىناؾ مف عالجيا برؤية مقارنة بيف التاريخ النضالي لمجزائر في مرحمة حرب التحرير،
ستيدؼ في مجمميا خمق تض النظر عف نجاحيا أك عدمو كبغ كتاريخيا الحالي،الثكرة 

 .لكل إنساف ديل الذؼ تتحقق فيو الطمكحات المرجكة المجتمع الب
 :المرجع والواقع-2-3-3
تعبيرىا عما  متيا  بالمجتمع ك صدؽصقكة  تقرار مسار الركاية في أكربا يؤكدإف اس      

ا ا الركائي خطابيفكل مرحمة اجتماعية تنتج نمط ،يطرأ عميو مف تحكلات كتغيرات
الحضارية السياسية ك الثقافية ك التحكلات الاجتماعية ك  كلالركاية  سايرت كبذلؾ ،محتكػ ك 

كقد أسيـ عامل المثاقفة »،التي شيدتيا أكربا منذ عصر النيضة ك قبمو إلى الزمف الراىف
كمنو إلى الأدب  نظريات الكاقع ك الركاية إلى الأدب العربي الحديث،ب إلى نقل مع الغر 

نمكذج مف الكتابة الأدبية أذلؾ أف الركاية مف حيث ىي  ،1«المغاربي المكتكب بالعربية
تؤكد تأثير عممية المثاقفة مف مصدرىا  ،ة في الثقافة المغاربية المعاصرةالمستحدث
مع مطمع مغرب العربي كىـ يمارسكف كتابة الركاية الكاقعية فقد تمثل كتاب ال» المشرقي

كعبد الرحماف  كطو حسيف، تكفيق الحكيـ،ك  نصكص نجيب محفكظ،السبعينات، 
ارس الكتابة القصصية كغيرىـ ممف م كيحي حقي، كسييل إدريس، ،الشرقاكؼ 
 .2«الركائيةك 
مف  ،في خطابو ك مضمكنو كاقع الاجتماعيال الركائي الذؼ يتناكؿ كيعد ىذا النكع      

في مسار الركاية المغاربية المكتكبة  انكعيً  كىك يمثل منعرجًا الركائية إنتاجا، أغزر الأنكاع

                                                           

.21ص  ، السابقالمرجع  - 1  
  2 نفسيا.الصفحة ك ، نفسوالمرجع  -



  المرجع و المرجعية وتجسيدهما في الرواية الجزائرية                   ل            مدخ

39 
 

ر أزمة تحكؿ يصك  »ريخية النضالية، كما أنو بالعربية بتعكيضو نمط الكتابة التا
يا تحميلب كيحمم مفيا،مت عمى استقلبليا، فيعرؼ مظاىر تخكقد حص ،المجتمعات المغاربية

فضلب عف تعرضو إلى القضايا السياسية  نقديا يبرز مكاقف أىـ الفئات الاجتماعية،
، كىك ما يفسر الحضكر المكثف قائـ بيف السمطة ك المثقفاللصراع اكتصكيره  ،كالثقافية

لشخصية المثقف كدكره في المجتمع ك علبقتو المتكترة كالمتأزمة غالبا بالسمطة، في عدد 
   .1«الركايات التي تكاتر ظيكرىا عمى مدػ السبعينات كالثمانيناتىاـ مف 
مثل ليذا الصنف الركائي في الجزائر في عدد مف الركايات مف بينيا ركاية "ريح كن      

جرت »ـ، 1970الحديث عف الثكرة الزراعية كتبيا في فترة  تيالجنكب" لابف ىدكقة ال
 .2«اب العميا بيف جنكب الكطف كشمالوأحداثيا في الريف بمنطقة تقترب مف اليض

ك يصكر الكاقع  كمشاكمو الفلبح أف يجسد لنا ىمكـأراد ابف ىدكقة في ىذه الركاية       
المزرؼ لمريف الجزائرؼ، مع إبراز رغبتو المؤكدة في إصلبح الأكضاع الاجتماعية الفاسدة 
فيو، متأملب في التغيير الجذرؼ الذؼ يمكف أف تحدثو الثكرة الزراعية الذؼ ربط نجاحيا 
داخل الركاية بتحرر المرأة، حيث أف حرية المرأة رمز لمتخمص مف الإقطاعية كالقضاء 

لا يمكف أف تتحرر المرأة ك الأرض بدكف تغيير العلبقات الاجتماعية »يقكؿ:عمييا. 
 .3«معينة لماديات كحدىا بل ىك قبل كل شيء مكاقفيتمثل في ا، فالإقطاع لاالسائدة
يرية باحثا عف الثكرة التحر  ز" لمطاىر كطار يعكد بنا إلى مرحمةكفي ركاية "اللب      

شخصيات الركاية في نقد ة الثكرة بعد الاستقلبؿ، مستغلب ر مسي الأسباب التي عط مت
ففي ركاية "اللبز" » الكاقع ك الأكضاع الاجتماعية مف خلبؿ رؤية ايديكلكجية محددة

                                                           

.21،22ص، السابقالمرجع  - 1  
.23ص المرجع نفسو،   - 2  
،1984 ،1ط ، الدار العالمية لمطباعة كالنشر ك التكزيع، لبناف،في المغرب العربي ثقافية، أصكات أحمد فرحات- 3 
.  89ص   
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يجعل الشخصية المحكرية تتحمل كل أعباء كىمكـ الجماعة/الشعب الجزائرؼ عندما 
 .1«الشخصية كالمجتمع العلبقات القائمة بيف صكر بعمق كقدرة فنية فائقة مختمف ي
فإف  ،عكد بنا إلى زمف الثكرة التحريريةلمطاىر كطار ت فإذا كانت ركاية "اللبز"      

ف إلى عالـ تخييمي ينطمق فييا مف الحاضر المتعفف كالمزي   "الحكات كالقصر"ركايتو 
لذلؾ يجعل أبطالو يتجاكزكف كل  ،يرتكز عمى الأسطكرة ك الحمـ بيدؼ الحرية ك التغيير

 الحكات –فعل في ىذه الركاية  أشكاؿ الفشل ك الاستسلبـ مثمما رافضيف مختمف ،العقبات
 يقكد مسيرة باتجاه قصر السمطاف الذؼ يرمز لتطمعات "عمي الحكات" فالبطل -كالقصر 
 
 
فيك ذىنيا يحمل مشركعا لمكحدة الشعبية ضد الاستلبب الفكرؼ  ،الجماىير الكادحة 

 .2كالقير الاجتماعي
فقد شيدت التطكرات التي طرأت عمى  ،فالركاية الجزائرية كثيقة الصمة بالمجتمع      

ك حاكلت رصد أزماتو كانعكاساتيا عمى مختمف فئاتو الاجتماعية  ،المجتمع منذ الاستقلبؿ
ك القضايا السياسية ك الإيديكلكجية بالثقافية ك علبقة السمطة محممة أبعاد الظكاىر 
ك ىذا المرجع الكاقعي الذؼ برز في الركاية الجزائرية مع  ،بالمثقف ك مختمف الأفراد

كيتكاصل حضكره في التسعينات لـ يحل  ،ىيمف عمى مدػ الثمانيات» ياتمطمع السبعين
تأزـ المجتمعات لمظاىر الاجتماعية الدكف تكاتر ظيكر الركايات الكاقعية التي تصكر 

                                                           

الجزائر، )د.ط(، ، المؤسسة الكطنية لمكتاب،"نمكذجا "الركاية تجربة الكتابة الكاقعية، ني الأعرج، الطاىر كطاريكاس - 1  
.41ص، 1989   
،أشغاؿ الممتقى الدكلي (عدد خاص)مجمة الأثر ،قيكد الأدلجة كحداثية الكتابةيف ركايات الطاىر كطار ب ،كرة بعيكن - 2  

، 2011فيفرؼ 24ك23 ر،الجزائ ،جامعة تيزؼ كزك، الركائي عند الطاىر كطار : الخطابالخامس في تحميل الخطاب
.102ص  
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في زمف تحتد فيو  ،لاجتماعية ك الثقافية ك الحضاريةالمغاربية في المياديف السياسية كا
  .1«كتتضخـ التحديات الضغكط الداخمية ك الخارجية عمى بمداف المغرب العربي،

الركائي الجزائرؼ في  مثل ليذه النصكص الكاقعية المييمنة عمى الإنتاجكن      
لنا الركاية أحداث  إذ تصكر  "،العشق ك المكت في الزمف الحراشي"ركاية التسعينات ب

كبيف  الذيف كانكا يعادكف التكجو الاشتراكي، الصراع بيف حركة الإخكاف المسمميف
مف حزب الطميعة  -سريا–كالذيف كانكا مدعكميف  المتطكعيف لصالح الثكرة الزراعية

رة، كاتخذكا الديف ذريعة لمياجمة مى إفشاؿ ىذه الثك . فجماعة الإخكاف عممكا ع2كيةالاشترا
لأف القناعة الدينية عند ما تأخذ امتدادا سياسيا أك القناعة » خصكميـ كاتياميـ بالكفر

 ف أصحابيا يصعب جدا أف يتقبمكا الرأؼ الآخر، فإالسياسية عندما ترتدؼ ثكبا دينيا
 
 .3«ى ممارسة العنفكينتيكا بالتالي إل 
فالركاية الجزائرية رغـ عنف الأزمة كشدتيا تفاعمت مع الحدث ك عاصرت كاقع       

الأزمة، كمثمت "ركاية تيميمكف" لمركائي رشيد بكجدرة تأقمـ الركاية الجزائرية مع 
حيث تعرض الركاية بأسمكبيا السردؼ مختمف المشاىد المرعبة في صيغة أخبار ،الأزمة

تشكل ىذه الأخبار عمى صفحات  حيث ،المذياع التي صبغيا الإرىاب مسمكعة مف
بقعا سكداء مف الحزف كالقتامة كالظلبـ. إنيا تشكل نتكءات يصطدـ السيل بيا » الركاية 

كيتعثر، كلكنو لا يميف كلا يتكقف. كالقارغ يشعر بيذا الاصطداـ، لأف بكجدرة يحممو عمى 
الخبر كيانو كيفسد عميو التمتع بالقراءة، كلكف قد  أف يندمج في النص ذاتيا، كقد يزعزع

                                                           

  1 .23ص ،كتابة الركائية في المغرب العربيمراجع ال ،بكشكشةبف جمعة  -
.304، ص1999يكليك  1،1أثر الإرىاب في الكتابة الركائية، مجمة عالـ الفكر، الككيت،ععامر مخمكؼ،  -2 

، خمكؼ، مظاىر التجديد في القصة القصيرة بالجزائر، اتحاد الكتاب العرب،دمشق،سكريا، )د.ط(،)د.ت(عامر م -
3
  

.26ص   
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يستمر في القراءة لأف ما يشده إلييا أقكػ مف خبر عابر كلك كاف فظيعا، كلك كاف مكتكبا 
  .1«بخط أسكد بارز.

المشيد الركائي الجزائرؼ الأياـ الحالكة للؤزمة ك يظير ذلؾ في عدة  كيسارؼ       
ك"فتاكػ  لمطاىر كطار، "الشمعة كالدىاليزك"اسيني الأعرج، لك  "سيدة المقاـ"ركايات منيا: 
" ل زمف المكت" ك" ،" المراسيـ كالجنائز" لبشير مفتيك، محمد سارؼ لإبراىيـ سعدؼ"، ك" الكرـ

 تاء الخجل" لفضيمة فاركؽ.
يرات يغحكلات ك الت  الت   جل   إذ سايرت ىي شيادة عمى كاقع،-إذًا-فالركاية الجزائرية      

 الطارئة عمى المجتمع الجزائرؼ في مراحمو المختمفة.
 المرجع والتراث:-2-3-4
ة نسق الركاية كنكع أدبي مستحدث في الثقافة المغربية المعاصرة طمحت لصياغ      

الانطلبؽ مف نكع سردؼ قديـ كشكل » ;أؼ ركائي جديد ينيل مف التراث مادتو الخاـ
فتبرز  ،كتتدخل بعض قكاعد النكع القديـ في الخطاب ،نجاز مادة ركائيةتماده منطمقا لإكاع

كيمكف التدليل عمى ذلؾ بحضكر  لسرد كأنماطو أك لغاتو أك طرائقو.مف خلبؿ أشكاؿ ا
كما  ،،،أنكاع ذات أسمكب قديـ كالمقامة كالرسالة كالرحمة ككتابة المشاىدات كحكي الكقائع

 .2«شابو ىذا
كتبمكر  ات،يانبثق مع مطمع الثمانين ،مسالؾ التجريبامل مع التراث أحد كيمثل التع      

حداثي جديد في الكتابة الركائية المغاربية ا عف أفق يات بحثً التسعين ليمتد في ،عمى مداىا
فقد تحكؿ التراث كسبل تكظيفو في الخطاب الركائي المغاربي إلى  .ذات التعبير العربي
ثـ  أفرز ىذا النمط مف الكتابة الركائية ا مف كتاب الركاية، كمف ا ىامً ىاجس تممؾ عددً 

                                                           

. 308عامر مخمكؼ، أثر الإرىاب في الكتابة الركائية، ص  -1  
بيركت، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، ،" مف أجل كعي جديد بالتراث"الركاية كالتراث السردؼ، يقطيفسعيد  -2
 .5،ص1992، 1ط
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عددا ىاما مف النصكص مثمت علبمة متميزة في مسار الركاية المغاربية المكتكبة 
 1.بالعربية

ات إلى التراث السردؼ الشعبي عمى يكقد اتجو كتاب الركاية المغاربية في الثمانين      
رصيدا مكحيا لتأسيس  كيركف فييا ،كص يتفاعمكف مع نصكصو كيستكحكنياكجو الخص
ردية القديمة عمى كقد جاء تعامل كتاب الركاية المغاربية مع النصكص الس » كتابة جديدة

كطريقة صياغتيا  ،ة الحكي كطريقة تقديميا )الخطاب(ىي ماد ،مستكيات متعددة
ثرؼ فكاف التراث المرجع الذؼ ي .2«)الأسمكب(، ثـ أبعادىا الدلالية )الدلالة(

كاستطاعكا بانفتاحيـ عمى ىذا المكركث أف ينقمكا أشكالو مف  »كتابتيـ،كالمنبع الذؼ يركييا
الماضي لمحاضر كأف يضفكا عميو مف صفات العصر كمف ذكاتيـ فاكتسب بذلؾ إلى 

 .3«جانب صفاتو صفات الجدة كالابتكار كالحداثة.
 "الحكات كالقصر"نص  راثيةاستندت إلى المرجعية الت كمف الأعماؿ الجزائرية التي      

يحيل عمى فضاءات ألف ليمة كليمة التى تساعد عمى فيـ الذؼ لمركائي الطاىر كطار، 
نلبحع أف الطاىر كطار استثمر عمى كجو الخصكص المعطيات » مغالق النص إذ 

يا يفة ىاركف الرشيد، كبنى عمى أنقاضكالمكاد الحكائية المتعمقة بحكاية الصياد مع الخم
طكيمة)ركاية( تحاكؿ أف تشخص المشاكل السياسية لممجتمع العربي في الكقت  حكاية
 .4«كىذا ما اقتضى منو أف يستبدؿ القكػ الفاعمة كالأدكار كالكظائف كالرؤية لمعالـ ،الراىف

أؼ استثمر حكاية ألف ليمة كليمة في بناء ركاية ذات أحداث متسمسمة محم مة برؤيا 
 .معاصرة

                                                           
 .24ص ،ية في المغرب العربيمراجع الكتابة الركائ، جمعة بكشكشةف ب -1
 .25ص المرجع نفسو، -2

. 137،ص-أنمكذجا-جكادؼ ىنية،المرجعية الركائية في ركايات الأعرج كاسيني" ماتبقى مف سيرة لخضر حمركش"  -3  
 .31ص ،13،1998ع الدار البيضاء، ،مجمة مقدمات ،رمف التراث في الحكات كالقصالمكقف ، محمد الدامي -4
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عمى القرامطة كخمفاء بني العباس كغممانيـ  » " تتـ الإحالةبغلالعرس "كفي ركايتو       
 كشكل مف أشكاؿ استدعاء ،1«ىؤلاء كخكلة أخت سيف الدكلة كالمتنبي كغير

ضفاء صبغة التخييل عميو، فيك يحاكؿ في جل ركاياتو الاستفادة مف التراث.لتراث،ا  كا 
نكار  ، نجد ركاية الركاية الجزائريةكفي صدد الحديث عف استمياـ التراث في       
كسبل  ،عمى كيفية التعامل مع التراث أنمكذجا دالا "تغريبة صالح بف عامر الزكفرؼ"المكز

تقيـ تعالقا نصيا متعدد المستكيات مع سيرة أك »  ركاية تكظيفو في النص الركائي فيي
كانتياءً  ،تباسات النصيةكمركرا بأسماء الأعلبـ كالاق ابتداءً بالعنكاف،تغريبة بني ىلبؿ
يساىماف في تكليد شكل  ،الذؼ يضع كل ذلؾ مكضع نقد كمعارضة الكاصف بالخطاب

 .2«ركائي جديد ينيض عمى أنقاض شكل السيرة القديمة
ركاية "الجازية كالدراكيش" لعبد ىذه المرة كيممس  كيتكاصل استنزاؼ التراث         

 مزا لمكطف كلغد جميل كجماؿكجعميا ر ـ  الجازية اليلبلية حيث استمي ،الحميد بف ىدكقة
حيث يقرف الجازية بجزائر الاستقلبؿ كيصكر مدػ عشق الجميع كطمعيـ  »الكسيـ ياكجي
  .3«نيميا، كالحمـ بغد كاعد معيا في

يجعل مف التراث المرجع في الركاية المغاربية  »كىذه الإحالة عمى المكركث      
تيا، تعكس أفق زمف الراىف كعلبمة مميزة مف علبمبالعربية منذ الثمانينات إلى الالمكتكبة 

،فإقامة  4.«حداثية ركائية مافتئت تمثل ىاجس الخطاب الركائي الجديد بالمغرب العربي
الحكار مع التراث كنصكصو الشعبية يثرؼ المتف الركائي، كيكثف دلالاتو كرمكزه معرفيا 

 كجماليا.

                                                           
، 1ط الدار البيضاء،شركة النشر كالتكزيع المدارس، ،"تحكلات المغة كالخطاب" الركاية المغاربيةر، عبد الحميد عقا -1

 .97ص،  2000
 .94صالمرجع نفسو،  - 2

.25، ص مراجع الكتابة الركائية في المغرب العربي ،بكشكشةبف جمعة   -3  
 .27،28، ص المرجع نفسو  -4
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 المرجع والمغة: -2-3-5
التقميدؼ كخمق أفق  قصد تجاكز نمطية الخطاب الركائي شكل البحث عف المغايرة      

ماشي ركح العصر ىاجس الكتابة الركائية حداثية جديدة تعبر عف تحكلات الكاقع كت
حيث اشتغل الركائيكف في المغرب  »المغاربية منذ مطمع الثمانينات حتى الزمف الراىف

لمغة في ممارسة فعل الكتابة بأفق البحث لإغنائيا كتطكيعيا حتى تستكعب العربي عمى ا
ا، كيتداخل فييا الذاتي بالجماعي، كالقكمي بالإنساني الأسئمة المتناسمة التي تطرح عميي

 .1«التراثي بالحداثي، كالمعيش بالمستحدث، كالعامي كالدخيل كالمعرب بالفصيحك 
معادلة الكتابة الركائية كتجاكزت كظيفة الإبلبغ كالتكاصل إلى حقل  فقد دخمت المغة      

فقد كعى جيل الثمانينات مف كتاب الركاية في المغرب العربي أف المغة لـ تعد »الإبداع، 
فقط أداة إبلبغ كلكنيا صارت فعل إبداع قادر عمى بناء ركائي متميز تشتغل صيركرتو 

فارغا أك مجمكعة مف التشكيلبت التي تخرجيا عند  فيي ليست كائنا ،المجتمعل المغة/داخ
الحاجة، المضمكف الجميل لا يصل إلا عف طريق لغة جميمة. المضمكف المأسكؼ لا 
 .2«تحفزه في ذىف القارغ إلا لغة مأسكية المغة ليست قارة إنما تتمكف بتمكف النصكص

 كتصبح لغة مضاميف كرمكز كدلالات.
للئبداع أصبح ظاىرة تتكرر مع الركائييف الجزائرييف  ئية كمنبعكالاىتماـ بالمغة الركا      

  الجازية"في ركايتو  كنذكر منيـ عمى سبيل المثاؿ الركائي عبد الحميد بف ىدكقة
جعميا لغة إيحائية " فقد أضفى عمى المغة رمكزا، حيث فج ر دلالاتيا ك كالدراكيش
، فالأحمر يرمز لمفكر 3«الأحمر ىك اسمي الحقيقي ىك لكني ىك أحلبمي»رامزة

يا أىل الدشرة » ، يقكؿ:كفي مكاضع أخرػ ينزؿ بالمغة مف فصاحتيا إلى العاميةالشيكعي،
، نيار لخميس الذؼ جاء االمي الناس تزكركـ مف كل الأقطاري الأخيار كالسبعة الكبار؟

                                                           
 .28المرجع السابق، ص  -1
 المرجع نفسو، كالصفحة نفسيا. -2
 .66ص الجازية كالدراكيش،عبد الحميد بف ىدكقة،  -3
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قد ، ف1«باف أضياؼ ىـ الرأس كأحنا الكتاؼزردة ككعدة عمى خاطر ش بغرارة يركح بتميس؟
داث نكع مف التكاصل بينيما، كما أضفى مزج الكاتب بيف المغة العامية كالفصيحة لإح
 .ثر كقعا كأشد تأثيرا عمى المتمقييككف أكعمى لغة خطابو السردؼ رمكزا كدلالات حتى 

حداثي تنزاح عف البعد  ماف لغة الخطاب الركائي الجزائرؼ كقد لاحع النقاد أ      
 2.ئية مميئة بالمجازات كالاستعاراتالتقميدية كبساطتيا إلى لغة إيحا كايةتقريرية لغة الر  

فالمغة ىي الآلية ك الاستراتيجية  الكتابية التي اعتمدىا  الكثير مف الركائييف       
كلعل سبب ذلؾ  ،كمف بينيـ الركائية أحلبـ مستغانمي الجزائرييف في بناء خطابيـ الركائي

ده إلى ككنيا عناية الكاتبة بمغتيا الركائية »كانت شاعرة قبل أف تككف ركائية، إذ أف  مر 
تفكؽ كل تكقع، حتى يُتخيل لمقارغ أف لغة الخطاب الركائي عندىا ىي مكضكع النص 

رد كشعرية المغة كثراء الأسمكب، كىذا ذاتو ، مم ا يجعل ركاياتيا تتصف ببلبغة الس 
الركائية عند مستغانمي  يتبدػ في كل مقاطع  الاحتفاؿ كالاحتفاء بالمغة في الكتابة

مثلب، فقد أضحت « ذاكرة الجسد»النصكص التي تصطدـ بيا القارغ كىك يقرأ ركايتيا 
كالمجازات بصفة  -كيتضح ذلؾ مف خلبؿ الاستعارات المكث فة بطلب في الركاية)...(

 .3«في سرد الأحداث« خالد بف طكباؿ»التي يستعمميا -عامة

أف الكتابة الركائية المغاربية ذات التعبير العربي إلى كمف خلبؿ ما سبق نخمص       
إلى مراجع متعددة تستمد منيا مكضكعات متنيا، كتستميـ أشكاؿ  ،شكلتكىي ت ،تستند»

ف بدت منفصمة عف بعضيا في د بذلؾ أنماطياحد  تفت خطابيا، ، كىي مراجع، كا 
كاممة في سيركرة ىذا الجنس الأدبي في بمداف الظاىر،إلا أن يا تمث ل حمقات متصمة كمت

                                                           
  .69ص ،صدر السابقالم -1

 2-نادية كيدير، المغة الشعرية في ركاية ذاكرة الجسد )العتبة، الفضاء، فف الرسـ(، مجمة دراسات، جامعة تيزؼ كزك، 
.122، ص 2014، ديسمبر 6الجزائر، ع   

.122،123ص ،المرجع نفسو - 3 
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شيدت عقب استقلبليا  عمى العمكـ كفي الجزائر عمى الخصكص، التي 1«المغرب العربي
 تحكلات العميقة في مختمف بنياتيا، ككانت المراجع علبمات دالة عمى ذلؾ.عديد ال
التحكلات استميـ كمف ثمة فإف ىذه المراجع التي تمثل العلبمات الدالة عمى تمؾ       

فيذه  ،كغرفكا منيا مادتيـ الخاـ ،لجزائريكف في إبداعاتيـ الركائيةمنيا الركائيكف ا
يـ الأدبية كأصبحت المككف المرجعيات شكمت لكثير مف الركائييف منطمقا أساسا لكتابات

في عممية الإنتاج الإبداعي، كمف الركائييف الذيف بنكا نصكصيـ الركائية عمى  الرئيس
كالذؼ سنتعرؼ عمى المرجعيات  ،""محمد مفلبح  الركائي الجزائرؼ ات خاصة جعيمر 

 .                إنتاج ركاياتو في الفصكؿ القادمةالمشاركة في 
   

                                                           

.30ص ،في المغرب العربي كتابة الركائيةمراجع ال ،بكشكشة بف جمعة -  1
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لككنيا  ;تمعب الركاية دكرا ميما في استحضار ك استجلبء ما حدث في التاريخ      
ما ىك الآف، إنو مجمكعة  لا إنساف»ك صدقا في تصكيره، كبما أف  أفضل الأدكات تعميقا

مف  اكثيرً في الأعماؿ الإبداعية سمة ميزت ، كانت العكدة إلى الزمف الماضي 1«ماضية
تستميـ الماضي  التي ريخ باعتباره مف الركافد الأساسالركايات التي تستقي مف التا

حيث نجد الكثير مف الركائييف يستخدمكف التاريخ ليككف » تستدعيو لأغراض متعددة ك 
اريخ التي ترتكز عمى الت، كسم ي ىذا النكع مف الركايات 2«بمنزلة)المادة الخاـ( لركاياتيـ 

 .                                                      التاريخية "نسج كتاباتيا "بالركاية  في
                                                               :التاريخية الرواية-1

يف الركاية التاريخية ىك العلبقة إف أكؿ ما يتبادر إلى الذىف عندما نتحدث عف تعر 
 التاريخية.   عُرؼ بالركاية الركاية بالتاريخ لينشأ نكع خاص التي ربطت

                                                    بالتاريخ: الرواية علاقة 1-1
المؤرخ ككظيفة الركائي مف رغـ مف كجكد اختلبفات عدة بيف كظيفة العمى       
مكرد لا ينضب » إلا  أف التاريخ  ،كل منيما في عممو مف ناحية أخرػ  كأسمكبناحية،

تاريخ ىك سيرة الإنساف في ف الـ، إذ إبالنسبة لمركائي بشكل خاص ك الأدباء بشكل عا
ازاتو ك إحباطاتو، ملبمح الرقة حمل كل تجاربو ك كل آمالو كتطمعاتو ك إنجالككف ت
كفيو شخصيات مف كل  ، كما إلى ذلؾ.الحرب ك العدكافالدماثة الإنسانية ككحشية ك 

الأنماط البشرية )...( رجالا كنساء ك أطفالا، كميـ يصمحكف شخكصا يمكف لمركائي أف 
يكظفيا في عممو الفني، كالتاريخ في ىذا الحاؿ أشبو بنير متدفق )...(، ككما يختار 

                                                           

(" المؤثرات العامة في بنيتي الزمف1986-1970ؼ)مف في الخطاب الركائي الجزائر بنية الز  بشير بكيجرة محمد، - 1 
.22كالنص"، ص   

. سا21.00،ـ15/02/2018، www.dar.ein.com   قاسـ عبده قاسـ، التاريخ كالركاية...تفاضل أـ تكامل؟ -2  
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ائي أف ) يغترؼ( مف النير ما ىذا النير لتحميميا، يمكف لمرك مف محتكػ المؤرخ )عينة( 
 .1«.يشاء ليعيد تشكيمو كفق شركط عممو الفني

بنية التاريخ  حيث استكعبت الركايةفيناؾ علبقة كطيدة بيف التاريخ ك الركاية،       
بيف  كضمتو إلى نسيجيا الخاص الداخمي، كبيذا تككف الركاية التاريخية قد مزجت

  ساس التاريخ ىك الكاقع بينما كاقع الركاية متخيميالأف أ عنصريف ) الكاقع / المتخيل(;
الخياؿ عند الركائي مقدس ك الحقيقة مجاؿ للبنتياؾ، كلا بد أف  العكس » كمف ذلؾ يككف 

حقيق كسرد ما جرػ فعلب في ت» ،  فعمل المؤرخ  2«صحيح عند المؤرخ 
كمية بقدر ما تتحدد سماتيا الش»بينما الركاية تعتمد عمى الخياؿ فيي لا تتحدد ،3«الماضي

 الممزكج بالحقيقة )الكاقع(. 4«بمدلكليا المرتبط عادة بفكرة المتخيل
التخييل ك الكاقع عنصراف أساسياف في العممية الإبداعية لا يمكف فصميما عف       
النص الأدبي مزيج مف الكاقع ك أنكاع التخييل ك لذلؾ فيك يكلد تفاعلب بيف »ككف ; بعض

المتخيل، كلأف ىذا التفاعل ينتج شيئا أكثر مف الفرؽ بيف المتخيل ك الكاقع المعطى ك 
ف التفاعل : إق يمكف القكؿ، كمف ىذا المنطم5«تحسف تجنب التعارض القديـ بينيمافيس
 شكل حجر الأساس في العمل الركائي.بيف المتخيل كالكاقع يكالجمع 
ـ عمى تخييمي نجد الركاية لا تقك صدد الحديث عف التفاعل بيف المعطى ك الكفي       

، ك إنما تستثمر خمفيتو المتنكعة في التعبير عف رؤيتيا استيلبؾ ما حدث في التاريخ
ك إدخاؿ عنصر التخييل في  ،الخاصة لمعالـ، باعتماد لغتيا الانزياحية عف التاريخي

نما ، لـ يكف يسعى إلى اجمل التخييل  الركائي مع  التاريخفعندما  تعا  ،سردىا تراره، كا 
                                                           

سا.15/02/2018،21:30السابق،المرجع   -1  
.30ص ،2005رية، )د.ب(، )د.ط(،دار الكتب القط، لبت في الركاية ك التاريخطارؽ عمي، تأم  -2  
. 9ص ،1987 ،4، طبيركت،كز الثقافي العربي،الدار البيضاءالمر  ،قافتنا في ضكء التاريخعبد الله العركؼ ،ث - 3  
،1962،)د.ط(،، المشركع القكمي لمترجمة ،باريسرشيد بف حدك /تر ،كمناىج" " تقنياتالنص الركائي برنار فاليط ، - 4  
.6ص   
ـ،2014/مايكق1435، رجب 450ع  ،.ب(د) ،المجمة العربية ،اء الركائي بيف الكاقع ك المتخيلالفضحكرية الظل، - 5  
.48ص   
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ركاية التاريخ ليست كتابة لمتاريخ، بل ىي  »إلى استثمار خمفيتو المعرفية ك التراثية لأف
لمماضي كلممستقبل، فيي  اإعادة تدكيف ليذا الماضي في صيغة تجعل منو استشراق

، كتككف بذلؾ ميمة الركائي ليست 1«استثمار لمتاريخ لأف التاريخ داؿ، كالماضي مدلكؿ
الكاقع كما ىك بقدر ما ىي  تجاكز لو ك إعادة صكغ لمعطياتو بطريقة  فنية، فالركاية نقل 

كلكنيا لا تنقل التاريخ بحرفيتو، بقدر ما تصكر رؤية » تتخذ ك تجعل مف التاريخ  مادة ليا
الفناف لو كتكظيفو ليذه لرؤية لمتعبير عف تجربة مف تجاربو أك مكقف مف مجتمعو يتخذ 

، فلب يستطيع المبدع أف يعبر عف رؤية أك تجربة، أك مكقف ، أك 2«عة لو مف التاريخ ذري
شر بدكف  كساطة لمتاريخ الذؼ يبقى طريق مباأك شعكر يحاكي الكاقع ،  بإحساس، 
 .3«قاعدة قابمة لمتحريف عند الضركرة »

مى بصكرة مكحدة ع كلبىما يعمل حيث ،الركاية ترتبط ارتباطا كثيقا بالتاريخ كنمفي      
كتككف المغة الركائية إذف  »تأسيس عمل لغكؼ غايتو تمثيل كاقع معي ف ك تشييد فكرة ما 

لى ذلؾ التعامل مع بل ىدفيا بالإضافة إ ،4«ليست فقط كعاء لنقل المادة الفكرية لمركاية
ك معالجة تغيراتو بمزج المتخيل مع التاريخ، حيث التاريخ يركؼ ما مضى  الكاقع المعيش
ذا السجل، كتأخذ منو ما تحتاجو تسجيمي ك الركاية ) المتخيل( تتكئ عمى ىبأسمكبو ال
تعيد صياغة معطياتو لتجسد رؤية الركائي ك قراءتو المعبرة عف مخزكف ذاكرتو بطريقة ك 

عمى نحك ما تككف  يةلغة تسجيم لأف الركاية تنأػ عمى أف تككف » جمالية ك أسمكب فني 
  .5«المؤرخيف لغة

                                                           

الحديث، عالـ الكتب ،في الركاية التاريخية العربية" "بحث في مستكيات الخطاب الركاية كالتاريخ نضاؿ الشمالي، - 1  
.108،ص2006، 1طالأردف،  

،ـ1980 )د.ط(، ،دار المعارؼ،القاىرة ،الركاية في الأدب المصرؼ الحديث بناء عبد الحميد عبد العظيـ القط، - 2 
.33ص  
.8ص ،"الحديثمقاربات في النص السردؼ الجزائرؼ "السعيد بكطاجيف ،السرد ككىـ المرجع  - 3 
،1979،القاىرة، )د.ط(،الييئة المصرية العامة لمكتاب ،ة للئبداع الفني في الركاية، الأسس النفسيعبد الحميد حنكرة - 4  
.35ص    
.34ص ،نفسوػػػػػػػػػع المرجػػػػػػػػػ - 5  
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تمعب دكرا ميما في إعادة استعادة التاريخ كترميـ فجكاتو كنقد معطياتو  إف الركاية      
سكت الثابتة، كذلؾ بحفر أغكار التاريخ كالبحث عف الحقيقة كملببساتيا كتثبيت الكقائع المُ 

 نيمت  مف التاريخ نتائجو، كحققت في مسمماتو، كأكممت ما »عنيا ك الميمشة  إذ أنيا 
 . 1«يخ، كصححت ما زيفوسكت عنو التار 

فيناؾ بعض الحقائق سكت عنيا المؤرخكف في كتاباتيـ إم ا بدافع إيديكلكجي، أك       
بت معيا الحمقات المفقكدة مف تقصير في استجلبء الحقائق لغياب المصادر المكثكقة فتغي  

مي التاريخ، ك ليذا فإف بعض النقاد ذىبكا إلى ضركرة تكظيف ىذا الميمش كفق التخيي
                              2.بالاستناد إلى الشفكؼ المخزكف في الذاكرة الجماعية

أصبحت الآف بحاجة إلى قراءة تأكيمية بدؿ القراءات » لذلؾ فمثل ىذا المتكف       
التقميدية، لأف التأكيل في حد ذاتو يكسب شرعية تعاطي النص كفق ركافد فمسفية 
كجمالية)...( مما يؤدؼ ضركرة إلى الدخكؿ في دىاليز الجدلية المثمرة بيف نظامية العقل 

المتف الركائي عمى ضكء التناسق لؾ كمو يتـ ك ينجز في كانيمار العاطفة كالغرائز كذ
 ، فالقراءة التأكيمية لممتكف التاريخية، ك سد  3«الانسجاـ مما يكصل لممتعة ك الاندىاش ك 

الحمقات المفقكدة فييا التي غُفمت أك سقطت مف كعي التكثيق أك تمكعب بأحداثيا تُككف 
نظامية العقل ك انيمار العاطفة ؼ بيف بالتفاعل المثمر بيف المتخيل ك التاريخي; أ

      الغرائز.                                                                                   ك 
فكل مف الركاية ك التاريخ يحتاجاف لبعضيما البعض، فالركاية تستقبل مكاد تاريخية       

بإمكاف » الركاية في سد حمقاتو المفقكدة حيث أنو لبناء كيانيا الفني، كالتاريخ يستفيد مف 

                                                           

.108ص الركاية كالتاريخ، نضاؿ الشمالي، - 1  
،-الخلبص -الطكفاف–الممحمة  –ثلبثية الجزائر لعبد المالؾ مرتاض ، التاريخي ك المتخيل في محمد بف مصطفى - 2  

.8ص ،2015-2014، الجزائر، ، جامعة  كىرافي ، إشراؼ الدكتكرة :حميمة الشيخرسالة ماجستير في الأدب العرب  
  3 مارس  ،2جامعة كىراف، عائرية، دراسات جز مجمة  ،"المخياؿ ك المرجعية" بشير بكيجرة محمد ،المتف الركائي -
.153،ص 2005  
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كف بإمكاف التاريخ أف الركاية أف تستقبل مكاد تاريخية لتشييد كياف سردؼ دالا فنيا، كيك
، ك بالتالي فإف العلبقة 1«ليشي د كيانا سرديا دالا تاريخياما يحتاجو مف مكاد ركائية يستفيد 

أف تككف كاممية، كعمى غرار ذلؾ كُجب عمى الركاية بيف الركاية ك التاريخ علبقة تبادلية ت
ب أف يج:»في ىذا السياؽ  (Georg Lukàcs)أمينة لمتاريخ حيث يقكؿ جكرج لككاتش 

، لأف التاريخ 2«بالرغـ مف بطميا المبتدع ك حبكتيا المخي مة  ،تككف الركاية أمينة لمتاريخ
كف نقطة انطلبؽ لمبنية السردية مف الركافد التي تُغني الركاية بعناصر أكلية تك ايعد رافدً 
       .                                                                                                                            التخيميةك 

في  اة ليست كليدة المحظة إنما نممس ليا حضكرً كىذه العلبقة بيف التاريخ ك الركاي      
حيث تجسد ذلؾ عند العرب منذ قركف عدة عبر كتاب » إبداعات العرب منذ قركف عديدة 

الذؼ تختمط فيو الأحداث التاريخية الكاقعية مع المتخيل الجمعي « ألف ليمة ك ليمة » 
المتصل بالخرافات ك الأساطير، أك عبر السير الشعبية المختمفة مثل سيرة عنترة ك بني 

ملبمح  كذج العربي البطكلي مف سمات ك يزف، حيث ينطمق النم ىلبؿ ك سيف بف ذؼ
 الجماعتييامات تتكاءـ مع حاجة ساكاقعية  ثـ يذىب بعيدا عبر مبالغات ك فكارؽ ك 

تركيبو مف منظكر تخييمي،  فالمبدع يستميـ التاريخ الجمعي لمشعكب ك يعيد. 3«المخذكلة
 . قة كمتينة بيف الركاية ك التاريخكثيفالعلبقة 
لا تفترض الكتابة عف »يجب الإشارة إلى أنو ار الحديث عف ىذه العلبقة كفي إط      

العمل عميو مف أجل  ك لكف   ،ستمجيد الماضي ككضعو في عمبة المقد  بالضركرة التاريخ 

                                                           

لب - المتحدة، ليبيا، دار الكتاب الجديد ،" سمطاف الحكاية كحكاية السمطاف " الركاية ك التاريخ ـ أقممكف ،عبد الس  1 
.102، ) د.ت(، ص1ط   
.89ص،1986)د.ط(،، العراؽ،كاد الكاظـ، دار الشؤكف الثقافية، بغدادصالح ج/جكرج لككاتش، الركاية التاريخية، تر- 2 

 ، www.kataranovels.com  3- ،2016أكتكبر  31،شكقي بزيغ، العلبقة الركاية كالتاريخ، صحيفة السفير المبنانية
سا.16.00ـ، 25/02/2018  

http://www.kataranovels.com/
http://www.kataranovels.com/
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لمعرفة النكاة  .)...(ة التي يمكف لمركاية الاستناد إليياة الميم  فيـ المفاصل التاريخي  
 .  1«رات اللبحقة التغي   الحاسمة في كل  

ك التاريخ في ىذه الحالة لا يككف غاية في حد ذاتو بل خمفية يعب ر مف خلبليا       
المبدع عف كجية نظره، أك يعالج بيا التحكلات ك التغيرات الحاصمة، أك ليؤكد أف 

 ف ا; فيكك الأزمات ك التغيرات التي نعيشيا اليكـ ما ىي إلا  نتاج ككليدة أزمة ما في تاريخن
                           التاريخ بذلؾ كسيمة لا غاية . 

تجاذب لا علبقة تنافر ك تباعد  كتككف العلبقة بيف التاريخ ك الركاية علبقة       
ك تمزجيا بالخياؿ كتتكأ عمييا  تضاد، فالتاريخ مادة أكلية لمركاية تقكـ بتشكيميا ركائياك 
 .                                              تككف حتى بنيتيا التحتيةزىا; بل تككف ركيزة مف ركائك 
 مفيوم الرواية التاريخية و مضمونيا:                                                  -1-2 
يعد الت اريخ مادة ميمة بالنسبة لممبدع لأنو يستقي منو مكضكعاتو كشخصياتو       

لأف نكع  ح عمى ركايتو بالركاية التاريخية;بغة تاريخية فيصطمكبذلؾ يصبغ عممو بص
أكسع مف القصة في أحداثيا ك شخصياتيا عدا أنيا تشغل »الركاية يتحدد بمضمكنيا فيي 

حيزا أكبر كزمنا أطكؿ، تتعدد مضامينيا، كما ىي في القصة فيككف منيا الركايات 
                                                                                                 .2«العاطفية ك الفمسفية ك النفسية ك الاجتماعية ك التاريخية 

ذا بحثنا في الركاية التي تشتغل عمى المادة التاريخية سنميز بيف نكعيف مف        كا 
 3الركايات:
 مى الأمانة في نقل الأحداث التاريخية كعدـ تزييفيا. التي تحرص ع الركاية التقميدية -

                                                           

النشر،المؤسسة العربية لمدراسات ك  ،"السرد، كالامبراطكرية، كالتجربة الاستعمارية"التخيل التاريخي  ،عبد الله إبراىيـ - 1  
.11، ص2011، 1بيركت، ط  
.14 ص)د.ط(، )د.ت(، دمشق ، ،المعاصر دار الفكر ،ةعزيزة مريدف، القصة ك الركاي - 2   
ينظر:محمد محمد حسف طبيل، تحكلات الركاية التاريخية في الأدب العربي،رسالة ماجيستر، إشراؼ: يكسف مكسى  -3 

.2ـ، ص2016ق/1437،غزة، الجامعة الإسلبمية  رزقة، 
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تستعمل فيو الركاية التاريخ كمادة خاـ، لا لنقميا أك إعادة  الركاية الجديدة التي - 
   لتحقيق أىداؼ ركائية لا تتحقق إلا بيا. كلكف صياغتيا،
( الذؼ يرػ أف الركاية  j.fieldكمف تعريفات الركاية التقميدية تعريف جكناث فيمد )  
،فالركاية 1«لييـعندما تقدـ تكاريخا كأشخاصا كأحداثا يمكف التعرض إ»  تاريخية تُعد  

 التاريخية عنده تدكر حكؿ حكادث تاريخية كقعت بالفعل في فترة تاريخية ك بأشخاص
 .    حقيقييف
الركاية التاريخية تمثل سجلب لحياة » فيرػ بأف ( stoddardأما ستكدار )      

كاية تسجل حياة ; فالر 2«كاطفيـ تحت بعض الظركؼ التاريخيةالأشخاص أك لع
الذؼ يقدس  ىي تعتمد عمى البناء الركائيكعكاطفيـ في إطار تاريخي، ك الأشخاص 
 ك يحافع عمى تراتبية الزمف ك تسمسمو.الشخصية 
أؼ شكل سردؼ يقدـ » تمثل  ) wisterك نجد الركاية التاريخية عند ك يستر )      

، فعبارة الكصف الدقيق يعني تسجيل حياة بعض 3«كصفا دقيقا لحياة بعض الأجياؿ 
الأجياؿ في فترة تاريخية معينة، كىي بذلؾ تركز عمى حياة الشعكب ضمف فترة تاريخية 

 محددة.
لتاريخية حقيقية أؼ حدثت فالركاية التاريخية القديمة كانت أحداثيا ككقائعيا ا      
كما تيتـ بالشخصية ك يككف  ،ككانت تيتـ بحياة الشعكب ضمف فترة تاريخية معينةبالفعل،
 يا مسمسلب لا يُعبث بو.              الزمف بداخم
أما الركاية التاريخية الحديثة فقد ازدىرت كل الازدىار حيث أصبحت تشتغل عمى       

 Georg Lukacs)المادة التاريخية بشكل فني بارع، ك يعرفيا جكرج لككاتش )

                                                           

. 113ص الركاية كالتاريخ، نضاؿ الشمالي، - 1 
الصفحة نفسيا .ك المرجع نفسو،  - 2  
الصفحة نفسيا.ك المرجع نفسو،  - 3  
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. فيك 1«بكصفيا تاريخيـ السابق لمذات  ركاية تثير الحاضر، كيعيشيا المعاصركف »بأنيا:
فيي تستحضره ك تعيد   ،بذلؾ يربط الركاية التاريخية بالحاضر كلا يتركيا حبيسة الماضي

أف ما ييـ في الركاية :» يؤكد في كتابو الركاية التاريخيةبناءه مف جديد، كما نجده 
التاريخية ليس إعادة سرد الأحداث التاريخية الكبيرة، بل الإيقاظ الشعكرؼ لمناس الذيف 

في تمؾ الأحداث، كما ييـ ىك أف نعيش مرة أخرػ الدكافع الاجتماعية ك الإنسانية برزكا 
 .2«كا ذلؾ تماما في الكاقع التاريخيالتي أد ت بيـ أف يفكركا ك يشعركا ك يتصرفكا كما فعم

التاريخية لا تعيد الزمف الماضي ك لا تركز عمى الجكانب التي يككف  فالركاية      
بل تحاكؿ إبراز الجكانب التي أىمميا، فيي تقكـ عمى  ،الخطاب الرسمي قد أكردىا

 استخلبص فردية الشخصيات ك شعكرىا كدكافعيا مف الطابع التاريخي الخاص لعصرىـ.   
تتناكؿ القصة التاريخية » ( بقكلو:ALFRED SHEPPARDكيعرفيا ألفرد شيبار)      

يستطيع معيا تجاكز حدكد الماضي بصكرة خيالية، يتمتع الركائي بقدرات كاسعة 
لكف عمى شرط أف لا يستقر ىناؾ لفترة طكيمة إلا  إذا كاف الخياؿ يمثل جزءا مف التاريخ،

ي كـ يقحـ عنصر الخياؿ ف، فيك بيذا المفي3«البناء الذؼ سيستقر فيو التاريخ 
ك لكف دكف التمادؼ في ذلؾ  ،يتجاكز الركائي فييا التاريخ بإدخاؿ عنصر الخياؿك الركاية،
ثي ة اداخل البنية الحد ،بنية زمنية متخي مة خاصة» التاريخيةفالركاية  ،التجاكز
 في بنيتيا.   المتخيل( / الكاقع ) مزجت بيف عنصريفكتككف بذلؾ قد ،4«الكاقعية
فالركاية التاريخية تدخل التاريخ في بنيتيا كتمنحو قالبا جديدا، فيخضع لكاتب       

فتنحرؼ الركاية بالتاريخ » الركاية الذؼ يمرر عبره آرائو الشخصية كأيديكلكجيتة الخاصة 

                                                           

.89ص  ،الركاية التاريخية ،لككاش جكرج - 1  
.46ص ،نفسوالمرجع  - 2  
.111،112ص  ،الركاية ك التاريخ، شماليالنضاؿ  - 3  

، دار "ة المعاصرةالبنية ك الدلالة في القصة ك الركاية العربي" ، أربعكف عاما مف النقد التطبيقيأميف العالـ محمكد -4 
. 13، ص   المستقبل العربي،)د.ط(، 1994
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لغاية في نفس الكاتب ،لا شأف ليا في التاريخ إلا التسمية، بل ىي عصرنة  لفكرة ما لدػ 
    .1«الفناف 
ىي ذلؾ الحس الأدبي الذؼ يستميـ مف التاريخ مادة » كالركاية التاريخية الحديثة       

لو، تصاغ في شكل فني يكشف عف رؤية الفناف )...(، كيصكر تكظيفو لتمؾ الرؤية 
ريخ لمتعبير عف تجربة مف تجاربو أك لمعالجة قضية مف قضايا مجتمعو متخذا مف التا

   .2«منياذريعة لمتعبير عف مكقفو 
ر عف مكاقف فالركاية التاريخية عكدة لمماضي برؤية آنية عبر عنصر الخياؿ، تعب        

كرؤػ لمعالـ يقصدىا الركائي كتخمص إلى أىداؼ محددة يستعد المتمقي معرفيا لخكضيا 
 كيسعى لتحقيقيا .

مكف         مصطمح التخييل التاريخي عمى مصطمح كنجد بعض النقاد المعاصريف يفض 
أنو كمما كاف الحديث عف الركاية التاريخية كقع  ، ك حجتيـ في ذلؾالركاية التاريخية

التفريق بيف التاريخ ك الركاية، بينما التخييل التاريخي يفكؾ ثنائية الركاية ك التاريخ ك يعيد 
 .نفسو لأؼ منيمادمجيا في ىكية سردية جديدة فلب يرىف 

آف » يقكؿ:إذ ا عمى ىذا النيج الباحث العراقي  عبد الله إبراىيـ، كمف الذيف سارك       
، فيذا (( محل  مصطمح ))الركاية التاريخية((التخييل التاريخي))مصطمح  لكي يحل  الأكاف 

 ،حدكدىا،ك ةإلى تخطي مشكمة الأنكاع الأدبي   التاريخي ة ةالإحلبؿ سكؼ يدفع بالكتابة السردي  
ة جديدة فلب ة سردي  كي  ك يعيد دمجيا في ىُ  ،ة الركاية ك التاريخنائي  ؾ ثثـ إنو يفك   ككظائفيا،

لبت منيما، كما أنو سكؼ يحي د أمر البحث في مقدار خضكع التخي   يرىف نفسو لأؼ  
ردي   لا ، ك فينفتح عمى كتابة لا تحمل كقائع التاريخ ،ةات التاريخي  ة لمبدأ مطابقة المرجعي  الس 
 عف العبر المتناظرة بيف الماضي كالحاضر، كعفتيا اإنما تبحث في طي   ،فياتعر  

رات ك التكات  لبت ك المصائر ك عف استحياء التأم   فضلبً  ،ما بينياية فالتماثلبت الر مزي  
                                                           

.33القط، بناء الركاية في الأدب المصرؼ الحديث، ص عبد العظيـ عبد الحميد -1  
.116الركاية ك التاريخ ،ص ، شماليالنضاؿ  - 2  
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 ، فكل  ا ناظمة لأحداثيا كدلالاتيافتجعل منيا أطرً  ،عات الكبرػ ة ك التطم  الانييارات القيمي  
ة مف مكقع تنقل الكتابة السردي   ((،ل التاريخي  التخي  ))تمؾ المسارات الكبرػ التي يقترحيا 

                                                               .1«.الماضي ك الحاضر ة إلى تخكـ رحبة لمكتابة المفتكحة عمىجرػ تقييد حدكده النكعي  
إلى ر يتكجب عمينا الإشارة كفي سياؽ الحديث عمى الماضي ك الحاض       
قميا إلى  كظيفة الركائي التاريخي لا تقتصر عمى إعادة تشغيل الحقائق التاريخية ك ن:»أف
كأما كظيفة الركائي التاريخي فتكمف في ك ثائق المؤرخ ك سجلبتو، فيذه ميمة القارغ،

لو صمة بكاقعو  ، كماما يمثل امتدادا لكاقعو ك حاضره اختياره مف تمؾ الكثائق ك السجلبت
بما يعيد ذىف القارغ إلى تمؾ الصمة التي تشد الركاية التاريخية  مجتمعو الراىنة،بقضايا ك 

 .  2«إلى الحاضر عمى الرغـ مف تكغميا في الماضي 
( الذؼ عرؼ sin Walter Scott ( ) 1832 -1771سككت)  الترك كقد كاف       

في  3النكع مف الركايةمنشئ ىذا شيرة طائرة بفضل أعمالو الركائية ذات النكية التاريخية ك 
ركاياتو التاريخية لا يعتمد عمى التاريخ بشكل كمي كيعتمد عمى إحياء مرحمة تاريخية لـ 

مشيكرة يعيد بعثيا مف جديد مف خلبؿ شخصيات تاريخية ليا كجكد ك يحيييا ك يعد 
ء يبث مف خلبليا صكرة العصر المراد بعثو ك تسميط الضك  شخصيات خيالية ابتكرىا،ك 

الماضي البعيد، كخاصة مف أبطالو مف  يختار »ف جميع نكاحي الحياة، فكافعميو م
، كيجعل لمشخصيات التاريخية المكاف الثاني في قصصو لئلب العصكر الكسطىأبطاؿ 

يتقيد بحقائق التاريخ. ثـ يخمق شخصيات أخرػ يمثل كل منيا طبقة أك اتجاىا في 
لؾ العصر في عاداتو كتقاليده كملببسو العصر التاريخي الذؼ يصفو، كيجتيد في إحياء ذ

                                                           

. 5ص ،"السرد، كالامبراطكرية، كالتجربة الاستعمارية"التخيل التاريخي  ،عبد الله إبراىيـ - 1  
.  59ص،2005، 1ط ، الأردف،افة، كزارة الثقةيمريـ فريحات ،التجميات الممحمية في ركاية الأجياؿ العرب - 2  
المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، ،سرد"بحث في تقنيات ال"الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية عبد  - 3 

.30ـ، ص1998)د.ط(،    
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 كمقكماتو المختمفة)...( مع الاستعانة بخيالو في ملء الفجكات الزمنية فيما يصف
 إلى التاريخ طريق الشيرة كالمجد. فسمؾ بنظرتو الجديدة،1«

فقد لاقت » ف في أكربا:ك خطاه الركائيكف التاريخيك  ك سار عمى نيج كالتر سككت      
حيث أنيـ اىتمكا  ،ػ الركائييف التاريخييف في أكرباالكثير مف الإعجاب لدطريقو سككت 

 . 2«بإحياء الماضي ك لـ ييتمكا بصحة المعمكمات التاريخية، كحاكلكا تقديـ ركاية ناجحة
ـ أكؿ ركاية 1814سككت الصادرة سنة  ( لكالتر waverleyكتعد ركاية ) كافرلي        

أخرػ سارت عمى دربو محاكلة معالجة قضايا العصر ككل تاريخية ميدت لأعماؿ ركائية 
 Cinqيكتبفيني  ك ;-Les chouans -يكتب بالزاؾ فنمفي» ،  كاحد عمى طريقتو

mars - يكتب ))سيدة كتكر ىيجك ك ف ((;يكميات إيطاليةيكتب )) سطانداؿ  ; ك
ك ))الرجل الضاحؾ((                                                 – Notre- Dame de Paris – باريس((
-homme qui rit׳-l يكتب ))سالامبك(( فمكبير; ك- solammbo -  قكتيي يكتب ;

)) فتح بلبسانس  ميل زكلا ك إ ;-la Roman de la momie- ))ركاية المكمياء((
))La Conquéte de plassans--; يكتب))لقد ظمئت الآلية((  كؿ فرانسك أناط 

Les dieux ont soif-- » .3. 
كقد أدت ىذه الكتابات إلى نشأة الركاية التاريخية في أكربا ك انتشارىا خاصة مطمع       

كانتشار  فقد أدت الثكرة الفرنسية، القرف التاسع عشر الذؼ زامف انييار نابميكف تقريبا،
الاستفادة و إلى زيادة الاىتماـ بالتاريخ ك الاعتزاز ب كظيكر الاتجاه القكمي ك الفكر الثكرؼ،

 .4منو

                                                           

.190،191ص ،القاىرة،)د.ط(، )د.ت( ،نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيعغنيمي ىلبؿ، الركمانتيكية، محمد  - 1  
ـ،1996، 1ط ردف،الأ ،لمنشر كالتكزيع دار الشركؽ  ،" دراسات في الركاية العربية"تحكلات السرد ،إبراىيـ السعافيف - 2  
.36ص  
.31في نظرية الركاية ،ص ،عبد المالؾ مرتاض - 3  
   4  .11ص  ،محمد محمد حسف طبيل، تحكلات الركاية التاريخية في الأدب العربي -
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القرف التاسع عشر ركاية )الخامس مف مارس(  ؿكمف الركايات التي ظيرت خلب      
ـ لمركائي الإيطالي ألكسندر 1827( افي، )المخطكبيـ لمركائي ألفرد دكفين1826
فكتكر كترداـ دؼ بارؼ(  ل)نكركاية  لمركائي بمزاؾ، 1829لثائركف( عاـ كركاية )امانزكني،
رساف ك ركاية )الف يتكف،لك ل  1834)أياـ بكمبي الأخيرة( عاـ  كركاية ،1831ىيغك سنة 
كركاية لفمكبير،  1862كاية )سالامبك( ر ك  ،الكسندر دكماسك لمركائي  1844الثلبثة( عاـ 
لمركائي  1869لسلبـ( عاـ كركاية )الحرب ك ا ،1863كلا( لمركائي جكرج إليكت )ركم

 1كغيرىا. الركسي تكلستكؼ 
شيد تحكلات » في أكربا خلبؿ القرف العشريف الذؼ  اكازدادت الركاية التاريخية تطكر       

نحصار دكر الفرد في صنع كا ،جذرية تغيرت معيا مفاىيـ سابقة كانت سائدة
كقد كجدت ىذه المتغيرات  قية ك الاجتماعية، كتعقد الحياة.كتخمخل القيـ الأخلبالتاريخ،

كألغت  ،احتقرتو، كأنكرتوف ة التي تغيرت نظرتيا إلى التاريخ،صدػ ليا في الركاية الغربي
أؼ التسمسل الزمني ;كاستبدلت بيا الرقـ، كحطمت خط السيركرة التاريخية الشخصية،
 .  2«للؤحداث 
يد مف الركائييف فقد ا بزر العدفظير خلبؿ ىذه الحقبة أعمالا ركائية رائدة  كم      
شيدت حقبة الثلبثينات مف القرف العشريف أعمالا ركائية رائدة نذكر منيا ما جاء عمى يد »

ر  الركائييف كينيث ركبرتس ك ركبرت جريفر ك فكرستر، كبعد الحرب العالمية الثانية تطك 
ي ك ـ بركاية المحارب الذىب1949ىذا الإنتاج الركائي التاريخي فظير ىكب متز سنة 

 بركاية الممؾ يجب أف يمكت، ك العديد مف الركائييف نذكر 1950مارؼ رينكلت سنة  
 ،1952في رجل فكؽ الحمار سنة  منيـ : مارجريت يكرنيسار، زكؼ أكلدنبرج كبرسككت

                                                           

.13ينظر: المرجع السابق، ص -1  
 2  ـ،2002)د.ط(،  ،دمشق تحاد الكت اب العرب،اراث في الركاية العربية المعاصرة، تكظيف الت محمد رياض كتار، -

101.  ص 
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كمع نياية القرف العشريف ظير أمبرتك إيكك الإيطالي بركاية اسـ الكردة ك إيريكا فاجنر 
 .  1«عف ركاية القاتل الضرير 2000تي نالت جائزة البككر سنة الكاتبة ك الصحافية ال

رب، فقد بقيت كلا تزاؿ الركاية التاريخية إلى عصرنا ىذا قبمة لمكثير مف كت اب الغ      
 .محافظة عمى مكانتيا

بر فكرة التأثر ك التأثير  أبكاب ع 19الركاية التاريخية في منتصف القرف  كطرقت      
ضيف الشرؼ عنده، ككاف الجسر الذؼ أكصميا عصر  ك نزلتالأدب العربي 

النيضة،كانفتاح العرب عمى أكربا، كىجرة أدباء العرب إلى الغرب، كالترجمة ك الاقتباس 
 كل ذلؾ أدػ إلى كصكليا لأدبنا العربي.  

مكا غير أف الركائييف العرب بالرغـ مف تأثرىـ بالركاية التاريخية الغربية إلا أنيـ تعام      
ثيـ العربي مف قصص قكمي قديـ ك بيف ك معيا بذكاء كحنكة; فمزجكا بيف ثقافتيـ ك مكر 

استفاد مف »حيث  ،ما كرد إلييـ مف الغرب، كلعمنا نممس تمؾ المزاكجة عند جكرجي زيداف
التراث في المادة التاريخية، ثـ في بعض العناصر القصصية، التي أقاـ عمييا الأحداث 

التاريخ، كما كاف مصدره في اتو، ككاف مصدره في المادة التاريخية كتب الخيالية في ركاي
عناصر القصص الشعبي، كذلؾ استفاد الشكل الركائي مف الأدب الغربي، كخاصة بعض 

  .2«كتابات الركائييف التاريخييف
ذا جئنا إلى أكؿ ظيكر لم       ركاية التاريخية في الأدب العربي لكجدناه في لبناف عند كا 
كلكف بالرغـ مف أنو حاكؿ أف يكازف بيف  ،3ـ1871اني في ركاية )زنكبيا( عاـ ميـ البستس

ما تعممو مف أسمكب غربي كبيف المكركث السردؼ ك القصصي الشعبي العربي إلا أف 
مف الحق أف نقرر أف  السمات »حيث  اتسـ بالضعف ك التفكؾ، ومعمار الفني لركاياتال

ذ نفتقد الركابط كالتحميل كالاستبطاف، كنمتقي بالسطحية الفنية لـ تكتمل لدػ البستاني، إ
                                                           

ـ،03/2014، 9)د.ب(، ع الند، مجمة عكد  ،" بيف التأسيس ك الصيركرة "  تاريخيةالركاية ال سميمة بالنكر،  - 1  
 www.oudod.net/spip.php?orticle1043                          سا.          14:00، 03/2018/ 15، 

.190، صـ1994 ،6ط ىيكل، تطكر الأدب الحديث في مصر، دار المعارؼ، مصر، أحمد - 2  
.18ص  ،محمد محمد حسف طبيل، تحكلات الركاية التاريخية في الأدب العربي -3  
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كالتفك ؾ كالتناثر كالعظة كعدـ رسـ الشخصي ات، كالمباشرة كالتاريخ كالجغرافيا 
ي بالسجع كالإطالة كالاجتماع...إلخ فكأف ميم تو الصحفي ة قابعة في عممو ىذا، كما نمتق

كالمصادفات كالتضخيـ كالتيكيل، مم ا يجعل عممو بداية تمييدي ة لا عملًب فن يا قصصيًا 
 .1«ناجحًا
ظيرت عند جكرجي زيداف ك الذؼ الركاية التاريخية معالـ ف : إمنو يمكف القكؿك       

الأدب تخصص في كتابة الركاية التاريخية كمثل نقطة تحكؿ كانطلبؽ حقيقي ليا في 
العربي ، حيث تبنى الاتجاه التاريخي لمركاية، كلـ يغير اتجاىو ىذا حتى آخر 

ريخ الإسلبـ(، حياتو،فكتب اثنتيف كعشريف ركاية تاريخية، كأطمق عميو تسمية) ركايات تا
فضل حالا كأكثر تماسكا مف سابقاتيا في الناحيتيف الفنية أكقد كانت ركاياتو 

ه معظـ   .2النقاد رائد الركاية التاريخية في الأدب العربيكالمكضكعية، كيعد 
فقد كاصل جكرجي زيداف ما بدأ بو سميـ البستاني قبمو لكف بطريقة أكثر تميز ك       
كاف سميـ البستاني ك جكرجي زيداف يذىباف إلى التاريخ ليأخذا مف عمى » فقد  ،فنية

يخدـ التاريخ في أحداثو كما  كيشكلبف منيا عملب ركائيا سطحو أحداثو التي كانت تطفك،
ركاىا التاريخ، لكنيا مُشكمة في عمل مترابط مشكؽ فيو خيط غرامي يشد الذاكرة ك 

 .    3«يصحييا مف نكميا إذا جنحت لمنكـ
أعمى، فيك عمل  اكتبي ف مف ىذا أف جكرجي زيداف لـ يقمد الركاية الأكربية تقميدً       

كاية ك ىي خادمة لو، كلـ يعط الركاية حقيا الفني ك عمى أف يككف التاريخ حاكما عمى الر 
الخيالي عمى عكس الركاية الأكربية التي نظرت إلى الركاية كفف أدبي خيالي، ك قدمتيا 

رأينا :»"الحجاج بف يكسف الثقفي"فيقكؿ في مقدمة ركايتو  ،عمى التاريخ فتحررت مف قيكده
كسيمة لترغيب الناس في  ضلبالاختبار أف نشر التاريخ عمى أسمكب الركاية أف

                                                           

عبد الله إبراىيـ، السردي ة العربي ة الحديثة " تفكيؾ الخطاب الاستعمارؼ كا عادة تفسير النشأة"، المؤسسة العربية   -1 
.245، ص2013، 1لمدراسات كالنشر، بيركت/الدار البيضاء، ط   

. 19ص ،محمد محمد حسف طبيل، تحكلات الركاية التاريخية في الأدب العربي -2  
.226ـ،ص 1999، 1، طبيركت رابي،ادار الف عبد الرحمف ياغي،البحث عف إيقاع جديد في الركاية العربية، - 3  
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ى جيدنا في أف يككف التاريخ حاكما عمى الاستزادة منو، كخصكصا لأننا نتكخ  مطالعتو،ك 
كما فعل بعض كتبة الإفرنج. كفييـ مف جعل غرضو الأكؿ تأليف  ،الركاية لا ىي عميو

ن   ،الركاية إلى التساىل  ه ذلؾما جاء بالحقائق التاريخية لإلباس الركاية ثكب الحقيقة، فجر  كا 
«اءالقر   في سرد الحكادث التاريخية بما يضل  

تختمف غاية جكرجي زيداف لا. كيظير أف 1
 يداف مرتبط بالتاريخ لا بالركاية.لأف مقصد جكرجي ز  ;عف غاية المؤرخ

نما يدمج فييا قصة حب كغراـ لخمق المتعة        كلا تكتفي ركاياتو بالجانب التاريخي كا 
العمدة في ركاياتنا عمى كأما نحف ف» حيث يقكؿ: ،ارغ لإتمامياك التشكيق كشد الق

نما نأتي بحكادث الركاية تشكيق  التاريخ، ة عمى حاليا فتبقي الحكادث التاريخي   ا لممطالعيف.كا 
الاعتماد عمى ما  كؽ المطالع إلى استتماـ قراءتيا، فيصح  تش   ،ةة غرامي  كندمج فييا قص  

كتاب مف كتب التاريخ  أؼ   التاريخ مثل الاعتماد عمى يجئ في ىذه الركايات مف حكادث
ع في الكصف ة مف التكس  ما تقتضيو القص   الزماف ك المكاف ك الأشخاص، إلا   مف حيثُ 
لو عمى الحقيقة، بل ىك يزيدىا بيانا ككضكحا بما يتخممو مف كصف العادات  ا لا تأثير  مم  

ىدفيا اف مثميا مثل الكثيقة التاريخية،زيداف كفالركاية التقميدية مع جكرجي  .2«ك الأخلبؽ 
       .تعميمي بحت
بل تحررت  ،كلكف لـ تبق الركاية العربية أسيرة لمتاريخ مثمما كانت الركاية التقميدية      

مف مرحمة إعادة كتابة التاريخ بغرض التعميـ ك التسمية إلى تكظيفو لمتنظير بالكاقع، فمـ 
الأحداث التاريخية بقدر ما تمنحو تمؾ الأحداث لمكاقع، كدخمت تعد تبدؼ ذلؾ الاىتماـ ب

تقتصر » فمـ تعد كظيفة الركائي التاريخي بذلؾ مرحمة جديدة تحررت فييا مف التاريخ، 
عمى إعادة تسجيل الحقائق التاريخية كنقميا إلى القارغ، فيذه ميمة كثائق المؤرخ 

في اختياره مف تمؾ الكثائق كالسجلبت ما كسجلبتو، كأما كظيفة الركائي التاريخي فتكمف 
يمثل امتدادا لكاقعو كحاضره، ك ما لو صمة بكاقعو كبقضايا مجتمعو الراىنة، بما يعيد ذىف 

                                                           

ـ، انظر المقدمة.1902الحجاج بف يكسف" ركاية تاريخية غرامية"، مطبعة اليلبؿ، مصر،)د.ط(،  جكرجي زيداف، - 1  
.نفسو، كالصفحة نفسيا صدرالم - 2  
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القارغ إلى تمؾ الصمة التي تشد  الركاية التاريخية إلى الحاضر، عمى الرغـ مف تكغميا في 
اقعية التي تيتـ بالكاقع ك المشاكل ك كل ذلؾ دفع بالركاية التاريخية نحك الك . 1«الماضي.

 .ك الآلاـ التي يعايشيا الإنساف في حياتو اليكمية، مف أجل البحث عف الحمكؿ المناسبة
كانت الانطلبقة الحقيقية لمركاية التاريخية الكاقعية عمى يد نجيب محفكظ مف ك       
-1935تبيا ما بيف ) اياتو الثلبثة الأكلى: ككانت ركايتو )عبث الأقدار( التي كخلبؿ رك 
بحق بداية لمركاية التاريخية القكمية متجاكزا بذلؾ  تعد 1939( كصدرت عاـ 1936
( التي كتبيا ما بيف رادكبيسثـ تمتيا ركاية )، عميو مف الناحية الفنية ةسابق أعمالاً 
-1937( التي كتبيا ما بيف )كفاح طيبة)، ك1943( كصدرت عاـ 1936-1937)

مف سرد » ، فقد حرر بذلؾ الركاية مف التاريخ كجعل 1944.2كصدرت عاـ (1938
 .  3«التاريخ إمكانا لتأمل المصير الجديد لأزمنة الكاقع ك تحكلاتو

التاريخية في الأدب العربي، كذلؾ أنيا انتقمت تح بركاياتو طريقا جديدا لمركاية فك       
، عف طريق الإنساف ك مشاكمو ككاقعو المعيش مف الاىتماـ بالتاريخ إلى الاىتماـ بقضايا

أؼ إسقاط الماضي  ;اتخاذ التاريخ مطية لتصكير الكاقع العربي بربط الماضي بالحاضر
 التاريخي عمى الكاقع المعاصر داخل ركاية اصطمح عمييا بالركاية التاريخية الكاقعية.

المناىج ك تطكر  كلكف مع التطكر الذؼ شيدتو الساحة الأدبية مف بعد ذلؾ،      
ك عممية في العصر الحديث، أدػ إلى اتساع الحداثية كما صاحبيا مف ثكرات فكرية 

التي انتقمت إلى صطمح عميو بالركاية الجديدة افظير ما  ،يةامجاؿ التجريب في الرك 
الركائيكف فاستقبميا الأدباء ك  الأدب العربي عف طريق الاحتكاؾ بالغرب كالانفتاح الثقافي،

تفاعمت العربي الكارثي كالمعقد،ك  كاقعالالعرب بصدر رحب ككف خصائصيا انسجمت مع 
                                                           

.7ص ،محمد محمد حسف طبيل، تحكلات الركاية التاريخية في الأدب العربي -1
  

محمد بكر البكجي، ركايات نجيب محفكظ التاريخية " تحميل لممرجعية كالجمالية"، مجمة جامعة الأزىر، غزة ،   -2 
.211،212،ص2009، 2، ع11مج   
،16 الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مج تاريخية؟، مجمة فصكؿ، ةالفتاح الحجمرؼ، ىل لدينا ركاي عبد - 3 
.65ص ،1997، شتاء 3ع   
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كالقير  الفسادؼ كاف يعاني مف التشتت ك الظمـ ك حياة المكاطف ك المثقف العربي الذ مع 
بشكل عاـ تشير »، كلـ يعد يجد ضالتو في الركاية التقميدية، فالركاية الجديدة  طكؼ السم

مف الركاية المضادة لمركاية التقميدية، ركاية بلب بطل كلا انفعالات، تتسـ إلى نكع 
، كىي ترفض كل القيـ ك الأشياء التي كاف 1«بالحضكر الطاغي ك البارد للؤشياء 
 اىتماميا بنية النص. ك أصبح جل   ،متعارؼ عمييا في الركاية التقميدية

الركاية التاريخية في الأدب العربي قد مسيا ما مس الركاية العربية مف تقنيات  كنجد      
 فنية حديثة، حيث تأثرت بيذه التقنيات ك تبنتيا ك استثمرتيا في نسيجيا.

الركاية التاريخية الجديدة لـ تعد تتبنى الحقيقة التاريخية ك تعرضيا بشكل مشكؽ ك       
تعمل عمى إسقاط الماضي التاريخي عمى تعد لـ ا أنيا قميدية، كمكما كانت الركاية الت

لتاريخ خادما الحاضر الكاقعي كما كاف الشأف في الركاية التاريخية الكاقعية، بل جعمت ا
ك إفقاد  لا تمتزـ بو ك ليا حرية التصرؼ فيو بإقحاـ عنصر الخياؿ ليا محققا لأغراضيا،

كمعيا النزعة النقدية البنيكية ترفض » ية التاريخ زمنو الأكؿ الحقيقي، فالركاية التاريخ
محاكلة التممص منو بالعبث بو، كالنيل  ، أك عمى الأقل ترفض سمطانو;مفيكـ الزمف
ك بتأخيره حيث يجب أف  ،ربتقديمو حيث يجب أف يؤخ   كالتشكيؾ في أمره;منو،
  .2«.باليركب مف كطأتو تحت أشكاؿ متنكعة مف السرد،ك ـيقد  
صكرة مغايرة  التاريخ في نسيجيا السردؼ ك تعطيوكالركاية التاريخية الجديدة تدمج       

أف » فتعمد إلى  ،ر بذلؾ زمانو ك مكانو ك أحداثو ك شخصياتولصكرتو الحقيقية، فيتغي  
فييا يتحقق الامتداد بيف الماضي ك  تصبح الشخصية نمكذجا بشريا كلا تبقى أسيرة زمانيا

                                                           
، دار شرقيات خيرؼ دكمة /، تر" دراسات في نظرية الأنكاع الأدبية" فكاية ك المؤل  ة ك الر  ، القص   دكركؼتاف تك يفز ت -1

.233ـ ، ص1997، 1ط ،القاىرة ،يعلمنشر ك التكز    
.32ص ،د"في تقنيات السر بحث "في نظرية الركاية  ،عبد المالؾ مرتاض -2   
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جبر القارغ عمى المشاركة في الأحداث باندماجو في دد الضمائر ك يُ ك الحاضر ك تتع
 . 1«المقركء
الركاية التاريخية الجديدة لا تسجل التاريخ بل تستعممو ركائيا ك تضيف فإف لذلؾ       

إليو الكثير مف الأحداث المتخيمة التي تخدـ إيديكلكجية الركائي، كما تخمق زماف ك مكاف 
مديف دفع ك كتيرة الأحداث ك تطكرىا، فيككف بذلؾ المبدع غير ك شخصيات خيالية ت

تي يكتب داخل ر ىك التعبير عف الفكرة ك القضية اليخلمتاريخ بل ىدفو الأكؿ ك الأ
 يا مف خلبؿ الرجكع إلى مرحمة تاريخية معينة.ائر نطاقيا، ك يسعى لأث

حيث  ،الركائية الجزائرية كىذا الرجكع إلى الحقب التاريخية نجد لو صدػ في الكتابة      
سياؽ الثكرة ك الشيداء » نممس في الأعماؿ الأدبية الجزائرية حضكر سياقيف بارزيف:
ؼ يحيل إلى تسعينات القرف المرتبطة بالفترة الاستعمارية ك ما بعدىا، كسياؽ الإرىاب الذ

مار لمفترة التي سبقت الاستع انجد حضكرً ، كما  2«تمؾ العشرية السكداء  ،الماضي
ه الحقب الركائي " محمد مفلبح الفرنسي، كمف الركائييف الجزائرييف الذيف تعاممكا مع ىذ

الذؼ ألبس ركاياتو التاريخية دلالات فكرية كرؤػ متعددة فتحت النص عمى الكثير مف "،
القراءات، باستخداـ تقنيات سردية حديثة تتعامل مع التاريخ ك أحداثو كشخصياتو كأماكنو 

 برؤية جديدة.المختمفة 
 :توظيف التاريخ في روايات محمد مفلاح  -2

لبح، حيث كرد في داخميا بمكاقع أخذ التاريخ حصة الأسد مف ركايات محمد مف      
أشكاؿ مختمفة، فأثبتت بذلؾ قدرة محمد مفلبح في الانفتاح عمى التاريخ كمدػ درجة الكعي ك 

متناقضات الحياة ك معالجة قضايا حساسة بو، إذ استدعاه لتحقيق أبعاد جمالية ك فيـ 
فالحاضر لا يمكنو السير منفصلب مف تمؾ الأياـ » ك البحث عف مستقبل أفضل  ،حاضرة

                                                           

.17ص الركاية الجزائرية،عامر مخمكؼ، تكظيف التراث في  - 1  
، 2011الجزائر،)د.ط(،  ،المكتبة الكطنية الجزائرية،"نياية قرف ك بداية قرف "عامر مخمكؼ،الكاقع ك المشيد الأدبي  - 2  
.148ص  
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ليمارس التاريخ ،لابد مف رؤية الحاضر بمنظكر تاريخيلذلؾ المكغمة في رحـ التاريخ، 
ضل لف يتحقق دكره بكصفو محفزا عمى التجديد ك الانبعاث، كالبحث عمى المستقبل الأف

، كيدفعو نحك يصب في الحاضر ك يردفو بمككناتودفاقًا إلا  بتقمص الماضي بكصفو تيارا 
 . 1« الأفضل
حيث تأثر بتاريخ الجزائر بكل مراحمو،كركايات محمد مفلبح تؤكد عمى أنو متتبع ك م      

ف محطات بمكر فنيا ىذه المراحل كصبيا في قكالب متنكعة، كنجد أعمالو الركائية تتضم
 مف تاريخ الجزائر كىي عمى الترتيب :

مرحمة التاريخ العثماني: الذؼ شيد اليجكـ الكاسح الذؼ شتت القكات المسيحية *       
الإسبانية ك الأكركبية عمى السكاحل الجزائرية بعد سقكط الأندلس ك بالخصكص مدينة 

 شعمة المايدة. ك نمثل ليا بركاية ما مرت بو مف احتلبؿ إسباني غاشـكىراف ك 
مل الفترة التي سبقت الثكرة المجيدة ك أثناءىا، مرحمة الاستعمار الفرنسي: كتش*       

جكاء نفسيا ىي : خيرة كمف ركايات محمد مفلبح التي تجرؼ أحداثيا في الأ
 زمف العشق ك الأخطار.ك ىمكـ زمف الفلبقي، ك الانفجار ،كالجباؿ،ك 
مرحمة الجزائر المستقمة: التي تتضمف فترة الاستقلبؿ كما بعده خاصة أحداث  *     
ـ، كالعشرية السكداء كمف الركايات التي تجسد ىذه المرحمة، ركاية بيت 1988أكتكبر 
 الانكسار.ك  عائمة مف فخار ،ك الكساكس الغريبة، ك الكافية ك الكشاـ، ك الحمراء، 
خية  التي تتضمنيا ركايات محمد مفلبح سنتعرض إلى كبعد أف حددنا المراحل التاري      

 الطريقة التي لبست فييا ىذه المراحل ثكب الركاية. 
  :مرحمة التاريخ العثماني -2-1
 اىتـ محمد مفلبح باستحضار تاريخ الجزائر في ركاياتو ك أعطى لو اىتماما ممحكظا،      

 )متاريخ الاستعمارؼ القديـ، ففي ركايتو ا حتى لك خير دليل عمى ذلؾ، أننا نجد حضكرً 
                                                           

،)د.ب(،)د.ط( عالـ الكتاب الحديث، ،"عاصرمدراسات في النقد الإسلبمي ال" أطياؼ النص  ،سالـ سعد اللهمحمد - 1  
.12ص)د.ت(،   
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فيمتفت إلى ي اُستعمر ت فييا الجزائر قديما،الفترة الت ىيعكد بنا محمد مفلبح إل (شعمة المايدة 
غير أنني ألتفت في ىذه المرحمة » حيث قاؿ في شأف ىذه الركاية:مرحمة التاريخ العثماني 

ف في عيد الباؼ محمد الكبير فكضعت ليا إلى التاريخ العثماني فكتبت ركاية عف فتح كىرا
 .1«عنكانا مؤقتا ىك ) شعمة المايدة ( 

القكات  يستحضر  محمد مفلبح  مف خلبؿ ىذه الركاية فترة اليجكـ الكاسح الذؼ شنتو      
سبانية ك الأكربية عمى السكاحل الجزائرية بعد سقكط الأندلس ك بالخصكص المسيحية الأ
 سباني غاشـ.ت بو مف احتلبؿ أ، ك ما مر مدينة ك ىراف

ذا رجعنا إلى ركاية شعمة المايدة نجدىا تحتكؼ عمى        صفحة، ك تحمل عمى  288كا 
: رؤيا الشيخ بفصل ، إذ تبدأ الركايةفصلب، كل فصل يبدإ بعنكافصفحاتيا خمسة عشر 
لخميفة زيارة ا–عمى ىذا المنكاؿ : رؤيا الشيخ جمكؿ  ،العكدة وعنكانفصل جمكؿ ك تنتيي ب
الأحلبـ الجميمة  -أفراح الجبل –يكـ الحراش  –حممة أكريمي  –ىكاجس طالب  –الأكحل 
رحمة  –كقائع كىراف  –زلزاؿ الخريف -« الكاؼ الأزرؽ » لقاء  –الدنكش الكبير  –

 العكدة . –المعارؾ الأخيرة  –زمف الباركد  –الشيخ ك الطمبة 
، حيث يقكؿ لشعمة عجيبة في قمة جبل المايدةكتبدأ الركاية برؤية الشيخ جمكؿ       

لقد رأػ نفسو يمشي حافي القدميف عمى الثمكج، ثـ شاىد شعمة عجيبة في » ...  السارد:
كصمت حرارتيا إلى الثمكج المتراكمة عمى مدينة عظيمة فأذابتيا « دة الماي  » قمة جبل 

ثـ  لبؽ)...(لذىب. كفجأة ظير الشيخ عمحتى ظيرت بنايات ضخمة مصنكعة مف ا
ك التقط « قل لكـ تحرككا؟ فماذا تنتظركف ؟ألـ أ:» الشيخ جمكؿ كخاطبو قائلب التفت نحك 

ثـ أخرج  ،كف يده اليمنى المبسكطة)...( المدينة الذىبية كأنيا عصفكر ثـ ك ضعيا في
ع بو حتى تسممو احتف» مف تحت البرنكس سيفا ذىبيا ك قاؿ لمشيخ جمكؿ بصكت حازـ 

 . 2««سمرلمفارس الأ
                                                           

.681ص،2013،، )د.ط(الجزائر قسنطينة،كالتكزيع، أيدككـ لمنشردار  شعمة المايدة كقصص أخرػ، محمد مفلبح، - 1  
.9،10ص ،نفسوالمصدر  - 2  
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 ىراف في ركايتو )شعمة المايدة(لتحرير مدينة ك  ا يجعل محمد مفلبح الدافع الرئيسكبيذ      
سمر( الذؼ سيحرر بقدكـ عثماف الكردؼ )الفارس الأ تنفيذ رؤية الشيخ جمكؿ، التي تنبيء

، فيك مف نسج خياؿ سباف، كىذا الدافع يمزج بيف التاريخي ك المتخيلكىراف مف يد الأ
اقتصادية انية عمى الأراضي الجزائرية سياسية ك سبكائي; لأف أسباب نزكؿ الجيكش الأالر 

 ك دينية .
أىـ التفاصيل ك التحضيرات التي سبقت معركة كىراف مف خلبؿ يذكر في ركايتو ك       

تكظيف الحدث التاريخي عمى مستكػ العناكيف بدءا مف حممة أكريمي، ثـ مكقعة الحراش 
، ثـ زلزاؿ الخريف الذؼ اعتبر بشرػ لاقتراب 1775جكاف  30الجمعة التي كانت يكـ 

فتح كىراف ك تحمس الشعب لمثكرة ك تنظيـ المكاجية، إلى كقائع كىراف التي استكلى فييا 
جيش الباؼ عمى برج العيف ثـ استعاده العدك ليرجع الباؼ بعدىا إلى معسكر لتييئة جيشو 

 رة التي تـ فييا تحرير كىراف ثـ أخيرا العكدة إلييا.بالعدة ك العتاد، ثـ المعارؾ الأخي
 استدعاء التاريخ في رواية شعمة المايدة :  -2-1-1

لمراحل الزمنية، ك مستكػ التاريخ في شعمة المايدة يقكـ عمى مستكييف: مستكػ ا      
فعمى مستكػ المراحل الزمنية نجده يتعامل مع مرحمة التاريخ  ك الشخصيات، الأحداث
تداخمت تظافرت ك  التي عثماني، أما المستكػ الثاني فيك مستكػ الشخصيات ك الأحداثال

 .ك تنسج المتف الركائي ك الشخصياتلتحرؾ 
 عمى مستوى الأحداث:  -2-1-1-1
 الاغتراف من المدونات التاريخيّة:-2-1-1-1-1
ا عادة التاريخية ك  في استدعاء الأحداثداخل ركاية " شعمة المايدة" تفنف محمد مفلبح       

، ميةيك لكف ألبسيا حمة تخي الأحداث كالكقائع بعثيا، حيث اغترؼ مف المدكنات التاريخية
فنجده يرجع إلى قراءة عدة مؤلفات تاريخية مما أكسب ركايتو شرعية تعاطي النص كفق 

 ركافد تاريخية كأىـ ىذه المؤلفات:
 ".مذكرات الحاج أحمد الشريف الزىار " لأحمد تكفيق-
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 الثغر الجكماني في ابتساـ الثغر الكىراني " لابف سحنكف الراشدؼ".-
رحمة محمد الكبير " باؼ الغرب الجزائرؼ إلى الجنكب الصحراكؼ" " لأحمد بف ىطاؿ -

 كمف أمثمة ىذا الاغتراؼ نجد:التممساني". 
عمـ  ثـ أخبرىـ عف فطنة الداؼ محمد عثماف باشا الذؼ:» السارد يقكؿ :حممة أوريمي *

عف طريق جاسكس أجنبي بالحممة العدكانية عمى الجزائر، كاف الأسباف يحضركنيا في 
سرية منذ ستة سنكات، كقد كمفكا بيا الجنراؿ أكريمي ذؼ الأصل الإيرلندؼ الذؼ سبق لو 

كبسرعة استدعى الداؼ البايات الثلبثة  ،ي جيش النمسا، ثـ في جيش الفرنسيأف حارب ف
قسنطينة، عمى رأس سباني فأقبل الباؼ صالح الأزميرلي مف بايميؾ لمكاجية العدكاف الإ
كعسكر قرب مصب كادؼ الحراش، كتكجو مصطفى الكزناجي باؼ  ،عشريف ألف جندؼ

التيطرؼ بجيشو إلى ضاحية تامنفكست ك أقاـ بيا معسكره، أما الخميفة محمد بف عثماف 
 .1«ني ثكنة عيف الربط فسيككف معسكره قرب مبا ،الغربالذؼ يقكد جيشو بايمؾ 

رحمة محمد الكبير باؼ  كفي مقابل ذلؾ نجد أحمد بف ىطاؿ التممساني في مؤلفو "      
كفي :» يؤرخ ليذا الحدث قائلب الغرب الجزائرؼ إلى الجنكب الصحراكؼ الجزائرؼ"

ق تحرؾ الأسباف لغزك الجزائر بأسطكؿ عظيـ تحت قيادة الأرلادؼ أكريمي فشارؾ 1189
 ،ك أذاؽ الجيكش الإسبانية مرارة الحماـدفاع عف الجزائر بجيشو الباسل الكبير في المحمد 

فحممو أكريمي ىذا الحدث الركائي قد استقاه  2«اؼ محمد عثماف باشا شكرا جزيلبفشكره الد
 محمد مفلبح مف التاريخ حتى نممس الصدؽ التاريخي في ركايتو.

                                                           

.65،66ص ،كقصص أخرػ  محمد مفلبح، شعمة المايدة - 1  
  2  ،1785الصحراكؼ الجزائرؼ رحمة محمد الكبير باؼ الغرب الجزائرؼ إلى الجنكب  أحمد بف ىطاؿ التممساني، -

  .216،ص1969، 1،ط،عالـ الكتب،القاىرة، مصربف عبد الكريـتح/ محمد                                          
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ا عف ىذا الحدث إذ كرد فييا ركاية حديثكنجد في ال الاحتفال بالدنوش الكبير : *
الذؼ أصبح حدثا عظيما ينظـ كل ثلبث سنكات، كيقكده الباؼ  «الدنكش الكبير» »مايمي:

 . 1«نفسو لتقديـ العكائد ك اليدايا إلى الداؼ بمدينة الجزائر
 كفي المقابل يتحدث أحمد تكفيق المدني عف الاحتفاؿ بيذا الدنكش الكبير      
جاء الدنكش، فقدـ الباؼ محمد الباؼ ك جاء كقت  كقعت الميادنة مع الإصبانيكؿلم ا »فيقكؿ:

معو بتحف ك أمكاؿ ك ىدايا كثيرة مف الخيل ك العتاؽ ك العبيد ك المصبكغ ك الأثاث 
راكبيف الخيل  عسكر ك معو جيش كبير مف أتباعوفخرج مف مقر إمارتو م، الفاخر

كتكظيف محمد مفلبح ليذا الحدث لـ يستحضر بو ،  2«المسكمة ذات السركج الذىبية 
 بل حتى العادات ك التقاليد التي كانت تقاـ آنذاؾ . ،التاريخ فقط

تمثل حضكر ىذا الحدث ركائيا يك  : تعيين الحاج خميل التركي بايا عمي بايمك الغرب  *
أحب أجدادنا  ،بيننا سنكات عديدةكاف الأكحل قائدا ىماما قضى :» في قكؿ السارد 

 ىز   ا بعد كفاة الباؼ إبراىيـ الممياني،صمحاء المنطقة، لاشؾ أف الباشا سينصبو بايً ك 
 الحاج يحي كتفيو قائلب بحذر:

 .3«كأتراؾ الحامية  ،أخشى أف يقف في طريقو المرتشكف 
كفي أكائل ىذه السنة تكفي » كفي ىذا الصدد يقكؿ أحمد بف ىطاؿ التممساني:      
فطمبت الرعية مف الداؼ أف يعيف مكانو محمدا بايا عمى الإيالة الغربية ككاد  ،اؼإبراىيـ ب

لابتياع ىذا  –اسمو الحاج خميل  –الأغنياء  –الداؼ ينفذ رغبة الرعية لكلا تعرض أحد 
كضع في خزانة ماؿ الدكلة حسبما جرت بو العادة آنذاؾ  ،المنصب مف الداؼ بثمف باىع
 .4« يشغل منصب خميفة ك ىكذا بقي محمد الكبير 

                                                           

.129ص ،كقصص أخرػ  شعمة المايدة محمد مفلبح، - 1  
،1980، 2كالتكزيع، الجزائر،طالشركةالكطنية لمنشر الشريف الزىار،أحمد مذكرات الحاج  أحمد تكفيق المدني، - 2 
.36ص   
.18ص ،كقصص أخرػ  شعمة المايدة محمد مفلبح ، - 3  
.16،17ص ،باؼ الغرب الجزائرؼ إلى الجنكب الصحراكؼ الجزائرؼ  رحمة محمد الكبير ،أحمد بف ىطاؿ التممساني - 4 
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عطى لمف لا ف أف المناصب تُ كيرمي محمد مفلبح مف خلبؿ ىذا الاستحضار لكي يبي        
، ك الشعب يكقف ذلؾ لكف دكف تحريؾ ساكف ككأنيـ راضكف بالكضع أك بالرشكة يستحقيا

ىز الحاج يحي كتفيو قائلب بحذر: :» خائفكف مف السمطة، ك ىذا ما نجده في قكؿ السارد 
 .1«كأتراؾ الحامية  ،خشى أف يقف في طريقو المرتشكف أ
، فجاء في الركاية ما اقتراب فتح كىراف ك الذؼ عد  إشارة إلىزلزال الخريف :  *
 كحيف ك أبمغ سكانيا بخبر زلزاؿ كىراف. المنادؼ قنكش أزقة مدينة معسكر جاب»يمي:

جرػ ، كصمت أنباء الزلزاؿ إلى المدرسة المحمدي ة، كاف راشد منكبا عمى نسخ كتاب )...(
إلى الجامع الأعظـ )...( كفي المسجد كجد عمماء المدينة يتحدثكف عف الزلزاؿ ك 
أسبابيا)...( ثـ راح يستمع إلى الشيخ الجلبلي الذؼ اعتبر الزلزاؿ إشارة عف اقتراب فتح 

 .2«كىراف 
ذا رجعنا إلى كتاب        لابف سحنكف  " الثغر الجكماني في ابتساـ الثغر الكىراني" كا 

ككاف مف حديث ىذه الزلزلة أنو لم ا كاف :» فيقكؿ  ،الراشدؼ نجده يتحدث عف ىذا الزلزاؿ
الكقت المذككر كارتجت الأرض بالناس ارتجاجا عظيما اىتزت منو البيكت ك اضطربت 

 .3«ج الناسكؼ اضطرابا قكيا فانزعالسق
الحدث التاريخي ك لكف لـ  كمف خلبؿ ىذا التكظيف نمحع أف محمد مفلبح أتى بيذا      

نما أتى بو ليجعمو يكف غرض و ذكر تفاصيمو ك نتائجو مثل ما نجد في كتب التاريخ ، كا 
اقتراب فتح كىراف كبداية للئعلبف عف  ، فقد اعتبره إشارة إلىللؤحداث اك محركً  اكقكدً 
 فقد جاء بو لدفع ك تيرة الأحداث إلى الأماـ ك تصعيدىا. الجياد،

بعدما حررت ك ىراف عاش :» حيث كرد في الركاية فتح و استرجاع و تحرير وىران:  *
جدؾ فييا بعض الأياـ ك عاد إلى الدكار منتشيا بالنصر المبيف، كاف جدؾ يركؼ لنا في 

                                                           

18ص ،شعمة المايدة كقصص أخرػ  مفلبح،محمد  - 1  
.165ص ،نفسوالمصدر  - 2  
، تح/ الشيخ الميدؼ  جكماني في ابتساـ الثغر الكىرانيالثغر ال اشدؼ،بف سحنكف الر  أحمد بف محمد بف عمي  - 3 
. 212،213، ص 1973)د.ط(، ،1البكعبدلي، مطبعة البعث، قسنطينة،الجزائر،ج     
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يكما كنت شابا »ك قاؿ لي  .دينةكل مناسبة كيف طرد الجزائريكف جنكد الأسباف مف الم
.. كعشت سنكات عديدة سعيدا بتحرير كىراف، كلكف جاءت السنة التي حممت لنا قكيا

 .   1«ك مف جديد كىراف ك المرسى الكبيرلقد احتل العد .«الأنباء المفجعة
احتل الإسباف :» ف سحنكف الراشدؼتاريخيا حيث يقكؿ اب اكنجد ليذا الحدث حضكرً       

ق كبقكا بيا 1144ق ثـ استرجعكىا سنة 1119ق ك أخرجكا منيا سنة 914كىراف سنة 
ق عمى يد الباؼ محمد بف عثماف الكبير 1206ربع قرف إلى أف أخرجكا منيا نيائيا سنة 

ق في عيد محمد بكداش 1119الكردؼ باؼ الكلاية الكىرانية ... أما الفتح الأكؿ كقع سنة 
، كىدؼ محمد مفلبح مف  2«فى بكشلبغـ باؼ الكلاية الكىرانية باشا الجزائر ك خميفتو مصط

ىذا الاستشياد ىك التذكير بتاريخ كىراف، ككيف تـ فتحيا ثـ إعادة احتلبليا ثـ استرجاعيا 
 نيائيا.
ة في كىذه الأحداث التي ذكرىا ما ىي إلا أمثمة عف بعض الكقائع التاريخية المدكن      

تزخر بكـ ىائل مف  يا الركاية في بناء أحداثيا، لأف الركايةعميكتب التاريخ، كالتي اتكأت 
 تاريخ اسجل ليا حضكرً الأحداث التي ن

 :ي والمتخيل المزج بين التاريخ-2-1-1-1-2 
غنية بالأحداث التاريخية التي سجمتيا كتب نجد ركاية ) شعمة المايدة (       
سرد الكقائع التاريخية كما ركايتو ىذه ب محمد مفلبح اكتفى فيلكف ىذا لا يعني أف التاريخ،ك 

تجعمو سردية جديدة تشد عناية المتمقي ك ىي، بل أضفى عمييا بصمتو ك ألبسيا صبغة 
 ية جديدة.يتعاطى التاريخ بصكرة دلال

سألو راشد :» كفي سياؽ ذلؾ نستحضر تعريف محمد مفلبح بمدينة كىراف حيث قاؿ       
كىراف الآف مدينة عظيمة يا بني... فيي تقع » بثقة عف كىراف ك تاريخيا فأجابو قائلب

عمى السفح الشرقي لجبل المايدة الذؼ كاف يعرؼ باسـ سيدؼ ىيدرك، كنكاتيا ىي قرية 
                                                           

.94ص ،كقصص أخرػ  محمد مفلبح ، شعمة المايدة - 1  
.9،صالكىراني الثغر الجكماني في ابتساـ الثغر الراشدؼ،بف سحنكف أحمد بف محمد بف عمي  - 2  
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جدكؿ. يسقييا كقربيا يكجد كاد بو بساتيف  سرػ لكادؼ رأس العيف.إيفرؼ عمى الضفة الي
أقاـ العدك عمى الجبل برج المرجاف الأسكار ك الأبراج لحماية المدينة، كما يا كقد بنيت ب

  .1«الذؼ يراقب البحر ك المنطقة القريبة منو
كىراف » في حيف نجد ابف سحنكف الراشدؼ تحدث عنيا بشكل مكجز حيث قاؿ :       
التي دارت بيا الأسكار دكراف السكار... منيا جبل المايدة فإنو مطل عمييا  دينة ىذه الم

مف برج مرجاج الذؼ لازمو  غريميا لكلا ما لتصق بوف مف ييتؾ حريميا ك يمك  
 .2«ملبزمة
كنجد محمد مفلبح في سياؽ حديثو عف القمعة المعمـ التاريخي الأثرؼ بمدينة غميزاف       

حيث جاء صاغ تاريخ القمعة بطريقة جديدة، بالرغـ مف أنو اتكأ عمى كتب التاريخ إلا أنو
فراح محمد الشمفي يستعرض  ،مكاصمة الكلبـ شجعو الشيخ التكاتي عمى» :في الركاية

معمكماتو عف تاريخ مدينة القمعة ككأنو يقرأ درسا حفظو عمى ظير قمب،إذ قاؿ إف القمعة  
ك  ،ابتناىا محمد بف إسحاؽ كقد اشتيرت بقمعة ىكارة قبل أف تعرؼ فيما بعد بقمعة بني راشد

ذكر أف عركج  (...)لى القمعة كانت قبيمة بني راشد مستقرة بجبل عمكر قبل أف تمجأ إ
ثـ كاصل عركج مسيرتو نحك مية تركية تحت قيادة أخيو إسحاؽ،دخل القمعة ك ترؾ بيا حا

سباف، لثالث ك الغزاة الأمدينة تممساف، كقد تعرضت القمعة ليجكـ أبي حمك مكسى ا
 . 3«.فاستشيد إسحاؽ في إحدػ معاركيا

لخير ككتبكا » دث عف ىذا المعمـ فقاؿ:تحكفي المقابل نجد ابف سحنكف الراشدؼ       
ركج مف قتميـ إياىما في تممساف الديف ييددكنو ك يحذركنو ما فعمكا بأخكيو إسحاؽ ك ع

                                                           

.125ص ،كقصص أخرػ  محمد مفلبح ،شعمة المايدة - 1  
. 185ص بف سحنكف الراشدؼ،  الثغر الجكماني في ابتساـ الثغر الكىراني،أحمد بف محمد بف عمي  - 2  
. 67،68ص  ،كقصص أخرػ  شعمة المايدة مفلبح، محمد - 3  
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القمعة، قمعة بني راشد أك ىكارة بيف غميزاف ك معسكر كانت قاعدة للؤتراؾ ك بيا مات ك 
 . 1«الإسكندر أخك عركج ك خير الديف

بحيث يضيف لو محمد  ،حداث حدث قراءة صحيح البخارؼ بالإضافة إلى ىذه الأ      
كتلب الطمبة ك المشايخ » :غير مدكنة في كتب التاريخ حيث جاء في الركاية امفلبح أحداثً 

ح النبكية، ك قرأكا صحيح القرآف الكريـ في المساجد، كصدحكا بالأناشيد ك المدائ
 .2«البخارؼ 
كل مختمف إذ ك لكف بش ،عند ابف سحنكف الراشدؼ هك نشيد ليذا الحدث حضكر       
مة المنصكرة لككف قراءتو مجربة لدفع أمر الأمير بقراءة صحيح البخارؼ بالمح» قاؿ:

ك غرض محمد مفلبح مف تكظيف ىذا الحدث ىك إعطاء صبغة  ،3«الشدائد ك تفرج الكرب
 دينية لثكرة تحرير كىراف.

في حدث التقسيـ العسكرؼ الذؼ عرفتو ثكرة  كما نجد محمد مفلبح يفصل ك يكسع      
ثـ سمع راشد أف »  :تحرير كىراف مقارنة بما كرد في كتب التاريخ حيث جاء في الركاية

كفي ظرؼ أسبكع تطكع خمسكف ألف مجاىد في جيش  ،باؼ أمر قكاده بتجنيد الجزائرييفال
مف ابنو عثماف ـ الأكبر، ككتكلي الباؼ قيادة القس :يؾ، كتـ تكزيعيـ إلى ثلبثة أقساـالبايم

 ، بف إبراىيـ قيادة سكاف مازكنةككلى صيره محمدبأىل تممساف كفميتة كالقبائل المجاكرة ليا، 
 .4.«ك مستغانـ، كالقمعة

ىذا الحدث  في حيف نجد ابف ىطاؿ التممساني يتحدث بشكل مكجز عف      
ع نكاحي معسكر رسالة نادػ الباؼ في الناس حي عمى الجياد ك أرسل إلى جمي»فيقكؿ:

                                                           

.252ص بف سحنكف الراشدؼ، الثغر الجكماني في ابتساـ الثغر الكىراني،أحمد بف محمد بف عمي  - 1  
. 89ص ،كقصص أخرػ  شعمة المايدة محمد مفلبح، - 2  
.298ص الثغر الجكماني في ابتساـ الثغر الكىراني، بف سحنكف الراشدؼ،أحمد بف محمد بف عمي  - 3  
.178ص ،رػ كقصص أخ شعمة المايدة مفلبح، محمد - 4  
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ليخبركا رعيتو بما عزـ عميو... فجعل أىل تممساف ....كما جاكرىا مف القبائل تحت قيادة 
  .1«ابنو عثماف ك تكفل بقيادة أىل مازكنة ك مستغانـ ك قمعة بني راشد

تجنيد الجزائرييف " كعبارة " تطكع ألف  عبارة " في ىذا الحدث محمد مفلبح ك يكرد      
سبانية بفئة ى ربط عممية النصر عمى الجيكش الأ" ك يرمي مف كراء ذلؾ عممجاىد 

ثـ ألقى قصيدتو بصكت :» الشعب بدؿ الجيكش الرسمية، كيتجمى ذلؾ في قكؿ السارد 
قاؿ فييا أف الجزائرييف ىـ مف شجعكا الباؼ محمد الكبير عمى الجياد حتى تـ تحرير  ،قكؼ 

كأنيى رباط المايدة كدكر الطمبة في مقامة الغزاة. كأشار إلى ك ىراف ك المرسى الكبير،
قراءة القصيدة بالنصر لمجزائر، كأعرب لو راشد عف فرحتو بميلبد شاعر مف جيمو ثـ قاؿ 

 لو محذرا:
 لـ تذكر في قصيدتؾ الدكر الفعاؿ الذؼ قاـ بو الباؼ. - 
 حؾ محمد الشمفي فقاه ثـ قاؿ لصديقو : 
 النصر. ماسة الشعب لما تحققلكلا ح - 
 كما رأيؾ في الباؼ ؟ - 
ائل فقرر أف يشق دربو نحك خاؼ أف تتمرد عميو القب كانت بيف المطرقة ك السنداف.. - 

 . 2.«ك ىراف
بل كانت عمى يد جند ىراف حسب الركائي لـ تقـ بو السمطات الرسمية فتحرير ك       

مجمكع المشايخ  ف المتطكعيف ككىـ مجمكعة مف الطمبة حفظة القرآ ،رباط المايدة
 تفكان ،المايدة لتشييد الحصف عمى كىرافي رباط المايدة لأنو أقيـ بجبل كسم   ،كالعمماء

لأف الرباط  ،أؼ مناكرة مفاجئة للؤسباف شديد بحرص عيكف جند الرباط تترصد 
الإقامة في الثغر بإزاء العدك، كالثغكر ىي منافذ ينطمق منيا العدك كمف الكاجب »يعني:

                                                           

.18ص ، رحمة محمد الكبير باؼ الغرب الجزائرؼ إلى الجنكب الصحراكؼ الجزائرؼ  أحمد بف ىطاؿ التممساني، - 1  
.220،221ص  ،كقصص أخرػ  شعمة المايدة محمد مفلبح، - 2  
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ا ضعيفا يستغمو العدك ك يجعمو ىذه الثغكر تحصينا منيعا كي لا تككف جانبأف يحصف 
 .1«لو
ىراف دأت الركاية برؤيا شيخ زاكية مينو ك كانت الدافع الرئيس لتحرير ك لذلؾ بعدما ب      

نجد باقي الأحداث متكأة عمى فكرة " الرباط"، ففي فصل حممة أكريمي نجد الركائي يؤكد 
لساف حيث جاء عمى  ،حفظة القرآف ك بعض شيكخ الزاكية في الجيادعمى فكرة مشاركة 

، .. مدينة الجزائر ستتعرض قريبا ليجكـ الغزاة الأسبافيا شيخنا الفاضل:» السارد 
 –نصره الله  –مكلانا الباشا  كحممتيـ ىذه المرة ستككف ضخمة جدا. كقد أصدر

 .2.«بالمتطكعيف في ىذه الحركبمشاركة كما دعا كل شيكخ القبائل إلى ال (...)أكامره
ستصبحكف في طميعة  -كقاؿ الشيخ التكاتي مخاطبا الطمبة::» ككرد أيضا      
 .3«جاىديف الذيف يحرركف مدينة كىرافالم
الطمبة المتطكعكف يكما كاملب في التدريب عمى السلبح انتقمكا بعدىا  كلما قضى      

اه " يكـ سم   بعنكاف إلى منطقة الحراش، حيث كضع الركائي في الركاية فصلًب 
متطكعيف ك شعكرىـ كعف انتصارىـ عمى كركز فيو الحديث عمى الطمبة ال،الحراش"
حيث كرد  ،عف الجيش الرسمي كتحدث عف الذيف نالكا الشيادة منيـ دكف الحديثالعدك،

مجاىد جزائرؼ، ككاف مف بينيـ الشيخ مجاىرؼ، ك المؤذف  300كاستشيد :» في الركاية 
عمي الزركالي، كالطالب الصادؽ الراشدؼ، كعكاد الفميتي، كأحمد العسكرؼ، كقد أصيب 

 .4«.محمد الشمفي برصاصة في ذراعو اليسرػ فعالجو طبيب البايمؾ في حينو
نسج أحداثو المبنية عمى فكرة الرباط ففي عنكاف " رحمة الشيخ ك الركائي اصل يك ك       

بجبل  سأككف مع الطمبة في مقدمة المرابطيف»  ، فيقكؿ:الطمبة" يركز عمى كممة الرباط
                                                           

كزارة الشؤكف إصدارات  ،مجمة الثقافة الإسلبمية ،الثقافي ك العممي لمدينة كىرافالرباط ك بعده  ،خديجة صدكؽ  - 1  
.43ص ،2010، 6، الجزائر،عك الأكقاؼ الدينية    

.59 ،كقصص أخرػ  محمد مفلبح، شعمة المايدة - 2  
.71ص المصدر نفسو، - 3  
.83ص ،نفسو المصدر - 4  
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في العيد الأكؿ لمفتح  تحدث عف الرباطات منذ ظيكرىا» ك، 1«المايدة.
 .3«سأرافقكـ إلى الرباط»،ك2«الإسلبمي
مف خلبؿ ذلؾ كمو نجد أف محمد مفلبح يمزج بيف التاريخ ك المتخيل في ركايتو ىذه       

 مف خلبؿ نقطتيف ىما: 
 الرؤيا )رؤيا الشيخ زاكية مينو( -1
 الرباط.   -2
كيؤكد مف خلبؿ ركايتو أف تحرير كىراف قاـ بو مجمكعة مف المشايخ ك الطمبة       

تضح لنا العلبقة بيف عنكاف كىنا ت ،جند الرباط المتطكعيف الجزائرييف الذيف كانكا ىـ
الضكء(  -قبسال -الركاية  )شعمة المايدة( ك مضمكنيا ، فالشعمة ك التي تعني: )النار

فجند  ،ز الجغرافي الذؼ أُقيـ بو الرباطك )المايدة( يقصد بيا الحي يقصد بيا جند الرباط،
، أنار الطريق نحك تحرير كىرافك الضكء الذؼ  الرباط ىـ النار التي أحرقت العدك،

فالشعمة العجيبة في قمة جبل المايدة ىـ جند  ،ينتقل بذلؾ حمـ الشيخ جمكؿ إلى الحقيقةك 
 كاف يقكدىـ الباؼ. فالرباط الذي
السمطات العثمانية بالرغـ  كرة أف تحرير كىراف لـ يكف مف قبلكفي ىذا تأكيد عمى ف      

د تكفيق حيث يقكؿ أحم ،التي أثقمت كاىميـ ك أتعبتيـمف أخذىا الضرائب مف الريفييف ك 
الخمفاء يأتكف في آخر الربيع فيخرجكف معيـ الأمحاؿ :» المدني فيما يخص الضرائب

ليستخرجكا الخراج فالزكاة ك الأعشار... فأما محمة الغرب فتخرج في أبريل ك تقيـ أربعة 
 .4«شيكر ك محمة تيطرؼ تخرج في الصيف كتقـ ثلبثة شيكر

لقد » :بشكل مختمف حيث جاء في الركاية  مفلبح يكرد ىذا الحدث لكفكنجد محمد      
ىك عاـ آخر . ىا أقبل شير ماؼ بحرارة زادت أىل المنطقة قمقا عمى محاصيل حقكليـ

                                                           

.186 ،السابقالمصدر  - 1  
.كالصفحة نفسيا نفسو، المصدر - 2  
. 187صنفسو،  المصدر - 3  
.35،36ص الحاج أحمد الشريف الزىار،مذكرات  أحمد تكفيق المدني، - 4  
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كأقمقتيـ تجاكز الحامية  ،مى السكاف الذيف أرىقتيـ الضرائبمف الجفاؼ يسمط ىمكمو ع
  1«.كل ستة أشير لجباية الضرائب المجحفة التركية التي أصبحت تزكرىـ

رغـ مف ليبيف أف الشعب الجزائرؼ عمى ال  كقد أكرد محمد مفلبح ىذا الحدث التاريخي      
قاكـ ع ك استعمار إلا أنو لـ يستسمـ ك الظركؼ الصعبة التي كاف يعيشيا مف فقر ك جك 

إلى الفكر القكمي لمشعب ذلؾ راجع كل ك  ،بكل بسالة كأخذ حريتو بنفسوالأسباني العدك 
علبقة كثيقة تحكـ بيف » فأراد بذلؾ أف يثبت أف ىناؾ  ،الجزائرؼ آنذاؾ ك شعكره بالانتماء

محمد ركاية تعمل عمى بث الحس القكمي، ك،فال2«الركاية كدلالة مرجعية ك بيف فكرة القكمية
ي لدػ الناس إلى تربية الحس القكم التاريخية مفلبح ييدؼ مف كراء استدعائو للؤحداث

يـ ك بضعف شعكرىـ القكمي، كتذكيرىـ يتميزكف بجيميـ لتاريخ الذيف فرادالأعامة ك لدػ 
كذلؾ لأنو مدرؾ أف الركاية ىي الأرضية المشتركة بينو ك بيف  بمحمة الشعب الجزائرؼ;

  .متمقيو
   :زمن القصة-2-1-1-1-3  
بتتابع ك تسمسل زمني رتيب، فشريط ستدعي الأحداث ركاية ) شعمة المايدة( ت نجده       

مف زيادة الخميفة الأكحل إلى منطقة البايمؾ الذؼ كاف  االأحداث يمر بشكل متسمسل بدءً 
ـ ليدعك أىميا إلى الجياد كيذكرىـ بكحدتيـ ك 1772يكـ الاثنيف مف شير جكاف 
ت سنكات لقد قضي:»فخاطبيـ  قائلب  ،سباف منذ القدـمشاركاتيـ البطكلية في مقاكمة الأ
اطيس الخكنة تتخمف عف مقاكمة الأسباف ك الم غ عديدة بيذه المنطقة العتيدة التي لـ

 (....)المتعاكنيف مع الأسباف
لقد أبميتـ في الدفاع  ..عمماء ك مشايخ الزكايا المباركة يا رجاؿ الأعراش العتيدة...يا -

كمة الأسباف منذ أياـ عف الكطف البلبء الحسف كما شاركتـ بشجاعة نادرة في حركب مقا

                                                           

.147ص ،شعمة المايدة كقصص أخرػ محمد مفلبح ، - 1  
الككيت، )د ط(، ،لكطني لمثقافة ك الفنكف ك الآدابالمجمس ا، الغني الاتجاه القكمي في الركايةمصطفى عبد  - 2 
.8 ص، 1978  
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 .1«مكلانا العظيـ خير الديف ، كساىمتـ في عيد مكلانا محمد بكداش باشا في تحرير كىراف
ا ف يدً ار " محمد مفلبح " رؤيتو اليادفة إلى أف الشعب الجزائرؼ ككمف خلبؿ ىذا الحدث مر  
 حتاجو في الحاضر.كاحدة في الماضي ك ىذا ما ي

عف رحمة طالب الذؼ ىك راشد إلى مدينة مازكنة لمكاصمة  ثـ يكاصل سرده بالحديث     
ليمتقي بعدىا بمحمد الشمفي ك الذؼ عف طريقيما استغل السارد  ،تعميمو ك تحقيق حمـ أبيو
راشد في منطقة  ، كأثناء تكاجدريخيا العريق ك عممائيا كمشايخياالتعريف بالمنطقة ك تا
زائر ستتعرض ليجكـ الإسباف )حممة مف الباؼ يخبرىـ بأف الج مازكنة يأتي رسكؿ  

فينضـ راشد ك صديقو محمد  ،ك يدعك مشايخ ك طمبة المدرسة للبلتحاؽ بالجيش ،أكريمي(
الشمفي ك عدد مف الطمبة ك يستعدكف لمحرب لينتصركا بعدىا عمى الإسباف يكـ الحراش 

 .ائرؼ مجاىد جز 300ـ ك استشيد فيو 1775جكاف  30الذؼ يؤرخ لو السارد يكـ الجمعة 
يؾ الغرب بعد كفاة الباؼ يتحدث بعدىا عف تعييف الأكحل بايا عمى بايم ك      
ا كانت ئل استعدادا لمكاجية الإسباف بعدمبدأ الباؼ الأكحل بجمع الماؿ مف القباالممياني،ك 

 .ىذه الأمكاؿ تجمع مف قبل ك تبذر في حفلبت الدنكش الكبير
التي  سفر راشد إلى معسكر ليستقر بالمدرسة المحمدية كمف بعد ذلؾ يسرد لنا الراكؼ       

عمى  نسج المخططات ك أصبح يتقاضى أجرة كقد كمف راشد ،كاف يديرىا الشيخ الجيلبلي
أف يمتقي بالشيخ أحمد بف ىطاؿ كبمركر الكقت تكطدت  عممو الجديد، ك تشاء الظركؼ

 علبقتيما.
فيو راشد لمسفر في قافمة  الذؼ اختير ثـ يأتي بعد ىذا الحدث حفل الدنكش الكبير      

فار الذؼ بشره بازدياد كالتقى راشد ببعض رجاؿ عرشو ككاف فييـ منكر الد   ،ىذا الدنكش
سجل راشد بعض أحداث الرحمة في أكراؽ  ،ده الياشمي الصغيراه جكلده الذؼ سم  

                                                           

.29،30، شعمة المايدة كقصص أخرػ محمد مفلبح ، - 1  
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مكتكبة لشيخ ال كفي أثناء طريق العكدة يقرر أف يزكر عائمتو بعدما سم ـ أكراقو صغيرة،
 المدرسة المحمدية.

ؼ تعيش كضعا متأزما ، فقد أقبل شير ماتو يجدىا منطقكعند كصكؿ راشد إلى       
دفع الضرائب، فكانت كل القبائل مستعدة بحرارتو التي زادت السكاف قمقا بعد عجزىـ عف 

قبيمة فتحركت  ،«الكاؼ الأزرؽ »خياميا بناحية  كاجية الحامية  التركية التي نصبتلم
ليخرج الباؼ الأكحل عمى رأسو مككبو مف مدينة معسكر  فميتة فياجمت الحامية التركية،

 .لتسكية الكضع
ينتقل السارد بعدىا  ،ك بعد تيدئة الأكضاع يعكد كل مف الباؼ ك راشد إلى معسكر      

، كقد عد  فرصة كىبيا ـ1790إلى كاقعو زلزاؿ الخريف الذؼ حدث في كىراف في خريف 
كاستغميا الشعراء ك العمماء ك الأئمة ك رجاؿ الزكايا في حث الناس عمى  ، لمبلبدالله

حيث يجد الباؼ نفسو مظطرا لإعلبف الحرب خاصة بعدما عمـ بتخريب  ،محاربة العدك
 ء كبير مف كىراف.جز 
إلى الاستعداد لمحرب في فصل كقائع كىراف التي أمر فييا  بعد ذلؾ ينقمنا الساردك       

كفي ظرؼ أسبكع تطكع خمسكف ألف مجاىد في جيش  ،الباؼ قكاده بتجنيد الجزائرييف
ثـ غادر الباؼ معسكر متجيا لكىراف ك أثناء المكاجية أدرؾ الباؼ حاجتيـ إلى  ،يؾالبايم

ك العتاد كىك أكثر إصرارا عمى بالعدة  فيرجع إلى معسكر لتييئة جيشو ،سلبح متطكر
ل بعد ذلؾ جبل المايدة لإقامة رباطات الطمبة الزكايا ك المدارس كاستغ ،تحرير كىراف

جية يحثنا عف المكا، كلينقمنا إلى زمف الباركد، لكتزكيدىـ بالبنادؽ كتدربييـ عمى السلبح
سباف ك استشيد فييا تل فييا عدد كبير مف الإالتي قُ ، ك سبافالشرسة بيف طمبة الرباط ك الأ

 ة ك الشيخ المدرس الطاىر بف حكاء.ثلبثة مف الطمب
سباف فييا الصمح عف المعارؾ الأخيرة التي يطمب الأك يتسمسل السرد لمحديث       

صيرة حتى يتأكد مف نكايا أمر الداؼ الباؼ بتكقيف الحرب لمدة ق، ك خكفا مف الحرب
الحرب ف الشركط التي حددتيا الجزائر فكانت سباكبعدىا يرفض الأ كافق الباؼ ،الأسباف
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فطمب الأسباف اليدنة  ،محمد عثماف باشا ك خمفو حسف باشاكبعدىا تكفي  ،ردا عمى  ذلؾ
لكف الداؼ حسف الباشا كاصل الحرب، كطمب الداؼ حسف باشا مف الباؼ محمد الأكحل 

عمى  الذؼ نص  ـ الاتفاؽ ت ـ1791، كفي اليكـ التاسع مف شير ديسمبربتكقيف القتاؿ
كانتيى الانسحاب في  ،مف كىراف ك المرسى الكبير دكف قيد أك شرط انسحاب الأسباف

لقبو الداؼ ، كتـ تسميـ مفتاحي كىراف ك المرسى الكبير لمباؼ محمد الذؼ ـ1792مطمع 
كأمر الباؼ بكضع راية النصر عمى جبل المايدة كفي المكاف التي  ،بالباؼ )محمد الكبير(
 الشعمة.ظيرت فيو 
ليككف تحرير  ،مف خلبؿ ىذه الكقائع تتحقق رؤية الشيخ جمكؿ ك تنتقل إلى الحقيقة      

كىراف مف قبل جند الرباط الذيف يقكدىـ محمد الكبير)الفارس الأسمر( كيمدىـ بالسلبح ك 
 الغذاء .
عمى كانطلبقا مف الأحداث نجد ركاية شعمة المايدة تسير بنظاـ يترتب فيو الزمف       

نحك متسمسل ك متكاؿٍ كشكمت رؤية الشيخ جمكؿ خيطا رفيعا يشد أحداث الركاية ك يدفع 
بذرة نبكءة إرصادية تشي بما سيككف » السرد إلى التدفق نحك الأماـ فكانت الرؤية بمثابة 

 . 1«عميو المتف 
 تعمل كل الشخصيات مف خلبؿ، ك فتبدأ الركاية بيذه الرؤيا ك تنتيي بتحقيقيا      

 الأحداث لتجسيد ىذه الرؤيا فيي الحدث المركزؼ لمركاية.
كرؤيا الشيخ جمكؿ بمثابة خمفية زمنية تدفع شريط الأحداث إلى التقدـ بشكل       

كتارة  ،دية متنكعةفتارة نجد الحدث التاريخي مقترنا بيذه الرؤيا عبر مشاىد سر  ،متسمسل
رىا في المتف الركائي بشكل فيتكرر حضك  ،ر الأحداث بناء عمى ىذه الرؤيانفس
ثـ انصرؼ تفكيره مف جديد إلى » :راشد فيقكؿ السارد عمى لساف شخصية البطل،ممحكظ

                                                           

  1  .108ص ،1990حريزاف  ،1ط ،(ب.د)، المركز الثقافي  العربي،ؼإبراىيـ ،المتخيل السردعبد الله  -
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كلكنو ظل يتذكر مف حيف لآخر رؤيا الشيخ جمكؿ محاكلا فؾ »، ك1«رؤيا الشيخ جمكؿ
 .2«بعض ألغازىا في ضكء كلبـ الرجميف

 .. ǃرديد رؤياه..إيو...ياليا مف رؤياكذكر الشيخ جمكؿ الذؼ لـ يمل مف ت» كيضيف       
متى تظير شعمة المايدة فتذيب الثمكج عف المدينة الذىبية؟ متى يتربع الشيخ الكقكر عمى 

اؿ كىراف؟ كمتى يحيف كقت الفارس الذؼ يتسمـ السيف الذىبي؟ ثـ دة سمطاف جبجبل الماي  
  .3««؟عكد إلى كىرافمتى ن »شكؽ بىمس 
قة تتحقق في نجد ىذه العلب، ك إشارة إلى علبقة تربط بيف ك ىراف ك الرؤيا كىنا      

خمق حالو الانتظار في كىك بيذه الرؤيا ي ،تحقق الرؤيا ك تتحرر كىرافنياية الركاية أيف ت
 .    ، كما ىذه إلا نماذج عمى تكزيع الرؤيا داخل المتف الركائيذىف القارغ 

 :زمن الخطاب -2-1-1-1-4
كعيا كانت الأحداث داخل المتف الركائي لشعمة المايدة تعتمد في نظاـ مكض إذا      

أنيا لا يمكف أف تككف مكازية تماما لمترتيب الطبيعي  إلا  عمى التتابع الزمني الرتيب 
زمف القصة يخضع بالضركرة لمتتابع المنطقي للؤحداث » لأف ،لأحداثيا كما جرت بالفعل
 .4«ا التتابع المنطقيبينما لا يتقيد زمف السرد بيذ

لأحداث لأف في القصة يمكف  ،فلب يمكف التشابو بيف زمف القصة كزمف الخطاب      
تيبا متتاليا يأتي الكاحد تمك بينما الخطاب مجبر بأف يرتبيا تر  ،كثيرة أف تجرؼ في آف كاحد

رتب بطريقة تتناسب مع كعي الشخصية بحيث تُ » رد مف في الس  كبذلؾ يستخدـ الز   ،رالآخ
 .5«الأشياء ك الأحداث في السرد بحسب كركدىا في الذىف

                                                           

.23ص محمد مفلبح ،شعمة المايدة )كقصص أخرػ (، - 1  
.38المصدر نفسو ص - 2  
.61،62ص نفسو،المصدر  - 3  
لمطباعة ك النشر ك ، المركز الثقافي العربي"مف منظكر النقد الأدبي "داني، بنية النص السردؼ حملحميد  - 4 

.73ص 2000، 3، طالتكزيع ، الدار البيضاء ،المغرب   
.58، ص 1982، 1، ط، مكتبة الشباب، مصر "دراسة في الركاية المصرية"عبد الفتاح عثماف ،بناء الركاية - 5  
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زمف السرد تدفع بالركائي إلى السيطرة عمى ستحالة التكازف بيف زمف الحكاية ك فا      
غير أف زمف  ،جمكع الفترة التي تستغرقيا القصةزمف الحكاية ىك م» لككف  ;زمف السرد

كىك  ،زمف القراءة أك " زمف التجربة" "، إنوالسرد ىك الذؼ يتناسب مع " البنية السردية 
جمل قميمة ك لكنو يخصص فصميف بزمف يسيطر عميو طبعا الركائي الذؼ يطكؼ السنيف 

 . 1«طكيميف لحفمة شاؼ أك رقص 
كمنح الركائي رخصة السيطرة عمى زمنية الركاية تجعمو يمجأ إلى مجمكعة مف       

جمالية، فيجعل بذلؾ حركة السرد  ااب النص أبعادالتقنيات ك الكسائل لتشكيل زمنو ك اكس
 متقاطعيف : بعد أفقي ،بعد عمكدؼ داخل الركاية تسير كفق بعديف زمنييف

ع مف خلبؿ التغيرات الزمنية التي تمحق القصة دكف الخطاب، إما بعد أفقي يلبح      
ما يسمى  ماضية لمنقطة التي بمغيا السرد كىذابالعكدة إلى الكراء لاسترجاع فترة 

ىذا لاحقة ك ، أك التطمع إلى فترة لاحقة كاستباؽ أحداث ( rétrospectionبالاسترجاع )
ا الاسترجاع ك الاستباؽ تحيث تكلد تقني (، anticipationبالاستشراؼ )  مايسمي 

محق القصة كالخطاب معا، كيتعمق مفارقات زمنية داخل السرد، أما البعد العمكدؼ في
ففي حالة التسريع يككف الخطاب  مف حيث السرعة ك الإبطاء، الأحداث بدرجة سرد

اختصارًا لكثافة الأحداث كما في تقنيتي التمخيص كالحذؼ، كفي حالة الإبطاء يعمق 
 2الزمف القصصي مؤقتًا لتمديد الخطاب في المكاف كما في تقنيتي المشيد كالكقفة

كسنممس حضكرىما مف  البعديف،كنجد شعمة المايدة قد جسدت في متنيا ىذيف       
 خلبؿ إيراد بعض القرائف المفظية الدالة عمى كجكدىما .

 
 

                                                           

(،ب.د)لنشر،محيي الديف صبحي، المؤسسة العربية لمدراسات ك ا/ تر الأدب، نظرية كستف كارف،ك آكيميؾ  وريني - 1  
.229،ص،)د.ت(2ط  

سا. 20:15، 06/06/2018،  www.startimes.com ،2- ينظر: صالح كلعة، إشكالية الزمف الركائي  
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  :البعد الأفقي -2-1-1-1-4-1
يتغير الزمف في شعمة المايدة بالانقطاع كعدـ الخضكع لمبدأ التتابع ك التسمسل       

المنطقي ،فأحيانا ينحرؼ الزمف عف المجرػ الخطي لمسرد فيعكد إلى الكراء لاسترجاع 
أحداثا تككف قد حصمت في الماضي : أؼ أنيا سابقة في ترتيب زمف السرد، أك عمى 

رؼ ما ىك آف ،كفي كمتا الحالتيف تككف إزاء مفارقة العكس مف ذلؾ يقفز إلى الأماـ ليش
استباقا  ( أك تككف  rétrospectionالمفارقة إما أف تككف استرجاعا لأحداث ماضية ) »

 .1( «anticipationلأحداث لاحقة ) 
 :( analepseالاسترجاع )-2-1-1-1-4-1-1
سبق »  :بذلؾ أنوىك إيراد حدث سابق عف النقطة التي بمغيا السرد ك يقصد       

فيك يعيدنا إلى . 2«النقطة الزمنية لمحكاية التي بمغيا السرد، أؼ ما يذكر بعد ك قكعو 
ك يُضمف الركاية أحداثا سابقة  ،الماضي بالنسبة لمحظة الراىنة فيقطع النسق الزمني لمسرد

جاع فالاستر  ،سكاء لغرض التذكير بدلالتيا أك إعطائيا دلالات جديدة ك تأكيلبت أخرػ 
سابق ييدؼ راكؼ السرد ك محركو إلى حدث مخالفة صريحة لسير السرد يككف بعكدة »

حسب المادة المعاد مل السرد ذكرىا لسبب أك لأخرػ، كبإلى استعادة أحداثا ماضية أى
كمف ذلؾ يمكف تقسيـ الاسترجاع إلى نكعيف: . 3«إلييا تنكشف أكانت داخمية أـ خارجية 

 اع خارجي(.) استرجاع داخمي( )استرج
 الاسترجاع الخارجي :-2-1-1-1-4-1-1-1
يساعد عمى فيـ إذ  ،إلى أحداث جرت قبل بداية الركايةالاسترجاع الخارجي يعكد       

كبالتالي لا يتقاطع مع  الذؼ يعكد إلى ما كراء الافتتاحية» فيك ،مسار الأحداث ك تفسيرىا

                                                           

.74ص  ،"مف منظكر النقد الأدبي "داني ،بنية النص السردؼحملد ميح - 1  
،2003، 1، طالتكزيع ،تكنسدار صامد لمنشر ك  ،صصي في الركاية العربية المعاصرةالخطاب الق ،محمد الخبك - 2 
  .89ص 
.157ص"، بحث في مستكيات الخطاب في الركاية التاريخية العربية"الركاية ك التاريخ  ،نضاؿ الشمالي -3   
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خط زمني مستقيـ عمى لذلؾ نجده يسير  السرد الأكلي الذؼ يتمكقع بعد الافتتاحية،
  .1«بنائيو  كخاص بو فيك يحمل كظيفة تفسيرية لا

فالاسترجاع الحاضر يسير في خط مستقيـ خاص بو لا يتعارض مع السرد الأكؿ       
نما يفسره ك يكضح يقف  إلى جانب الأحداث »أؼ  ;لمقارغ كيعطي معمكمات إضافية لو كا 

كفي إعطاء معمكمات  ،الأخبار الأساسية في القصة تكضيحالشخصيات ليزيد في ك 
ت الخارجية تخرج كما أف الاستذكارا ،إضافية تتيح لمقارغ فرصة جديدة في فيـ الأخبار

لا علبقة لو بسير الأحداث في عف خط زمف القصة، لتسير كفق خط زمني خاص بيا، 
 . 2«القصة 
بذكر البعض منيا رجية كلكف سنكتفي كركاية شعمة المايدة تعج بالاسترجاعات  الخا      

 . عمى سبيل المثاؿ
كمف بيف الاسترجاعات الخارجية في شعمة المايدة نجد تذكر كالد راشد الشيخ       

تـ ذكر كالدىما » :يقكؿ السارد ،الطاىر كعمو الحاج يحي كالدىما الشيخ الياشمي
حيث قاؿ الشيخ  ،3«كىرافركب التحرير الأكلى لمدينة الياشمي الأعرج الذؼ شارؾ في ح

 كاف سيدؼ الياشمي مجاىدا شجاعا ك قاؿ الحاج يحي ) ...( ::» الطاىر بافتخار 
 .4«،فرغـ عرجو ظل نشيطا حتى تكفاه الله.مجاىدا شجاعاحقا.. كاف كالدنا  -
كاليدؼ مف ىذا الاسترجاع ىك ربط العلبقة بيف رغبة راشد ك تشكقو لحمل السلبح       

، فراشد كرث عف جده حب الكطف يف بطكلة ك شجاعة جده الياشميضد العدك كب

                                                           

،2010 ،)د.ط(،دار ىكمة لمطباعة ك النشر ك التكزيع ،الجزائر ،البنية السردية عند الطيب صالح ،عمر عاشكر - 1 
.18ص   
،2010،)د.ط(،2الجزائر،ج ،باعة ك النشر ك التكزيعدار ىكمة لمط، الأسمكبية ك تحميل الخطاب ،نكرالديف السد - 2  
.192ص   
.13،14، ص شعمة المايدة ك قصص أخرػ  ،محمد مفلبح - 3  
.14ص، المػػصدر نفسو - 4  
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منذ القدـ  فيذه الخصاؿ مغركسة في الشعب الجزائرؼ  ،الشجاعة ك مقاكمة العدكك 
 .كتكارثكىا أبا عف جد

كيعرؼ راشد »  :فيقكؿ، كيسترجع السارد سبب تمقيب جد راشد بالياشمي الأعرج      
ه قصة  رحت رجل جده اليمني في إحدػ سمعيا مرارا مف كالده. جُ الياشمي جيدا، عرج جد 

ات طبيب جيش الباؼ مصطفى معارؾ حركب كىراف فكاد يستشيد لكلا إسعاف
رؼ بسبب ذلؾ ،كقد شفي مف ذلؾ الجرح الخطير ك لكنو ظل يعرج مف رجمو فعُ بكشلبغـ

 .1«بالياشمي الأعرج
السارد لبعض الآلاـ التي مرت بيا نجد استرجاع  ،كذلؾكمف الاستذكارات الخارجية       

لقد تحممت سكينة ابتعاد ابنيا البكر لخضر الذؼ استقر »  :حيث يقكؿ ،سكينة كالدة راشد
فلبح، كأصبح مشرفا عمى أراضي بأسرتو بتمكؿ منداس بعدما تزكج حميمة ابنة ميمكد ال

كات حيف ...( كلـ تنس كفاة ابنيا صالح ك كاف عمره كقتذاؾ عشر سنحميو الخصبة.)
نس اليكـ الذؼ احتضنت جثماف ...( لـ تي بئر فارغة بغابة الجبل الأخضر.)سقط ف
          .         2«كقبمت جبيف الميت ك ىي تصرخ باكية بحرقة حتى سقطت مغشيا عمييا ،صالح
ثـ أنجبت سكينة كلدا ميتا كانت :» ، فيقكؿكيكاصل السارد استنزاؼ جراح سكينة      
. كتألمت كثيرا حيف فاجأتيا سف اليأس المبكرة فمـ طمق عميو اسـ ابنيا المتكفيأف ت تتمنى
 . 3«قق أمنيتيا في الإنجاب مرة أخرػ تتح
مما  ،مف خلبؿ ىذا الاسترجاع تـ استعادة ماضي كالدة راشد ك إلقاء الضكء عميو      

راشد إلى عدـ رضاىا عمى سفر ابنيا ى فيـ سبب حزنيا الشديد كرفضيا ك ساعد عم
 .مازكنة

                                                           

.14ص ، السابقالمصدر  - 1  
.43ص   ،نفسوالمصدر  - 2  
.كالصفحة نفسيا، نفسوالمصدر  - 3  
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كتلب بعض  » :كنجد استرجاعا آخر في قكؿ السارد عمى لساف شخصية  أبك طالب      
تحدث عف العدك ثـ راح ي ،ديث النبكية التي تحث عمى الجيادحاالآيات القرآنية كالأ

كما تكمـ عف الحملبت السابقة التي  ،الذؼ يطمع مف جديد مف احتلبؿ الجزائر ،الصميبي
زغراف التي انتصرت فييا الجزائر العاـ كذكر منيا معركة م قادتيا أسبانيا ك انيزمت فييا،

، ثـ أنشد أبياتا مف «الككنت داككدات» كقد قتل فييا القائد الأسباني  ،ـ عمى الغزاة1558
مخمكؼ تمؾ المعركة  التي خمد بيا الشاعر سيدؼ الأخضر بف« قصة مزغراف» قصيدة 
ـ( أؼ إلى حقبة زمنية خارجة عف 1558كىنا يعكد بنا السارد إلى عاـ ) .1«.التاريخية

ك يرمي ىذا الاسترجاع إلى إثبات بسالة المقاكمة الجزائرية  ،الفترة الزمنية لأحداث الركاية
 لمعدك الاسباني منذ القدـ ك انتصاراتيا عميو مما زاد أحداث الركاية حماسة.

 : داخل ركاية شعمة المايدة فيما يأتيكيمكف إجماؿ أىمية الاسترجاعات الخارجية  
 سد الثغرات التي تركيا السرد مما ساعد عمى فيـ مسار الأحداث.  -
ذلؾ بإعطاء القارغ معمكمات ، ك ماضي الشخصيات ك إضاءة سكابقيا استعادة ك إنارة -

 . ث الحاضريـ تصرفات الشخصية ك أحداإضافية تعينو عمى ف
سباني ك إثبات مقاكمة الشعب الجزائرؼ لو ع انتصارات الجزائر عمى العدك الأاسترجا -

 منذ القدـ.
 :الاسترجاع الداخمي -2-1-1-1-4-1-1-2 
كيعكد بنا إلى ماضٍ داخل الركاية قصد ملء بعض الثغرات التي تركيا السارد       

يسترجع أحداثا كقعت داخل زمف الركاية قصد خمفو، كيككف في نطاؽ المحكي الأكؿ; أؼ 
فإذا كاف  بأحداث الركاية،مكاقف المرتبطة بماضي الشخصيات ك التذكير ببعض ال

 الاسترجاع الخارجي يسير في خط زمني خاص بو لاعلبقة لو بسير الأحداث في القصة
  

                                                           

.61ص ،السابقالمصدر  - 1  
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  .1«الركائييسير معيا كفق خط زمني كاحد بالنسبة إلى زمنيا » فإف الاسترجاع الداخمي 
 أنيا لـ تغفل يا عمى أحداث تاريخية إلا" عمى الرغـ مف اتكائشعمة المايدة" كركاية      

الذؼ كاف دائـ التفكير بيا كلـ ينس لذؼ تمثل في علبقة راشد بيمينة، ك االجانب العاطفي 
فيك مازاؿ يتذكر اليكـ » :قكلو، حيث يسترجعيا السارد في ما دار بينيما مف ذكريات

الذؼ التقى فيو الفتاة ذات الجسد الممشكؽ ك العينيف السكداكييف الفضائيتيف كقاؿ ليا 
 تشاغمت يمينة بمطاردة عنزتيا لـ ترد عمػػيو.« يا غزالة ؟ تيف إلي  تفمتى تم» بميفة 
. اقترب منيا ك ىك يحاكؿ أف يخطف منيا قبمة فصدتو الفتاة السمراء بمطف الكحيدة

ابتعد عنيا راشد « !.. ألا ترػ أف كالدؼ يراقبني؟عني يا مجنكف  بتعدا» كقالت لو بارتباؾ 
لـ تجبو، كجرت خمف « لذىب؟ألـ يسافر إلى آثار المدف المندرسة بحثا عف كنكز ا» قائلب
 .كفي اليكـ آخر ،التقى بيا قرب عيف الدكار. كانت يمينة تحمل قربة عمى ظيرىا .عنزتيا

سأشككؾ إلى خالتي » فردت عميو بعصبية.« مني كالدؾليقت» فخطف منيا قبمة ك قاؿ ليا 
دتو ثـ التقى بيا قرب غابة كمرت أياـ لـ يرىا فييا، كلـ تشكو إلى كال« سكينة
 .2«كاج بياأحبيا ك تمنى الز  .،كتجددت لقاءاتيماالجبل
كتكمف دلالة ىذا الاسترجاع في استدعاء أحداث كقعت داخل زمف الركاية بيدؼ       

كفيـ سبب تفكيره المضطرب  ،مكاقف المرتبطة بماضي شخصية راشدبعض الالتذكير ب
المحظة التي سافر فييا إلى » المتكاصل مف عدـ الزكاج بيمينة كخاصة عندما يتذكركقمقو 

ية مف الرتابة كقد خمصت ىذه الاسترجاعات الركا، 3«عمـ يمينة بذلؾمازكنة دكف أف يُ 
 العاطفي.ست الجانب ا ممكالخطية خاصة عند

تنصيب  تذكر عـ راشد الحاج يحي حادثة ،كمف بيف الاسترجاعات الداخمية كذلؾ      
ر الناس أف يخمفو انتظ ،بعد كفاة الباؼ إبراىيـ الممياني -» خميل التركي بايا حيث قاؿ:

                                                           

لمكتاب،القاىرة،)د.ط(، الييئة المصرية العامة ،ظ"نجيب محفك  ((ثلبثية))في دارسة مقارنة " بناء الركاية سيزا قاسـ، - 1 
.40ص، 1984   

.4ص ، شعمة المايدة ك قصص أخرػ   ،محمد مفلبح - 2  
.90،ص نفسوػػػػػػصػػػػػػػػػػػػػػػػدر الم - 3  
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أما اليكـ فمـ يجد الباشا مف  .خميل التركي اشترػ المنصب بالماؿكلكف  ،الخميفة الأكحل
. فالزمف الذؼ تكفي فيو الباؼ إبراىيـ 1«ر مف الأكحل لتكلي منصب الباؼىك أجد

الممياني كشراء خميل التركي المنصب بالماؿ يتمكقع داخل زمف الركاية، كاستدعاه السارد 
 لمتذكير بالبايات التي تداكلت عمى المنصب قبل الخميفة الأكحل.

عمى رؤية  ي الركاية الذؼ ساعدماذج عف الاسترجاع فنال مف كما ىذه إلا بعض      
 مفلبح لتقنية ف استخداـ محمد: إك إجمالا يمكف القكؿ ،الحاضر رؤية كاضحة ك صحيحة

كشف عف قدرتو ك ميارتو الركائية في استدعاء الماضي الذؼ يحكؼ الاسترجاع بنكعيو ي
 غايات كثيرة كضحت الرؤية لدػ القارغ.

  :( prolepseالاستباق  ) -2-1-1-1-4-1-2
فيك القفز إلى  ،كقكعو يتمثل الاستباؽ في إيراد حدث آت أك الإشارة إليو مسبقا قبل      

أؼ ينقمنا مف حاضر الأحداث إلى مستقبميا دكف الإخلبؿ  ;الأماـ أك الإخبار القبمي
 .2«حكي شيء قبل كقكعو» ك معناه بشكل مختصر  ،بالتسمسل الزمني لمنص

" سنحاكؿ تحديد بعض الفقرات التي جسدت ىذه المايدةمف خلبؿ ركاية "شعمة       
الكثير مف ، إذ استبق محمد مفلبح التقنية كنقمت الأحداث مف الحاضر إلى المستقبل

حيث خمق مف افتتاحية الركاية حالة انتظار كترقب عند القارغ في كيفية   ،الأحداث
لـ يمل :» إذ يقكؿ السارد  اىدىا الشيخ جمكؿ صاحب زاكية مينو،تحقيق الرؤيا التي ش
سو يمشي حافي . لقد رأػ نفحديث عف الرؤيا التي شيدىا )...(الشيخ جمكؿ مف ال
كفجأة ظير « )...( دةالمائ» ثـ شاىد شعمة عجيبة في قمة جبل  ،القدميف عمى الثمكج
ألـ أقل لكـ تحرككا؟ » ...( ثـ التفت نحك الشيخ جمكؿ ك خاطبو قائلب : شيخ عملبؽ )

فا ذىبيا كقاؿ لمشيخ جمكؿ بصكت يثـ أخرج مف تحت البرنكس س«)...( ذا تنتظركف؟فما

                                                           

.110،111. ص  السابقالمػػػػػػصػػػػػػػػػػػػػػػػدر  - 1  
رد-"الزمفتحميل الخطاب الركائي ،سعيد يقطيف - ، الدارلمطباعة كالنشر كالتكزيع ربي،المركز الثقافي الع التبئير"-الس  2  

. 77، ص  1997 ،3البيضاء، بيركت، ط   
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نس أف تنصحو بزيارة البرج احتفع بو حتى تسممو لمفارس الأسمر .. كلا ت» حازـ 
 .1.«الأحمر
كمف النماذج الاستباقية التي خمقت حالة انتظار كترقب في الركاية خبر زيارة       

رأيت ىذا » :حيث يقكؿ الحاج يحي ،ؾ الغربية الشرقية لبايمالخميفة الأكحل لممنطق
.. قد يككف غ الناس عف زيارة الخميفة الأكحلالصباح المنادؼ قنكش يسكؽ زمكرة كىك يبم

 .  2« ؟ ! ىناؾ جديد ياسي الطاىر
حكار العمى تشكيق القارغ أكثر لمعرفة سبب ىذه الزيارة مف خلبؿ  كيعمل الكاتب      

تشاغل الشيخ » كأخكه الحاج يحي، حيث يقكؿ السارد:  بيف الشيخ الطاىرالذؼ دار 
.. لـ يقرر فعلب -بتمشيط لحيتو البيضاء بأنامل يمناه الضعيفة كقاؿ متعجبا: الطاىر

 الأكحل زيارة منطقتنا إلا لأمر ىاـ جدا.
دؼ فقاؿ تنحنح الحاج يحي الذؼ ازداد اىتمامو بزيارة الخميفة محمد بف عثماف الكر       

 ؾ.يأصبح الأكحل يتردد كثيرا عمى إنحاء المنطقة الشرقية لمبايم -بممحة ىادئة :
 أطبق الشيخ الطاىر شفتيو الجافتيف كىك يعمل فكره ك يدعك الذكريات ثـ قاؿ :      
ياني قد منح لو صلبحيات ىامة للئشراؼ عمى شؤكف إبراىيـ المم   لا تنس أف الباؼ -

 . 3«سباف و استعداد لمقاتمة الأالبايمؾ.. ربما أرسم
كىذه الزيارة التي أكردىا الكاتب في الفصل الأكؿ كاستشراؼ نجدىا تتحقق في       

المسافة قصيرة لتككف بذلؾ  ،بيا " زيارة الخميفة الأكحل " االفصل الثاني الذؼ جاء معنكنً 
عف القراءة أك ك مكاف تحققو تجنبا لنفاذ صبر القارغ ك عزكفو  بيف مكضع الاستشراؼ

 فقداف الكاتب السيطرة عمى الحكي.

                                                           

.09،10شعمة المايدة ك قصص أخرػ ، ص ،محمد مفلبح - 1  
.11، ص نفسوالمصدر  - 2  
.12المصدر نفسو ،ص  - 3  
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سيحدث في الركاية أيضا قكؿ السارد عمى مف الاستباقات التي تتطمع إلى ما ك       
، سيتكلى الأكحل راشد .. تذكر جيدا ما سأقكلو لؾ يا» لساف كالد راشد الشيخ الطاىر:

ف كما سمعنا ذلؾ مف منصب باؼ الغرب الجزائرؼ، كفي عيده ستحرر كىراف مف الأسبا
   .1«آبائنا كمف الصالحيف 

حل الحكـ إذ يقكؿ الشيخ كما نجد استباقا آخر ينبئ بتكلي محمد الأك      
الشيخ جمكؿ تأكيميا كاضح  رؤيا ،لأكحل منصب الباؼ ميما يكف الأمرسيتكلى ا»الطاىر:
الصفحات كىذا ما تحقق في  .2«ألـ يسمـ لو مكؿ المايدة سيف النصر؟ ،كالشمس

 .السردية المكالية
حرر ستُ :» إذ يقكؿ  ،كمف الاستباقات كذلؾ نجد تنبؤ كالد راشد بتحرير ك ىراف     
 .3«قمبي لا يكذب كىراف،
عر ش» :إذ يقكؿ السارد ،كنجد أيضا تنبؤ راشد بمشاركتو في تحرير مدينة كىراف      

بيف الفاتحيف سأككف مف »  :بالإضافة إلى قكؿ راشد ،4«بأنو سيشارؾ في تحرير كىراف
  .5«ياسيدؼ .. كسأثأر لسيدؼ الياشمي.

، إذ تتحرر كنجد ىذا الاستباؽ يتحكؿ إلى كاقع مممكس في الصفحات المكالية      
كفي يكـ التاسع مف شير ديسمبر » إذ يقكؿ السارد: ،يشارؾ راشد في ذلؾكىراف ك 
الكبير دكف  كىراف ك المرسىسبانيا مف اتـ الاتفاؽ الذؼ نص عمى انسحاب  ـ،1791

كشيد راشد كىك يبكي، بداية انسحاب الأسباف الذؼ انتيى في مطمع قيد أك شرط. 
  .6«ـ.1792
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يمت بشكل كبير في خمق حالة بق نخمص إلى أف تقنية الاستباؽ أسمف خلبؿ ما س      
ؿ مف خلب ، كذلؾانتظار ك ترقب عند القارغ ك تشكيقو بما سيحدث لاحقا مف أحداث

 تقديميا لإشارات تربط الحاضر بالمستقبل مما أدػ إلى دفع عجمة السرد إلى الأماـ .
 البعد العمودي:  -2-1-1-1-4-2

كيركز عمى الكتيرة السريعة أك البطيئة التي يتخذىا  ،يمثل النسق الزمني لمركاية      
يشمل  الذؼكذلؾ عبر مظيرييا الأساسيف: تسريع السرد  ،يير الأحداثالسرد في تس

ك يشمل تقنيتي المشيد ك تعطيل أك إبطاء السرد  تقنيتي الخلبصة ك الحذؼ، ك
لى كيكزعيا إ» كبالتالي فإنو يشتغل عمى أربع تقنيات حكائية حددىا جيرار جنيت الكقفة،

الأكؿ  ،اف النقيضاف فيما الحذؼ ك الكقفةأما الطرف ،طرفيف متناقضيف كطرفيف كسيطيف
اد بينما زمف السرد ذك اتساع كبير، كأما الطرفاف الكسيطاف فيما يككف منعدما أك يك

نكعا مف ا(، كقد عرفنا بأنو يحقق اصطلبحا المشيد كيككف في غالب الأحياف )حكاري
ثـ الخلبصة كىي آتية في التسمية الانجميزية  ،مساكاة الزمني بيف السرد ك القصةال
(summaryأؼ السرد المكجز الذؼ يككف فيو زمف )  الخطاب أصغر بكثير مف زمف

 . 1«القصة 
كستناكؿ ىذه التقنيات الأربع في ركاية " شعمة المايدة" بدءا بمظيريف أساسيف       

مثلبف إبطاء ثـ المظيريف التالييف المذيف ي ،الحذؼ ( –يمثلبف تسريع السرد ) الخلبصة 
 ة (.يالكصف ) المشيد، الكقفةالسرد 

 :تسريع السرد -2-1-1-1-4-2-1
  :(sommaire Le)الخلاصـــــة -2-1-1-1-4-2-1-1
جكد عدة أياـ أك شيكر أك سنكات مف الك كتعني سرد في فقرات أك بعض صفحات ل      

في الحكي عمى سرد أحداث ككقائع يفترض » دكف التطرؽ لمتفاصيل.فالخلبصة تعتمد 
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صفحات أك أسطر أك كممات أنيا جرت في سنكات أك أشير أك ساعات كاختزاليا في 
كقد أكسبيا طابعيا الاختزالي لمتفاصيل مكانة ميمة في ، 1«قميمة دكف التعرض لمتفاصيل

 ربط أجزاء الركاية ك عرضيا مركزة بكامل الإيجاز ك التكثيف.
كمما يميز تقنية الخلبصة في ركاية " شعمة المايدة" أنيا تككف في قالب استرجاعي       

حيث يقكؿ السارد عف  ،السرد باختزاؿ فترات زمنية طكيمة في فقرات قصيرةبحيث يقكـ 
لـ تنس كفاة ابنيا صالح ككاف عمره كقتذاؾ عشرة سنكات » الآلاـ التي تحممتيا سكينة:

سكينة إلى حد الآف تبكيو في  كمازالتي بئر فارغة بغابة الجبل الأخضر. حيف سقط ف
ف صالح ، كقبمت جبيف الميت كىي تصرخ لـ تنس اليكـ الذؼ احتضنت جثما صمت.
ثـ  .بأربع سنكات صالح ككاف راشد يصغر شقيقوكية بحرقة حتى سقطت مغشيا عمييا. با

أنجبت سكينة كلدا ميتا كانت تتمنى أف تطمق عميو اسـ ابنيا المتكفي، كتأممت كثيرا حيف 
ىك فراؽ ابنيا  كىا ،حقق أمنيتيا في الإنجاب مرة أخرػ فاجأتيا سف اليأس المبكرة فمـ ت
 .2«.راشد يمزؽ قمبيا المتعب

يو مف آلاـ ك مف ماضي سكينة بما ف طكيلب افي ىذه الفقرة لخص لنا السارد كقتً ف      
ففي ىذه  ،يص كسيمة لمتنقل بسرعة عبر الزمففجعل بذلؾ التمخ ،أحزاف في عشرة أسطر
يـ في تسريع مما أس ،ف الماضي المر الذؼ مرت بو سكينةالفقرة أعطى لنا ممخصا ع

  .كتجاكز الفترات الميتة مف الزمفد كدفعيا إلى الأماـ،  كتيرة السر 
لى جانب ىذا الإيجاز نجد إيجازًا       ككاف راشد يستمع إلى »آخر في قكؿ السارد: كا 

كقد حدثو مرة عف جل البايات الذيف  حديث محمد الشمفي عف تاريخ مازكنة ك حكاـ الترؾ،
فقاؿ لو إف أكؿ باؼ استقر بالمدينة ىك حسف بف خير  ،الغرب مف مازكنةيؾ حكمكا بايم

كجاء بعده  ،ثـ خمفو بكخديجة الديف الذؼ غادر مازكنة بعد حممتو عمى المرسى الكبير،
يركؼ أف » الباؼ صكاؽ الذؼ مات مسمكما، ثـ حدثو )...( عف الباؼ شعباف فقاؿ لو 
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« )...(كقد استشيد كىك يجاىد الغزاة،  ،سنكاتقي حكـ البايميؾ مدة ثماني شعباف الزنا
تكلى »محمد الشمفي قائلب بثقة كبيرة  كسألو راشد عف الباؼ مصطفى بكشلبغـ )...( فأجابو
ثـ نقل كرسي الحكـ إلى قمعة بني راشد  ،بكشلبغـ منصب الباؼ عمى مازكنة ك تممساف

 .1«ـ المميانينيما عف الباؼ إبراىيكدار الحديث بي« .ثـ إلى مدينة معسكر
بايات بايميؾ ال كنجد السارد ىنا قد اختزؿ كل تمؾ السنكات التي حكـ فييا جل        

دكف أف يقدـ تفصيلب عف ذلؾ، حتى لا يشعر القارغ الغرب مف مازكنة في صفحة كاحدة 
 .د مف كرائوخمفيا السر الذؼ حكائية الثغرات السد كي تُ ل بالممل، ك
ك بعد انصراؼ الضيكؼ، طمب الشيخ » آخر لمتمخيص في قكؿ السارد: كنجد مثالاً       

، فأخبره راشد بكل ما رأػ لو مف جديد كل ما جرػ في الجزائرالطاىر مف ابنو أف يركؼ 
 2.« «يكـ الحراش» ك سمع أثناء مشاركتو في معارؾ 

الطاىر مف ابنو كنجد السارد ىنا يمجأ إلى الإيجاز ك الاختزاؿ عندما طمب الشيخ       
يفصل ك يركؼ ىذه المجريات فمـ  ،أف يركؼ لو مف جديد كل ما جرػ في الجزائر

 " ما رأػ ك سمع ". االأحداث كالكقائع ك لـ يذكرىا ك اختصرىا في كممتيف ىمك 
رير المدينة العزيزة حانت ساعة تح» آخر لمتمخيص في قكؿ السارد: كنجد مثالاً       

، كلـ رة ك أدخل الفزع في قمكب الأسبافث الزلزاؿ خسائر كثي.. لقد أحدعمى كل مسمـ
 .3«يبقى لنا إلا الاستعداد لمجياد 

" كثيرة "  :كممة كاحدة ىي يفالسارد ىنا لخص الخسائر التي أحدثيا زلزاؿ كىراف ف      
ا لتفاصيل الزلزاؿ كبيرً  ادكف تعداد ىذه الخسائر ك التفصيل فييا، فيك لـ يعط اىتمامً 

في يـ أسكىراف مما  تى بو ليجعمو إشارة عف اقتراب تحريرإنما أ ،مفاتو ك حيثياتومخك 
 لى الأماـ.تصعيد أحداث الركاية ك دفعيا إ
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ف ىذه الخلبصات التي أكردناىا ما ىي إلا نماذج : إمف خلبؿ ما سبق يمكف القكؿ      
حكظ في استرجاع ه التقنية داخل الركاية، كالتي أسيمت بشكل ممعف الكـ اليائل ليذ

حصل في الماضي عبر إشارات خاطفة تكجز ك تكثف الأحداث في بضع كممات أك ما
 مما أدػ إلى تسريع كتيرة السرد ك دفعيا إلى الأماـ . ،جمل

 : ( l’éllipse)الحذف: -2-1-1-1-4-2-1-2 
ظيفة تسريع السرد، فالحذؼ يمعب لا تختمف ىذه التقنية عف سابقتيا مف حيث ك       
إلى جانب الخلبصة دكرا حاسما في اقتصاد السرد ك تسريع كتيرتو، فيك مف حيث »

ك عدـ التطرؽ  ،مف زمف القصةتقضي بإسقاط فترة طكيمة أك قصيرة التعريف تقنية زمنية 
 . 1«لما جرػ فييا مف كقائع ك أحداث

رة طكيمة تقنية زمنية خاصة بتسريع حركة السرد ك اختصاره بإسقاط فت إذًافالحذؼ       
يكتفي »سككت عنيا ك عدـ التطرؽ إلييا،كأك قصيرة مف زمف الحكاية بحذؼ أحداثيا ك ال

كانقضي زمف طكيل فعاد البطل مف  ))أك  ((كمرت سنتاف  ))عادة بالقكؿ مثلب :
 .2«...إلخ ((غيبتو
ثلبثة تتمثل في : الحذؼ الصريح كالحذؼ كيمكف لمقطع أك الحذؼ أف يتخذ أشكالا       
 لحذؼ الافتراضي .لضمني ك اا
كىك الحذؼ    :( éllipse expliciteالحذف الصريح )-2-1-1-1-4-2-1-2-1 

» :ك يعرفو جيرار جنيت بأنو ىك  ،المعمف عنو بإشارة زمنية صريحة أك غير صريحة
 3.«ح الزمف الذؼ تحذفورد  ارة )محددة أك غير محددة ( إلى  الذؼ يصدر عف إش
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حيث يقكؿ  :مثاليف عمى الحذؼ الصريح في ركاية شعمة المايدةكسكؼ أسكؽ       
لقد قضيت سنكات عديدة بيذه المنطقة العتيدة التي لـ تختمف عف مقاكمة »  السارد: 

 .1«غاطيس الخكنة المتعاكنيف مع الأسبافالإسباف ك الم  
كات لـ يحدد عدد السنلكنو  "،سنكات عديدة"كىنا حذؼ صريح نممسو في عبارة       

كمف خلبؿ ىذا الحذؼ أسقطت جميع الأحداث التي كانت في ىذه التي قضاىا، 
كلجأ السارد ليذا الحذؼ نظرا لضيق الكقت، فقد كاف كل سكاف المنطقة  ،السنكات
ؾ الغرب مستعجميف ك متحمسيف لمعرفة سبب زيارة محمد الأكحل لممنطقة مما يالشرقية لبايم

ممل ك دفع ال ، مما سرع مف كتيرة الزمففي تمؾ الأياـلا يسمح لو المقاـ بسرد ما جرػ 
 .القارغ المتشكؽ لمعرفة سبب الزيارة عمى
رة زمنية محددة في قكؿ آخر عف الحذؼ الصريح كلكف بإشا كما نجد مثالاً       
أنعش الأمل قمب الشيخ الطاىر الذؼ ظل ينتظر منذ سنة ،سفر ابنو إلى » السارد:

 .2«مدرسة مازكنة
، فالسارد قاـ بإسقاط مدة زمنية مقدرة بسنة اصريحً  اكنجد في ىذا المثاؿ أيضا حذفً       

  دكف أف يتطرؽ لرصد الأحداث أك الإشارة إلييا.
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 (:'éllipse implicité l)الحذف الضمني -2-1-1-1-4-2-1-2-2
ستطيع أف يمتزـ لأف السارد لا ي ،يكاد يكجد نص سردؼ دكف حذؼ ضمني لا      

 بالتسمسل الزمني الكركنكلكجي.
نما يستدؿ عميو عف ك الحذؼ الضمني لا يصرح بكجكده       يتركيا طريق ثغرة ، كا 

عنو أية إشارة  ،كلا تنكببالرغـ مف حدكثو» فيك لا يظير في النص ،التسمسل الزمني
نما يككف عمى القار  ،زمنية أك مضمكنية اء أثر غ أف ييتدؼ إلى معرفة مكضعو باقتفكا 

 . 1« ة ي التسمسل الزمني الذؼ ينظـ القصالثغرات ك الانقطاعات الحاصمة ف
يكـ »كفي :» "شعمة المايدة " نكرد قكؿ الساردي في ركاية كمف أمثمة الحذؼ الضمن      
الذؼ عاشو راشد كجنكد الجزائر لحظة بمحظة انيزـ العدك الإسباني مخمفا « الحراش
 .2«جريحا. 3000قتيلب ،ك أكثر مف  8000
مف الأحداث التي لا نجد ليا في الخطاب ذكرا  افنجد الحذؼ ىنا قد أضمر حيزً       

ماذا حدث؟ ما ىي الأحداث القتالية ؟  ،خلبؿ لفظتي )لحظة بمحظة(معينا إلا مف 
يكـ الحراش الذؼ )فالسارد لـ يذكر التفاصيل كلـ يدقق في الأحداث ك انتقل مف عبارة 

 :تتكسطيما لفظتي  (انيزـ العدك الإسباني) إلى عبارة  (عاشو راشد ك جنكد الجزائر
  .عمى ثغرة تركيا التسمسل الزمنيستدؿ عف طريقيما ( المتاف يُ لحظة بمحظة)

ما ما ييـ حسب الكاتب ك إن   ،نخمص مف ىذا أنو لا ييـ ما جرػ خلبؿ المعركةك       
اف مما بسالجزائر في المعركة كىزميـ  للؤ ىك التركيز عمى فكرة مشاركة راشد ك جنكد

 يـ في خدمة أحداث الركاية ك دفع كتيرتيا للؤماـ.أس
فقاؿ لو الشيخ » آخر في قكؿ السارد عمى لساف أحمد بف ىطاؿ: ايً ضمن اكنجد حذفً       

أكثر مف ىجكـ عمى كىراف كقد اصطدـ  -حفظو الله–شف سيدؼ الباؼ :» بف ىطاؿ 
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كاحتل أبراجيا كظل بيا لفترة ثـ  ،المدينة، كتمكف مف قتل بعض جنكدهعند أسكار  بالعدك
 1«انسحب منيا.

الكممة فيـ مف سياؽ الكلبـ،ك سارد قد تجاكز فترة زمنية تُ يظير في ىذا المقطع بأف ال      
الأحداث ك التفاصيل التي جرت ككقعت في  فالسارد لـ يذكر (الفترة ) :التي تبيف ذلؾ

 اكتفى بالإشارة إلييا لتسريع كتيرة الزمف .ىذه المدة، فقد أسقطيا ك 
نقطاعات الحاصمة ك نستدؿ كذلؾ عف الحذؼ الضمني داخل الركاية عف طريق الا      

..( فمجأ الكاتب لاستخداميا ليعطي إشارة ضمنية .كالنجيمات الثلبث ك النقاط المتتابعة )
 .محذكفة أك مسككت عنيا داخل الأسطرلمتعبير عف أشياء 

كتقنية النقاط المتتابعة نجدىا بكثرة ك بشكل طاغي داخل الركاية ك تشغل بياضا       
تنيدت سكينة التي تجاكزت سنيا :» قكؿ الساردكمف أمثمة ذلؾ  ،بيف الكممات ك الجمل

 الخمسيف ،كقبمت ابنيا بحرارة كىي تنفخ:
   .2«نحف في حاجة إليؾ كلكف... -
كنممس مف خلبؿ ىذا الحذؼ رغبة محمد مفلبح في إقحاـ القارغ في إنتاج الدلالة       

لأمر  يسافر إلى مازكنة امتثالاً لأف القارغ يعمـ بأف راشد س ،ككذلؾ تجنب عدـ التكرار
 كالده ك تحقيقا لحمـ جده الياشمي .

كتنحنح محمد الشمفي ثـ » نمكذجا آخر لمنقط المتتابعة في قكؿ السارد:أكما نجد       
الصمحاء  ككاف صاحب زاكية شييرة تخرج منيا الكثير مف الفقياء ك العمماء ك -قاؿ:

كسيدؼ  ،د القادر بف يسعدسيدؼ عبك بف عكدة،  كسيدؼ أمحمد ،كمنيـ الشيخ سعيد قدكرة
 .3«.دحك..
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ظيار ما تزخر بو الجزائر كىدؼ محمد مفلبح مف كراء إدراج ىذه النقاط المتتابعة إ      
ك الذيف  ،ىـ لف يحصييـ جميعاك ليؤكد عمى أنو ميما يعد   ،مف فقياء ك عمماء ك صمحاء

رغ في معرفة تاريخ بلبده ك أعلبمو ذكرىـ أمثمة عنيـ فقط رغبة منو في إشراؾ القا
ككذلؾ لمتأكيد عمى الدكر الفعاؿ لمزكايا التي  كصمحائو كدفعو لمبحث في ىذا التاريخ،
 تنجب الفقياء ك العمماء ك الصمحاء.

تشير إلى كجكد ما إذا جئنا إلى الحديث عف النجيمات الثلبث داخل الركاية ك التي أ      
الكاتب يمتزـ بيا عند نياية كل فصل مف فصكؿ الركاية بل حتى نجد  ،فترة زمنية محذكفة

رد النجيمات الثلبث ، فت(2( ك )1إلى جزئيف ) اداخل الفصل الكاحد الذؼ يككف مقسمً 
 :   عمى ىذا الشكلالكاحد  مف الفصل عند نياية الجزء الأكؿ

                                (1) 
 .النصر لا يأتي إلا بالتضحيات يا صديقي »      

                                                 ** *»1 . 
                                (2) 

 .2«في كل أرجاء المدينة البيضاء.ت المدافع احتفل سكاف الجزائر بالنصر العظيـ فدك   »
ك كمثاؿ آخر عف النجيمات الثلبث ك لكف بيف الفصكؿ قكؿ السارد في نياية       

ك سجل راشد بعض أحداث الرحمة في أكراؽ صغيرة )...( كفي » فصل الدنكش الكبير:
المكتكبة لشيخ المدرسة قرر أف يزكر عائمتو بعدما يسمـ أكراقو  أثناء طريق العكدة،

   المحمدية.
                              »***3.                                                                                               
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 «لقاء الكاؼ الأزرؽ » »                        
                                 (1  ) 
  .1«كضعا متأزما. كجد راشد المنطقة كميا تعيش

النجيمات الثلبث للبنتقاؿ مف سرد أحداث إلى أخرػ دكف  كاستخدـ  محمد مفلبح       
 ية بيف الأحداث رغبة منو في تصعيدأؼ إسقاط ك حذؼ المدة الزمن ;التفصيل فيما بينيما

 كتيرة السرد ك القفز بيا إلى الأماـ .
 (:L'éllipise Virtuel)لحذف الافتراضي ا-2-1-1-1-4-2-1-2-3
معرفتو سكػ الافتراض بحصكلو، طريقة ل كىك أعقد الأنكاع لأنو غير ظاىر كلا تكجد      
نياية  تمؾ البياضات المطبعية التي تعقب» دؿ عف الحذؼ الافتراضي مف خلبؿ كيست

أؼ إلى حيف استئناؼ القصة مف جديد لمسارىا في الفصل  ،الفصكؿ فتكقف السرد مؤقتا
 . 2«المكالي

ند نياية كل فصل ك بداية كنجد ىذا النكع مف الحذؼ في ركاية " شعمة المايدة" ع      
فمثلب  ،حيث ترؾ السارد بياضات ممتدة عمى طكؿ صفحات كاممة أك نصفيا ،فصل آخر

بياضا قيمتو نصف صفحة قبل الدخكؿ  (رؤيا الشيخ جمكؿ)نجد في آخر الفصل الأكؿ 
 : ىكاجسكما نجده في نياية الفصل الثالث ،(زيارة الخميفة الأكحل) :إلى الفصل الثاني

يصل إلى صفحة كاممة ك ىكذا مع باقي  (حممة أكريمي) :ك بداية الفصل الرابع (طالب
نصف صفحة إلى صفحة كاممة، كىك بذلؾ يفتح بإذ يترؾ السارد بياضات تقدر  ،الفصكؿ

ة نفسو لاستيعاب الا لمقارغ لتييئالمجاؿ لمتفكير في الأحداث السابقة ك يعطي مج
 .الأحداث القادمة
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"شعمة المايدة" بمختمف مف خلبؿ ما سبق نخمص إلى أف الحذؼ داخل ركاية       
كما  لافتراضي( عمل عمى تسريع السرد كتدفقو إلى الأماـ،اك )الصريح، كالضمني، أنكاعو 
 يـ في دعكة القارغ لممشاركة في إنتاج دلالة الركاية.أس
 :إبطاء السرد -2-1-1-1-4-2-2 
    (:la scène)مشيد ال-2-1-1-1-4-2-2-1 

المقطع الحكارؼ الذؼ يأتي في كثير مف الركايات في » : يقصد بتقنية المشيد      
إف المشاىد تمثل بشكل عاـ المحظة التي يكاد يتطابق فييا زمف السرد  تضاعيف السرد،

 . 1«بزمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ
كما ىي في الأصل دكف تدخل  فيك بذلؾ ينقل حكار ك تدخلبت الشخصيات      
; لأف زمف السرد مع زمف حكار القصة اتطابق فيياتيا كاد يك بالتالي فإف حكار  ،ؼالركا
أف الحكار الكاقعي  فل  غ  ينبو إلى أنو ينبغي دائما أف لا نُ « جيرار جينيت»الناقد البنيكؼ »

قد يككف بطيئا أك سريعا ، حسب طبيعة  ،نيفيف أشخاص معيالذؼ يمكف أف  يدكر ب
حتفاظ كما أنو ينبغي مراعاة لحظات الصمت أك التكرار مما يجعل الا ،الظركؼ المحيطة

 .2«كزمف القصة قائما عمى الدكاـ ،بالفرؽ بيف زمف حكار السرد
 مثاؿ ذلؾ تمؾ ية "شعمة المايدة"، ككنجد المشاىد الحكارية قد تجمت بكثرة في ركا      

ابتسـ محمد الشمفي الذؼ » الحديث بيف البطل راشد ك صديقو  محمد الشمفي:  التي دار فييا
قد يرزقنا الله الشيادة في مدينة سيدؼ عبد  -  كاف يحتضف بندقيتو ثـ قاؿ لصديقو

اىتز راشد لسماع اسـ سيدؼ عبد الرحمف الذؼ كاف يذكره كالده كمما ركػ لو  .الرحمف
 ده الأكبر سيدؼ عبد الحق . ثـ قاؿ لصديقو محمد الشمفي:سيرة ج
أتمنى أف تسمح لي الظركؼ بزيارة ضريح سيدؼ عبد الرحمف ابتسـ لو محمد الشمفي  -
 قائلب:
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 زكره ك لكف ليس قبل أف تتصدػ لحممة أكريمي،ثـ ناصحا:سن -
  1«اىتـ بالتدريب عمى الرماية. -
ليثبت حماسة الشعب الجزائرؼ لمجياد ك الدفاع عف  استعمل محمد مفلبح ىذا الحكار      

كما راشد ك محمد الشمفي إلا عينة مف ىذا الشعب، ك أراد بيذا الحكار أف  ،مدينة كىراف
الحديث عف  يصبغ العمل الجيادؼ بالطابع الديني مف خلبؿ تخمل الحديث عف الجياد

 لبح بالأضرحة، كيعكس الحكار كذلؾ اىتماـ محمد مفضريح سيدؼ عبد الرحمف
 .كالصالحيف
أحمد بف ىطاؿ حكؿ الكتابة عف  كما نجد حضكر مشيد آخر دار بيف راشد ك      
كسكػ عمامتو الضخمة الجميمة كابتسـ لراشد الذؼ ظل » حيث يقكؿ السارد: ،التاريخ

إنؾ شغكؼ بمعرفة تاريخ بلبدؾ فيل » باىتماـ كبير كخاطبو قائلب بصدؽ  ينصت إليو
فقاؿ لو «  .ليست لي القدرة عمى الكتابة» حؾ راشد قفاه ك قاؿ  بحياء  « ف ؟تنكؼ التألي
قد تنجز لنا كتابا في  .. إنؾ شاب مكىكب،جرب الكتابة» شيخ بف ىطاؿ مشجعا ال

الكتابة صعبة لمغاية يا سيدؼ » كحرؾ راشد يمناه أماـ صدره ك قاؿ بخجل: « التاريخ.
عممت ذلؾ مف خلبؿ اطلبعي عمى بعض  فيي تتطمب جيدا متكاصلب كما الفاضل،

  2«كتابات العمماء ثـ أنني أجيل الكثير عف تاريخ بلبدنا.
كىدؼ محمد مفلبح مف تكظيف ىذا الحكار ىك الدعكة إلى الغكص في تجربة الكتابة       
تقديمو قيب في تاريخ الجزائر الذؼ يجيمو الكثيركف، كالعمل عمى تدكيف ىذا التاريخ ك كالتن
حتى نضمف بقاءه، كما أنو مف خلبؿ ىذا الحكار يمرر لنا تجربتو مع  اللبحقة للؤجياؿ

ك ذلؾ مف خلبؿ اطلبعو عمى بعض  ،الكتابة بأنيا صعبة لمغاية تتطمب جيدا متكاصلب
 ظير حب محمد مفلبح لممطالعة مما أكسبو ثقافة كاسعة .ك ىذا الاطلبع يُ  ،كتابات العمماء
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ذيف المشيديف السابقيف نجد مشيدا آخر دار فيو الحديث بيف راشد بالإضافة إلى ى      
لقد تغيرت كثيرا.. بلب ريب  -مط راشد شفتيو كقاؿ : :» ك محمد الشمفي حيث يقكؿ السارد 

 إف مطالعة الكتب جعمت منؾ شخصا غريبا، كقاؿ لو محمد الشمفي بأسف:
 . 1«تيديف ك اضطيدنا المفكريفمشكمتنا الحقيقية بدأت حيف أحرقنا كتب العمماء المج -
كييدؼ محمد مفلبح مف خلبؿ ىذا الحكار إلى تسميط الضكء عمى الكضع اليامشي       

فأتى بيذا الحكار مف  ،الذؼ يعيشو المثقف الجزائرؼ فالعمماء ك المفكريف رمز ليذا المثقف
مف في أكطانيـ التاريخ ليخدـ بو الحاضر ك يتحدث عف الأزمة التي يعاني منيا المثقفكف 

ية السمطة ك كشف ألاعيبيا ، كرفضكا كاقعيـ كعممكا اضطياد ك قمع لأنيـ قامكا بتعر 
 التعسف.ظمـ ك العمى تخميص أكطانيـ مف الفساد ك 

راشد ك محمد  دار بيف كمف المشاىد الحكارية في الركاية نجد كذلؾ ىذا المشيد الذؼ      
 الشمفي ثـ أخرج مف جيبو كرقة صغيرة ك قاؿ فابتسـ لو محمد» الشمفي حيث يقكؿ السارد:

 لو:
جيدا. ثـ ألقى قصيدتو  نظمت ىذه الأبيات بعد خركج الأسباف مف بلبدنا فأنصت إلي   -

ى تـ قاؿ فييا أف الجزائرييف ىـ مف شجعكا الباؼ محمد الكبير عمى الجياد حت ،بصكت قكؼ 
ة كدكر الطمبة في مقاكمة كأشار إلى رباط المايد ،تحرير كىراف ك المرسى الكبير

أنيى قراءة القصيدة بالنصر لمجزائر، كأعرب لو لراشد عف فرحو بميلبد شاعر مف الغزاة،ك 
 جيمو ثـ قاؿ لو محذرا:

 لـ تذكر في قصيدتؾ الدكر الفعاؿ الذؼ قاـ بو الباؼ. -
 اه ثـ قاؿ لصديقو:في قفحؾ محمد الشم

 لكلا حماسة الشعب لما تحقق النصر. -
 رأيؾ في الباؼ ؟كما 
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.. خاؼ أف تتمرد عميو القبائل فقرر أف يشق دربو نحك كاف بيف المطرقة ك السنداف -
 . 1«.كىراف 
يراد محمد مفلبح        ( لـ يكف  اعتباطا العكدة)في الفصل الأخير ليذا المشيد الحكارؼ  كا 

دىا أف ك كأنو خلبصة للؤحداث التي كقعت في الركاية ك التي مفا منو بل قصدًا
المرسى عمى الجياد حتى تـ تحرير كىراف ك الجزائرييف ىـ مف شجعكا الباؼ محمد الكبير 

الكبير فمكلا حماستيـ لما تحقق النصر كيعكد الفضل خاصة لجند رباط المايدة مف عمماء 
 ك مشايخ ك طمبة متطكعيف.

كاف  "المايدة الحكارؼ في ركاية "شعمة ف المشيد: إكمف خلبؿ ما سبق يمكف القكؿ      
كما ىذه المشاىد التي عرضناىا إلا أمثمة عف كجكده مما كضعنا مكزعا عمى نطاؽ كاسع 

ك ىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى تمكف  ،صعكبة انتقاء المشاىد ك عرضيا ـأما
ا مف كاتب ركائي إلى كاتب محمد مفلبح مف ىذه التقنية التي انتقل عف طريقي

( ك عمد الكاتب إلى تكظيفو للئيياـ المسرحأساسا بالدراما )مسرحي،كالمشيد يتعمق 
 .بكاقعية الركاية

   (: la pause)وقفة الوصفية ال -2-1-1-1-4-2-2-1-2
تكقفات معينة »  :ك إنما ىي ،السرد الركائي الكقفة لا تعني تكقف الراكؼ عف      
انقطاع السيركرة ضي عادة فالكصف يقت يا الركائي بسب لجكئو إلى الكصف،دثُ ح  يُ 

 2«يعطل حركتيا الزمنية،ك 
غير أف » فيي تمثل مساحة للبستراحة تقتضي انقطاع السيركرة الزمنية لمركاية       

ة عندما يمتجئ ىذه الصف قدُ ف  ك تكقفا زمنيا قد ي   pause)الكصف باعتباره استراحة ) 
ذه الحالة قد يتحكؿ كفي ى طاؿ أنفسيـ إلى التأمل في المحيط الذؼ يكجدكف فيو،الأب  

حتى كلـ يكف شخصية مشاركة في  ،عمى أف الركائي المحايد بإمكانو البطل إلى سارد،
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عف تأمميـ فييا كاستقراء المشاىد ك يخبر بعض كقف الأبطاؿ عمى أف يُ  ،الأحداث
لأف التكقف  ،الكصف يكقف سيركرة الحدثففي ىذه الحالة يصعب القكؿ بأف  تفاصيميا;

 .1«يعة القصة نفسيا ك حالات أبطالياؼ كحده ،كلكنو مف فعل طبىنا ليس مف فعل الركا
الكقفة التي ترتبط بمحظة » لذلؾ يجب التفريق بيف نكعيف مف الكقفات الكصفية       

( يتكافق spectacle)معينة مف القصة حيث يككف الكصف تكقفا أماـ شيء أك عرض 
كبيف الكقفة الكصفية الخارجة عف زمف القصة ك التي تشبو  ،طل نفسومع تكقف تأممي لمب

 .2«إلى حد ما محطات استراحة يستعيد فييا السرد أنفاسو
ذا عدنا إلى ركاية "شعمة المايدة" نجدىا لا ت       خمك مف الكصف الذؼ يحدث تكقفات كا 
 .دالة عميوك سنرصد بعض المقاطع ال ،انقطاعات في السيركرة الزمنية لمركايةك 
قكؼ  متكسط القامة، ،الخميفة الذؼ جاكز عمره الثلبثيفكاف » يقكؿ السارد:       

، كلحيتو سكداء كثيفة تصل صدره،كشكاربو البنية،أسمر الكجو، أسكد العينيف، كاسع الجبية
ككاف يرتدؼ عباءة صفراء مف الحرير يغطي جزءا منيا برنكس حريرؼ  غزيرة طكيمة،
مة حمراء تزيف جمدىا نقكش مرسكمة بخيط مذىبة، كيضع عمى رأسو أبيض كينتعل جز 

عمامة تركية ضخمة كضعت في أعلبىا جكىرة مرصعة بحجارة نفيسة، ك تدلى مف 
 .3«منطقتو عمى الجية اليمنى سيف في غمده، كما ظير مسدسو المذىب

لمخميفة  اخارجيً  اذا المقطع عبارة عف كقفة ك صفية قدـ مف خلبليا السارد كصفً كى      
برز التطابق بيف شكل الخميفة ك بيف ، كما أف ىذا الكصف يالأكحل مما زاده ميابة

كيتفنف  ا كمما تقدمنا في قراءة الركاية،صفاتو المعنكية ك مكاقفو المتخذة التي نتعرؼ عميي
عيف بالمجردة لا محمد مفلبح في ىذا الكصف حتى يخيل لمقارغ بأنو يرػ الخميفة بالعيف ال

 القارئة.

                                                           

.77ص  ،السابقالمرجع  - 1  
.175ص ،بنية الشكل الركائي حسف بحراكؼ، - 2  
. 28،29محمد مفلبح شعمة المايدة كقصص أخرػ ،ص  - 3  
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حيث  ،بل تعدػ ذلؾ إلى كصف الأمكنةبكصف الشخصية فقط  كلا يكتفي الراكؼ       
 ،كأعجبورتو مازكنة ذات البناءات المتينةبي» فيقكؿ:ف السارد مدينة مازكنة التاريخية يص

 .1« مكقعيا الذؼ يشرؼ عمى حكض الشمف.
ىادف ا إلى تعريف  مدينة مازكنةبمكقع ؼ محمد مفلبح الكصف عر  ىذا كمف خلبؿ       

ك كشف جماؿ ىذا المعمـ التاريخي الأثرؼ ك عراقتو الحضارية مما يستكجب  القارغ بيا،
 .المعالـ الأثريةكحماية جميع ة تعمى القارغ حماي

بالإضافة إلى كصف مدينة مازكنة نجد كقفة كصفية أخرػ لا تخرج عف الحيز       
أما راشد فقد أسرع الخطى في أزقة حي القصبة حتى » حيث يقكؿ السارد: ،المكاني

ء الرائعة المؤلفة مف ثماف كصل مقاـ سيدؼ عبد الرحمف الثعالبي ذؼ القبة البيضا
بياتا شعرية مكتكبة بالخط كعند باب المقاـ الخارجي لاحع فكقو نقشا يضـ أزكايا.

ت مو كتابامخكىك يرتجف. بيرتو جدارنيا المزينة بزليج ممكف تت الككفي.دخل قاعة المقاـ
ثـ كقف مع الزكار عند الضريح المغطى بتابكت عربية بالخط الشرقي ك الفارسي. 

 .2«خشبي
فدخل  ثـ تكجو بخطى سريعة إلى ضريح سيدؼ أمحمد بف عكدة،:» كقكلو أيضا       

 طى بقماش حريرؼ أخضر طرزت فيكنزع خفو ثـ دار حكؿ القبر المغ فناءه الفسيح،
كعمى أطرافو كتبت أسماء الله الحسنى كاسـ  ،كسطو بالخيط المذىب آيات قرآنية

 .3«النبي)ص(
الكقفتيف اىتماـ محمد مفلبح بالأماكف الدينية المقدسة حيث  كيتبيف مف خلبؿ ىذيف      

 يتفنف في كصف معمارىا رغبة منو بالتعريف بيا.

                                                           

.49ص السابق،المصدر  - 1  
.84ص  ،المصدر نفسو - 2  
.116،117ص  ،المصدر نفسو - 3  
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كمفارقات زمنية شيد انكسارات مختمفة  "شعمة المايدة"مني في ركاية فالترتيب الز       
الخلبصة( المتاف  -حذؼال)، إضافة إلى تقنيات زمف السرد استرجاعاكثيرة استباقا ك 

الكقفة( المتاف تساعداف في إبطاء كتيرة الزمف  -تقكماف بتسريع السرد ك) المشيد الحكارؼ 
 زمف السرد ك زمف القصة مستحيلب.لذلؾ يبقى التطابق بيف  ،في الركاية
في استدعائيا لمتاريخ نصا مفتكحا قابلب لمتأكيل ك  "شعمة المايدة"كتبقى ركاية       
 القراءة.

 : بناء الأحداث التاريخيةفي  الرؤية السردية-2-1-1-1-5
عف طريق السارد العميـ  (شعمة المايدة)ريخية في ركاية الأحداث التا اُستحضرت      

الذؼ يستطيع أف يصل إلى كل المشاىد ك أف يتتبع مسار الحكي ك كأنو شيد فعلب تمؾ 
 الكقائع ك الأحداث التاريخية فيسيطر عمى بكابة السرد.

سحب نكفي بعض الأحياف ي ،يتعمق في كصف الأمكنة ك الشخصياتكما أنو       
كلكف لا ينسحب  ،السرد ك التعريف بتاريخيالإدارة يعطي ليذه الشخصيات فرصة ك 

بل تجده يراقب الحكار عف طريق إضافة بعض التعميقات بيف المشاىد  ،انسحابا مطمقا
 .الحكارية
ك خير مثاؿ عمى ذلؾ الحكار الذؼ دار بيف راشد ك أحمد بف ىطاؿ حكؿ تاريخ       
كىراف الآف مدينة عريقة »  ك سأؿ راشد عف كىراف كتاريخيا فأجابو قائلب بثقة»  :كىراف

الذؼ كاف يعرؼ باسـ سيدؼ  يا بني.. فيي تقع عمى السفح الشرقي لجبل المايدة
د بو كقربيا يكجد كا يفرؼ عمى الضفة اليسرػ لكاد رأس العيف،ىيدكر،كنكاتيا ىي قرية ا

دك ا أقاـ العكم ،لأسكار ك الأبراج لحماية المدينةت بيا ابساتيف يسقييا جدكؿ، كقد بني
ثـ ركز نظره في كجو  .«الذؼ يراقب البحر ك المنطقة القريبة منو عمى جبل برج المرجاج
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في مطمع القرف الثالث اليجرؼ شيدت كىراف تطكرا كبيرا بعدما » راشد ك تابع قائلب 
 .1«عدد كبير مف مياجرؼ الأندلس.استقر بيا 
 ، كذلؾ بإضافةفي الحكارلبسترساؿ للأحمد بف ىطاؿ  ةفالسارد ىنا لا يعطي فرص      

،كلكف رغـ ره في كجو راشد ك تابع قائلب...(تعميقات )فأجابو قائلب بثقة...( ،) ثـ ركز نظ
يـ في تيسير الأحداث ك إحداث التفاعل بيف أس امشاركً  اذلؾ يعد أحمد بف ىطاؿ ساردً 

كارتفع كمما اقترب الراكؼ مف المؤلف انخفضت أصكات الشخصيات، » :الشخصيات لأنو
صكت ىذا الراكؼ حتى يصبح ىك المتكمـ الكحيد في القصة،ىك الذؼ يصرح بما تقكلو 

كالتحـ  ،كمما ابتعد الراكؼ عف صكت المؤلفك  لشخصيات ،كما تفعمو كما تفكر فيو،ا
كشعمة المايدة تتعدد فييا زكايا  .2«ارتفعت أصكات الشخصيات ،بأصكات الشخصيات

 ذؼ يتخذه السارد في أغمب الأحياف .الرؤية انطلبقا مف المكقع ال
كنجد السارد العميـ في ركاية شعمة المايدة محايدا لأنو مجرد سارد لمحكادث يركييا       

فنجده يجنح إلى الكصف ك التعبير عف الأجكاء السائدة كعما  ،ك يكغل فييا دكف تدخل
كف الرؤية مف ك ىنا تك ،فيك عميـ بكل شئ ظاىره ك باطنو ،تيختمج بكاطف الشخصيا

فييا عمامتو ذات تكقف راشد لحظة سكػ :» ك كمثاؿ عمى ذلؾ قكؿ السارد  ،الخمف
أصبح  .ثـ كاصل سيره الحثيث في الدرب الترابي الضيق إلى دكار العيف ،الذؤابة القصيرة

لذؼ سمع فييا الشيخ يشعر بحالة مف الفرح الممزكج ببعض القمق منذ المحظة ا
 .3«.يتكمـ بيدكء عف رؤيا شيدىا لممرة الثانية ،جمكؿ،صاحب زكاية مينو

ثـ  ،: )عمامتو ذات الذؤابة القصيرةكىنا نجد السارد يصف مف الخارج في قكلو      
ل ك يتمثل ذلؾ في كما يصف مف الداخ ،(كاصل سيره الحثيث في الدرب الترابي الضيق

ثـ يبيف سبب ىذا  ،مق ()أصبح يشعر بحالة مف الفرح الممزكج ببعض القالعبارة الآتية: 

                                                           

.125ص  ،مفلبح ،شعمة المايدة ك قصص أخرػ  محمد - 1  
.25ص  ،1996، 2، طالقاىرة ،دار النشر لمجامعات الراكؼ ك النص القصصي، عبد الرحيـ الكردؼ، - 2  
.9ص ،شعمة المايدة ك قصص أخرػ   مفلبح،محمد - 3  
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فقد  ،(ىك سماعو الشيخ جمكؿ يتكمـ بيدكء عف رؤيا شيدىا لممرة الثانية)الشعكر : 
معرفة شعكرىا ك أسباب ىذا استطاع السارد برؤيتو أف يتسرب إلى داخل شخصية راشد ك 

 فشخصية راشد لا تمتمؾ سرا أمامو .الشعكر، 
المايدة" قد جعمت السارد في كثير مف الأحياف  إف المرجعية التاريخية لركاية" شعمة      

يستخدـ )الرؤية مف الخمف( كي يتجنب السقكط في فخ السرد الذاتي الذؼ لا يتلبءـ مع 
ي لا تككف ميمتو مثل ميمة كما أنو يعتمد عمى ضمير الغائب ك سرد الأحداث التاريخية،

فيضيف ك يحذؼ مف  ،ركيوإمكانية التحكـ أكثر فيما ي فيمنح لو ضمير الغائب ،المؤرخ
ازداد ك » ك كمثاؿ عمى ذلؾ قكؿ السارد: دكف الإخلبؿ بالأحداث ك الشخصيات التاريخية،
ما بعد  كلكنو أجل تحقيق رغبتو إلى راشد رغبة في زيارة ضريح عبد الرحمف الثعالبي،

)كلكنو  كمبرره تصرؼ راشدارد تفسير كنلبحع ىنا كيف أضاؼ الس .1«.انتياء الحرب
 .(ما بعد انتياء الحرب تحقيق رغبتو إلى أجل
فمعظـ أحداث الركاية سردت عبر الرؤية مف الخمف ك اعتمدت عمى السارد       
ك لكف حضكرىا محتشـ مقارنة مع  ،إلا أننا نممس زكايا رؤية أخرػ داخل الركاية،العميـ

ك السارد كفقا ليذه الرؤيا  (،الرؤيا مف الخارج) رؤػ كمف بيف ىذه ال ،الرؤية مف الخمف
أنو يسرد ما ىك خارجي ك ظاىر بمعنى  ،ه ك يسمعو ك لا يتكغل إلى الداخليصف ما يرا 
 فقط.
ثـ كاصل راشد سيره في درب :» مثل ليذه الرؤية بالمقطع الآتي مف الركاية كن      

كنة ضيق حتى كصل قمة جبل زمكرة الذؼ تغطيو أشجار الزيتكف البرؼ، اقترب مف زيت
ثـ ركز  ،تكقف لحظة التقط فييا بعض أنفاسوك  كانت منتصبة بجانب صخكر ممساء،

عد ذلؾ عاد إلى بك  نظره الحاد في جباؿ الكنشريس الشاىقة ثـ جباؿ الظييرة الشامخة،

                                                           

.80ص  ،المصدر السابق - 1  
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سيدؼ .. يا مكؿ الدكار ، كىك يقكؿ بصكت قكؼ ردد صداه الجبل الأخضر: سننتصر يا
 .1«المايدة 
فقد  ،خارجي الذؼ تتحرؾ فيو شخصية راشدالسارد بكصف الفضاء ال كىنا اكتفى      

 سرد إلا ما رآه ك سمعو فكاف جاىلب بمشاعر راشد كما يفكر فيو.
فتككف معرفة السارد ىنا  (الرؤية مع )ك يحضر في الركاية نكع آخر مف الرؤية ىك       

كف إلا بعد أف تك ،يقدـ لنا أؼ معمكمات أك تفسيرات فلب»  عمى قدر معرفة الشخصية
أك ضمير  ،ستخدـ في ىذا الشكل ضمير المتكمـكي ،الشخصية نفسيا قد تكصمت إلييا

فإذا ابتدػ بضمير المتكمـ كتـ  الغائب ك لكف مع الاحتفاظ دائما بمظير الرؤية مع،
ذلؾ بالانطباع الأكؿ الانتقاؿ بعد ذلؾ إلى ضمير الغائب فإف مجرػ السرد يحتفع مع 

الذؼ يقضي بأف الشخصية ليست جاىمة بما يعرفو الراكؼ ك الراكؼ جاىل بما تعرفو 
 .2«الشخصية
كلكف ىذا النكع مف الرؤية لـ يحض بحضكر كبير في الركاية ككف الرؤية مف       

 الخمف ىي الأنسب لمتعامل مع كقائع تاريخية حقيقية.
أنا » قكؿ السارد حكؿ ما قالو محمد الشمفي: (الرؤية مع ) كمف أمثمة السرد بكاسطة      

لقد  .صير كىرافغير راض عف أعضاء ديكاف الجزائر الذيف لـ يعكدكا ميتميف بم
حقا.. لقد قاكمكا معنا الحملبت الصميبية ك لكف الآف أصبحت علبقتيـ بأرضنا ضعيفة. 

 .3«كحيد جمع الماؿ باستعماؿ القكةأصبح ىميـ ال
في ىذه الرؤية إعطاء فرصة لمشخصية الساردة بضمير المتكمـ لمتعبير عف ك       
كىنا يتمقى القارغ مباشرة  ،عف السارد ك مكاقفيا ك ىمكميا التي لا تخفى عكاطفيا

 المعمكمات مف الشخصية ك يتفاعل معيا ك يتابعيا عمى طكؿ مسار الحكي.

                                                           

.24، ص السابقالمصدر  - 1  
.  47،48ص  ، " مف منظكر النقد الأدبي"بنية النص السردؼ ،حمدانيلحميد  - 2  
.190ص  ،شعمة المايدة ك قصص أخرػ  محمد مفلبح ، - 3  
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اعتماده عمى مجمكعة مف  كنستنج مف كل ما سبق بأف الركائي مف خلبؿ      
مف  األبس الركاية لباسا تاريخيا أحي في بناء أحداثو ي،كاتكائو عمى السجل التاريخالرؤيات

ك يفيـ أحداثو  احاضرً  اكأعاد بعثيا مف جديد ليعالج كاقعً  ،خلبلو مرحمة تاريخية
عمى ما كلكنو عمل عمى بعثيا بدلالة سردية جديدة حتى لا تككف لغتو تسجيمية الغامضة،

 تككف عميو لغة المؤرخ . 
 :عمى مستوى الشخصيات -2-1-1-2
الدعامة الأساسية لمركاية لأنيا المحكر الذؼ تدكر حكلو » الشخصية الركائية  تعد        

في ىذا المقاـ لف نخكض  كلكف ،1«الأحداث فالسرد ك الزماف ك المكاف يكظف لخدمتيا
تفي بالإشارة إلى تقسيـ مفيكـ الشخصية لأنيا ليست مف صميـ بحثنا بل سنك الحديث في

 2 :ىيز بيف ثلبث فئات حيث يمي   ،فيميب ىامكف لمشخصيات
 فئة الشخصيات المرجعية  -1
 فئة الشخصيات الاشارية -2
 فئة الشخصيات الاستذكارية. -3
شخصيات » ضمف ىذه الفئة د تتكما ييمنا في بحثنا النكع الأكؿ مف الشخصيات كق      

 ( شخصيات ، شخصيات مجازية، )...)...(تاريخية)...(، شخصيات أسطكرية 
تحيل ىذه الشخصيات كميا عمى معنى ممتمئ ك ثابت، حددتو ثقافة  ،اجتماعية)....(

 .3«ما
فيك يحيل عمى عالـ سبقت المعرفة بو مف خلبؿ الثقافة أك التاريخ ك قراءتو مرتبطة       
كمثمما استحضر الركائي في ركاية "شعمة  ،استيعاب القارغ ليذه الثقافة كىذا التاريخ بدرجة

                                                           

، 2002، 2، الأردف، طعماف ،كزارة الثقافة ،في ركايات إسماعيل فيد إسماعيل البنية ك الدلالة ،عمر صبحي - 1 
.127ص   
،1990،،)د.ط(الرباط ، دار الكلبـ ،نكرادبسعيد  /تر ئية،ركاسميكلكجية الشخصيات ال ،فيميب ىامكف  ،ينظر - 2 
.24،25ص    
.24ص المرجع نفسو، - 3  
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ـ يمت في بناء الركاية ك تصعيد أحداثيا قد  أسالمايدة" مجمكعة مف الأحداث التاريخية 
شخصيات ، كمف بيف ىذه الشخصيات المرجعية شخصيات تحيل عمى مرجعيات عدة

 .د حقيقي في التاريخ; أؼ ليا كجك ذات مرجعية تاريخية
 في الركاية نذكر:  اتاريخيً  اكمف بيف الشخصيات التي نممس ليا حضكرً       
:عرفت ىذه الشخصية حضكرا ركائيا فقد جاء في  إبراىيم الممياني-2-1-1-2-1
كدار الحديث بينيما عف الباؼ إبراىيـ الممياني ك الخميفة محمد بف عثماف »  :الركاية
لقد كمف الباؼ إبراىيـ صيره الأكحل بالإشراؼ عمى كل »  محمد الشمفي، فقاؿ لو الكردؼ

 .1«.ك مقره كما تعمـ مدينة مميانة ،القطاع الشرقي لبايمؾ الغرب
رحمة محمد الكبير باؼ الغرب الجزائرؼ إلى اب "أما حضكره تاريخيا نجده في كت      

كاف عثماف :» جاء فيو" لأحمد بف ىطاؿ التممساني إذ الجنكب الصحراكؼ الجزائرؼ 
لممياني، ك كاف ىذا الكردؼ أبكه محمد الكبير مرتبطا بعرػ الصداقة مع أبي إسحاؽ ا

 .2«عمى مميانةالأخير قائدا 
ة رض محمد مفلبح مف ىذا التكظيف ىك إحياء شخصية إبراىيـ الممياني ك محاكلكغ      

دقة الثكرؼ ك الانضباط فقد كانت شخصيتو تتميز ب ،بث خصاليا داخل الفرد الجزائرؼ 
 التخطيط كرزانة الرأؼ ك الحكـ.

:مؤلف كتاب رحمة محمد الكبير باؼ الغرب الجزائرؼ إلى أحمد بن ىطال-2-1-1-2-2 
ك الذؼ كاف سندا تاريخيا لمركائي محمد مفلبح في ركايتو "  ،الجنكب الصحراكؼ الجزائرؼ 

كشاءت الظركؼ أف يمتقي راشد بالشيخ أحمد بف ىطاؿ » :إذ جاء فييا ،شعمة المايدة"
قكؿ ابف سحنكف ، حيث ي3«الجميل، فكمفو بنسج بعض كتاباتو الكثيرة خطوأعجب بالذؼ 

                                                           

.51ص  محمد مفلبح،شعمة المايدة كقصص أخرػ ، - 1  
.15ص  ،رحمة محمد الكبير باؼ الغرب الجزائرؼ إلى الجنكب الصحراكؼ الجزائرؼ  ،أحمد بف ىطاؿ التممساني - 2  
.124، ص كقصص أخرػ محمد مفلبح ،شعمة المايدة  - 3  
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أحمد بـ ىطاؿ التممساني عالـ أديب كاف كاتبا خاصا :» الراشدؼ حكؿ ىذه الشخصية 
 .1«عند الباؼ محمد بف عثماف الكبير

ياسي ء ىذه الشخصية التي تتميز بالحنكة ك سداد الرأؼ السفالغرض مف استدعا      
بث شخصية أحمد بف  يير، كالرغبة فيسدكر الفعاؿ لرجاؿ السياسة في التال ىك إبراز

 .كل مف أككل لو مسؤكلية اتخاذ قرارىطاؿ في كل سياسي جزائرؼ أك 
عمى ىذه الشخصية نمحع ليا حضكرا معتبرا محمد بن عثمان الكردي:-2-1-1-2-3
مف بينيا محمد كما أخذت مسميات عدة  ،ت الركاية كليا تأثير في أحداثيامساحا
كسكت لحظة ثـ كاصل كلبمو » : فجاء في الركاية ،كمحمد الكبير،كالباؼ الكبير،الأكحل
نو محمد الأكحل كما يجزـ إ»كتمتـ راشد « مف ىك ىذا الرجل الذؼ يدعى محمدا؟»

رجل عظيـ كتستحق أف تمقب بالباؼ الكبير.. أجل  أنت» كقكلو أيضا : ،2««مشايخنا.
 .3«أنت مف الآف ) محمد الكبير(

محمد :» إذ يقكؿ أحمد بف ىطاؿ التممساني  ا،تاريخي   اكنجد ليذه الشخصية حضكرً        
بف عثماف الكردؼ ،كنيتو)...( أبك عثماف )...( لقبو الكبير حسف إكراما لو عند ما فتح 

 . 4«كىذا السمرتو مدينة كىراف الأكحل
و رمز لمقكة ك العزـ ك الصرامة ك الحكمة ن  كالغرض مف تكظيفو داخل الركاية ىك أ      

ك أراد أف يعرضو لمقارغ  ،في المكاقف ك معمـ إنساني رائع في الكطنية ك المقاكمة
 تدؼ بو.عف قرب كىك في معترؾ الأحداث ك يقليكتشفو 

شيد ليذه الشخصية حضكرا ركائيا في : شخصية مصطفى بوشلاغم-2-1-1-2-4 
كسألو راشد مف الباؼ مصطفى بكشلبغـ الذؼ جاىد تحت قيادتو جده »:ىذا المقطع

                                                           

.41ص  ،الكىرانيالثغر الجكماني في ابتساـ الثغر  ،ف سحنكف الراشدؼأحمد بف محمد بف عمي ب  - 1  
.52ص ،كقصص أخرػ  شعمة المايدة محمد مفلبح ، - 2  
.213المصدر  نفسو، ص  - 3  
.15 ص ، رحمة محمد الكبير باؼ الغرب الجزائرؼ إلى الجنكب الصحراكؼ الجزائرؼ  أحمد بف ىطاؿ التممساني ، - 4  
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منصب الباؼ عمى مازكنة ك  تكلى بكشلبغـ» الأعرج ،فأجابو محمد الشمفي قائلب بثقة كبيرة 
 .1« «ثـ نقل كرسي الحكـ إلى قمعة بني راشد ثـ إلى مدينة معسكر. ،تممساف
ذا        سكف بيا كقد كاف أبك شلبغـ أ:» نجده يقكؿ رجعنا لابف سحنكف الراشدؼ كا 

بيـ الجكع فخرجكا عمى  الأتراؾ فحمكه بعد استيلبء العدك عمى البلبد حتى أضر  
ق كمنيا نقل قاعدة الحكـ إلى مستغانـ 1145أماف.أسكنيـ أبك شلبغـ بكىراف حكالي سنة 

 .2«ىناؾحتى تكفي بيا كلا زاؿ ضريحو 
كغرض محمد مفلبح مف استحضار ىذه الشخصية ىك تعريف القارغ بيذه الشخصية       

 أىـ الانجازات التي قاـ بيا لتحرير مدينة كىراف .مف الذاكرة  ك التي سقطت 
عف الشخصيات  ىذه النماذج مف الشخصيات التي ذكرناىا ما ىي إلا أمثمة      

ىناؾ شخصيات أخرػ في الركاية استقاىا الركائي ية، ك التاريخية التي انبنت عمييا الركا
" الحاج خميل " ك مف التاريخ مثل " عركج" كأخكه " خير الديف" ك " عبد الله الجيلبلي" 

 ك"محمد عثماف باشا" ...
حداث ما يسمى بالصدؽ التاريخي الركائي مف استدعاء ىذه الشخصيات إ  كغرض      

دة إحيائيا ك إفراغ ما تحممو مف تذكير بيذه الشخصيات ك إعاداخل الركاية، كالتعريف ك ال
 الركائيكف اضر بالماضي لخدمة المستقبل،ففيربط الح لالات قديمة عمى كاقعو المعاصر،د

الشخصيات التاريخية لككنيا تعكس المثاؿ الذؼ » في أعماليـ الركائية إلى يمجؤكف 
  .3«يتطمعكف إليو في مرحمة ما مف تاريخيـ 

                                                           

.51محمد مفلبح ،شعمة المايدة ، ص  - 1  
.255ص  ،ابتساـ الثغر الكىرانيجكماني في ف سحنكف الراشدؼ ،الثغر الأحمد بف محمد بف عمي ب - 2  
،بيركت ،لمطباعة كالنشر كالتكزيع دار المناىل ،في بلبد الشاـ الحديثة تطكر الركاية إبراىيـ السعافيف، :ينظر - 3  
.122ص  ،1987 )د ط(،  
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بة لمحمد مفلبح كسيمة يستعمميا لإيصاؿ فكرة ما كقناة يمرر عبرىا فالشخصيات بالنس      
كفيمو الكاسع مكقفو كآرائو، كقد أظير مف خلبؿ تكظيفو ليذه الشخصيات  قدرتو كثقافتو 

 ك قراءتو المتأنية لمتراث.
ية في كتابة دة نصكص تاريخف محمد مفلبح استند عمى ع: إكفي الأخير يمكف القكؿ      
،بل أف يحقق ك يؤرخ ما جرػ في الماضي،كلكف لـ يكف يعمد مف كراء ذلؾ إلى ركايتو

رير ييدؼ مف كراء ىذا الاستحضار إلى إثبات أف الشعب الجزائرؼ ىك الذؼ صنع تح
،فمكلا تكافميـ ك تضامنيـ لما حصل ذلؾ ك يؤكد عمى كىراف كشارؾ في بناء تاريخيا

 «.قكة كفي التفرؽ ضعففي الاتحاد » : مقكلو
كظف المكركث القديـ ك استخدـ آلية التفاعل معو، مف أجل الخركج برؤية  فقد      

حيث استثمر جديدة تكاكب كتعكس ركح العصر، كتعالج مكاضيعو برؤية عصرية مكيفة، 
ك كأنو يصرح بأف اليكـ ىك انعكاس كيعالجو  الكاقع المعيش التاريخ ليعبر عف

كراء ذلؾ الربط بيف حاضرنا ك ماضينا، فما يعيشو المجتمع الجزائرؼ في  أراد مفلؤمس،ك ل
الحاضر مف عنف ك مشاكل ك تدىكر في الأكضاع ما ىك إلا نتاج عف تفرؽ الجزائرييف 

ك كأنو يمرر رسالة مف خلبؿ  ،ك غياب الكطنية بينيـ كافتقارىـ التنقيب في أغكار تاريخيـ
ى إعادة جمع الشمل ك الاتحاد مف أجل مجابية تحديات يدعكىـ إل ركاية " شعمة المايدة"

 العصر.
 مرحمة الاستعمار الفرنسي : -2 -2
كتنقسـ بدكرىا إلى مرحمتيف : مرحمة ما قبل الثكرة التحريرية ك المرحمة التي       

 عايشتيا .
يرات ك التطكرات ك تصكر الكاقع فنجد بعض أعماؿ محمد مفلبح تؤرخ لكل التغ      
كمف  ،الصراع القائـ بيف الجزائرييف ك المستعمر قبل الثكرة المسمحة إلى غاية اندلاعياك 

خيرة لأخطار،ك اكزمف العشق ك  الركائية: الانفجار، كىمكـ الزمف الفلبقي، بيف ىذه الأعماؿ
،كأتذكر (كلى ركاياتي كىي )الانفجار( )...كقد تمكنت مف كتابة أ» حيث يقكؿ: ،ك الجباؿ
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يا في ظرؼ أياـ قميمة عمى آلة كاتبة محمكلة،كلما رأيت أنني لـ أقل فييا كل أنني أنجزت
شئ عف أجكاء ك شخكص منطقتي التي عاشت كيلبت الاستدمار الفرنسي ك احتضنت 

كتبت بعدىا ثلبث ركايات تجرؼ أحداثيا في الأجكاء  ككل مناطق بلبدؼ الثكرة المجيدة،
الجائزة الأكلى بمناسبة  1984ي نمت عنيا سنة نفسيا كىي:) ىمكـ الزمف الفلبقي ( الت

 1986،ك )زمف العشق ك الأخطار ( الصادرة سنة ثلبثيف لاندلاع الثكرة التحريريةال
 . 1«1988ثـ)خيرة ك الجباؿ ( الصادرة سنة 

فرنسي مصكرا إياىا مرحمة إلى سنكات الاستعمار ال كقد عاد محمد مفلبح      
 كسنفصل في ذلؾ .بمرحمة،

 مرحمة ما قبل الثورة التحريرية: -2-2-1
الاجتماعية المزرية التي عاشيا  خيرة ك الجباؿ ك نجدىا تصكر الحياة كتمثميا ركاية      

ف كما تنقل لنا كحشية الشعب الجزائرؼ مف فقر،كجيل،كمرض،كظمـ،كتعس
أف تحمل عمى كره الاستعمار كنبذه،بل  ككل الصكر المشينة التي مف شأنيا»الاستعمار
 .2«عمى الثكرة عميو  كتحرض
شعب الجزائرؼ الذؼ عاش الحرماف في الركاية ىك جزء مف ىذا ال ك ابف عكدة       
ىذا المعدـ لا يممؾ أرضا في منطقة " » اسك ابف عكدة الدر   ،البؤس ىك ك ابنتو خيرةك 

ككاف لو حمار ىزيل يجمب عميو الماء  ،ةضر" كميا، كلا يكسب بقرة أك نعجالجبل الأخ
الصالح لمشرب ... كلكف منذ مكت الحمار أصبحت خيرة تحمل برميل الماء عمى ظيرىا 
 .3«ك تتجو كل صباح نحك البئر العميقة... قضى الرجل كل أيامو حماسا عند " العامرؼ"

                                                           

.677.676محمد مفلبح ،شعمة المايدة ك قصص أخرػ ص  - 1  
66ص  الجزائرية،تكظيف التراث في الركاية  ،عامر مخمكؼ - 2  
.438، ص 2007 ،الجزائر ،دار الحكمة ،"الأعماؿ غير الكاممة" ركايات محمد مفلبح ،محمد مفلبح - 3  



في روايات محمد مفلاح المرجعية التاريخية                              الفصل الأول   

 

-118 - 
 

كما نممؾ  ،ئالمعمر لـ يترؾ لنا أؼ ش» ابف عكدة في كطنو كلا يممؾ أرضا، ؼك       
عيـ ك أذليـ فقد سمب منيـ المعمر أراضييـ ك جك   ،1«مف أرض لا يصمح لمزراعة 

بدأ أبكؾ »  :كلعل  ىذا المقطع الكارد في الركاية خير دليل عمى ذلؾ ،سخرىـ لخدمتوك 
ر ك لا يعكد إلا بعد ينيض مع طمكع الفج حياتو عاملب في مزرعة المعمر " سكبارػ "،

ثـ شكاه إلى  كطرده مف العمل، كرغـ ذلؾ اتيمو المعمر بالسرقة،.. صلبة المغرب
.. جمده رجاؿ الدرؾ الفرنسي ك طاردكه في كل مكاف كما طارده الجكع .. نعـ الدرؾ

 .2«الجكع الذؼ كنا نحاربو بأكل الفكؿ اليابس ك الحشائش البرية 
ك تكفير لقمة اختصار النفقات  اليـ الأكحد لمشعب الجزائرؼ آنذاؾفقد كاف      
و الكعي بضركرة إلى أف تنامي لدي ،أؼ محاربة الجكع بدؿ محاربة الاستعمار،العيش

لأبناء  خيرة في الركاية ك أزكاجيا نماذج كلعل ،كرفع التحدؼ ضدىـ ،التمرد ضد المحتل
 الجزائر الغيكريف عمى كطنيـ.

فضت أف تككف مجرد بحرقة، ر  بكت خيرة»  :تبدأ الركاية بكصف خيرة ك تطمعاتيا      
ليف إلا شؤكف  فيي لا تريد أف تعيش حياة عادية مثل الأخريات لا ى ـ  ،امرأة
ترفض أف تقضي حياتيا في التفاىة.. تمد الأطفاؿ فقط.. تضحي بكل شيء مف البيت،

.. ترفض أف يككف ليا أبناء راء لقمة الخبزأجل أف يصبحكا رجالا لا حمـ ليـ إلا الجرؼ ك 
جيدىـ لممعمريف ك القياد ك جيش فرنسا، كىل قدر المرأة أف تمكث في أذلاء يمنحكف 

 . 3«البيت كتنتظر المكت؟ ىذا عبث، مف أجل ىذا المصير القائـ
ك تقف كالصنديد في كجو  ارغـ مف أنيا امرأة إلا أنيا كانت لا تخاؼ أحدً فعمى ال      

ىذا القايد الذؼ  ،فقد ثارت مرة في كجو محمكد ابف القايد الحبيب ،المستعمر ك عملبئو
دخمت البيت باحثة عف قطعة حديد رأتيا في »  :أىمؾ أىل القرية ببطشو ك ظممو

                                                           

.450،ص  السابقالمصدر  - 1  
.466المصدر نفسو ، ص  - 2  
.437، ص  نفسوالمصدر  - 3  
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استقل  ،ا حديدياكرجعت بسرعة كىي تمسؾ قضيب المطبخ،فكرت أف تيشـ بيا رأسو،
 .1«البيت. محمكد سيارتو نحك كسط المدينة ، كظمت خيرة منتصبة أماـ

ك أرادت الانتقاـ منو فقد يب تزكجيا بعد كفاة زكجيا الأكؿ يحي اليتيـ فالقايد الحب      
تؤمف بأف القايد يمثل أكبر خطر عرفتو المنطقة.. كىك الذؼ قتل زكجيا الأكؿ » كانت 

  .2«يحي اليتيـ.
ءا مف يحي فتظير في الركاية عدكػ التحدؼ ك التمرد عمى الأكضاع السائدة بد      

حيث  ،اليتيـ الذؼ استكلى المعمر " سكبارؼ" عمى أرض يممكيا مساحتيا خمسكف خطكة
أنا لا أممؾ إلا ىذه القطعة.. ضحؾ القايد الحبيب »  :يقكؿ يحي اليتيـ   لمقايد الحبيب

ف يقيـ بيتو فقاؿ لو ليتيـ:.كما حاجتؾ إلى الأرض ؟ تساءؿ يحي اليتيـ أيكقاؿ ليحي ا
الكادؼ.. كقاؿ لو يحي .. ابف ككخؾ في الغابة أك في أرض الله كاسعة -بيب :الح القايد
 الغابة ممؾ لممعمر" سكبارؼ" ، كالكادؼ أصبح ممكؾ أنت. -اليتيـ:
أنت لا قدرة لؾ عمى خدمة الأرض .. لك لـ  -قيقو القايد الحبيب ثـ قاؿ لو :ك       

 .3«يأخذىا المعمر لكنت اشتريتيا منؾ..
ت نار الغضب لممعمر ك عملبئو ك اشتعم اىذا الأمر في يحي اليتيـ كرىً  أثار      
فاقتنع بضركرة الدفاع  ،4«المكت لمف لا يدافع عف الأرض:» حيث قاؿ  ،الانتقاـ بداخموك 

الذؼ أصبح يسكنو جل  » عف حقو المسمكب ك قتل المعمر ك الالتحاؽ بالجبل الأخضر
لعقاب" كر الذؼ تمرد عمى العساكر ك قايد دكار " ارجاؿ المنطقة كمف بينيـ الميدؼ الشاق
 . 5«.. كسيعكد في يكـ ما ليرػ ابنو... سيصبح مف جماعة الميدؼ

                                                           

.458، ص السابقالمصدر   -  1  
.460المصدر نفسو ، ص   -  2  

.450 ص ،المصدر نفسو - 3  
الصفحة نفسيا. ك المصدر نفسو،  - 4  
.452المصدر نفسو ، ص - 5  
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ككاف مقتكلا كبعد  كشاءت الأقدار أف يعكد يحي اليتيـ محمكلا عمى أكتاؼ الرعاة،      
أف تصل المدينة مميا الأكحد تركت خيرة ابنيا راشد عند كالدييا في القرية، ككاف ح كفاتو
معو  ر كجيتيا لتتجورىا كغي  الذؼ غي  طريقيا التقت بالميدؼ الشاقكر  تعيش بحرية، كفيك 

خضر تطبخ لمرجاؿ ك تيتـ فتصبح مف سكاف الجبل الأ ،إلى الجبل الأخضر ك يتزكجيا
كتنجب منو الميدؼ الذؼ تتركو عند ضرتيا، كتتزكج بعد ذلؾ بعكاد اليـ  ،بالمرضى
فمما كلدت ابنو الطاىر سممتو إلى عمتو الأرممة  ث فييا ركح الحماس لمثكرة،الرجل الذؼ ب
 .1«عاطفة الأمكمة حكؿ النشاط الثكرؼ » ك حكلت بذلؾ 

 افخيرة ىذه المرأة القكية الشجاعة التي كانت لغزً  ،كدخمت بذلؾ في نيراف الثكرة      
ل النساء، كثكرة الجزائر ليست ككل امرأة ليست كك لسكاف قريتيا ترمز لمثكرة ، إن يا بالنسبة

الثكرات، كالرجاؿ الذيف تزكجتيـ كاستشيدكا ما ىـ إلا رمز لأبطاؿ كشيداء الجزائر الذيف 
ألقكا بأنفسيـ في بركاف الثكرة، فما إف يستشيد أحدىـ يظير آخر يكاصل مشكاره كىذا ما 

فكل القرية بكتو بحزف إلا  تؤكد عميو ىذه العبارة الكاردة في الركاية بعد قتل يحي اليتيـ
فشرارة الثكرة لا تخمد ك إنما  .2«قتل يحي ك لكف ابني سيعيش »  :خيرة ابتسمت قائمة

 تتفجر كالبركاف في كجو المستعمر. تتكارث جيل عف جيل ك
كنجد محمد مفلبح يفجر الثكرة بمنطقتة غميزاف التي احتضنت الثكرة كغيرىا مف       

إ فَّ ٱللََّّ  لا  يُغ ي  رُ م ا  ﴿ التي بدأىا بالآية الكريمة في ركايتو الانفجارجزائر ك ذلؾ مناطق ال
ي ـ  ا ب أ نفُس  تَّىٰ يُغ ي  رُكا  م  مفادىا مفتاح الحرية ىك النضاؿ ، كىنا يمرر رسالة  3﴾١١ ب ق كٍـ ح 

ائرية شعار الذؼ كاف مبدأ لمثكرة الجز الالتحرؾ ك معانقة الجياد ، كىك يؤكد بذلؾ عمى ك 
، حيث جاء في الركاية عمى لساف عبد اليادؼ ك ىك " " ما أخذ بالقكة لا يسترد إلا بالقكة
.. مصير ىذا الكطف عمينا أف نفكر في مصيرنا: » أحد الأبطاؿ المتعطشيف إلى الثكرة
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 عمينا أف نتحرؾ -بديف؟ إلى متى؟ كانفجر كالبركاف:ظل مستعالمنككب.. إلى متى ن
صدقكا .. لف يتحقق الاستقلبؿ إلا  -:» ، ك أضاؼ قائلب 1.« كنقضي عمى الغاصبيف

 .2«بالكفاح المسمح .. أجل لقد انطمقت الثكرة كىذا ىك الميـ .. ثـ سيأتي التنظيـ.
عبد اليادؼ الذؼ ألقى بنفسو في نيراف الثكرة ىذه الشخصية التي جعميا الركائي ك       

ادؼ ىك اسـ مف فالي ،الثكرة لـ يكف اختيار اسميا اعتباطيا تشحف أىل قريتيا بمكجات
كيدؿ  ،مف  بيدايتو عمى مف شاء مف عبادهكاليادؼ ىك الذؼ ىدػ ك  ،أسماء الله الحسنى
 .3« ييدؼ الناس إلى الخير ك الحق ك الجماؿ » عمى سبيل النجاة كىك 

آ أ نت   ﴿ و تعالى:ل قكلدؼ في القرآف في أكثر مف سكرة مثكقد كرد لفع اليا       إ نَّم 
ل كُل   ق كٍـ ى ادٍ  ر ك  نُكٓا  إ ل ىٰ  ﴿ ،بالإضافة إلى قكلو تعالى: 4﴾ ٧مُنذ  ام  يف  ء  اد  ٱلَّذ  ك ا  فَّ ٱللََّّ  ل ي 
رٰ ط م ست ق يـ دُك ا م  ف   ﴿، كذلؾ قكلو عز كجل :  5﴾ ٤٥ص  من ا ل كُل   ن ب يٍ  ع  ع  ل ؾ  ج  ذٰ  ك  ك 
يف   يراٱلمُجر م  ن ص  يا ك  ب  ؾ  ى اد  ف ىٰ ب ر  ك  اسـ اليادؼ مف أسماء الله  ، كبالإضافة إلى أف6﴾ ١١ك 

فيك يحمل  ،عتبر محبب لدػ الكثير مف الأشخاصالحسنى بدأ الناس بالتسمية بو ك ي
الكثير مف المعاني المتميزة فيك يعني المرشد ك الدليل ك المتقدـ الذؼ يقكد قكمو أك 

  .7«جماعتو.
 نممؾ :»قريتو إلى أحقية قضيتيـ فيقكؿ يرشد أىل لذلؾ نجد عبد اليادؼ في الركاية       
     .8«آخر..ا   العادلة.. )...( الثكرة انطمقت.. لا يكجد  ىناؾ  خيار بقضيتن الإيماف 
كما أنو يتحدث باستمرار عف الحرية ك النضاؿ ك جبية التحرير الكطني، كيحثيـ        

بطاؿ، كتاريخ الأكطاف، كيقكد قريتو ك يقكـ بكاجب التعبئة ك التجنيد، فبدأت عف سي  ر الأ
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كلا الفرطاس مسؤ » ككزعت المياـ بينيـ فأصبح  ،المقاءات السرية بيف أىل القرية المجاكر
جمكؿ كلد الميداكؼ سينضـ قريبا إلى الجيش التحرير  ،ميمتو جمع الاشتراكات لمثكرة
كأصبح » ، 1«ىك مسؤكؿ عف منطقة " الجبل الأخضر"كمياالكطني )...( كسي العباس 

 .2«عبد اليادؼ رمزا في منطقة الجبل الأخضر
فكل شاب فييا قد استكقد الحماس  فتغيرت القرية كثيرا فيي تتحرؾ نحك المكاجية،      

تجرأ عبد الكريـ يكما كىك  ة الانطلبؽ بفارغ الصبر ، حيثبداخمو، كأصبح ينتظر لحظ
في  1954ك جرؼء ملبزـ لعبد اليادؼ كالظل بقراءة بياف أكؿ نكفمبر شاب مثقف 
لمحاكر" كفي مناطق أخرػ لا أحد أصبح يجيل ما يحدث في قرية " ا»  ، حيثالمقيػػػػػػى
ة قد اشتعمت  . فنيراف الثكر 3«أصبحت كممة " الثكرة " تتردد عمى كل لساف  ،مف الكطف

 . في كامل القطر الجزائرؼ 
  :الثورة التحريرية مرحمة -2 -2-2

كل ال، فالثكرة حركت تنامى الكعي لدػ الجزائرييف بضركرة التمرد ضد المحتل      
  ، ىذه النيراف كاف  كقكدىا الجكع ك العرؼ ك الحزف.كانطمق معيا زمف النيراف 

عمى ىذا الجكع الذؼ كاف شمس الحياة كتجيب  كتثكر ركاية ىمكـ الزمف الفلبقي      
مى سؤاؿ، لماذا ىذا الجكع ؟ ىذا السؤاؿ الذؼ بقي معمقا ك ليس لو جكاب إلى غاية ع

.. الشعب يريد كطنا حرا حانت ساعة المكاجية» ، فقد زمف الانفجار ك النضج الفكرؼ 
،الحياة بدكف خبز ك كرامة أقسى مف 4«يجد فيو الخبز ك الكرامة ك الحب ك الحرؼ..

 المكت.
فبعد ا ليذا النضج ك النمك الفكرؼ،في الركاية أنمكذجً  الفلبقي كتظير شخصية حماد      

أف كضع القنبمة التي سمميا لو "سي عدة" في خمارة ليكف، جمس في مقيى ينتظر ىذا 
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فراح يتذكر ماضيو الذؼ أثار فيو الحيرة ك الندـ  ،الانفجار الذؼ يعد بداية لمسيرتو الثكرية
يا.. عذبني التفكير المستمر في ىمكمي الشخصية كنت شق ،قبل أف ألمس القنبمة» يقكؿ:

قبل أف احتضف القنبمة ،كنت .. أتقمب في الفراش القديـ كلا أناـ إلا بعد صلبة الفجر)...( 
رت فييا قبل المحظة التي انفج:» ،كيضيف 1«.. كنت مريضا بيمكمي الشخصية..ضائعا

ؿ نفسؾ يكما عف سبب ىذا .. تميث كراء فتات الخبز، لـ تسأالقنبمة كنت شخصا تافيا
 .2«الجكع الذؼ ينيش حياتؾ

ئرة كلكف حماد بعد انفجار القنبمة تغير جذريا كتحكؿ إلى شخصية قكية ك شجاعة ثا      
، إذ يقكؿ: كنت كأيقف بأنو كاف مخطئا ،يا الاستعمارالتي كاف سبب عمى معيشتيا المضنية

أنا عاجز عف إحداث أؼ تغيير  ..أقكؿ في نفسي :" أنا ضعيف.. ككل شئ يفكؽ طاقتي
أنت -طعت يا سي عدة أف تقنعني بالحركة.. لقد قمت لي بحماس:".. كنت مخطئا... است

أصبح » القنبمة  حماد كثيرا بعد كضع ، كتغير3«..مسحكؽ مثمنا.. كأرضنا مغتصبةمنا
لكف فكانت حياتو لا معنى ليا كلا ذكؽ ك  ،4«.. قبل ىذه المحظات كاف لاشئ رجلب قكيا

ففي كل ثانية بل في كل لحظة  ،معنى أكثر جدية عنده بعد ثكرتو ىذه أصبح لمزمف
 يتفجر في أعماقو ألف ينبكع ينبض بحب الكطف الذؼ يسقيو بدمائو ك يفديو بركحو.

صكرة الكطني المجاىد التي تجتمع فيو » في   مفلبح حماد الفلبقيضر لنا محمدكيُح        
البطل بتصكير الحياة الاجتماعية كاتب يميد لعممية تحكؿ لكف ال ،كل صفات البطكلة

المزرية التي يعيشيا)...( ككل الصكر المشينة التي مف شأنيا أف تحمل عمى كره 
 .5«عمى الثكرة عميو ضستعمار كنبذه، بل ك تحر الا
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 يمكتس»بؤس الدكار ال ذؼ عمتو البطالةفقبل أف يفر  إلى الثكرة طرده الفقر ففر  مف       
يساعده عمى مكاجية ىمكـ الحياة؟  .. أبناء دكاره فقراء فمفأطفالو جكعا إف لـ يجد عملب

          .1«قرية " المحاكر" المجاكرة أغمقت في كجيو كل الأبكاب.. أصبحت الحياة سجنا خانقا.
عد أف صاحبتو البطالة شيكرا غادر الدكار كدخل مدينة غميزاف بحثا عف العمل ك ب      
يكدس  ،بكزيد صاحب المطعـ» قكؿ الفلبقي حيث ي ،كجد عملب في مطعـ بكزيدعدة 

، ككاف 2«كأطفالي الثلبثة يطاردىـ الجكع  الأمكاؿ مف عرقي. زكجتي تنتظر كل شير..
يعاممو باحتقار ثـ يحاسبو عمى كل كبيرة ك صغيرة .. لماذا » صاحب المطعـ بكزيد 

لأكاني .. أكنس المطبخ .. المدينة جميمة يا بف تأخرت يا حماد؟ أمسح المكائد .. أغسل ا
؟.. يبتمع حماد الإىانة . أليس كذلؾ أييا الأعرابي القذرالكمب.. كجدت فييا لقمة العيش .

فقد كاف لا ييمو مف ىذه . 3«ك يقكؿ في نفسو : لابد مف تكفير لقمة الخبز للؤكلاد..
ملء أفكاه أطفالو الذيف دفعيـ الفقر الحياة سكػ لقمة الخبز حتى كلك كاف ميانا مذلكلا، ل

 .4«ك"القرنينة" كقطع الخبز اليابسةحشائش "الخبيز" » إلى أكل
صاحب الحماـ الذؼ »  :كيسترسل في سرد ماعاناه ك عايشو قبل كضع القنبمة      

:" أنا مريض .." امتقع افسألني عف سبب ذلؾ فأجبتو ساخر  لاحع ىزالي ،اـ فيوكنت أن
اىتـ بنفسؾ قبل فكات الأكاف .. اذىب إلى  -أكصالو كقاؿ لي بشفقة:و كارتجفت لكن

ي اليكـ المكالي طردني مف الحماـ.. لجأت إلى حماـ آخر .. قبل أف الطبيب".. كف
،  6«الذؼ سمبت منو أرضو الخصبة » ، ك تذكر كذلؾ أحزاف جده 5«احتضف القنبمة

كانت لو  لا يتجاكز عمره عشر سنكات،و طفلب كتذ كر أبكه المتكفي "لزرؽ" ال ذؼ مات كترك
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ي عاـ القحط مقابل كيس : لقد باعيا فض أصبحت اليكـ لممعمر .. ق يل لوقطعة أر » 
ىذا الأمر حدث في أياـ الجكع "  .. كلكف مف يصدؽ ىذا؟ ،مف الشعير.. إنيا سرقة

كر ، كتذ1«الأحمر " )...( كحدثت مظالـ كثيرة خاصة بعد إخماد ثكرات المقاكمة الشعبية 
لقد بكت كثيرا عمى قطعة »  أمو التي تكفيت بعدما فقدت بصرىا بسبب قطعة الأرض

 .ىذا البكاء سببا في فقداف بصرىا ككاف،2«الأرض
كحزف ك حرماف   كانت  ألـ   فكل ىذه الظركؼ التي نيشت حياتو مف فقر  كبؤس      

ـ كالعاصفة انفعالي ىائج      أنجر  عنو ميلبد حماد لا يعرؼ للبستسلبـ شيئا، مقدا مخاض
                    كمندفع ، ثائر عمى كل مف سمب منو كطنو كعمى كل ظالـ مستبد، بذرة الثكرة مزركعة         

الخكؼ ىك  "»: قتراب منو كخاصة عندما أيقف أفشجاع لا يتجرأ الخكؼ الا ،في أعماقو
 المعمريف  بح يسب العساكر ك القايد كأص، 3«الذؼ جعل ىؤلاء الأجانب أسيادا في بلبدنا"

، كأسرع الخطى نحك 4«ك استعد لممكاجية حانت لحظة حماد الفلبقي.. »كلا يخافيـ فقد 
بالسلبح كحده  »بأف  قد أدرؾالجبل الأخضر ليصبح مجاىدا في جيش التحرير الكطني،ف

نأكل مف كبالسلبح كحده نصبح أسيادا في أرضينا ك  نسترجع كرامتنا كعزة الكطف..
 ،فيذا العالـ لابد أف يتغير.                                                             5«خيراتيا حتى الشبع. 

كجعمتو أعطت القنبمة معنى كبيرا لحياتو،فبعد أف كاف حماد الفلبقي رجلب فقيرا بائسا       
بأنو كاف البطل الذؼ كضع زادت سمعتو حيف عمـ الناس » ، إذشخصا متحررا كمحترما

القنبمة في خمارة "ليكف". كانت عممية جريئة تحدثت عنيا الصحف الفرنسية دكف أف 
 .  6«تتمكف مف معرفة صاحبيا الحقيقي
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في صكرة بطل دفعتو  يحماد الفلبقلى استحضار الركائي شخصية الإضافة إكب      
ية كىمكـ الزمف إلى التمرد ضد الذؿ التي كاف يعيشيا كظركفو الاجتماعية المضنحياة 
الحرب بكصفيا صراعا بيف الكتمة الكطنية مف الجزائرييف » يستحضر كذلؾالمحتل، 

، فالكتمة الأكلى ىـ المجاىدكف الجزائريكف، كالكتمة 1«كالكتمة الاستعمارية مف الفرنسييف.
ثانية يصب الثانية ىـ المستعمركف الفرنسيكف، غير أف محمد مفلبح في تصكير الكتمة ال

 جل  اىتمامو عمى فئة الخكنة الذيف باعكا شرفيـ لفرنسا كتآمركا ضد إخكانيـ الجزائرييف .
سميماف ك الميدؼ، ك سي عدة الطالب، ك يمثل الكتمة الكطنية كل مف :حماد الفلبقي،       
مثالا لمبطكلة كالشجاعة كالإقداـ  فل محمد، حيث كانكاعزكز، كالطك سعدية، ك  الفحاـ،
 ضحية كحب الكطف.كالت
العريف ك العيف الزرقاء"، ستعمارية: الضابط جكرج المعركؼ "بكيمثل الكتمة الا      

المعمـ، كالحركياف  مكسى الجكاج ك جمكؿ الكبي ك ابنو جانك، ك المعمر فانسا، ك "جاؾ"، 
المذاف احتلب حضكرا كاسعا في متف الركاية مقارنة بباقي الشخصيات التي تمثل ىذه 

 الكتمة. 
ك ييف ثكب الخيانة كالخكؼ في أبشع صكرىما، فجمكؿ  الركاية ألبست       ىذيف الحر 

 االتحرير الكطني، فقد كاف صديقً  الكبي أصبح خائنا بعد أف كاف ينكؼ الانتماء إلى جبية
عندما نكبر كنصبح رجالا سنجمع حكلنا كل »:كقاؿ لو يكما ،لحماد الفلبقي أياـ الطفكلة

كىاىك اليكـ يحمل السلبح في كجو شعبو  ،2«سكاف المنطقة كنحرضيـ عمى الجياد
ي بعد ككصل بو الأمر إلى ضرب كالدتو كتيديد أبيو بالقتل، كتكمف بتعذيب حماد الفلبق

ككاف يأخذ كل لكيرباء كالمسامير كماء الصابكف، أف ألقكا عميو القبض كسجنكه، عذبو با
شيء يعجبو بالقكة، فحيف كقعت عينو عمى برنكس نسجتو كمثكـ زكجة المجاىد سميماف 

كانت تنكؼ بيعو لتجمع ثمنو بنصيب آخر مف الماؿ احتفظت بو في صرة مدفكنة »الفحاـ
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أخذه منيا كأىداه لمحركي مكسى الجكاج، كما أنو  1«تشترؼ بو بقرة. في زاكية الككخ، حتى
لقد حرقنا ككخو..كحرقنا الجامع أيضا.كستأتي » :حيث يقكؿ ،لا يخجل في ذكر جرائمو
كيقصد ىنا ككخ عدة الطالب، حتى إنو لـ يرحـ أختو  ،2«طائراتنا لقصف كل المنطقة..

دفعيا )...( »أت إليو بعد كفاة زكجيا حيث العجكز"مريـ" زكجة الشيخ الميدؼ التي التج
بكحشية..سقطت مريـ عمى ظيرىا..ارتطـ قفاىا بحافة عتبة البيت فمفظت أنفاسيا 

 .3«الأخيرة.
كفي نياية الركاية نجد حماد يضع حدا لجمكؿ الكبي كجرائمو بعد أف أجيز عميو       

كاج ال ذؼ لا تقل جرائمو ردتو جثة ىامدة، فكاف عبرة لمحركي مكسى الجأبسكينة حادة 
حيث أنو اعترض طريق خديجة أخت حماد الفلبقي كطمع  ،بشاعة عف جرائـ جمكؿ الكبي

ؽ مف الشيخ الميدؼ، كما أنو كاف يييف أىل القرية كيعامميـ يا عمى طمب الطلبفييا بحث  
كالعبيد، كلكف بعد سماعو بذبح حماد لجمكؿ الحركي تسمل الخكؼ إلى قمبو كلـ يستطع 

كطاؼ مكسى الجكاج بقرية "المحاكر" » السيطرة عمى نفسو كراح يجكؿ في قرية المحاكر:
 -ككقف أماـ المقيى كقاؿ للؤطفاؿ الذيف التفكا حكلو: لقد انتيى كل شيء. -كىك يردد:

ربما فر إلى  ..الضابط الجديد لـ يعد مف المدينة ..ىاجمكا الثكنة كقتمكا جل العساؾ
مف جيبو منديلب أبيض ككضعو عمى رأسو العارؼ كدار حكؿ نفسو  أخرجك  ربما.. فرنسا..

ذبح جمكؿ الكبي فاطمبكا  حماد -ثـ ابتعد عف المقيى كىك يصيح بصكت باؾ:
 .4«السلبـ.
فبعد أف كاف مف قبل يصيح بصكت عاؿٍ كقاسٍ أصبح يصيح بصكت باؾٍ مممكء       

ية، كانكا لا يجرؤكف عمى الكلبـ بالخكؼ كالرعب، كفقد ىيبتو التي كاف يحتميا في القر 
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 عندما التقى بالحارس سألو بلب»معو حتى كلك اعتدػ عمييـ، فمـ يعد أحد يُعيره اىتماما 
ثار الحارس كسب مكسى الجكاج.. ثـ أمره أف أيف كنت لما ذبح جمكؿ؟   -تمعثـ:

قعد ينصرؼ إلى بيتو. كطأطأ مكسى الجكاج رأسو كمشى بيدكء في الزقاؽ ثـ قفز عمى م
 مف مقاعد الحديقة العمكمية، كصاح باكيا:

 ذبحكا جمكؿ الكبي في بيتو فاطمبكا الأماف .-
 .  1«كنزؿ مف عمى المقعد الخشبي ثـ تابع طريقو كىك يمكح بالمنديل الأبيض. 

كالمنديل الأبيض رمز للبستسلبـ ، فمثمما أجبر حماد مكسى الجكاج عمى حممو في       
الفلبقي" نجد المجاىدكف يقضكف عمى ىذه الكتمة التي باعت ىمكـ الزمف " ركاية
التي جرت أحداثيا بمدينة غميزاف  الأخطار" كخانتو في ركاية " زمف العشق ك  كطنيا

 تضنيا الجبل الأخضر كطفمة يتيمة.بالضبط في "قرية العيف" التي يح
لجكع كالعرؼ، أصبحت ىذه القرية مأكػ لممجاىديف بعد أف كانت مأكػ لممرض كا      

عابد ك عكاد النيمي،ك ىؤلاء المجاىدكف أبناء المنطقة أمثاؿ )عكدة بف الحطاب،
عمار ك حسيف ابنا الياني،  ك عبد القادر، ك الشاب محفكظ،ك عمي الميدؼ، ك المقرؼ،
كىيبة ك العجكز سعادة، ك محمد النيمي، كحسيف، ك سي العباس، ك حمادؼ بف عمي الميدؼ، ك 

ليخة بنت الحركي مسعكد ( أيقنكا بضركرة التمرد عمى فرنسا، ز ك بنت بف عكدة الحطاب، 
كأنو لـ يصبح  لمكلبـ جدكػ كيجب التحرؾ كالكقكؼ في كجو المستعمر، الذؼ اغتصب 

جل الأراضي الخصبة كاف يممكيا المعمركف: ماسك، كجاكك، ك » أراضييـ فقد كانت 
كسى الجكاج..أما فلبحك سكبارؼ، ك بعض الجزائرييف كمف بينيـ العامرؼ كمسعكد، كم

"العيف" فلبحع ليـ إلا في بعض الأراضي القاحمة المحاذية لمجبل الأخضر ككادؼ 
  .2«المر..
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التي  فكقفكا كرجل كاحد ضد بشائع الاستعمار التي  لـ تمل الركاية مف ذكرىا سكاء      
الو عمي أك التي كانت خارجة عنو، فمثلب مف خلبؿ ما ق كانت في حدكد زمف الركاية،

 عكاد النيمي حكؿ ىذه الحرب:الميدؼ الذؼ فقد ذراعو اليسرػ في الحرب العالمية الثانية ل
 القذائف..كالرصاص..الطائرات.. ك  في فرنسا يا عكاد. رأيت قياـ الساعة.. ىناؾ» 

رأيت البيكت العالية تتياكػ ككأنيا مصنكعة مف  في كل مكاف..انفجارات  كالنيراف..
الشكارع كالدركب كرأيت الجثث تحت الأنقاض، كالأطفاؿ اليتامى في  المقكػ..الكرؽ 
 .1«رة كىـ يصرخكف باحثيف عف أىالييـالمقف
رج زمف الحرب العالمية الثانية ىذا الحدث الذؼ كاف خا لركائي ىنا عفا يتحدث       

اريخي مف إلى جرائـ المستعمر، مف خلبؿ تذكيرنا  بحدث تأحداث الركاية ليرجع بنا 
المستحيل أف يُمحى مف الذاكرة بالرغـ مف عدـ ذكره داخل الركاية بصريح العبارة ألا كىك 

ألف شييد ك آلاؼ   45(ىذا اليكـ الذؼ راح ضحيتو 1945) أحداث الثامف مف ماؼ
المعتقميف، فعمي الميدؼ كما عايشو في تمؾ الحرب ما ىك إلا مثاؿ عمى أبناء الجزائر 

ناكرة لمجميل ك قابمتيـ بالقتل  إلا أف فرنسا كانت ييا مقابل أخذ الحرية،يف شارككا فالذ
 كخانت كعدىا.
كنجد الركاية كذلؾ تتحدث عف جرائـ عملبء فرنسا ضد أبناء كطنيـ، ىؤلاء الذيف       

مب أراضييـ، كعمى سبيل المثاؿ لا استغمكا خدمتيـ لفرنسا بالسيطرة عمى أبناء قريتيـ كس
رفض محمد النيمي لما كاف صغيرا الرعي بغنـ الحركي مسعكد قالت لو الحصر عندما 

، كلا يتكقف الأمر عند طرد 2«سيطردنا مسعكد مف ضيعتو إف رفضت الرعي بغنمو»أمو:
مشيد قتل الشييد عكاد النيمي مف قبل كاف أخكانيـ بل تعدػ ذلؾ إلى قتميـ، حيث 

يديو ك أشار إلى الربيعي أف يتقدـ نحك حرؾ النقيب »  :الحركي "الربيعي" مثالا عمى ذلؾ
ب نحكه رشاشو. كحيف حرؾ شجرة الزيتكف..كانتصب الربيعي أماـ عكاد النيمي كصك  
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أطمق عكاد صرخة مدكية مزقت  النقيب رأسو انطمق الرصاص مف المسدس الرشاش..
بقكة  أجكاء القرية..تعالى بكاء النساء كزغاريدىف.. جرػ الياني نحك جثماف عكاد كعانقو

فرنسي بالقتل فابتعد الياني دفعو الربيعي برجمو  كىدده الجندؼ ال كىك يبكي..
 . 1«:النجدة يا عمار.كصاح
، بل قاكـ اىذا الحزف الذؼ خي ـ عمى القرية لا يعنى أف كل أكقاتيا كانت أحزانً       

ىذا  سكانيا ىذه الأحزاف بإعطاء فرصة لحضكر الحب في خضـ ىذا الحرب، فنجد
كاف بيف ت  في ركاية "زمف العشق كالأخطار"، مثل ما حب ينمك بيف بعض الشخصياال

 بة بنت بف عكدة الحطاب.عابد المقرؼ ك زليخة، كبيف  حسيف بف الياني ك كىي
الأحداث للؤماـ، فعابد سرد كما يميز ىذا الحب أنو مد  يد  العكف لمثكرة، كدفع كتيرة       

كرة ككأنيا لـ تعش في القرية، فحبو جعميا أكثر حماسة استطاع أف يخمق مف زليخة أسط
في ظرؼ أياـ فقط، كصل حب زليخة درجة الغمياف. الفتاة اكتممت. احتارت »  :كجرأة

قرية "العيف". مف عائمة مسعكد كلدت بطمة. صارت زليخة قمرا منيرا.لـ تعد فتاة منطكية 
كاف يظف ىذا؟ ربما عابد؟ لقد  كمف عمى نفسيا. لقد صارت كجكدا مستقلب عف أبييا..

 أصبح اسـ زليخة رمزا مثيرا لمحماسة..يخة نفسيا في ممارسة العشق)...(، اكتشفت زل
الغريبة غرسيا حب عابد في ، فيذه الجرأة 2«كمف أيف استمدت الفتاة تمؾ الجرأة الغريبة؟ 

 نفسيا.
الذؼ قضى عمى ىذا الحب الذؼ ما كاد يمبث حتى أُجيض مف ق بل المستعمر،       

زليخة بعد قياميا بعممية فدائية، فمما ذىبت مع أبييا الحركي مسعكد لزيارة النقيب جكف 
بكؿ في مكتبو كضعت القنبمة في سمة الميملبت بعد أف أخذتيا مف محفكظ كاستمعت 
لنصائح عابد، لـ يرىا أحد حتى انفجرت كمات النقيب جكف بكؿ، فيرعت نحك ساحة 

يجركف مف كرائيا، فأطمقكا عمييا الرصاص فسقطت الشييدة في مدخل القرية كالعساكر 
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ركل العساكر جثماف زليخة، كجرجركه في أزقة القرية. بكى عابد كىك ينصت » السكؽ 
 . 1«إلى كلبـ الناس. بكت نساء القرية زليخة شييدة

راجيديا خمقت ىذه النياية بعدا ت، حيث كبذلؾ تككف نياية حب عابد ك زليخة مؤلمة      
ىذا الحب المجيض أنجز مأساكية عشقية ألبست الركاية  بعدا » مأساكيا داخل الركاية

 .2«إنسانيا تراجيديا مف خلبؿ تشتت مسار الأحبة إلى جانب فجيعة الثكرة 
كُمل بالزكاج  د تـ كأده فإف حب حسيف ك كىيبة فإذا كاف حب عابد ك زليخة ق      

الذؼ كاف سببا في دعـ الثكرة كذلؾ فلب أحد كاف يشؾ في كالنياية السعيدة، ىذا الحب 
فجأة »ي قبل انخراطو في صفكؼ المجاىديف:لقائيما لككنيما خطيبيف حيث يقكؿ محمد النيم

داخمني بعض الشؾ في محفكظ.  فتح باب الدكاف كخرجت كىيبة كىي تحمل قفة صغيرة.
 ..رت الله..إنو خطيب كىيبةاستغف قمت غاضبا. كرأيت الحسيف يخرج مف الدكاف أيضا..

كجرػ خمفيا حتى لحق بيا. أخذ منيا القفة كمشى إلى جانبيا ثـ انخرطا في الزقاؽ 
 .3«كبعد ذلؾ انعطفا في زقاؽ آخر قاصديف ككخ سعادة الضيق حتى ظيرا قرب الجامع..

محفكظ لما يراىا مع خطيبيا  فلب أحد سيشؾ في كىيبة بعد خركجيا مف دكاف      
فة التي كانت تحمميا فييا الرغـ مف أف المقاء كاف حكؿ الثكرة كالقحسيف، عمى 
 كقصدا بيت العجكز سعادة لأنيا انخرطت في الثكرة كأصبح بيتيا مخبأ لمسلبح.أسمحة،
مف خطة ىجكمية لممجاىديف عل الثكنة  احيث أف عرس حسيف ك كىيبة كاف جزءً       
أعمنكا عف عرس :» قاؿ عابد لمحمد النيمي  كجكدة بالقرية كالقضاء عمييا،رية المالعسك

 أقيمكا حفمة الزفاؼ يكـ الخميس القادـ.. الحسيف ك كىيبة..
 بعد أربعة أياـ فقط؟-
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 حدث بف عكدة في المكضكع ..-
 .1«سنأخذ السلبح مف بيت الخالة سعادة..-ك أضاؼ:-

لقد » حيث قاؿ سي العباس:  ،القرية كحرركىاجاىدكف ميس المنتظر، كىاجـ المكجاء الخ
، ككما حررت القرػ حررت 2«كما حررنا القرػ الأخرػ  حررنا القرية مف الكحكش..

الجزائر قاطبة بفضل أبنائيا الصناديد، كتـ الاعتراؼ بدكلة اسميا الجزائر، كشعب يدعى 
 جزائر المستقمة". الشعب الجزائرؼ ، لتدخل الجزائر بعدىا في عيد جديد"عيد ال

 :  عيد الجزائر المستقمة-2-3
لتاريخ الجزائرؼ، حيث أف  قممو الإبداعي الركائي محمد مفلبح متتبع شغكؼ با      

فبعد احتفائو بالثكرة كتمجيده ليا  استضاؼ كل الأحداث المرتبطة بيذا التاريخ بالتسمسل،
ركاياتو الأربع التي تشكل ك تصكيره لانتصارات الشعب الجزائرؼ عمى المستعمر في 

ف العشق زمك خيرة كالجباؿ، ك ىمكـ الزمف الفلبقي، ك  رباعية الجبل  الأخضر) الانفجار،
مرحمة )التاريخ لينقمنا إلى مرحمة أخرػ مف تاريخ الجزائر  كالأخطار(، يكاصل استمياـ

الجبل  كبعد ىذه الركايات الأربع التي تشكل )رباعية» حيث يقكؿ:(، الجزائر المستقمة
الأخضر( باعتبار الجبل ىك المحكر الثابت في ىذه الأعماؿ الأدبية، التفت إلى الكاقع 

حاكؿ رصد التحكلات الاجتماعية  ، فقد3«الصاخب الذؼ عرفتو الجزائر في الثمانينات
 كالسياسية ك الاقتصادية التي عرفيا كاقع الجزائر بعد الاستقلبؿ. 

 : ما بعد الاستقلالداخل الزمن الاجتماعي في روايات دلالة الزمن التاريخي  -2-3-1
ج  الخياؿ  مع التاريخ ك مع الكاقع الا تنشأ مف العدـ بل تُخمق مف امتز  إف  الركاية      
. كلـ تصبح مجرد سرد يزمنية خاصة داخل التاريخ المكضكع »تاريخ متخيل ذك  فيي

، بل أصبحت التاريخ الإبداعي أدبي لمتاريخ المكضكعي في بنيتو الحدثية الخارجية
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الكجداني العمقي المتخيل ليذا التاريخ الحدثي الذؼ يجاكز ىذه المظاىر الحدثية الخارجية 
ليغكص في أعماؽ ما يدكر في ما كراء، كفي باطف، كفي ما بيف الأفراد ك الجماعات 

شاعر كىكاجس كالطبقات، ك الأحداث، كالكقائع الجزئية كالعامة، الذاتية كالجماعية مف م
يرادات كأيديكلكجيات كقيـ كمكاقف   .1«كرغبات كتطمعات، كا 

فالزمف التاريخي يتمايز بأحداث كتطمعات كمكاقف الأفراد داخل الحياة الاجتماعية       
بغيا التي تحدد بنية ىذه الأخيرة، كتص المكاقف التي تضمنتيا المحظة الزمنية ىي»:لأف

كالتفرد كالاختلبؼ، كما أف إدراؾ العلبقات الكاقعية بخصائص تمنحيا صفة التميز 
كتمكقعيا في سياؽ الزمف، ىك الذؼ يحدد الصفة التاريخية، كيمنحيا استقلبليا، كشكاىد 

تتحكؿ ىذه الشكاىد إلى قيـ  -فقط-تاريخية ثابتة في مسار السيركرة الاجتماعية، عندىا 
كالأيديكلكجية، كتغدك نقاط استقطاب  فكرية ترمز إلى مرحمة مف مراحل الحياة الفكرية،

يتمايز بأحداث الحياة الاجتماعية متأرخة لمزمف الجماعي الذؼ كاىتماـ تعتمد كعناصر ل
 . 2«فقط 
 كايات محمد مفلبحكمف ر  ،يحددىا كيرسميا الكاقع الاجتماعيفدلالة الرؤية التاريخية       

ت السياسية كالاقتصادية لتمؾ التي جسدت مرحمة ما بعد الاستقلبؿ، كرصدت التحكلا
اـ،اك  جتماعية )ركاية بيت الحمراء،المرحمة كربطتيا بالحياة الا عائمة مف ك  لكافية كالكش 

 الفخار( .
  رواية بيت الحمراء:-2-3-1-1
التعبير عف »ـ1986" التي كتبيا سنة بيت الحمراء" "محمد مفلبح" في ركاية يحاكؿ      

المراجعة لا )مجتمع كاف يشيد أزمة اقتصادية ك صراعات سياسية خفية في عيد  

                                                           

،1ع الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مجمة الفصكؿ، محمكد أميف العالـ، الركاية بيف زمنيتيا كزمانيا، - 1 
.15،ص1993   

، 1990، 1سكريا، ط،كزارة الثقافة  ،يكسف الحلبؽ /ميخائيل باختيف، أشكاؿ الزماف كالمكاف في الركاية، تر - 2 
.170ص   
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التراجع( الذؼ جاء بعد كفاة الرئيس ىكارؼ بكمديف، منطمقا في كتابتيا مف ىمكـ حي 
 .كسط مدينتو غميزاف 1«شعبي..
ـ الحياة قاسية كلا ترح»عبارة  "بيت الحمراء"كيكرد في بداية ركايتو       

، تسكده الرشكة ا، كبائسا، مظممامدينة غميزاف مفكك ،فيصكر لنا كاقع2«الضعفاء
كالمحسكبية كالعنف كالنيب كالسرقة، كسيطرة أصحاب الماؿ الذيف سمككا طرقا ممتكية 

، لـ يدفع ثمنو إلا الطبقة الكادحة اكاضح اطبقي المكصكؿ إليو، كخمق ىذا الكاقع تعدد
بي ف بأن يا ميمشة كمنبكذة مف رىا الكاتب في أقصى معاناتيا، كي)البركليتاريا(، التي يصك 
 قبل المجتمع كغير محبكبة.

الذؼ ينتمي إلى ىذه الطبقة بعد أف سحقتو  كيتحدث الكاتب عمى عكاد الركجي      
ف أصابع يده اليمنى ككأنو يتأىب كك  :»، فجاء في الركايةالدنيا سحقا كأثقمت كاىمو باليمكـ

المطعـ يرفضؾ  نو لا يممؾ دينارا كاحدا كالمدينة لا تحب )المزلكطيف(..لممصارعة. إ
كصاحب المغازة ذات الكاجية الزجاجية يراقب  ..كالحانة تقفل الباب في كجيؾ عكاد..يا

كحتى المارة يتجنبكف الاقتراب منؾ. الاحتكاؾ بالرجل المعدـ  حركاتؾ ك كأنؾ سارؽ..
 .3«تجربة لا تتحمميا قمكبيـ الرقيقة.

فيصكر لنا  ،حيث أصبحت الطبقية طاغية في مجتمع يذؿ الفقير كيكرـ الغني      
امتقع لكف عكاد الركجي الذؼ تعمقت عيناه » :الكاتب ذلؾ في ىذا المقطع مف الركاية

خاؼ أف تيكػ عميو لكمة قكية تحطـ فكيو.  تنيد بصعكبة. بقبضة يمنى قدكر بممريكاف..
ه مف ذراعو اليمنى، كىز ه بحقد ثـ دفعو بقكة نحك -ضعف: كىمس في أنا فقير..)...(شد 

كاف ثريا لحممكه عمى لك  تألـ.. الباب فسقط عكاد الركجي خارج الحانة..)...(

                                                           

.680، ص ركايات محمد مفلبح" الأعماؿ غير الكاممة"محمد مفلبح،  - 1  
.116المصدر نفسو، ص  - 2  
.117ص ،نفسو المصدر - 3  
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إنو اليكـ يممؾ حماما ».فقدكر بممريكاف يشكل قكة رىيبة بفضل ثركتو اليائمة 1«الأكتاؼ..
 ، 2«ةكحانة كمطعما كفيلب كسيارة فاخر 

نما اسـ قدكر بممريكاف يكحي  كلـ يس ـ الكاتب        الشخصية بيذا الاسـ  اعتباطا كا 
بالمكانة المادية كالمعنكية لو داخل المجتمع، فقدكر يعني القدرة كالقكة كأضاؼ لو لقب 
 "بممريكاف" نسبة إلى أمريكا كخاصة أف الفترة التي كتبت فييا الركاية كانت تشيد انتقالاً 

الثنائية القطبية إلى القطبية الأحادية بزعامة الكلايات المتحدة الأمريكية، فكما تسعى مف 
أمريكا للبنفراد بالسيطرة كالييمنة عمى العالـ كاغتصاب أراضي الضعفاء، كذلؾ يسعى 
قدكر بممريكاف إلى السيطرة كالتسمط كالاغتصاب كفرض نفكذه عمى الضعفاء، حيث أجبر 

ي طمقيا زكجيا عابد النعاس لما طمب منو قدكر بممريكاف طمعا في الت-فاطمة الحمراء 
مقابل شقة كفرىا ليا، بعد  نعيمة زلاميت عمى بيع كمقايضة شرؼ ابنتيا -مبمغ مف الماؿ

 أف استغميا شر استغلبؿ في بيع الذىب الميرب كأصبحت شريكتو في التجارة كالفراش.
 فاسد كمشتت كمفكؾ، الزكج يبيع زكجتو كما نممس مف خلبؿ الركاية كجكد كاقع      

مقابل مبمغ مف الماؿ مثمما فعل عابد النعاس مع زكجتو فاطمة الحمراء، كقد أضيف لو 
في كسب الماؿ فجاء  كاف يظل نائما كيعتمد عمى زكجتو فاطمة الحمراء لقب النعاس لأنو
كرنتيكة" كاعتمد عمى كلكنيا ممت الحياة مع عابد النعاس الذؼ أىمل عربة "ال»:في الركاية

كلاحظت الحمراء أنو لا يغار عمييا كلا يسأؿ أيف كانت..الميـ أنو  زكجتو في إعالتو..
فنمحع مف خلبؿ ذلؾ أف الأسماء داخل ركاية بيت . 3«كاف يأكل كيشرب كيمبس كيناـ
ف كاف اسـ عابد النعاس الحمراء تعكس حياة الش ة مف تمؾ عينخصيات الحاممة ليا، كا 
  الشخصيات فقط.

                                                           

.122،123ص  ،السابق المصدر - 1  
.117ص المصدر نفسو، - 2  
.140، صنفسوالمصدر  - 3  
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 التي تبيع شرؼ ابنتيا نعيمة زلاميت كمف مظاىر الفساد كذلؾ الأـ فاطمة الحمراء      
طمعا في خديجة أرممة أخيو مقابل شقة، كسميماف السكاؽ يطمق زكجتو الأكلى كيتزكج 

 بيت أخيو كيطرد ابنتيا ككلدىا مف البيت.
الصراع كالذؼ تجسده شخصيات الركاية: ب اكما يصكر الركائي الكاقع آنذاؾ محتدمً       

كابنتيا نعيمة زلاميت، الإماـ  فاطمة الحمراء الصراع بيف عكاد الركجي كقدكر بممريكاف،
كالده كبينو ؽ، عبد الله بف مكسى البقاؿ ك جماعة الزلط، مكسى البقاؿ ك سميماف السكاك 

الركاية حتى مشارؼ  مظاىر الصراع الحدثي الذؼ يغذؼ»كبيف السعداكؼ، فالركاية تحكؼ 
نيايتيا، كسيركرة مجتمعية حتمتيا ضركرات فنية، كالصراع يقكـ بيف متضادات، كتنكع 
، فقدكر بممريكاف  "رأسمالي رجعي"، عبد الله بف مكسى  شخكص الركاية يؤدؼ ىذا المفيكـ

 . 1«"إسلبمي"، السعداكؼ "مناضل تقدمي"،عكاد الركجي "بركليتارؼ ميمش"...
إلى الاستمرار  التضادية بيف الشخصيات ىي التي تدفع بأحداث الركايةكىذه       

تثرؼ دلالة الزمف التاريخي الذؼ يحمل معاني الاختلبؼ  »ككنيا كالتقدـ كتغذييا 
 كيجسد حمـ التغيير الذؼ يراكد الفئات  ،كالتعارض كالتبايف الفكرؼ العقائدؼ في المجتمع

 
 .2«الأكثر معاناة في المجتمع

كنجد الصراع داخل الركاية عُب  ر عنو عف طريق تنكع الشخكص، كعُب  ر عنو كذلؾ       
بطريقة إيحائية أكثر عند استخداـ المكف الأحمر بيف طيات الركاية بدءا بالعنكاف "بيت 

انطلبقا مف الركاية لمصراع بيف الشخكص كىك أحد »الحمراء"، فشبكة العلبقات تُؤسس

                                                           

.35ص ،"في تجربة محمد مفلبح الركائية قراءة"الحفيع بف جمكلي ،اليامش كالصدػ  عبد - 1  
،1لمكتاب، الجزائر، ط ،دار الرائدلسردؼ في ضكء البعد الايديكلكجي""تشكل النص ا إبراىيـ عباس،الركاية المغاربية - 2 
.309،ص2005   
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الحرب كالدمار كالنيراف كسفؾ »ىذا المكف الذؼ يرمز إلى ، 1«دلالات المكف الأحمر
 . 2«الدماء
ذا تكغمنا ف       نجد تسمية ىذا البيت نسبة لفاطمة  ي النص لمعرفة دلالة ىذا العنكافكا 

الحمراء، فالحمراء تدؿ عمى التأنيث كىي صفة مشبية عمى كزف فعلبء التي مذكرىا 
 نت ذات شعر أحمر منذ كلادتيا.ا كاأفعل، كتمقب فاطمة بالحمراء لأني

ذا ربطنا أحد دلالات المكف الأحمر كالذؼ ىك الصراع بفاطمة الحمراء فنجد المكف        كا 
ففاطمة  ،الشعر كيدخل في دلالة الصراع الأحمر يخرج عف الحيز الدلالي الخاص بمكف 

كاف سببو  كانت سببا لعدة صراعات انطلبقا مف صراعيا مع ابنتيا نعيمة زلاميت الذؼ
شقة، كذلؾ كانت سببا في الصراع بيف مكسى البقاؿ الذؼ أراد أف بيع شرؼ ابنتيا مقابل 

يتخذىا زكجة ثانية كابنو عبد الله الذؼ عارضو في ىذا الزكاج ك ىر ب كالدتو مف البيت 
فطمقيا أبكه بعد زكاج داـ ثلبثيف سنة، كما كانت سببا في الشجار الذؼ دار بيف مكسى 

كسميماف السكاؽ الذؼ اتيـ فيو مكسى بارتكاب الآثاـ كعدـ احتراـ الجيراف بإقامة البقاؿ 
 علبقة غير شرعية مع فاطمة الحمراء، فبذلؾ تككف فاطمة كالصراع عممة ذات كجييف.

ذلؾ يدؿ عمى مرحمة كالمكف الأحمر في الركاية نجده يرتبط بفاطمة الحمراء كنجده ك      
فإذا رجعنا إلى المرحمة التي جرت فييا أحداث الركاية نجدىا ىي الاشتراكية، تاريخية 
،إذ جاء عمى الاشتراكي في الجزائر، كىذا المقطع مف الركاية يدؿ عمى ذلؾ مرحمة النظاـ
في مدينتنا نشاىد كل يكـ مناكرات الرجعية كتكالبيا عمى المكاسب » :لساف السعداكؼ 
يارنا الاشتراكي كيتيجمكف خاصة عمى أصبح أعداء الثكرة يشكككف في اخت الشعبية..
أف المكف الأحمر في دلالاتو الإيديكلكجية رمز الاشتراكية قكؿ  ، كما يبيف3«الثكرة الزراعية

                                                           

. 35ص اليامش كالصدػ، عبد الحفيع بف جمكلي، - 1  
.113، ص2008، 1، طالكراؽ، عماف، الأردف، دار عبد الله ثاني، سيميائية الصكرة قدكر - 2  
.190،191ص ، "الأعماؿ غير الكاممة" ركايات محمد مفلبح محمد مفلبح، - 3  
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نحف لا نريد الغد الأحمر فالأمة المجاىدة لا -قائلب بحدة: » :عبد الله بف مكسى البقاؿ
 .1«مى الأمة..الاشتراكية خطر ع تقبل أف يتفشى الانحلبؿ بيف أبنائيا..

 كانطلبقا مف ىذا يمكف أخذ شخصية السعداكؼ كشخصية عبد الله بف مكسى البقاؿ      
مثالا عف انقساـ المجتمع الجزائرؼ إلى مؤيد كمعارض للبشتراكية، مما انجر  عف ذلؾ 
خمق صراع داخل المجتمع، كمف ىنا يظير القاسـ المشترؾ بيف فاطمة الحمراء 

 كانا مصدرا لمصراع داخل المجتمع. كالاشتراكية فكلبىما
اية، كيككف القصد مف رمزا للبشتراكية داخل الرك  بذلؾ تككف فاطمة الحمراءك       

نما بيت الاشتراكية، ىذا الأخير الذؼ  العنكاف "بيت الحمراء" لا بيت فاطمة كشخص كا 
كاف بلبطو يشيد عدة صراعات بيف الكاقع السياسي كالاجتماعي، السياسي الذؼ كاف 
يحتكر السمطة كالمناصب كالماؿ كالجاه عمى حساب الكاقع الاجتماعي الذؼ نخرت 

اجتماعيةً قاتمةً،كقد حمل لكاءه معظـ شخصيات الركاية، التي كانت  عظامو أمراضا
، كتشبثت  تعاني ضنؾ العيش ك شطف الحياة، كالتصقت بيا ىمكـ الكاقع كمسحة التشاؤـ

في كصف ما ياع ، ىذا الضياع الذؼ عب ر عنو عمي العنكبكت فييا براثف المأساة كالض
المدرسة طردتنا لأننا كبار.. كالمؤسسات :»كجماعتة  "جماعة الزلط" بقكلويعانيو  ىك  
..فما العمل؟ التجارة تتطمب أمكالا كنحف أبناء ترفضنا لأننا صغار كلا حرفة لنا الكطنية
 .2«كالسكؽ السكداء لـ نخمق ليا..  أسر فقيرة..
فكانت ىذه الأكضاع المزرية كالمأساكية بمثابة التربة الخصبة التي احتكت في       

غبة في التغيير، كعممت عمى نمكىا لتخرج مف تحتيا كتتحكؿ مف مجرد الرغبة باطنيا الر 
 ـ مسرحا لمتطبيق. 1988في التغيير إلى تطبيقو، فكانت أحداث أكتكبر 

 :ىذه الأحداث كىذا التغيير تتنبأ لو أحداث الركاية لأف مجمل أحداث ىذه الركاية      
 تتمخص في ذلؾ التصادـ بيف الأزمنة الكجكدية كبيف اليمكـ ك الطمكحات الإنسانية.»

                                                           

.145ص ،السابقالمصدر  - 1  
.164ص ،نفسوالمصدر  - 2  
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 5حيث يطرح الحاضر المعاني في زاكية مظممة كقاتمة تنبئ بالانفجار الذؼ حدث في 
 .1. «1988أكتكبر 
كىذا التنبؤ يحضر داخل الركاية بصكرة ممحكظة فنجد الكثير مف الشخصيات تبدؼ       

يريد أف يبدأ حياتو  فعمى سبيل المثاؿ لا الحصر نجد عكاد الركجي ي التغيير،رغبتيا ف
، ككذلؾ فاطمة الحمراء  تريد أف تغير 2«لقد قررت أف أغير حياتي»مف جديد فيقكؿ:

ر قيمتيا حيث حياتيا، كتكفر  عف ما اقترفتو مف ذنكب تحت حض ف زكج يُقد  
الإنساف مف تجاربو يتعمـ  أقع في خطأ آخر..أخطأت في حياتي مرارا كلا أريد أف »تقكؿ:

أجل الحصكؿ كيستفيد.. كلا أحب أف أقضي حياتي بيف البيكت لأبيع خاتما أك قرطا مف 
لماذا لا أقبل بالمككث في البيت محترمة كفي حماية الزكج  ..عمى لقمة خبز متكاضعة

تغير بسرعة العالـ ي» قاؿ:، كما ترد لفظة التغيير في قكؿ مكسى الب3«المخمص؟
 . 4«جنكنية
ـ مف خلبؿ الحاضر 1988أحداث أكتكبر لركائي داخل الركاية  لا يتنبأ  بنجد اك       

شير الذؼ سيشيد ات في التغيير فقط، بل يتنبأ حتى بالالمظمـ كرغبة الشخصي
 .5«أقبل شير أكتكبر بسحب رمادية كلكف الأمطار لـ تسقط» :،فجاء في الركايةالأحداث
د ىذه الركاية يتحقق التنبؤ كيخرج شير أكتكبر مف عالـ  الركاية إلى عالـ كبع      

ـ يكما شاىدا عمى ذلؾ، اليكـ الذؼ فج ر 1988الحقيقة، كيككف الخامس مف شير أكتكبر
فيو الجزائريكف ج ـ غضبيـ، كعبركا فيو عف ضركرة التغيير كعدـ رضاىـ بيذا الكاقع 

الكادحة بالدرجة الأكلى، كقد أعقبت ىذا اليكـ  الاجتماعي المزرؼ الذؼ مس  الطبقة

                                                           

،151ص" المؤثرات العامة في بنيتي الزمف كالنص"، في الخطاب الركائي الجزائرؼ  بنية الزمف بشير بكيجرة محمد، - 1  
152.  
.130ص"،  الأعماؿ غير الكاممة ركايات محمد مفلبح " محمد مفلبح ، - 2  
.142ص المصدر نفسو، - 3  
.132ص  المصدر نفسو، - 4  

.175المصدر نفسو، ص   -5  
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ـ الذؼ فتح الباب أماـ 1989كصراعات كقرارات سياسية مف أبرزىا دستكر فبراير اأحداث
التعددية الحزبية ، كما أعقبتو جراح التأمت بعد أف طاؿ شفاؤىا، ليعكد إلييا محمد مفلبح 

المتخيل، مف خلبؿ تاريخ بقالب سردؼ يمتزج فيو ال في كيضع أصبعو عمى بعض منيا
 أربع ركايات صدرت لو، كمف بيف ىذه الركايات" ركاية "الكافية كالكشاـ" .

 ام:رواية الكافية و الوشّ  -2-3-1-2
كقد عدت فييا إلى البداية الصاخبة لأحداث » :عنيا  محمد مفلبح يقكؿ      
           .كبداية لكثير مف ركاياتو .ىذا الشير الذؼ كاف بؤرة انطلبؽ كمرجعا1«أكتكبر

لنا الكاقع الذؼ أعقب   اية ركاية " الكافية ك الكشاـ  "محمد مفلبح في بد يصف       
لقد أصبح الجفاؼ العنيد »أكتكبر مباشرة بكاقع معقد أفرز عدة أزمات، حيث يقكؿ:أحداث 

كالمشاريع، كأصبحت شبحا مخيفا في مرحمة كلدت فييا أحزاب كثيرة مختمفة البرامج 
في المقاىي، كالأسكاؽ، كساحات المدينة، ككأنيا  الخطب الحماسية تردد في كل مكاف..

. كأكرد 2«كل الميتميف بالمجتمع كالسياسة العلبج السحرؼ لأزمات أفرزىا كاقع معقد دكخ
 الركاية.القارغ نفسيا قبل إقحامو في كاقع يشيد غميانا بيف ثنايا  الركائي لفظة "دكخ" ليييء

اـ كافرً  االشخصيات التي نجد ليا حضكرً  كمف       ا في الركاية شخصية فتيحة الكش 
صاحب شركة) الكافية(، حيث تبدأ الركاية كتنتيي بشخصيتيا، حتى  معاليشأحمد زكجة 
اـ" . الشق الثاني مف العنكافإف  ذ  مف لقبيا " الكش   قد أُخ 
ذا عدنا إلى دلالة اسـ " فتيحة الكشاـ" نجد أف الكاتب قد أعطى اىتماما كبيرا في        كا 

لمركاية كليا  عامة الأساساختيار ىذا الاسـ، إدراكا منو أف الشخصية الركائية ىي الد
إملبء المحظة المركزية المسندة إلييا تأليفيا، كتفيـ الكاقع كتمتمئ بركح » القدرة عمى 

                                                           

.681ص شعمة المايدة كقصص أخرػ، محمد مفلبح،-1  
اـ  مفلبح، محمد- . 11ص ،2008، ، )د.ط(الجزائر، دار المعرفة، "صخب البداية"الكافية كالكش  2  
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لركائي عمى بنائيا بناء متميزا محاكلا أف يجسد عبرىا أكبر قدر ممكف مف الحياة يعمل ا
 .  1«تجميات الحياة الاجتماعية 

اـ       ؿ "فتي كاسـ فتيحة الكش  حة" كالشق الث اني يتركب مف شقيف الشق الأك 
اـ"،ك  اسـ "فتيحة" صيغة مبالغة مف الفعل "فتح"، كاختاره الركائي عف  قصد، ليككف "الكش 
لو كمطابقا لو مف حيث  سـ مزامنا  لعيد الانفتاح الذؼ دخمت فيو الجزائر كرمزاالا

ذا جردناه مف حركؼ الدلالة،  ككف الانفتاح مصدرا مأخكذا مف الفعل المزيد" انفتح"، كا 
 الزيادة يصبح "فتح"، ىذا الفعل شكل نقطة التقاء بيف فتيحة ك الانفتاح.

ـ نقكؿ: كشـ الجمد: غرزه بإبرة ثـ ذر عميو اـ فيي مف الفعل ك  أما الكش         ش 
اـ   ى الجسد لا يُمحى،كمف خصائص الكشـ أنو إذا كُضع عم،2النيمج كما نعرفو »فالكش 

ىك ذلؾ الفناف الذؼ يحاكؿ أف )يرسـ( عمى الأجساد مف أجل تزينيا كجعميا مثيرة أكثر 
، غير  3«(كأنو لا يمحى...كربما مخيفة أكثر، ميزة ىذا الرسـ أنو قريب جدا )عمى الجسد

اـ الذؼ يقصده الكاتب في الركاية ليس ذلؾ الفناف الذؼ يرسـ عمى أجساد زبائنو   أف الكش 
 الانتقاـالعنف، الأسى، الحزف، فتاح كالت عددية الذؼ كشـبرفق كليف; بل يقصد زمف الان

اـ إلى شخصية "فتيحة" كالطمع عمى أجساد الناس، ، آثاره تقع »ككف الكشـ كنسب الكش 
 .4«بصكرة أشد عمى جسد المرأة... 

إياىا مرجعا  كتعكد بنا الركاية إلى بداية التعددية الحزبية في الجزائر متخذة      
لقد أصبح الجفاؼ العنيد  :»كردت عدة عبارات تدؿ عمى ذلؾ مف بينيا حيثتاريخي ا،

شبحا مخيفا في مرحمة كلدت فييا أحزاب كثيرة مختمفة البرامج ك المشاريع، كأصبحت 

                                                           

،1لبناف، ط ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،لة في ركايات إبراىيـ نصر اللهالبنية كالدلا أحمد مرشد، - 1 
. 33،ص2005   
.1035ص ـ،4،2004، طمكتبة الشركؽ الدكلية، مصر ،المعجـ الكسيط: مجمكعة مف المؤلفيف، ينظر - 2  
.7ص الكافية ك الكشاـ،محمد مفلبح،  - 3  
.8، صنفسوالمصدر  - 4  
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ىذه المرحمة التي :»، ككرد في الركاية كذلؾ عبارة 1«الخطب الحماسية تردد في كل مكاف
منذ أحداث أكتكبر  عم يا الصخب الإعلبمي ك العنف المفظي، كاختمطت فييا المفاىيـ.

اـ  قادرة عمى التمييز بيف التيارات السياسية المتصارع1988 ة في ، لـ تعد فتيحة الكش 
فجأة تكفي سميماف السمكرؼ كىك يعيش » .ك كرد أيضا:2«جك مشحكف بالأحقاد الدفينة.

في شبو عزلة. مات دكف أف يعرؼ ما يجرؼ في البلبد مف تحكلات، ككيف انتيى زمف 
إلا عف الديمقراطية ك الأحزاب  آخر لا يتحدث فيو الناسالثكرات الثلبث ك أقبل عيد 

 .3«الانتخاباتك 
عف غمق الشركات العمكمية كحل المؤسسات المحمية الخاصة كما تتحدث الركاية       

كمية آنذاؾ كالعنكاف خير دليل عمى ذلؾ; حيث أف الشق الأكؿ منو اسـ لمشركة العم
كُمف بتسييرىا  في عيد إعادة ىيكمة  الذؼ ،)الكافية( التي كاف يديرىا أحمد معاليش

 المؤسسات العمكمية،  
فكانت ىذه المؤسسة في مرحمة التعددية مسرحا لمصراع كالتآمر كتحقيق المصمحة       
خاصة أف المرحمة معقدة لمغاية كساد فييا ة كالصعكد إلى أعمى المناصب، الشخصي

اشة التمفزة مسرحا لمصراعات السياسية كأصبحت ش»الكلبـ الكثير عف التغيير ك التداكؿ 
الحادة التي تشيدىا البلبد. ظيرت كجكه سياسية جديدة تنادؼ بالتغيير الجذرؼ ثـ التغيير 

 .4«الجذرؼ كلا شيء غير التغيير
ىذا الكاقع لـ ينتبو إليو أحمد معاليش، كلـ يفيـ أف العالـ تغير كلـ يعد للبشتراكية       

الأسئمة التي ليا علبقة بمستقبمو الشخصي )...(التغيير ثـ كاف يطرح » أؼ مستقبل
التغيير الشامل.. كلكف ما المقصكد مف ىذا التغيير؟ ككيف سيككف ؟ كفي أؼ اتجاه؟ 

                                                           

.11، ص المصدر السابق - 1  
.12ص المصدر نفسو،- 2  
.72المصدر نفسو، ص- 3  
.96،97، ص ،المصدر نفسو - 4  
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كىل يتـ إبعاد الرجاؿ الذيف قدمكا الكثير لمكطف بحجة التغيير الجذرؼ؟ كمف يحدث ىذا 
لإجراءات الجديدة)...( أىي الرأسمالية التغيير؟ إنو خائف حقا. كما معنى الإصلبحات ك ا
 . 1«التي كنا نذميا في الماضي القريب أـ ىي شيء آخر؟

فعدـ معرفتو ما يجرؼ في البلبد جعمو يتعرض لضغكط، ك ظير لو خصكـ يريدكف       
نيتو في تأسيس شركة خاصة » الذؼ لـ يخفتو مف منصبو مف بينيـ محمد الراشدؼ تنحي

ة( قائمة فالمنافسة معيا دينارا كاحدا إذا ما ظمت مؤسسة )الكافيكلكنو لف يربح 
ب تسييرىا الاشتراكي  جاعلب مف   حميدة ، فأراد تحطيـ الشركة كضر  2.«مستحيمة
في  اعتلبء   ك مساعدتو كمكسبو، كاعدا إياه بمستقبل زاىرجسرا لتحقيق ىدفو الرفاؼ 

  منصب مدير الكافية .
نصحو »طة الجينمية لتحطيـ مدير الكافيةالراشدؼ في كضع الخبدأ ىك كمحمد كقد       

اـ لمكصكؿ إلى أسرار مف أصبح يعرؼ بيف  محمد الراشدؼ باستغلبؿ علبقتو بفتيحة الكش 
اـ ىي التي تكسطت لو عند زكجيا الذؼ 3«خصكمو ب)الرجل الخردة(.  ، لأف فتيحة الكش 

و الله، كانت تريد استغلبلو في كفر لو منصب عمل بمؤسسة )الكافية(، كلكف ليس لكج
قتل زكجيا، إلا أنو استغميا في التردد عمى الفيلب كسرؽ منيا كثائق خطيرة لمقضاء عمى 
أحمد معاليش، كبالفعل استطاعا أف يميبا نار الفتنة داخل مؤسسة الكافية كخمقا الفكضى 

اـ  داخميا بعد أف كانت تُعر ؼ باستقرارىا، كتـ طرد مديرىا، كتككف بذلؾ فتيحة الكش 
 المساىـ الأكؿ في ذلؾ; لأنيا ىي التي ساعدت حميدة الرفاؼ عمى الكلكج إلى المؤسسة.

ذا كاف       اـ" أف اسـ "فتيحة"مزامنا لمرحمة الانفتاح التي  كا  القصد مف  اسـ "فتيحة الكش 
اـ"دخمت فييا الجزائر، ك د مف القص تاح كالتعددي ة فإنو يتضح لناىك زمف الانف "الكش 

العنكاف، فالكافية ىذه الشركة التي لـ تستكعب بعد بداية التغير ك كانت ترتدؼ لباس 

                                                           

.102، صالسابق المصدر - 1  
.59المصدر نفسو، ص - 2  
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اـ التي  الاشتراكية كسط تيارات التغير الجارفة  تككف رمزا للبشتراكية، كفتيحة الكش 
ساعدت حميدة الرفاؼ بطريقة غير مباشرة في إضراـ الفكضى كالصخب داخل مؤسسة 

ف التعددية كالانفتاح، كنستطيع بذلؾ استبداؿ عنكاف )الكافية ك الكافية تككف رمزا لزم
اـ( بعنكاف آخر يككف ىك المقصكد مف كراء الركاية  )الاشتراكية ك التعددي ة(.  ىك: الكش 

اـ الحقيقي الذؼ يترؾ آثاره        عمى ضحاياه كما كرد في فالزمف ىك الكش 
اـ الحقيقي كما قاؿ »الركاية: كرغـ لقبؾ   -ليا يكما الركائي مصطفى)...(:الزمف ىك الكش 
اـ..الرىي  ب فأنت ضحية ليذا الزمف الكش 
كمنا ضحايا ىذا الزمف يا  -حركت فتيحة شعرىا الطكيل)...(كقالت لو مبتسمة: 

 .1«مصطفى...
       ، ذا تكغمنا داخل الركاية نجد كل الشخصيات تشعر بالتأزـ القمق ك عدـ الارتياح، ك كا 

اـ، كنجد آثاره بارزة كالضياع في  عمى أجسادىـ كحتى نفسياتيـ التي أىكاؿ ىذا الزمف الكش 
، ففي كصفو لنفسية عكس لحظة التأزـ التي يشعركف بياصكرىا الركائي تصكيرا دقيقا ت

اـ فتيح صباح ىذا اليكـ »إذ يقكؿ :  ،خير دليل عمى ذلؾ ما في فترة زمنية ة الكش 
المتيجـ كما لـ تتمكف مف السيطرة عمى نفسيا التي استكلى عمييا قمق رىيب ك إحساس 

 . 2.«غريب بالكحدة 
ضافة صفة رىيب إليو ككممة إ       حساس كاتباعو بصفة إف تكظيف كممة قمق كا 
ر بيا، كما ي برُز مما جعمنا نشع ادتا المعنى كضكحا كعكستا نفسية فتيحةصفتاف ز غريب، 

ذكاء الركائي في انتقاء الألفاظ المناسبة التي تخدـ نصو كمكقفو المتخاذؿ مف الزمف في 
، ففترة الصباح تُعرؼ ىذا اليكـ المتيجـ( صباحطع السابق مف خلبؿ تكظيفو لمفظة )المق

يا المتجدد كالمتفائل  ـ المتيجـ(إلا أف الركائي أضاؼ ليا عبارة ) ىذا اليك  بنشاطيا كن ف س 
 زع لمصباح صفة التفاؤؿ.جعميا مؤشرا للئحساس بالتشاؤـ كينلي

                                                           

.41، صالمصدر السابق - 1  
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لمرؤية الزمنية المتفائمة داخل البنية الاجتماعية كذلؾ مف خلبؿ  اكما نجد غيابً       
انعداـ حقل مفرداتي لمفرح كالأمل كالاطمئناف داخل الركاية، كسيطرة حقل مفرداتي لمحزف 

، أزمات، كاقع معقد،قمق ، مثل ذلؾ مى صفحاتياكالقمق كالفقر كالبطالة ع ) ىمكـ
رىيب،إحساس غريب بالكحدة، مصائب ىذا الزمف العنيد، مخالب الفقر المدقع، ىمكـ 
الحي الشعبي، الكقكؼ بلب أمل، كساكس ، حياة البؤس كالذؿ، مشردة، ضائعة، الحياة 

 القاسية،الحقد، حي القرابة...(.
ذا الحقل المفرداتي الذؼ يضفي عمى الركاية مسحة اليمكـ كعميو فإنو مف خلبؿ ى      

كالتشاؤـ كالمآسي يصكر لنا محمد مفلبح الكاقع الاجتماعي آنذاؾ، كيتخذه كشاىد عمى 
 .1988مرحمة تاريخية دخمت إلييا الجزائر بعد أحداث أكتكبر 

 فخار:رواية عائمة من  -2-3-1-3
الفترة التاريخية في تكاصل عكاصف شير أكتكبر شحف ذاكرة الركائي ليعكد لتمؾ       

تتبعت فييا مسار رجل متقاعد  »ا: ، حيث يقكؿ عنياىا "عائمة مف فخار"سم  ركاية أخرػ 
، فتيب ريح أكتكبر عمى أحداثيا حيث 1«بعد عكاصف أكتكبر كىمكـ العشرية السكداء

ح الشرقية عمى المدينة الرابضة بالربكة الجرداء كسيميا ىبت الري:»كرد في بداية الركاية 
الخصيب، كراحت تجمد بحرارتيا المقيتة البنايات المغركسة بشكل فكضكؼ في حي 

  .2«)البرتقاؿ(
أكرد ائي في اختيار افتتاحية ركايتو، إذ مف خلبؿ ىذه البداية نصادؼ ذكاء الرك       

لفظة "الريح" بدؿ "الرياح" لما بينيما مف اختلبؼ في المعنى; لأف لفظة "الريح" المفردة 
اقترف كركدىا في  القرآف الكريـ في أغمب المكاضع بالعذاب، بينما "الرياح" الجمع ا قترف 

إف عامة المكاضع في القرآف »معناىا بالرحمة كالبركة كالبشرػ، حيث يقكؿ القرطبي : 

                                                           

.681شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص محمد مفلبح، - 1  
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التي ذكر الله تعالى فييا إرساؿ الريح بمفع الكاحد فعبارة عف العذاب، ككل مكضع  الكريـ
 .1«ذكر بمفع الجمع فعبارة عف الرحمة

كمف جمع مع الرحمة ككحد مع العذاب فإنو فعل ذلؾ : »نفسو السياؽ كيقكؿ في      
..(.كركػ أف اعتبارا بالأغمب في القرآف الكريـ; نحك )الرياح مبشرات( ك)الريح عقيـ().

رسكؿ الله صلى الله عليه وسلم كاف يقكؿ إذا ىبت الريح:)الميـ اجعميا رياحاً كلا تجعميا ريحاً( كذلؾ لأف 
ريح العذاب شديدة ممتئمة الأجزاء كأنيا جسـ كاحد، كريح الرحمة لينة متقطعة فمذلؾ ىي 

 ،العذاب ، كلذلؾ ريح أكتكبر اجتمعت كصارت كاحدة  فعصفت  فحممت معيا2«رياح 
 كالإرىاب.اليجرة غير الشرعية، ك الطبقية، ك البطالة ، ك الفقر، ك 
ذا تكغمنا داخل الركاية نجد الشخصيات تتخبط في ىذا العذاب الذؼ حممتو ريح        كا 

شير أكتكبر، ريح التغيير التي اقتمعت شجرة الاشتراكية كغرست مكانيا شجرة التعددية 
الفقر كالبطالة...، فكسرت بذلؾ أفق الانتظار لدػ كالانفتاح التي أثمرت اليمكـ ك 

 الجزائرييف الذيف كانكا يحممكف بغدٍ مشرؽٍ بعد التغيير.
ىذا التغيير الذؼ غي ر مساره كانحرؼ، كانحرفت معو كل القيـ المتينة التي تقكـ       

بك ليا عمييا المجتمعات، حتى الطبيعة تغيرت معو فبعد أف كانت قديما الريح الشرقية تص
 ((مع الشمسط  م   كالتي ))مف»حيث يقكؿ ابف الأجدابي: ،النفكس حتى سميت ريح الصبا

ا ب  الشرقية. ككانت العرب تجعل بيكتيا بإزاء الصَّ  ى الريح  سمَّ ى القبكؿ، كتُ مَّ س  با، كتُ الصَّ 
«ؾ بيارَّ ب  ت  ا يُ ب  ع الشمس، كالصَّ م  ط  كم  

3 .  

                                                           

،  1المصرية العامة لمكتاب، مج  الييئة ، الجامع لأحكاـ القرآف  القرطبي، عبد الله محمد بف أحمد الأنصارؼ  أبك- 1
 

. 579 ص، 1987 ،)د.ط( ،4ج   

. 198،199ص  ،2المرجع نفسو،ج - 2  
دار أبي رقراؽ لمطباعة كالنشر، عزة حسف، /تح لأجدابي، الأزمنة ك الأنكاء،بف اأبك اسحاؽ إبراىيـ بف اسماعيل  - 3 

.117ص ،2006، 2الرباط، ط   
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لأف النفكس تصبك إلييا لطيب نسيميا »عكد تسمية الريح الشرقية بالصبا: كت      
. غير أننا نجد الريح الشرقية التي ىبت في بداية الركاية تغيرت كأصبحت محل 1«كركحيا

.فكل 2«خركفة ىذه الريح الخانقة للؤنفاستحممت »: سخط ك استنفار حيث كرد في الركاية
 . شيء تغير حتى الريح

ىذه الريح دفعتنا بقكة لمدخكؿ إلى متف الركاية، فاصطدمنا بحرارتيا المرتفعة التي       
صعبٍ، أثبت مف خلبلو الركائي تبعث بخيكطيا الحارة عمى مدينة تتصارع مع حاضر 

ه لمفترة التاريخية التي جرت فييا الأحداث إذ اتخذىا مرجعا تاريخيا، حيث استطاع كفاء
لفترة كيكشف عف الكاقع المعيش في شتى أشكالو ، ىذا الكاقع أف يعيد تككيف كاقع تمؾ ا

 المصمحة كالمحسكبية.ك التشتت العائمي ،ك الفقر، ك الذؼ يُسمع أنينو تحت أنقاض البطالة، 
عائمة مف فخار يتخذىا الركائي أنمكذجا لمعائلبت الجزائرية التي كانت تتخبط في ك       

عائمة عند التقاعد المسبق لمكالد لخضر كلد فخار ىمكـ الحاضر آنذاؾ، تبدأ مشكمة ىذه ال
في مؤسسة لممكيفات اليكائية  نتيجة خكصصة المؤسسات العمكمية، فقد كاف يشتغل

صلبحات اقتصادية قضت عمى أقبل عيد التعددية كالانفتاح، كما رافقو مف إإذ»
و اليأس كسيطر الفقر عمى ، فبحث عف عمل كلـ يجد حتى سيطر عمي3«المؤسسة
 عائمتو.
كىنا يطرح لنا الكاتب مشكمة البطالة التي استكلت عمى المجتمع نتيجة تسريح       

بالرغـ مف »العماؿ بعد خكصصة المؤسسات، كمست حتى أصحاب الشيادات فخركفة 
ظنت أنيا  الشيادة الجامعية التي تحصمت عمييا بعد سنكات طكيمة مف الدراسة الشاقة.

                                                           

 1 القكمي، دار الكتب كزارة الثقافة كالإرشاد نياية الأرب في فنكف الأدب،،النكيرؼ  شياب الديف أحمد بف عبد الكىاب -
.97،ص(ت.د)،ر،)د.ب(،) د.ط(كالترجمة كالطباعة كالنشمتأليف المؤسسة العامة ل  

.415، صالمايدة كقصص أخرػ  محمد مفلبح، شعمة - 2  
.449،صنفسوالمصدر - 3  
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كلكنيا اكتشفت كاقعا معقدا. البطالة مست حتى  عملب)...(بعد تخرجيا مباشرة، ستجد 
 . 1«أصحاب الشيادات 

البنية »لكضع الحالي المعقد انشطرت فيو الزمف السياسي عمى التكيف مع اكعجز        
الاجتماعية إلى كتمتيف كبيرتيف: إحداىما تكف رت ليا جممة مف الشركط ك الامتيازات 

نتيا مف السيطرة عمى حيث يات الكاقع، فأخذت تكي فو حسب مصالحيا ك أىكائيا، في مك 
حيف بقيت الكتمة الث انية تميث كراء الكعكد كتستجدؼ المؤسسات الكطنية لمحصكؿ عمى 
ياع، كلقد زاد إحساس الفئة الأخيرة بكطأة الز مف  كظيفة تخرجيا مف مأزؽ البطالة ك الض 

 .2«، كتكفير الحماية الخارجي ك بتقاعس الزمف السياسي عف تحقيق كعكده
فخار أنمكذجا عظاميا ككسر كاىميا، كعائمة مف كنجد الكتمة الثانية قد نخر الزمف       

ككف مادة الفخار لحالة الاجتماعية ليذه العائمة، ليذه الكتمة، كلفظة "الفخار" تعكس ا
يا تُعرؼ بيشاشتيا كقابميتيا لمكسر، فيذه العائمة قد تعرضت للبنكسار نتيجة كضع
الاجتماعي اليش، كنتائج ىذا الانكسار تظير مف خلبؿ انكسار أكاصر العلبقة داخل 

 .3«بباخرة مثقكبة في قمب الأمكاج اليائجة »العائمة، التي شبييا ابنيا مكسى ىذه 
الأبناء ك الأـ يمينة، ك فخار تتككف مف :الأب لخضر كلد الفخار، كعائمة مف       

محمد، خركفة(، إلا أف العائمة أصبح يجمعيا الدفتر  رشيد، )الحبيب، مكسى، يكسف،
لا شيء أصبح يربط مكسى » العائمي فقط في ظل ىمكـ الزمف الجديد ك تحكلاتو، حيث 

، أما 5«قادرا عمى الاستماع إلى نصائح كالديو » ، كالابف يكسف البطاؿ لـ يعد 4«بعائمتو
المكيفات اليكائية كاشتراىا  الأب الذؼ ازدادت ىمكمو بعد تخمي الحككمة عمى مؤسسة

                                                           

.421،422السابق، ص المصدر - 1  
" المؤثرات العامة في بنيتي الزمف (1986-1970بشير بكيجرة محمد،بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرؼ) - 2  
.125ص ،النص"ك   
.418، صشعمة المايدة كقصص أخرػ محمد مفلبح،  - 3  
. نفسيا الصفحةك ، نفسوالمصدر  - 4  
الصفحة نفسيا.ك المصدر نفسو،  - 5  
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كاف دائما يمكـ زكجتو  ،"جيلبلي العيار" في إطار سياسة خكصصة المؤسسات العمكمية
أنت السبب يا يمينة. حذرتؾ مف إنجاب أكثر مف كلديف كلكنؾ كنت » كيقكؿ ليا: 

ترغبيف في بنت. ىاىي رغبتؾ تتحقق بعدما أنجبت خمسة أكلاد كبركا كلـ نستطع التحكـ 
 .1.«يـ في
كأصبح كل كاحد يريد اليجرة مف أعباء ىذا الزمف ، فخركفة رأت أف المكافقة عمى       
قد لا يككف جيلبلي » جيلبلي العيار حل لمشاكميا كتخمصيا مف البيت العائمي الزكاج مف

العيش في بيت يفكح بركائح العيار ىك الزكج المناسب، كلكنيا ليست قادرة عمى 
ؿ مف ، كىنا إشارة إلى أف الزكاج تحك  2«اعات الرىيبة كالمشاكل المعقدة.ر كيعج بالصالفقر،

 عرؼ اجتماعي متيف إلى زكاج مصمحة.
كما أف الركائي يشير في ركايتو إلى أف ىذا الزمف السياسي ك الاجتماعي       

كراء ىجرة كثير مف أبناء ىذه الأمة، سكاء أكانت ىذه اليجرة »كالاقتصادؼ المتأزـ كاف 
مت إلى خارج دائرة القطر الجزائرؼ،)...(، أك ىجرة إلى داخ ل الذ ات نفسيا بالتزاـ الص 

ياسي ك   . 3.«الابتعاد عف دكاليب الز مف الس 
، فتكرد        فنجد شباب الركاية ييربكف إلى الضفة الأخرػ ىركبا مف الكاقع المتأزـ

أصبح حممو الكحيد ىك أف » الذؼ الركاية عدة نماذج ليذه الفئة، مثل مكسى كلد الفخار 
 يا»أؼ يياجر( إلى الضفة الأخرػ مف البحر، كشعاره كما قاؿ ليا يكما: « ) يحرؽ »

..( كقد ازدادت رغبتو في « ).خركفة..أفضل أف يأكمني الحكت كلا يأكمني الدكد 
إلى  الذؼ نجح في الكصكؿ« مصطفى كلد الخير» بعدما اتصل بو جاره « الحرقة»

الذؼ ترؾ زكجة كثلبثة » ، ك مثل ذلؾ المكظف4« «بكطي» خرػ بكاسطة الضفة الأ
                                                           

420،صالسابقالمصدر  - 1 
.422، صالمصدر نفسو.  -2  
" المؤثرات العامة في بنيتي الزمف (1986-1970بشير بكيجرة محمد، بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرؼ) - 3 

. 103ػ،102كالنص"، ص  
.418محمد مفلبح، عائمة مف الفخار، ص  - 4  
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، فحتى المتزكج تخمى عف مسؤكليتو 1«فمات غريقا في البحر« الحرقة»أكلاد، كلجأ إلى
الذؼ ترؾ »اتجاه عائمتو، كلـ يسمـ مف الحرقة، كيكرد الركائي كذلؾ  قصة ذلؾ الشاب 

كالدتو الأرممة. لقد كتب ليا عبارات صادقة رسالة في زجاجة خضراء، ككانت مكجية إلى 
. كلكنني ك أحب بلبدؼ.أحبؾ يا أمي » كمؤثرة. نشرتيا جريدة معربة كاممة. قاؿ فييا:

دفنيني في قبر كالدؼ الذؼ إذا مت كعُثر عمى جثماني فا كرىت نفسي. البطالة دمرتني..
 .2««كيمعف جد الفقر. تحيا الجزائر.. «..مزلكط»تركني
رغـ مف حب الشباب الحراقة لبمدىـ، ككعييـ بيذه المخاطرة كالمجازفة إلا أن يـ الكب      

ياؿ مف ابتمعيـ البحر اليائج، أك تعرضكا للبحت» يُقبمكف عمييا، فكثير مف شباف الحراقة 
. فأصبح ىدفيـ اليركب مف الكاقع دكف النظر إلى 3««الحرقة»طرؼ عصابات قكارب

 العكاقب.
حتى المثقف الجزائرؼ يحاكؿ التممص مف أعباء ىذا الزمف المتجبر  كفي الركاية      

الذؼ اتخذه الركائي مرجعا تاريخيا لركايتو، كيياجر إلى الغرب، مثل قصة ذلؾ الشاب 
ككنو يدرؾ  4«الذؼ أنقذه حراس السكاحل مف المكت في قمب الأمكاج اليائجة»الجامعي 

الذؼ سافر إلى  و مثل رشيد كلد الفخارادة جامعية داخل كطنو، مثممصير مف يممؾ شي
كاف رشيد متفكقا عمى أقرانو في الرياضيات، كبعد تخرجو مف جامعة »باريس لمدراسة 

 .5«كىراف، قرر مكاصمة دراستو بفرنسا بالرغـ مف معارضة كالده
مف خلبؿ معارضة الأب ليذه اليجرة يمرر محمد مفلبح رؤياه، فإيراد ىذه النماذج ك       
ىذه النماذج إلى إيجاد  ني دعـ مفلبح ليذه الظاىرة بل يعارضيا كيدعك مف خلبؿلا تع

                                                           

.424،425ص  ،السابقالمصدر  - 1  
.424المصدر نفسو،ص - 2  
الصفحة نفسيا.ك المصدر نفسو،  - 3  
.كالصفحة نفسيا المصدر نفسو، - 4  
.419، ص المصدر نفسو - 5  
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حمكؿ ليؤلاء الشباب كالتفات السمطات إلييـ، ىذه الفئة التي أصبحت تفضل الغرب عمى 
 كطنيا بعد أف كانت تحاربو كترفضو في عيد الاستعمار.  

مار التي كاف يحارب فييا الشباب كيرجع بنا محمد مفلبح في الركاية إلى فترة الاستع      
سي عمى لساف السارد  كىك يتحدث عف  فجاء ،الغرب كيرفضو ليحدث مقارنة بيف جيميف

كلكف " سي العيد" ظل يردد أف جده العظيـ شارؾ »  فيقكؿ:يد كالد لخضر كلد الفخار الع
ه سي في ثكرة الأمير عبد القادر كعمره لا يتجاكز عشريف سنة. كذكر أيضا أف كالد

الميدؼ كاف رجلب شجاعا، كقد رفض التجنيد الإجبارؼ الذؼ سنت فرنسا قانكنو لممشاركة 
 . 1«في الحرب العالمية الأكلى.

التاريخيتيف المختمفتيف ييدؼ محمد مفلبح مف تكظيف ىذيف الفترتيف       
داد الحاضر( إلى إعادة مراجعة الحاضر كنقد الكاقع، ك النظر إلى ماضي الأج)الماضي،

كالافتخار كالتغني بو كتتبع سبمو، كما يدعك إلى البحث عف الحمكؿ الكفيمة لمحد مف 
 ظاىرة الحرقة.
كفيمة بحل أزمات  فلبح يرػ أف فترة الرئيس الراحل  ىكارؼ بكمديف كلعل محمد م      

مطت : » الكاقع لك تتبعنا نيجيا، كيظير ذلؾ مف خلبؿ كجكد ىذا المقطع في الركاية
، ثـ ركزت عينييا السكداكيف في صكرتيا الممكنة التي كضعتيا في إطار شفتييا خركفة

خشبي جميل، إلى جانب صكرة كالدييا التي خمدت لحظة زفافيما، كاف زكاجيما في بداية 
في عيد الرئيس بكمديف الذؼ مازاؿ كالدىا يذكره بحب  السبعينيات مف القرف الماضي..
، فربط  2««لمفقراء، كلما تكفي الزعيـ أصبحنا يتامى.  كاف أبا»كبير كيقكؿ عنو بفخر:

فترة حكـ الرئيس ىكارؼ  بكمديف بفترة الزكاج الذؼ يحمل في معناه الفرح كالسعادة  
 الكفيميف بكصف تمؾ الفترة مف الحكـ .

                                                           

.447، صالسابق المصدر - 1  
.430، ص نفسو المصدر - 2  
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، فإذا كاف ىناؾ  اكتكرد الركاية كذلؾ نكعً        آخر مف اليجرة التي أنجبيا الزمف المتكرـ
مف يرػ أف النجاة مف ىذا الزمف تككف بالكصكؿ إلى الضفة الأخرػ، فيناؾ مف يراىا في 

متو شخصية لخضر كلد اليجرة إلى داخل الذات نفسيا بالعزلة كالتزاـ الصمت، كىذا ما فع
ى إنساف آخر،غير ىندامو، كتعمق قمبو تحكؿ إل»ىرب مف مكاجية الزمف كالفخار الذؼ 

 . 1«بالزاكية الخضراء المكجكدة بحي البحيرة
تحكؿ عمى مستكػ الينداـ كعمى مستكػ الشخصية، عمى مستكػ الينداـ أصبح       

كيضع عمى رأسو عمامة صفراء، كيحمل خيزرانة في يده، كعمى  يرتدؼ عباءة بيضاء،
كالابتعاد عف ىذه الحياة التافية كالكاقع الزائل كلا مستكػ شخصيتو قرر قير نفسو بالعزلة 

شيء أصبح يربطو بيده الحياة الصاخبة الفانية كما يقكؿ، فقد قرر الغكص أكثر  في 
 أعماؽ نفسو ليفيـ سر الحياة.

ييدؼ إلى تغيير زمنيتو المقمقة إلى زمنية سعيدة...تمكنو مف » الركاية  فالكل داخل      
ؽ الر   ، كقد تفنف محمد مفلبح في تجسيد ىذا 2..«الحركة كالأمف في الت عبير احة فيتذك 

الزمف، بتكتراتو كقلبقمو كىمكمو التي أفرزىا الكاقع الجديد، كالتي كانت سببا مباشرا في 
 رغبة الشخصيات  في اليركب مف الزمف الحاضر .

ف التاريخ شكل إلى ما تناكلناه في ىذا الفصل: إ كيمكف القكؿ بالإجماؿ كبالاستناد      
  مفلبح، فكاف بمثابة عنصر أساسرافدا قكيا استقت منو الأعماؿ الإبداعية لممبدع محمد

يـ بشكل فعاؿ في كينكنتيا، فقد غطت أعمالو الركائية مراحل زمانية مختمفة مف تاريخ أس
لو، كيظير ذلؾ  كبأنو متتبع شغكؼتعمقو بيذا التاريخ، الجزائر، أثبت مف خلبليا حبو ك 

 ر التاريخ عمى إفراغ ما في جعبتو.مف خلبؿ ما أسالو قممو الإبداعي مف حبر أجب

                                                           

.السابقة الصفحةك  ،السابقالمصدر  - 1  
" المؤثرات العامة في بنيتي  (1986-1970بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرؼ ) ،محمد بشير بكيجرة   - 2 

.102الزمف كالنص"، ص   
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كىراف في عيد الباؼ محمد تحدث فييا عف فتح  فكتب ركاية )شعمة المايدة(       
ىمكـ ،ك رباعية الجبل الأخضر )الانفجار لينتقل بعدىا في ركاياتو الأربع التي تشكلالكبير،

خيرة كالجباؿ( إلى مرحمة ميمة مف تاريخ ك زمف العشق كالأخطار،ك الزمف الفلبقي، 
شتو شخكص منطقتو )غميزاف( مف كيلبت اعر" مرحمة الاستعمار الفرنسي" كماالجزائ

الاستعمار، ككيف احتضنت الثكرة المجيدة ككل مناطق البلبد، كالتفت بعد ىذه الركايات 
خب التي عرفتو الجزائر في الثمانينات مف خلبؿ ركاية"بيت الأربع إلى الكاقع الصا

الحمراء" فعبرت عف مجتمع يشيد أزمة اقتصادية كصراعات سياسية  خفية في عيد 
المراجعة لا التراجع الذؼ جاء بعد كفاة الرئيس ىكارؼ بكمديف منطمقا في كتابتيا مف 

كما أعقبيا مف  1988ىمكـ حي شعبي، ثـ كانت عاصفة الخامس مف شير أكتكبر  
الذؼ فتح  1989أحداث كصراعات كقرارات سياسية مف أبرز ىذه الأحداث دستكر فبراير

باب التعددية الحزبية، فمر  الشعب بفترة صعبة، كدخمت البلبد في صراعات سياسية أدت 
ه الفترة بعد نجد محمد مفلبح يعكد إلى ىذك إلى دخكؿ البلبد في دكامة العشرية السكداء، 

اـ" ك ركاية "عائمة مف مف خلبؿ إصدار ركاية "الكافية كالكش   ة الأمف كالسمـعكد
، فكانتا بمثابة 1988فعبرت الركايتاف عف الكاقع المزرؼ الذؼ خمفتو أحداث أكتكبرفخار"،

عمى فرز محتكات ذلؾ الكاقع كترتيب شؤكنو كتحميل أبعاده » المشكاة التي اُستُعيف بيا
ى تعرية الكاقع، ككشف خبايا النفكس، فقد لعبتا دكرا بارزا في ، فعممتا عم1«كمعطياتو 

الربط بيف الزمف التاريخي كالزمف الاجتماعي الذؼ عمل عمى استحضار التاريخ كاستمرار 
 كجكده داخل الركايتيف. 

                                                           

.192، ص السابقالمرجع   - 1  
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لا مفر لأؼ ركائي كاف، كفي أؼ عصر كاف، أف يرجع كيستعيف بذاكرة الأدب       

كيغترؼ منيا ما يشاء، كىذا ما يساعده عمى تكصيل رؤيتو الإبداعية المحممة بأبعاد 
يظير لو متف  لمحمد مفلبح نفسية اجتماعية كجمالية ممحكظة، كالدارس للؤعماؿ الركائية

بذاكرة الأدب التي تكاصل معيا الركائي سكاء عف طريق جسر  اىذه الأعماؿ مشحكنً 
الأدب الرسمي بتضمينو لبيت أك مجمكعة مف الأبيات الشعرية أك عبارات نثرية أك 
شخصيات أدبية في ركاياتو بدقة بارزة، أك عف طريق جسر الأدب الشعبي بتكظيفو 

شعبية كالحكاية الشعبية، المثل الشعبي كالأغنية المثل : التعبيرية الشعبية للؤشكاؿ 
 كسنفصل في جسرؼ التكاصل ىذيف بتتبع خطى الركائي محمد مفلبح حتى ع بر ىما. 

 :مرجعية الأدب الرسمي-1
كذلؾ باستحضاره ف الذيف تكاصمكا مع الأدب الرسمي يعد " محمد مفلبح" مف الركائيي      

الأدب في أعمالو دكف كجعمو منسجما مع فكر كلغة كثقافة مجتمعو، حيث دخل ىذا 
مقاكمة ككصل إلى درجة الذكباف، فمد  ىذه الأعماؿ بالقيـ الجكىرية التي يتمثميا، كذلؾ 

ثقافة متداكلة، »كل عصر، فقد أصبح الأدب الرسمي لما يحممو مف دلالات متجددة في
، 1«فيك ينطكؼ عمى مادة نثرية كشعرية غنية فييا قيـ إنسانية صالحة لمبقاء كالتداكؿ

كعمى إثر ىذا سنتعرؼ عمى المادة النثرية كالشعرية التي انطكت عمييا أعماؿ محمد مفلبح 
 كضمتيا إلى نسيجيا.

 :   النثرمرجعية  -1-1
بل -فيك لا ينطمق مف فراغ في أعمالو-مع النثر كيتقاطع معو يتحاكر محمد مفلبح      

كائي، كمف ذلؾ نجده يرجع رجع إليو ليتكئ عميو كيستمد منو بكل سخاء ليشكل عممو الر 
 إلى الأعماؿ النثرية سكاء لأدباء عرب أك أدباء أجانب، فكانت أعمالو مجالا لمتكاصل مع

                                                           

.13ص،1987،،)د.ط(القاىرة،لمطباعة كالنشر كالتكزيع ىجر داردنقل،راث الإنساني في شعر أمل التجابر قميحة، - 1  
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ىذا التكاصل الذؼ جعمو يستحضر بعض الفنكف النثرية كالمذاىب الأدبية  ىؤلاء الأدباء،
 في أعمالو، كما نممس رجكعو لحكـ كأقكاؿ نثرية مأثكرة.

 الرجوع إلى الأعمال النثرية للأدباء: -1-1-1
 الأدباء الجزائريين:-1-1-1-1  
إف أعماؿ محمد مفلبح قد طرحت جممة مف القضايا التي يزخر بيا الكاقع الجزائرؼ،       

كقامت بتصكير أزمة تحكؿ المجتمع بعد الاستقلبؿ، فكانت متابعا مخمصا لكل مرحمة 
التحكلات الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية التي  دخمت إلييا الجزائر، ككاكبت كسايرت
 شيدتيا فترة ما بعد الاستقلبؿ.

ذا كاف مف المستحيل أف يبدأ العمل الركائي مف الدرجة الصفر كجد الركائي محمد        كا 
ككنو يتشارؾ مع  ىؤلاء الأدباء ماؿ أدباء جزائرييف كينيل منيا، مفلبح نفسو يرجع إلى أع

الاىتماـ لكل التناقضات كاليزات التي تعرض إلييا الكاقع، فكاف ىؤلاء في الالتفات ك 
لـ اىتـ » مفلبح بجميميـ كيقكؿ حكؿ ذلؾ:حيث  يعترؼ محمد  ،لو امساعدً  االأدباء سندً 

بجدية بيذا الميل إلى الكتابة إلا حيف تعرفت عف طريق الصحف كالمجلبت الثقافية لفترة 
كانكا يكتبكف عف الكاقع الجزائرؼ بأمكنتو كشخكصو السبعينات عمى أدباء جزائرييف 

كقضاياه الاجتماعية كىمكمو اليكمية، فأخذت مف مادتيا بعض الزاد لإشباع رغبتي في 
 .1«معرفة محيط الكتابة كالكتاب

لطاىر اائييف عبد الحميد بف ىدكقة ك نجد محمد مفلبح متأثرا جدا بالرك كمف ذلؾ       
كلا أدرؼ بالضبط كيف ممت إلى كتابة الركاية، كلكنني بعد اطلبعي » حيث يقكؿ: كطار،

ثـ )اللبز( لمركائي الطاىر عمى )ريح الجنكب( لمركائي عبد الحميد بف ىدكقة 
شعرت برغبة جامحة لإنجاز عمل ركائي يدكر في منطقتي كتككف لو نفس الأجكاء كطار،

 . 2«اف الكاقعية التي كتب بيا الأديباف الكبير 

                                                           

.675محمد مفلبح ، شعمة المايدة كقصص أخرػ،ص - 1  
.675،676ص المصدر نفسو،  - 2  



في روايات محمد مفلاح المرجعية الأدبية    الفصل الثاني                               

-157 - 
 

كاضحا في ركايتة "بيت  كيظير تأثر محمد مفلبح  بركاية " ريح الجنكب"      
قكػ ملا مختمفً  احيث يرجع إلى ركاية "ريح الجنكب" التي رصدت صراعً الحمراء"،

الاجتماعية في مرحمة النظاـ الاشتراكي ك الثكرة الزراعية كالتأميـ، كيستقى منيا ذلؾ 
فقدكر  »ركاية "بيت الحمراء" تعج بالصراعو الخاصة، فنجد الصراع كيعب ر عنو بطريقت

سلبمي"، السعداكؼ" مناضل بممريكاف " رأسمالي رجعي"، عبد الله بف مكسى "إ
 . 1«عكاد الركجي "بركليتارؼ ميمش"..تقدمي"،
كىذه التضادية بيف الشخصيات كالاختلبؼ كالتعارض كالتبايف الفكرؼ كالعقائدؼ في       

كذلؾ مف خلبؿ الإقطاعي الاستغلبلي  ،نممسو في ركاية " ريح الجنكب"المجتمع 
كالراعي "رابح"   ،دميك رئيس البمدية "مالؾ" مناضل تق ،الانتيازؼ "عابد بف القاضي"

"نفيسة" نمكذج المرأة الثكرية ضد الإقطاع  كالراغبة في التغيير، كمف خلبؿ ك ،بركليتارؼ 
 نية . العجكز "رحمة" ذاكرة الثكرة الكط

كما نجد الركائي محمد مفلبح في ركايتو "بيت الحمراء" قد تتبع نيج عبد الحميد بف       
غلبف عمى تشحياة اليكمية، فكمتا الركايتيف تىدكقة في " ريح الجنكب" بتشريحو لكقائع ال

فترة مابعد الاستقلبؿ، كقد عبرتا عف مشاعر التشاؤـ كالقنكط كخيبة الأمل التي تمتمؾ 
قة البرجكازية الميمشة كمعاناتيا في ظل الإصلبحات التي ظيرت بعد الاستقلبؿ مما الطب

 .اع  تـ التعبير عنو في أصدؽ صكرهداخل المجتمع، ىذا الصر  اكلد صراعً 
راكو لمدكر الفعاؿ ك إد محمد مفلبح كذلؾ بركاية " اللبز"كمف شدة إعجاب الركائي       

ة الجزائرية نحك النضج كالتقدـ، نجده يسقط شخصية في دفع كتيرة الركايالذؼ قامت بو 
 "اللبز" عمى شخصية حماد الفلبقي في ركاية " ىمكـ الزمف الفلبقي"، فمثمما كره اللبز

بداء ص مف كل شيء خاصة الماضي، تخمحياتو القديمة ككل ما يرتبط بيا محاكلا ال كا 
القذر الذؼ كاف عميو في  تغيير حياتو تماما كأف لا يصير بعد الآف الشخص رغبتو في 

القديـ، نجد ذلؾ يظير عمى حماد الفلبقي الذؼ أصبح يسخر مف ماضيو كأبدػ رغبتو  
                                                           

.35، ص"قراءة في تجربة محمد مفلبح الركائية" الحفيع بف جمكلي، اليامش كالصدػعبد  - 1  
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الشعب يريد كطنا حرا يجد فيو الخبز كالكرامة كالحب  حانت ساعة المكاجية..»في التغير 
 .1« كالحرؼ..
تقطبو إلى كمثمما كانت شخصية زيداف تشحف اللبز بالأفكار الثكرية كتس      

كنت أقكؿ » :مع  حماد الفلبقي نفسو الدكرب الخمية،كذلؾ نجد شخصية سي عدة تقكـ 
ككل شيء يفكؽ طاقتي..أنا عاجز عف إحداث أؼ تغيير"..  في نفسي:" أنا ضعيف..
أنت  -.. لقد قمت لي بحماس: طعت يا سي عدة أف تقنعني بالحركةكنت مخطئا.. است

 .2«مغتصبة كأرضنا  مسحكؽ مثمنا.. منا..
المجاىد الشجاع الذؼ اجتمعت فيو كل تظير شخصية اللبز في صكرة  ككما      

صفات البطكلة كالذؼ دفعتو ظركؼ الحياة الاجتماعية المزرية كبشاعة الاستعمار إلى 
اعتناؽ الثكرة كالتمرد عمى الأكضاع، يستحضر محمد مفلبح ىذه الصكرة في حماد الفلبقي 

، 3«قبل ىذه المحظات كاف لاشيء أصبح رجلب قكيا..»  :شيئاالذؼ أصبح لا يياب 
ىك ، كأصبح بطلب في نظرىـ خاصة بعد عمميـ بأنو فأصبحت سمعتو  ذائعة بيف الناس
زادت سمعتو حيف عمـ الناس بأنو كاف البطل الذؼ » مف كاف كراء تفجير خمارة ليكف 

لبز مؾ ىك الحاؿ بالنسبة ل، كذل4«كضع القنبمة في خمارة" ليكف". كانت عممية جريئة 
 الذؼ كاف طيمة فترة غيابو حكاية كل الألسف  كيف تحكؿ في فترة مف لقيط إلى بطل في

 .أعينيـ
كلا يتكقف تأثر محمد مفلبح بركاية " اللبز" عند استحضار ك إسقاط شخصية اللبز       

ثر مف عمى شخصية حماد الفلبقي فقط، بل يتعدػ ذلؾ إلى حضكر اسـ اللبز في أك
دخل المقيى كجمس »  :ليذا الاسـ اركاية لو، ففي ركاية " بيت الحمراء"  نممس حضكرً 

                                                           

.226، ص"ماؿ غير الكاممةالأعركايات محمد مفلبح " محمد مفلبح، - 1  
.220المصدر نفسو،ص - 2  
.222المصدر نفسو، ص - 3  
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عمى أكؿ كرسي شاغر ثـ طمب فنجاف قيكة. جرػ نحكه )محمد اللبز( كعانقو بحرارة كىك 
 يقكؿ لو:
 .1«أيف كنت؟  أىلب بؾ يا سي عكاد.. -
كقف النادؿ )محمد اللبز( »  :(الانييار )كنجد ىذا الاسـ يتكرر كذلؾ في ركاية       

 .2« بأدب أماـ طاكلة كانت منزكية في ركف المقيى اتخذه منذ سنكات منصكر مكانا لو..
فمحمد مفلبح يرجع إلى اسـ  اللبز كيكظفو كلكف يضيف لو اسـ "محمد" ليخمق نكعا       

ضافة اسـ محمد بالذات، لككف اسـ الركائي)محمد  بذلؾ أف مفلبح(، كيبيف مف الاختلبؼ، كا 
 ك ليس الخاص بالطاىر كطار.      اللبز المقصكد خاص بو ىك

كما نممس في ركايات محمد مفلبح رجكعو إلى أعماؿ الأدباء الجزائرييف  كالاشتراؾ       
 معيـ في فكرة جعل المثقف ىك الشخصية المحكرية التي تدكر حكليا أحداث الركاية،

فالشخصية ـ بو المثقف في خدمة كطنو كشعبو،فعاؿ الذؼ يقك لإدراكو بالدكر الكذلؾ 
ىذه  ،الرئيسية في ركايتو " الكساكس الغريبة"  شخصية الكاتب كالقارغ لمتاريخ عمار الحر

مميئة  ركائي أف الكتابة تجربة شاقة جداالشخصية المثقفة التي أثبت مف خلبليا ال
كخاصة الكتابة في ه المتاعب التي تسببيا لممارسيا كلكنيا ممتعة رغـ كل ىذ ،بالكساكس

زمف الأزمات الذؼ انعكس عمى نفسية عمار الحر كأصبح يشعر بالعجز الذؼ تغمب عميو 
 بالإرادة كالتحدؼ.  

كمف خلبؿ عكدتنا إلى بعض الأعماؿ التي سبقت ىذه الركاية كجدنا فييا المثقف       
إلى الأماـ، ففي ركاية ) المراسيـ كالجنائز( لبشير ىك المحرؾ الذؼ يدفع بعجمة الأحداث 

طاىر كطار ممفتي  الشخصية المحكرية صحفي كركائي، كفي ركاية ) الشمعة كالدىاليز( ل
المثقف شاعر كأستاذ جامعي، كما كجدنا في ركاية ) سيدة المقاـ( الراكؼ شخصية 
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ىؤلاء الأدباء في جعل المثقف يتقاطع محمد مفلبح مع  ا جامعيا، إذًامحكرية مثقفا كأستاذً 
 شخصية  رئيسية داخل الركاية.

اكتفى الركائي بذكر ارة إلى  أعماؿ أدباء جزائرييف كما نجد في ركاية )انكسار( إش      
كاىتـ بالأدب الجزائرؼ فقرأ ركايات »  :أسمائيـ فقط، فجاء في الركاية عمى لساف الركاؼ

« ريح الجنكب »، ك«اللبز»، ك«التطميق»، ك«ابف الفقير»، ك «الحريق»ك « نجمة»
 .1«كرغب بدكره في تأليف ركاية يؤرخ فييا لمرحمة الثكرة الزراعية كلمحمـ الاشتراكي 

ذا رجعنا إلى مؤلفي ىؤلاء الركايات نجدىـ مف عمالقة الإ       الركائي الجزائرؼ بداع  كا 
كد )ركاية نجمة( لمكاتب ياسيف، ك)الحريق( لمحمد ديب، ك)ابف الفقير( لمكل كمؤسيسيو:

، )اللبز( لمطاىر كطار، )ريح الجنكب( لعبد الحميد بف فرعكف، )التطميق( لرشيد بكجدرة
 ىدكقة.
رافا منو تكاعشدة إعجابو بيا كالدعكة لقراءتيا، كيرجع محمد مفلبح ليذه الأعماؿ ل      

مسيرة الرقي بالركاية بالجيد الكبير الذؼ بذلكه في  كلمكىبة ىؤلاء الركائييف 
كيظير مف  خلبؿ  اختيار الركائي ليذه الركايات التي تنطمق مف الكاقع ميمو الجزائرية،

لا أخفي إعجابي بالركاية الكاقعية التي أجد فييا » إلى الركاية الكاقعية حيث يصرح قائلب: 
ىذه الكاقعية التي مازالت تنجب كل سنة العديد مف المبدعيف الذؼ ناؿ  فة كالمتعة..المعر 

 كناقلب أمينا لو.جعمتو مخمصا لكاقعو كاىتماماتو،  .ىذه الكاقعية 2«بعضيـ جكائز عالمية.
كمحمد مفلبح برجكعو إلى أعماؿ الأدباء الجزائرييف بنى  جسر تكاصل معيـ، كما       

 النصكص الركائية تنتج بعضيا بعض".أثبت فكرة " أف 
 :الأدباء العرب-1-1-1-2 

فإننا نجد في النص  ف الآخريفإذا كانت الكتابة ىي انفتاح النص عمى ما يستقبمو م      
الركائي المفلبحي  إطلبلة عمى إبداعات لكبار الأدباء العرب كمؤلفييا الذيف يُشيد ليـ 
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، نجيب محفكظ، جبراف خميل ف بف خمدكف بالشيرة كالعالمية، أمثاؿ: عبد الرحم
 المنفمكطي، إحساف عبد القدكس.  جبراف،
ذاتية، كعالـ نجد ذكر لكاتب السير ال (انكسار)ففي ركاية       

حيث جاء في الركاية عمى لساف  كالمؤلف "عبد الرحمف بف خمدكف"الاجتماع،كالمؤرخ،
ثـ كصل إلى أعمى المناصب السياسية، أصبحت أحب ابف خمدكف لأنو» :بغداد البخمكني

ىرب منيا كعكف في مغارة قمعة ابف سلبمة عمى الكتابة عف قضايا مازالت معاصرة. في 
كتاب ابف خمدكف ىذا اكتشفت حقيقة مجتمعاتنا المتخمفة. أف كتابتو حداثية أكثر مف 

ف بمغة حكشية خربشات كتاب بلبدنا في ىذا الكقت المكبكء.. ىؤلاء الكت اب الذيف يتشدقك 
 .1«لإخفاء ضحالة ثقافتيـ كقصكر كعييـ.

فيدؿ استحضار اسـ العالـ الشيير " ابف خمدكف" كا عطاء نبذة عنو عمى إعجاب       
الركائي بو كتبياف أنو شتاف بيف الكاتب ابف خمدكف كبيف ىؤلاء الذيف يد عكف الكتابة في 

و للبطلبع الذؼ كحب   الركائي  اره أيضا عمى سعة ثقافةكقتنا المعاصر، كيدؿ استحض
طالع »ى لساف " بغداد بخمكني" فيقكؿ: يكسع أفقو، فنجد محمد مفلبح يسقط فكرتو ىذه عم

الكتب حتى تتحرر. أنا اعترؼ بأف مطالعة الكتب أسيمت في اتساع أفقي، كأبعدتني عف 
ؼ أعيش ي عمى فيـ المحيط الذحياة الناس التافية. أما أفكار ابف خمدكف فقد ساعدتن

لى المطالعة 2«فيو. ، كفي ذلؾ دعكة مف الركائي إلى الاطلبع عمى مؤلفات ابف خمدكف، كا 
 بصفة عامة.

كصل إلى أعمى المناصب  أصبحت أحب ابف خمدكف لأنو )كفي عبارة       
، يثير ىنا الركائي (ثـ ىرب منيا كعكف في مغارة قمعة ابف سلبمة عمى الكتابة السياسية،
يتبيف لنا بأف الركائي يحبب عدـ  (أحب )كمكقفو مف السياسة، كبإيراد لفظة فكرة المثقف 

عمى لساف  (الكساكس الغريبة )كلعل ىذا ما نجده في ركاية  ،خكض المثقف في السياسة
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الذؼ حاكؿ صديقو حسيف السعيد أف يقنعو بضركرة المساىمة في الحياة  عمار الحر
ذا ر مضطرب لا يركبو إلا المغامركف،السياسة بحرد عمار الحر أف » ، حيث السياسية كا 

نزؿ الكاتب إلى ساحة السياسة سيفقد لا محالة براءتو ك قدرتو عمى الإبداع  فالكتابة ىي 
أرػ أف » ، كيضيف عمار الحر إلى ذلؾ 1«الركح التي تمنح لمحياة معناىا الأسمى 

..فالنقد ض فكرة المثقف العضكؼ ة كليذا أرفإنو سمطة حقيقي المثقف مؤسسة قائمة بذاتيا..
 لذلؾ فضل ابف خمدكف الكتابة عمى السياسة. ،2«ىك جكىر ىذه الاستقلبلية.

رج كفي ركاية )الكساكس الغريبة( نجده يذكر العالـ " ابف خمدكف" لكف مع " أبك الف      
 فكيف»  :فجاء في الركاية عمى لسانو وف إنجاز كتابالأصفياني لما عجز عمار الحر ع

استطاع ابف خمدكف أف يؤلف تاريخو المسمى) كتاب العبر كديكاف المبدأ كالخبر(؟ ككيف 
. كىنا رسالة مف الركائي إلى أخذىما 3«تمكف أبك الفرج الأصفياني مف تأليف )الأغاني(؟

 كالكتابة كالإبداع. بيا في الإصرار كالعزيمة كالصبر  قدكة نحتذؼ
تب "جبراف خميل ار( الشاعر كالكاكلقد استحضرت ركاية ) الانيي      
اؽ حديث الراكؼ عف محفكظ الذؼ لـ مصطفى لطفي المنفمكطي"  في سيكالكاتب"جبراف"،

ـ تكف صادقة فقد كاف مقمدا فقط ككف تجربتو الكتابية لتمق قصصو المنشكرة تفاعلب، ل
في ىمس في نفسو: " أنا قرد.. أنا مجرد كاتب مقمد."  عاش حياتو مقمدا الآخريف »

كلبميـ كطريقة تفكيرىـ ككذلؾ في أسمكب كتابتيـ. نعـ.. كتب مرة قصة قصيرة بأسمكب 
)...(  !جبراف خميل جبراف، كنشرت في مجمة أدبية. كـ كانت فرحتو عظيمة كقتذاؾ

أنيا مجرد قصة لا إبداع فييا)..( كلا يمكف لأسمكب جبراف أك  كاكتشف فيما بعد
المنفمكطي أف يسيطر عميو)...( قرر أف يتخمى عف التقميد ليكتب بأسمكبو الخاص.. عزـ 
أف لا ييتـ إلا بالحياة الخاـ.. الشكل في نظره غير مجد لإيصاؿ أفكاره إلى القراء. التزـ 
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يا للئنسانية )...( إنو يريد أف يخمق عالمو الخاص بمفيكـ " الفف رسالة" كعميو أف يبمغ
 .1«مف ىمكـ أبناء حي الرؽ   فميأخذ مادتو مف ىمكـ الناس..

كذكر "جبراف خميل جبراف" ك " المنفمكطي" ليبيف أنو بالرغـ مف أف ىذيف القامتيف       
 يعني تقميد إلا أنو إذا أردنا الكتابة لا يل عمى الساحة الأدبيةالأدبيتيف ليما كزف ثق
حتى نصل إلى ما كصلب إليو مف الشيرة كالعالمية، عمينا خمق   أسمكبيما تقميدا أعمى

عالـ خاص بنا، لأف الشكل في نظره غير مجد لإيصاؿ الأفكار إلى القراء، كما أف العالـ 
يتغير بسرعة جنكنية كعمينا مسايرة كل تغير حتى نككف أقرب إلى كاقع القارغ، كىنا يبرز 

 لؾ ميل الكاتب إلى الكاقعية .كذ
إلى ثلبثية نجيب محفكظ كىي تتحدث عف ( الكساكس الغريبة)كترجع بنا ركاية       

كلما يقمب صفحات ثلبثية نجيب محفكظ يشعر »  :عمار الحر فجاء في نص الركاية
كفي لحظات اليأس كاف يدكر في غرفتو الفسيحة كىك يصيح  بالرعب كيسب نفسو..
 .2«" ما الذؼ جرػ لي ؟". بصكت ميزكـ:

في اختيار النمكذج الذؼ رعب منو عمار الحر، لأنو يدرؾ أف  اكاف الركائي ذكي      
ثلبثية نجيب محفكظ ) بيف القصريف، قصر الشكؽ، السكرية( كفيمة بإدخاؿ الرعب في 

ل ما تتميز بو مف دقة الإتقاف ذؼ يحاكؿ بدء مشركعو في الكتابة، نفس عمار الحر ال
كالركعة كالتأثير، فيي مف ركائع  ما ألفو الأديب المصرؼ " نجيب محفكظ" الحائز عمى 

ـ، كما يدؿ استحضار الركائي "نجيب محفكظ" الذؼ 1988جائزة نكبل في الأدب سنة 
مفخرة لمعرب عمى إعجاب محمد مفلبح بو، خاصة ك أف أدب نجيب محفكظ يصنف  يعد  

 ي محمد مفلبح تعمقو بيا.ضمف الكاقعية الأدبية التي لا يخف
عائمة )كلشدة إعجاب محمد مفلبح بالركائي "نجيب محفكظ" نجده يعيد ذكره في ركاية       

كلكف يضيف إلى جانبو الركائي" إحساف عبد القدكس"، فيقكؿ الركائي عف  (مف فخار
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كانت تطالع أحيانا المجلبت المصكرة، كركايات إحساف عبد » :خركفة كلد الفخار
 .1«كس، كنجيب محفكظ القد
كيذكر الركائي ىنا ركايات " إحساف عبد القدكس" لما تمثمو مف نقمة نكعية متميزة       

في الركاية العربية، كعرفانا منو بالفضل الذؼ قدمتو ىذه الركايات لممكتبة العربية 
ار كاقعية كالسينما، كلا يخفي مف كراء ذلؾ إعجابو بيذا الركائي الذؼ كر س حياتو لنقل أفك

عمى دعكة مف الركائي لممطالعة، كذكر  (تطالع)بالركمانسية المطمقة، كما تدؿ لفظة 
منو لقراءتيا ك لانتقاء ما بعدىا ركايات إحساف عبد القدكس، كنجيب محفكظ نصيحة 

 لأف قارغ اليكـ قد يككف كاتب الغد، فالكتابة ىي نتيجة لمقراءة الكاعية.نقرأ;
تعددت : »دباء كبار حيث يصرح بمرجعيتومفلبح قراءتو لأعماؿ أكلا يخفي محمد       

عرب قراءاتي بالمغتيف العربية كالفرنسية فتعرفت عمى أعماؿ أدباء كبار كمنيـ كتاب 
مكلكد اسيف،كعبد الرحمف منيف كجبرا إبراىيـ جبرا، كاتب يأمثاؿ نجيب محفكظ كحنا مينو 

رة، ككتاب ركسيا كبخاصة دستكيفسكي فرعكف، مكلكد معمرؼ ، محمد ديب، رشيد بكجد
كتكلسكؼ كتشيخكؼ كتكرجنيف كغكركي، ككتاب أمريكا كمنيـ فكلكنير كىمنغكؼ كاستنبيؾ 

فيرجينا ككلف، كافكا،زكلا، ف مف مختمف الدكؿ أمثاؿ مكرافيا،كدكس باسكس، كأدباء آخرك 
 .2«استنداؿ الخ..

كقد كقفنا عمى انعكاسات قراءة محمد مفلبح لأعماؿ أدباء كبار جزائرييف كعرب عمى       
كسنتعرؼ عمى عماؿ في نسج خيكط ىذه الركايات،ركاياتو، كلاحظنا كيف ساىمت ىذه الأ

، ككيف حضرت ىذه الأعماؿ عمى سطكر ح لأعماؿ أدباء أجانبثر قراءة محمد مفلبأ  
 إبداعاتو.
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 جانب:الأدباء الأ-1-1-1-3
يرجع محمد مفلبح إلى نصكص الإبداع الغربي، كيثبت بذلؾ أف القراءة اتصاؿ مع       
تجمع بيف الجميع عمى الرغـ مف اختلبؼ المغة كالعرؽ كالبمد كالديف، فالكتابة خريف الآ
ليست سكػ إيقاع القراءة نفسيا، كىي خطابات اخترقت الذات اختراقا بعد تشبعيا »

عمى مربعات مف الكرؽ، فالكتابة )...( ىي فتح الذات لكل ما يأتي فسكبتيا في لحظة 
 .1«ىك الانتقاؿ مف ثقافة الغير إلى متعة الكتابة )...(مف الآخريف، كالنص

السطكر المفلبحية كتقبل  لذلؾ نجد عدة أعماؿ لأدباء أجانب تستدعييا      
 فتذكب بيف مربعات الكرؽ كتندمج معيا.دعكتيا،
لجممة مف الركايات الأجنبية، فجاء عمى لساف  انجد استحضارً  (انكسار )ففي ركاية       

فقرأ ركايات كثيرة كانت تحتفع بيا زكجتو في مكتبة »  :الراكؼ يتحدث عف بغداد بخمكني
، كاطمع عمى أعماؿ « كمداـ بكفارؼ « »الأحمر كالأسكد»ك«. البؤساء»قديمة، كمنيا 

« عكليس»ك « البحث عف الزمف الضائع»لـ يستطع قراءة  كامك كسارتر ككافكا، كلكنو
»..2. 
فييدؼ محمد مفلبح إلى ذكر ىذه الأعماؿ) البؤساء لفيكتكر ىيغك، الأحمر كالأسكد       

لستنداؿ، مداـ بكفارؼ لجكستاؼ فمكبير، كأعماؿ كامك ككافكا، كالفيمسكؼ الكجكدؼ جكف 
يمت في أسك  التي أثرت فيو كنالت إعجابو بكؿ سارتر( مف أجل اطلبعنا عمى الركايات

تككيف ثقافتو كتكجيو، فنجده يشيد لفضل ركاية البؤساء في تككيف أدبو كدفعو إلى عالـ 
عثرت بالمصادفة عمى ركايتيف ميمتيف كىما )البؤساء( لفيكتكر ىيجك »  الركاية فيقكؿ:

ني الأدبي، كلا ريب أف ك)الحريق( لمحمد ديب، فكاف لاطلبعي عمييما أبمغ الأثر في تككي
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الأجكاء الكئيبة لمركايتيف دفعتني نحك عالـ الركاية السحرؼ كمحاكلة الكتابة عف ىمكـ 
 .1«الكاقع. 
ند حد الاطلبع كالإعجاب كما أف مطالعتو لأعماؿ "جكف بكؿ سارتر" لا يتكقف ع      
فيرجع النص بل نجده يتأثر ببعض أفكار "سارتر" الكجكدية كالمذىب الكجكدؼ، بيا، 

المفلبحي إلى المذىب الكجكدؼ كيتقاطع معو ليستقي منو بعض المفاىيـ كيمبسيا 
 لشخصياتو.
مف بيف ىذه المفاىيـ مفيكـ حرية الإنساف الذؼ يسعى إلى إثبات كجكده كالكصكؿ       

إلى ما يشاء دكف أف يقيده شيء، فالحرية حسبيـ ىي مف صميـ كجكد الإنساف، فماىية 
كينكنة »حيث يقكؿ جكف بكؿ سارتر:  ،الإنساف معمقة بحريتو ككينكنتو ىي حريتو

 .2«الإنساف)...( ىي حريتو
كنجد ىذا المفيكـ يجسده الركائي انطلبقا مف اختياره لاسـ عمار الحر في ركاية        
، فإضافة كممة الحر لاسـ عمار يدؿ عمى تأثر الركائي بالكجكدية (الكساكس الغريبة)

كبفكرة أف الإنساف جكىره الحرية الإنسانية، كنجد ىذا المفيكـ يطبقو عمى شخصية 
لاشيء أصبح ييمو، أصبح مبدؤه » حيث جاء في الركاية  ،(الانييار)محفكظ بطل ركاية 

 . 3«في الحياة ىك أف يفعل ما يريده بكل حرية
ك ألبس عمار الحر مفيكـ آخر مف مفاىيـ الكجكدية يتمثل في سعي الإنساف إلى       

إثبات كجكده كالكصكؿ إلى الشيء الذؼ يطمح إليو دكف قيد يعرقمو، حيث أف عمار الحر 
لمتمثل في تأليف  كتاب عف صديقو الشاعر عبد الحكيـ إنجاز مشركعو الجديد اأراد 
 قاكـ كل العراقيل التي كقفت أمامو، كرفض الزكاج مف فكزية العسمي حتى يكمل ف الكردؼ

رغـ مف طكؿ مدة العلبقة بينيما التي دامت سنكات طكيمة حتى تأليف كتابو، فعمى ال
لحاحيا ىي كأمو عمى الخطكبة كالزكاج إلا أنو لـ تجاكزت فكزية العسمي الثلبثيف س نة، كا 

                                                           

.674،675ص  ،السابقالمصدر  - 1  
.73، ص2009، 1بيركت،ط ، المنظمة العربية لمترجمة،متيني نقكلا  /الكينكنة كالعدـ، تر ف بكؿ سارتر،جا - 2  
.52، ص "الأعماؿ غير الكاممة ركايات محمد مفلبح" مفلبح،محمد  - 3  
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كحيف تحدثو فكزية العسمي » يبعده عف مشركعو ا، بل كاف يرػ في الزكاج قيدً يقرر شيئا
عف البنات كالبنيف، يحرؾ ليا رأسو كيغرؽ في صمت غريب. فكر أف يتزكج بيا مباشرة 

فاىات  مشركعو إذا ما غرؽ في  تبعد تأليف الكتاب. إنو يخشى أف يمر الكقت كلا ينجز 
 .1«الحياة التي لـ يخمق ليا.

فيك ينظر لمزكاج عمى أنو تقييد لحرية الكتابة، كنظرتو ىذه تتكافق مع نظرة محفكظ       
حيث يقكؿ  ،ك أنو أخطأ حيف تزكج ا، الذؼ كاف يرػ الزكجة قيدً (الانييار)في ركاية 

كذب مف قاؿ كراء كل عظيـ امرأة. لف يكتب المعنة عمى المرأة .» محفكظ في الركاية:
حرفا مادامت ىذه الجاىمة في بيتو، أخطأ حيف اقترف بيا.)...( لك بقي في كحدتو لكاف 

تخمص مف ىذا القيد لإثبات الكجكد كممارسة الكحيد ال . فيموُ 2« الآف سيدا، المرأة قيد.
 لتحقيق الطمكح.      الحياة بحرية مطمقة

كمف المفاىيـ الكجكدية أيضا كالتي كانت حاضرة في النص المفلبحي الشعكر       
باليأس كالإحباط كالقمق كالفراغ، فمك رجعنا إلى )الكساكس الغريبة ، كالانييار( نجدىما 

 ثريتيف  بالعبارات الدالة عمى ىذا الشعكر، كسنرصد أىـ ىذه العبارات في جدكؿ:
    عنكاف  
 الركاية  

ارات الدالة عمى العب
الشعكر بالعجز كالقمق 

 كالخكؼ

 
 الصفحة

      اسـ 
 الركاية

الدالة العبارات 
عمى الشعكر 
بالعجز كالقمق 

 كالفراغ

 
 الصفحة
 

 
 

 الانييار                         
 
 

        06 القمق المخيف     
الكساكس 
 الغريبة

يسب نفسو عمى 
 عجزىا

30 

 30 يشعر بالرعب 07 كره نفسو     
    تجرع شيئا مف   

 الفشل      
    نفسو الخائفة مف  07

 الفراغ    
31 

                                                           

.55ص الكساكس الغريبة، محمدمفلبح، - 1  
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 42 انتظر خائفا 08 تساءؿ بخكؼ     
لحظات الضعف  51 يعيش غريبا    

 كالقمق
43 

 43 الممل بدأ يزايمو 57 الرعب في قمبو    
 62 الإحساس بالخكؼ

 
الفراغ الذؼ ظل 
يلبحقو كالظل 

 المعيف

54 

شعر محفكظ المرىق 
 بقمق مرعب

ضحية لمكساكس  83
المخيفة كالككابيس 

 المفزعة

82 

أصبح يعيش فراغا 
 ميكلا

يشعر فجأة بالممل  97
كالعجز...يحكـ 
 عمى نفسو بالعقـ

87،88 

 
مف خلبؿ ىذا الجدكؿ نجد بعض أحاسيس الإنساف الكجكدؼ تسيطر عمى شخصية       

ف ( المذي  الكساكس الغريبة)كشخصية عمار الحر في ركاية  (الانييار)محفكظ في ركاية 
أنيكيما القمق كالخكؼ كالشعكر بالعجز كالفشل كالممل كالفراغ، ىذه الصراعات الداخمية ما 

لأف الإنساف الكجكدؼ يناضل مف أجل كجكده  كجكدىما;لا السبيل الكحيد لإثبات ىي إ
لا.. »( يقكؿ عميو الراكؼ :الانييار)نجد محفكظ في ركاية  ، حيث كي لا يتسمل إليو العدـ
كذلؾ يكاجو ىذا  (ركاية الكساكس الغريبة)، كنجد عمار الحر في 1«لـ يتقبل ىذا الفشل
سيبرىف لفكزية العسمي بأنو الأقكػ.. كسيثبت لمنائب كلكل الناس »  الشعكر فيقكؿ الراكؼ:

بأنو قادر عمى العطاء.. كلف يسمح لمممل أف يستكلي عمى نفسو سيقاكمو حتى ينجز 

                                                           

.78ص ،المصدر السابق - 1  
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، كفي ىذه المقاكمة يظير تؤثر الركائي بالمذىب 1«ككاصل الكتابة بمحبة كبيرة  عممو..
يأتي العدـ إلى الأشياء لا يمكف أف يقبل الكجكدؼ الذؼ يرػ أف الكجكد الذؼ بكاسطتو 
إف الكجكد الذؼ بو يأتي العدـ إلى العالـ لا » العدـ، حيث يقكؿ سارتر في ىذا الصدد:

 .2«يمكف أف ينتج العدـ 
فالإنساف عند الكجكدييف يقاكـ مف أجل بقائو لذلؾ نجد محمد مفلبح يسقط رأيو عمى       

العجكز » تعجبو مف أعماؿ ىيمنقكؼ إلا ركاية  لـ» بغداد البخمكني فيقكؿ الراكؼ:
، فيدؿ 3«تب الذؼ كاف في أكج مجده الأدبي.، كلكنو لـ يتفيـ انتحار ىذا الكا«كالبحر

عمى تأثره بفكرة الصراع بيف الحياة كالمكت عند  عدـ تفيـ الركائي انتحار الكاتب ىيمنقكؼ 
 عفو بدلا أف ينتحر كيستسمـ لو.ى ضالكجكدييف، فعمى الإنساف أف يكاجو المكت كيثكر عم

كترؾ شيء يخمده كيثبت أنو تدفع بالإنساف إلى إثبات كجكده  فكرة المكت ىي التيك       
حيث يقكؿ  ،(الانييار)محفكظ في ركاية كىذا ما نجده ينطبق عمى شخصية  ،اكاف مكجكدً 

فكر في لغز المكت)...( قد تككف فكرة المكت ىي التي تدفع » الراكؼ عف محفكظ: 
الإنساف ليخمد تاريخو بأعمالو الجميمة. كىك بماذا يكاجو المكت ؟ فكر أف يترؾ بعد كفاتو 
ركاية جميمة. كماذا ينتظر لينجز عممو ؟ المكت لا يعمف عف مجيئو.)...( شعر باقتراب 

دقيقة تمر مف حياتو ىي دقيقة يختطفيا المكت عبثا. إنو يخشى أف ينتيي إلى كل  أجمو..
حفرة باردة في مقبرة سيدؼ عبد القادر، كركايتو مازالت في انتظار لحظة كلادتيا، لقد 

 .4«أصبحت كتابة الركاية ىكسا لف يشفى منو ما لـ يحقق رغبتو.. 
كت كعدـ ترؾ حياتو ى مقاكمة المو إلنرػ الصراع بيف محفكظ كالمكت دفعكىنا       

بتحقيق رغبتو كترؾ ركاية تخمده كذلؾ ففكر في إثبات كجكديتو قبل أف يأتيو، يمتيميا عبثا 
كتحقق كجكديتو لمكاجية المكت المغز المحير، فأراد الركائي إسقاط مفيكـ الصراع بيف 

                                                           

.165ص محمد مفلبح، الكساكس الغريبة، - 1  
.182جاف بكؿ سارتر،الكجكد ك العدـ، ص - 2  
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لمحمد مفلبح الحياة كالمكت عمى شخصية محفكظ كالتي كشفت لنا عف التكجو الكجكدؼ 
المبدع ىك الأقكػ إذا ما خمف أثرا فنيا يجد فيو الناس القكة » كالذؼ بدكره يصرح بذلؾ:

كالزاد عمى تحمل الحياة، كربما ليذا السبب يظل الأديب يكتب لمكاجية المكت المغز 
 .1«المحير
ذا كاصمنا السفر عبر النصكص المفلبحية تككف لنا إطلبلة أخرػ عمى أعماؿ        كا 

فجاء عمى لساف الراكؼ  ،ركائية أجنبية كشف مف خلبليا الركائي عمى ذكقو كحسو الثقافي
كاىتـ بالأدب الأمريكي، فقرأ بمتعة » :(انكسار) في حديثو عمى بغداد البخمكني في ركاية

كظل يتحدث عنيا بإعجاب كبير)...( كقرأ « معركة مريبة»ك« عناقيد الغضب»ركايتي 
كلج عالميا الغريب بصعكبة. كاطمع عمى الركايات الركسية فقرأ  ركايات فكلكنير التي

التي حيره بطميا راسككلينككؼ، كشعر بالشفقة عمى دكستكيفسكي « الجريمة كالعقاب»
المعذب كلكنو لـ يجد تفسيرا لانقلببو عمى أفكاره التقدمية. كأشفق عمى تكلستكؼ الذؼ 

 .2«تكفي في محطة قطار ىاربا مف بيتو المريح. 
كعف الانطباع الذؼ تركتو في  لأعماؿ عف قراءات محمد مفلبح ليا،تكشف ىذه ا      

نما كضع ىذا الأخير كقناع يختفي كراءه كيمرر  نفسو كليس في نفس بغداد البخمكني، كا 
 جكف  مف خلبلو رؤياه كانطباعاتو، فقراءتو لركايتي )عناقيد الغضب لمكاتب الأمريكي

مريبة ( أثارتا في نفسو إعجابا كبيرا، ككجد صعكبة في فيـ كركاية معركة  ،ستاينبيؾ
كأشفق عمى كاتبيا الركسي ، ركايات الأمريكي فكلكنير، كحيره بطل ركاية الجريمة كالعقاب
ؼ نجده يرجع  إلى رسالة مف الذي دكستكيفسكي، كأشفق عمى الركائي الركسي تكلستك

،حيث يسجميا عمار الحر في كناشو الأزرؽ الصغير (الكساكس الغريبة)و في ركاية رسائم
"تكلستكؼ" فقرة اتو بلب إبداع. لقد نقل مف رسائلإنو لا يريد أف تمر حي» يقكؿ الراكؼ:

ليس ىناؾ متعة حقيقية تعادؿ  قصيرة كتبيا في الصفحة الأكلى مف كناشو الأزرؽ كىي:)

                                                           

.684ص أخرػ،محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص  - 1  
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زا أك طفلب، فلب بد مف الإبداع متعة الإبداع، كميما كاف الذؼ ننتجو، قمما أك حذاء، خب
لتكفير المتعة الحقة، كحينما يغيب الإبداع يقترف العمل بالضيق كالألـ أك بالندـ ك 

لقد »  ، كيبرر الركائي سبب رجكع  عمار الحر إلى ىذه الفقرة فيقكؿ الركاؼ:1«الخجل
ه الحياة و الصعبة في ىذأراد بيذه الفقرة أف يذك ر نفسو الخائفة مف الفراغ، بميمت

 .  2«الصاخبة.
يعجبني رأؼ :» كرؤيا عمار الحر ىذه  تتكافق مع رؤيا محمد مفلبح حيث يقكؿ       

تكلستكؼ عف متعة الإبداع فيقكؿ: )ليس ىناؾ متعة حقيقية تعدؿ متعة الإبداع، كميما 
مف الإبداع لتكفير المتعة كاف الذؼ تنتجو، قمما أك حذاء، خبزا أك طفلب، فلب بد 

كحينما يغيب الإبداع يقترف العمل بالضيق ك الألـ أك الندـ كالخجل( بل إف غياب قة،الح
 .3«الإبداع عند الكاتب يككف أكثر إيلبما لو إذ يملؤ حياتو شعكر بالفراغ اليكؿ

كائية الأجنبية كىذا التكافق في الرؤيا، كتقديـ الانطباعات الخاصة حكؿ الأعماؿ الر       
أف » : يكشف عمى أف الركائي رجع إلى فف السيرة الذاتية كىك عف طريق الشخصيات،

ف لـ 4«يكتب المرء بنفسو تاريخ نفسو، فيسجل حكادثو كأخباره. كيسرد أعمالو كآثاره ، كا 
في فكرة تسجيل الحكادث  نجد الركائي قد كظف ىذا التعريف بحذافيره إلا أنو يتقاطع معو

نما ي كالأخبار، لكف ليس بشكل متسمسل حسب المكاقف الذؼ تستدعي كزعيا كا 
اتو  ما ىـ  كمحفكظ كغيرىـ مف شخصيات ركايحضكرىا،فبغداد البخمكني كعمار الحر 

رصيده الثقافي ك رؤياه عمييـ، كلعل ىذا الجدكؿ  حاكؿ إسقاط بعضإلا سفراء لأفكاره 
 يكضح ذلؾ:

 
 

                                                           

. 30محمد مفلبح، الكساكس الغريبة، ص  -   1  
.31المصدر نفسو، ص - 2  
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 شخصية
 بغداد البخمكني

 الركائي محمد تصريحات
مفلبح   

  شخصية عمار 
 الحر

       تصريحات الركائي 
 محمد مفلبح

اىتـ بالأدب » -1
الأمريكي)...(كلـ 

مف أعماؿ  تعجبو
ىيمنغكؼ إلا ركاية   

 البحر العجكز ك»
)...(كقرأ ركايات «

 عمى فكلكنير،كاطمع
الركايات الركسية 

الجريمة »فقرأ
التي حيره «كالعقاب

بطميا راسككلينككؼ، 
كشعر بالشفقة عمى 
دكستكيفسكي 
المعذب)...(، كأشفق 
« عمى تكلستكؼ 
 ( 251)انكسارص

اعترؼ لمركائييف »-2
بالمكىبة، كبالجيد 
الكبير الذؼ يبذلكنو 
لإنجاز أعماليـ 
الأدبية، بعدما اكتشف 
صعكبة الكتابة 
 «الإبداعية..
 (252)انكسار ص

تعددت قراءاتي » -1
بالمغتيف العربية 

الفرنسية فتعرفت عمى ك 
كبار أعماؿ أدباء 
كتاب  )..( ـمني
بخاصة  ركسيا ك

 دكستكيفسكي ك
،  )...(  تكلستكؼ 

 ككتاب أمريكا
 كمنيـ

 «فكلكنير كىمنغكؼ 
شعمة المايدة كقصص 

 678أخرػ ص
الكتابة الركائية »-2

تجربة شاقة 
جدا)...(،فيي ليست 
نتاج المكىبة فقط)...( 
كالأكيد أنو بدكف بذؿ 
الجيد المتكاصل فمف 
يستطيع الكاتب كميما 

مف عمـ لدني، أكتي 
أف ينجز أؼ عمل 
 «إبداعي

شعمة المايدة كقصص 

لقد نقل مف -
رسائل "تكلستكؼ" 
فقرة قصيرة كتبيا 
في الصفحة الأكلى 
مف كناشو الأزرؽ 

إنو لا يريد » كىي:
أف تمر حياتو بلب 
إبداع. لقد نقل مف 
رسائل "تكلستكؼ" 
فقرة قصيرة كتبيا 
في الصفحة الأكلى 

ناشو الأزرؽ مف ك
كىي:)ليس ىناؾ 
متعة حقيقية تعادؿ 
متعة الإبداع، 
كميما كاف الذؼ 
ننتجو، قمما أك 
حذاء، خبزا أك 
طفلب، فلب بد مف 
الإبداع لتكفير 
المتعة الحقة، 
 كحينما يغيب
الإبداع يقترف العمل 
بالضيق كالألـ أك 

يعجبني رأؼ » -
عف متعة تكلستكؼ 

الإبداع فيقكؿ: )ليس 
ىناؾ متعة حقيقية تعدؿ 
متعة الإبداع، كميما 
كاف الذؼ تنتجو، قمما 
أك حذاء، خبزا أك 
طفلب، فلب بد مف 
الإبداع لتكفير المتعة 
الحقة، كحينما يغيب 
الإبداع يقترف العمل 
بالضيق ك الألـ أك 
 «الندـ كالخجل( 
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أخرػ، ص 
681،682. 

 «بالندـ ك الخجل
 )الكساكس الغريبة،
 (3ص

  
لحصر كالمتعمقة نلبحع مف خلبؿ النماذج التي اخترناىا عمى سبيل المثاؿ لا ا      

تتكافق مع تصريحات محمد مفلبح، بل يمكف كمحفكظ أنيا ببغداد البخمكني كعمار الحر 
أراءه ك الركائي كنفق يمرر عبره أفكاره ك التي جعميا  الشخصيات القكؿ أنيا إسقاطاتو عمى

كأخباره، كىذا ما جعل بعض النصكص المفلبحية تقترب مف فف السيرة الذاتية  انطباعاتو
 منيا. اكتلبمس جزءً 

 ائي محمد مفلبحتصريحات الرك      شخصية محفكظ        
فكر في لغز المكت)...( قد تككف » -

فكرة المكت ىي التي تدفع الإنساف ليخمد 
تاريخو بأعمالو الجميمة. كىك بماذا يكاجو 
المكت ؟ فكر أف يترؾ بعد كفاتو ركاية 
جميمة. كماذا ينتظر لينجز عممو ؟ 
المكت لا يعمف عف مجيئو.)...( شعر 

ف حياتو باقتراب أجمو..كل دقيقة تمر م
ىي دقيقة يختطفيا المكت عبثا. إنو 
يخشى أف ينتيي إلى حفرة باردة في مقبرة 
سيدؼ عبد القادر، كركايتو مازالت في 
انتظار لحظة كلادتيا، لقد أصبحت كتابة 
الركاية ىكسا لف يشفى منو ما لـ يحقق 

 «رغبتو.. 
 (55)الانييار، ص

المبدع ىك الأقكػ إذا ما خمف أثرا فنيا » -
د فيو الناس القكة كالزاد عمى تحمل يج

الحياة، كربما ليذا السبب يظل الأديب 
 «.يكتب لمكاجية المكت المغز المحير
 (684)شعمة المايدة كقصص أخرػ،ص
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قكاميا التحرؼ   ب كذلؾ مف الركاية البكليسية التيتقتر  كنجد ركاية الكساكس الغريبة      
ة مشكقة تجذب القارغ كتثير عف جريمة مرتكبة، يتقدـ فييا الركائي نحك الحل بطريق

، كلعل اىتماـ الركائي بيذا النكع مف الركايات راجع إلى إعجاب الركائي الشديد فضكلو
يث نجده يذكرىا في ركاية لمركائي الركسي دكستكيفسكي، ح« الجريمة كالعقاب»بركاية
الجريمة »كاطمع عمى الركايات الركسية فقرأ»: حيث جاء فييا (،انكسار)

تذكر »  مرتيف، فيقكؿ الراكؼ عف محفكظ: (الانييار) كيذكرىا كذلؾ في ركاية،1««كالعقاب
كذلؾ في  ا، كيقكؿ عني2«ركاية )الجريمة كالعقاب(.بدت لو ربيعة  كتمؾ العجكز المرابية.

قمب الصفحة  أمسؾ بركاية )الجريمة كالعقاب( التي سبق لو قراءتيا..» صفحة أخرػ:
الأكلى بحركة عصبية ثـ أرجع الكتاب إلى مكانو، ما الشيء الذؼ يمنعو أف يؤلف مثل 

 .3«لست مغركرا."-الأديب دكستكيفسكي؟ كقاؿ بقمق:"
دكستكيفسكي عمى محفكظ، فأشبع فأسقط الركائي رغبتو في التأليف مثل الأديب       
كالعقاب كأنيا  الجريمة ، فمثمما تظير ركاية(الكساكس الغربية)في تأليف ركاية  رغبتو
لكنيا في الكاقع ركاية تأممية في الكاقع الركسي يسية لما تحممو مف ركح المغامرة ركاية بكل

مف الغمكض الذؼ  يمةكأجزاء قم لكساكس الغريبة تحمل بعض الممحاتآنذاؾ، فإف ركاية ا
 إلا أنيا في الكاقع تحكي عف معاناة الكاتب عمار الحر في زمف الأزمات. يصنف بكليسيا

تابع » تحكي عف جريمة قتل المرأة الثرية "زينب الينيدؼ" (الكساكس الغريبة)ركاية ك       
نيدؼ" باىتماـ غريب بمغ درجة اليكس  سكاف المدينة أخبار مقتل "زينب الي 

طرحيـ عمار الحر لحل لغز كنجد في الصفحات الأكلى مف الركاية تساؤلات ي،4«المخيف
كيُدخل بذلؾ التشكيق كالإثارة عمى القارغ لمتابعة قراءة الركاية، فجاء في  الجريمة

                                                           

.251ص ،شعمة المايدة كقصص أخرػ  محمد مفلبح، - 1  
.11، ص"الأعماؿ غير الكاممة ركايات محمد مفلبح" محمد مفلبح، - 2  
.9ص المصدر نفسو، - 3  
.9ص محمد مفلبح، الكساكس الغريبة، - 4  
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 ـ كل ىذه اليمجية؟ كمف » :الركاية كتب في كناشو الصغير: )إنيا جريمة بشعة..بشعة..ل
 .1«لجريمة في ىذا الكقت بالذات؟(.تككف زينب الينيدؼ؟ ككيف حدثت ا

كبعد ىذه التساؤلات ينحرؼ الركائي بمسار عمار الحر، فينتقل بو مف ىذه الأسئمة       
إلى رغبتو في تأليف  و محقق سرؼ يرغب بحل لغز الجريمةالتي ظير مف خلبليا كأن

عف قتل، فيتحدث كتاب حكؿ صديقو عبد الحكيـ الكردؼ المتيـ الأكؿ في قضية ال
اجية كرغبتو في مك عمييا الكاقع المستجد في البلبد، الكتابة التي أثر  معاناتو كعجزه عف
كالتغمب عمى الفراغ الميكؿ، كنجد الركائي يحل لغز الجريمة في نياية الركاية  ىذا العجز

ف لـ نقل  يجعميا ركاية بكليسية غير كاممة دكف أف نممس بحثا أك تحريا داخميا، كىذا ما كا 
إذا ألقينا نظرة سريعة عمى الأدب » : مح ركاية بكليسية، كيمكف تعميل ذلؾ بأنوملب

العربي، كباستثناء الكتب التي تخاطب الأطفاؿ كالمراىقيف، ككتبت بأساليب غاية في 
ة مثل ما كتبو المصرؼ صالح البساطة، كتمؾ التي كتبت لمبالغيف عف الجاسكسي

  .2«لف نجد ركاية بكليسية كاممة.مرسي،

كغياب الركاية البكليسية في الأدب العربي رغـ قدميا في الغرب  يعكد       
 .3«اختلبؼ  المجتمعات في بنائيا كحركة شعكبيا كعاداتيـ كتراثيـ:»إلى
الخميس )فيرجع إلى ركاية  استحضار الإنتاج الأدبي الأجنبي، كيكاصل محمد مفلبح      

فجاء عمى لساف ، (الانييار)في ركاية  كيذكرىا  لمركائي الأمريكي جكف استنباؾ (المطيف
الخميس اـ عمى الكرسي كىك يطالع ركاية )لقد ن» الراكؼ كىك يتحدث عف محفكظ: 

تذكر جيدا المحظة التي مزج  المطيف( لجكف استنباؾ، رأػ نفسو في شخصية الدكتكر..
ل ىذا الشراب فييا الدكتكر الخمر بالحميب، ككيف ساؿ ىك لعابو متمنيا أف يتذكؽ مث

                                                           

.12، صالسابقالمصدر  - 1  
 2 ،12/2012/ 26،  شبكة الجزيرة الإعلبمية العربي، في الأدب   البكليسية الركاية  أمير تاج السر،  -

سا10:00، 01/8/2019   ،WWW-aljazeera-net.cdn.ampproject.org 
.10:30، 01/08/2019،نفسوالمرجع  - 3  
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الغريب، كتساءؿ متأسفا: "لماذا يمنع نفسو مف تناكؿ الخمكر؟"..ستنسيو الخمرة بعض 
 .1«اليمكـ كتحفزه عمى الكتابة.

كتذكر حدث مف أحداثيا يدؿ عمى  (الخميس المطيف)برجكع الركائي إلى ركاية ك       
الدكتكر الخمر اطلبع الركائي عمييا كا عجابو بيا، كيدؿ استحضار حدث مزج شخصية 
ات محفكظ بالحميب بالذات في فترة نكـ محفكظ أؼ في عالـ لا الكعي إلى كشف مكبكت

بداية ككشف الصراع الداخمي الذؼ يعيشو، كيميد الركائي بذلؾ ل كرغبتو في تناكؿ الخمكر
لـ اليقظة، حيث يستجيب لتنتقل ىذه التجربة إلى عا دخكؿ محفكظ في تجربة جديدة

لـ يتناكؿ » فيك  ،كيذىب إلى حانة )بممريكاف( ليشرب الخمرة حتى السكر محفكظ لنزكاتو
الخمرة في حياتو. جمعتو مناسبات كثيرة مع رفاؽ يشربكف الخمر كلكنو لـ يتناكؿ قطرة 

، كتككف بذلؾ ىذه التجربة بداية انييار شخصية محفكظ بعد أف كاف 2«كاحدة مف الخمر
 كىيبتو.شخصا معركفا بيف الناس بالتزامو 

بالإضافة إلى كشفيا  مفلبح للؤعماؿ الركائية الأجنبيةكعمى العمكـ فإف رجكع محمد       
يمت بشكل كبير في تكليد الدلالات كالمعاني كنسجيا أسعف المخزكف الثقافي لديو، 

بخيط جمالي  أضفى تناغما بينيا كبيف النص المفلبحي الذؼ اكتسب بعدا إنسانيا عف 
 طريقيا.

 الرجوع إلى الحكم والأقوال المأثورة: -1-1-2
إلى بعض الحكـ ك الأقكاؿ المأثكرة كيستشيد  في ركاياتو نجد محمد  مفلبح  يرجع      

إلى الجزء الأخير مف القكؿ المأثكر عف الإماـ  (انكسار)بمضمكنيما، فيرجع في ركاية 
يش أبدا، كاعمل اعمل لدنياؾ كأنؾ تع» عمي بف أبي طالب رضي الله عنو الذؼ متنو:

بالدنيا كبيف كىذا القكؿ يحث عمى إقامة التكازف بيف ما يتعمق «. تمكت غدالآخرتؾ كأنؾ 
فلب يركف الإنساف إلى الدنيا كيسعى لتحقيق رغباتو كشيكاتو بأؼ ثمف ما يتعمق بالآخرة، 

                                                           

.52، ص"الأعماؿ غير الكاممة" ركايات محمد مفلبح ،مفلبح محمد - 1  
.54المصدر نفسو، ص - 2  
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ذا أراد الآخرة  لا ينكفئ عف الدنيا  كاف كينسى أمر آخرتو كأف ىناؾ ثكاب كعقاب، كا 
عي لمدنيا لا كيزكؼ بنفسو بجك مف العبادة كالذكر بما يجعمو يعطل حياتو بكامميا، فالس

 بشرط أف يعرؼ المرء حد كل كاحدة. ينافي السعي للآخرة،
عمى الإنساف أف يخطط لأمكر الدنيا تخطيطا بعيد النظر، فلب يقدـ الحمكؿ ك       

نما يفعل ذلؾ لسنيف عدلمشاكمو في الدنيا لمجرد التخمص منيا في ىذا اليك  فيعمل يدة،ـ، كا 
بتميل كعدـ التسرع لأف الشيء إذا لـ ينقض اليكـ ينقضي غدا أك بعد غد، ك أم ا أمكر 
الآخرة عمى المرء أف يداكـ عمييا كيسارع في أدائيا في أكقاتيا، لأنو يخاؼ المكت غدا 

 أؼ قريبا فيقابل الله بالتقصير كالتفريط.
كىك يحدثو  (انكسار)ي كعع مكسى العكافي لعباس البرؼ في ركاية كىذا ما نجده ف      

عف الدنيا كدكر الإنساف في دار الابتلبء، كيكظف في ذلؾ الجزء الثاني مف القكؿ 
فكر في المحظات التي يترككنؾ كحيدا « اعمل لآخرتؾ كأنؾ تمكت غدا»»المأثكر فيقكؿ:

كلكف لا خكؼ عمى المؤمنيف الذيف في ظممات القبر، كيف تكاجو الأمر يا عباس)...( 
، ككظف الركائي الجزء الثاني فقط مف القكؿ المأثكر لأف مكسى 1«يعممكف الصالحات.

العكافي رأػ في عباس البرؼ الاىتماـ الزائد بالحياة الدنيا التي أثقمت كاىمو كأرىقتو، فأراد 
فقاؿ لو عباس »  :لركايةحيث جاء في ا ،أف يبيف لو بأنيا دار ابتلبء فقط كلا تساكؼ شيئا

 بمطف:
 الحياة أرىقتنا يا سي مكسى.-

 كقاؿ لو مكسى العكافي:
 الدنيا لا تساكؼ جناح بعكضة يا أخي عباس.-

 ثـ بميجة الكاعع:
 2«لا تفكر فييا كثيرا. إنيا دار ابتلبء.-

                                                           

.296،297ص ، ػ شعمة المايدة كقصص أخر  محمد مفلبح، - 1  
.296، ص نفسو المصدر - 2  
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كما نجد الركائي يرجع إلى قكؿ مأثكر آخر للئماـ عمي رضي الله عنو في ركاية   
د  » (ييارالان) س  ، ب م ن ز ل ة  الرَّأ س  م ف  الج  برُ م ف  الإيم اف  ، فالصبر داخل في كل 1«الصَّ

مسائل الديف، لذلؾ عُد  ىك الرأس لجسـ الإيماف، فمف فقد صبره فقد إيمانو، حالو حاؿ 
يتحدث عف محفكظ  فجاء ىذا القكؿ عمى لساف الراكؼ  بدف الذؼ يُقطع رأسو فيفقد حياتو،ال

ذكر منو الشطر الأكؿ فقط  كسئ ـ مف نفكر زكجتو منو، إلا أنوالذؼ كثرت ىمكمو 
 .2«فكر أنو سيأتي يكـ الفرج.. الصبر مف الإيماف.»فيقكؿ:
كفي  نفس الركاية يستحضر الركائي قكلا مأثكرا عف الصحابي عثماف بف عفاف رضي  

بائث ;اجتنبكا الخمر» الله عنو كالذؼ يقكؿ فيو:  ـ الخ  ، كسميت أيضا أـ 3«فأن يا أ
كفعل  ا فتصدر منو أفعاؿ الشر كالعدكافكتفقد عقل شاربي فيي مفتاح كل شرالكبائر،

كر، فبعد قتل الفحشاء كالقتل، ىذا الأخير الذؼ كاف سببا في استدعاء ىذا القكؿ المأث
ب إقدامو عمى ىذه كيفسركف سب محفكظ لزكجتو ربيعة بدأ أىل الحي يتناقشكف في السبب

رأكه في -»الجريمة الفظيعة، فأرجعكا ذلؾ إلى أنو كاف في حالة سكر فجاء في الركاية:
  .حانة بممريكاف

 كاف في حالة سكر إذف؟-
     4«الخمر أـ الكبائر.-
لحكمة غربية مشيكرة قاليا نابميكف  انجد تكظيفً  أيضا (الانييار) كما أننا في ركاية      

، إلا أف  محفكظ «كراء كل رجل عظيـ امرأة » بكنابرت نقلب عف الفيمسكؼ أرسطك القائمة:
المعنة عمى المرأة. كذب مف قاؿ كراء كل عظيـ »في الركاية أراد إبطاليا حيث قاؿ:

                                                           

،1أبك بكر أحمد بف الحُسيف البي يقي، الجامع لشعب الإيماف، مكتبة الرُشد لمنشر كالتكزيع، الرياض، السعكدية، ج    -1 
2003 .146، ص ،1ط   

.99، ص "الأعماؿ غير الكاممةركايات محمد مفلبح "  محمد مفلبح، - 2  
،1، ط3مكتبة المعارؼ لمنشر كالتكزيع،الرياض،السعكدية، مج النسائي،محمد ناصر الديف الألباني، صحيح سنف - 3 
.516ص ـ،1998ق/1419   
.111، صير الكاممة الأعماؿ غ ركايات محمد مفلبح" محمد مفلبح، - 4  



في روايات محمد مفلاح المرجعية الأدبية    الفصل الثاني                               

-179 - 
 

كىبتو، كأنيا قيد لو م ربيعة أنيا جاىمة كلا تقدر الفف ك ، فيك كاف يرػ في زكجتو1«امرأة.
حيث مقكلة،كيؤيد ىذه الأنو ما يمبث حتى يكتشف عكس ذلؾ، نحك الشيرة كالإبداع، إلا

نفر مف زكجتو كلكف بعد تجربتو مع خضرة أصبحت ربيعة حمما. إنو »  :جاء في الركاية
في حاجة إلييا يريدىا ضاحكة ك متفتحة كما كانت حتى ينيي ركايتو كسيشرع في كتابة 

كراء كل عظيـ سيفعل ذلؾ كأكثر. أخرػ عف تجربتو مع خضرة الخياطة. نعـ .. ركاية
، كمف ىنا تظير لنا نظرة محمد 2«امرأة. كبدكف ربيعة حياتو لا تساكؼ شيئا..ستصبح سرابا.

 عميو الرجل في مجابية الحياة.   ممرأة، فيك يراىا سندا متينا يتكئمفلبح ل
غربية مشيكرة لمفيمسكؼ الكجكدؼ كذلؾ لمقكلة  اكفي نفس الركاية نجد تكظيفً       
، فيستدعييا الركائي «الآخركف ىـ الجحيـ» كالتي تقكؿ:  الركائي جاف بكؿ سارترك 

صدؽ »فجاء في الركاية:  ،كيُظير تأييده ليا عمى لساف الركائي كىك يتحدث عف محفكظ
، فيربط الراكؼ بيف ىذه العبارة كبيف محفكظ فيقكؿ: 3«مف قاؿ : " الآخركف ىـ الجحيـ".

.كالآخركف 4«الآخركف قتمكا فيو ركح المبادرة كالإبداع، جعمكه مثميـ. أصبح رجلب عاديا.» 
 بل يقصد الذيف يككنكف عائقا أمامنا، كتككف علبقتنا بيـ فاسدة كممتكية. ليس كل الناس

رحمو الله الذؼ  القكؿ المأثكر لابف تيميةيرجع الركائي إلى  (انكسار)كفي ركاية       
يأخذ منو عبارة )الصبر  ، لكف الركائي«الصبر الجميل: صبر بلب شككػ »متنو:
كقالت لو » كيكظفيا في نصح العرافة منكنة لعباس البرؼ، فجاء في الركاية:الجميل(،

 .5««عميؾ بالصبر الجميل.»العرافة كىي تحدؽ في كجيو الحائر
لقكؿ مأثكر يعرفو   (بيت الحمراء)كما يستحضر الركائي في ركاية       
يقع في فقد  ، فالإنساف غير معصكـ مف الخطأ«ةالاعتراؼ بالخطأ فضيم:»الكثيركف 
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لتمادؼ فيو، أم ا إذا عرؼ الحق كلكف العيب في االخطأ كالمعصية كليس ذلؾ عيبا 
، يطمب (بيت الحمراء)  في ركايةفيذا مف الفضائل، لذلؾ نجد عبد الله كاستعرؼ  بخطئو 

لأنو كاف يراىا  ;مف أبيو مكسى البقاؿ الاعتراؼ بأنو مخطئ في علبقتو بفاطمة الحمراء
 قاؿ عبد الله:»امرأة خطيرة، فيقكؿ الراكؼ: 

 قكؿ الحق مر.-
 فقد مكسى أعصابو كصاح بحنق:

 أخر..ج  أخر......ج -
 تابع عبد الله كلبمو قائلب:

 .1«بالخطأ فضيمة.الاعتراؼ  -
ة أف الحكـ كالأقكاؿ المأثكرة كانتا بمثابة كسيمة فعال كيتضح مما سبق عرضو،      

ع كتيرة السرد إلى الأماـ، كما كشفت عف ثقافتو كدف ساعدت الركائي في تكصيل أفكاره
ذابتيا في بنية النص المُستقب لكقدرتو عمى استحضارىا ك  الكاسعة ، مما أعطت مسحة ا 
 ممحكظة. جمالية

 مرجعية الشعر: -1-2-
يعد محمد مفلبح مف الركائييف الذيف تكاصمكا مع شعر الشعراء العرب القدامى منيـ       

ذائعة تداكلتيا الألسنة كارتبطت  كالشعراء الأجانب، برجكعو لأبيات شعريةف كالمحدثي
 ل عميو ضماف كصكؿ رؤيتو الإبداعية.سي  بكجداف الناس، مما 

 استحضار الشعر العربي: -1-2-1-
عرب كيتفاعل معيـ، إما عف طريق استدعائيـ الشعراء اليرجع محمد مفلبح إلى       

لينزلكا ضيكفا في أعمالو جالبيف معيـ أسماءىـ فقط، أك عف طريق حضكرىـ مع 
، فنجده يطمع عمى نصكص شعراء عرب  قدامى التي يُكلد منيا دلالاتو الجديدةإبداعاتيـ 
إلى تضميف بيت  ( يمجأالكساكس الغريبة)في ركاية ا شعرية ليـ، فنجده فأبياتً كيستدعي 
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نو  مشيكر مف لامية الشنفرػ  ليسقطو عمى نفسية الشاعر عبد الحكيـ الكردؼ، بعد أف دك 
تمدد عمار » ىذا الأخير في كراستو الأكلى التي طالعيا عمار الحر، فكرد في الركاية:

مطالعة الكراسة الأكلى التي تصدرىا البيت الأكؿ مف لامية الحر عمى سريره ثـ شرع في 
 العرب لمشاعر الشنفرػ:

 أقيمكا بني أمي صدكر مطيكـ          
 .1«فأني إلى قكـ سكاكـ لأميل.                              

كاستدعى الركائي ىذا البيت لما بينو كبيف نفسية عبد الحكيـ الكردؼ مف تطابق       
كالشعكر بالنبذ مف ت إحساس الشنفرػ بالغربة كالألـ ع، فمثمما نجد في ىذا البيكتقاط

لقد » القبيمة، نجد عبد الحكيـ الكردؼ يعيش غربة قاتمة بيف أىمو، حيث جاء في الركاية:
ألقى ىذا البيت في نظر عمار الحر، بعض الضكء عمى نفسية عبد الحكيـ الكردؼ الذؼ 

 . 2«كاف يعيش غربة قاتمة..
ذا كاف محمد مفلبح قد ضم ف في ىذا المقاـ بيتا كاملب لمشنفرػ        فإننا نجده في مقاـ  كا 

البيت الشعرؼ المشيكر لمشاعر  يضم ف الشطر الأخير فقط مف نفسيا الركاية آخر كفي
 .3المتنبي:  ما كل ما يتمناه المرء يدركو***تمشي الرياح بما لا تشتيي السفف

ف أحب  سميرة حي ف الراكؼ كىك يتحدث عف عمار الحراستحضره عمى لسا كقد      
عبد الحكيـ الكردؼ تنتظر  متيمة بصديقو المحبكس الرماؿ مف أكؿ نظرة، حيث كجدىا

كحيف رآىا لأكؿ مرة، أحبيا.. كلكف تجرؼ الرياح بما لا » فجاء في الركاية:خركجو. 
 .4« تشتيي السفف. ىاىي تنتظر خركج المحبكس..

                                                           

.76محمد مفلبح، الكساكس الغريبة، ص - 1  
.كالصفحة نفسياالمصدر نفسو،  - 2  
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ح إلى عجز البيت الشعرؼ لممتنبي عمى حبو كا عجابو بيذا كيدؿ رجكع محمد مفلب      
ة )الكساكس أسمكبو في الكتابة، كلعل ما يثبت ذلؾ ىذه الأسطر مف ركايبك  الشاعر
لقد اشترػ مف كىراف كتبا كثيرة كمنيا بعض »  تتحدث عف عمار الحر: التي الغريبة(

ء كقد أعجبو كتاب عف الشاعر المتنبي فقرأ منو بعض الكتب الخاصة بتراجـ العظما
 .1«الفصكؿ.. كفكر في تقميد أسمكبو في الكتابة.

كاس" في ركاية ) الانييار(،كيكتفي كذلؾ إلى الشاعر" أبي ن كما يرجع محمد مفلبح      
نما رجع إليو في المحظة التي قر   بذكر اسمو دكف إيراد شيء ر فييا محفكظ مف شعره، كا 

أبك نكاس كاف يُعرؼ بشاعر الركاية تناكؿ الخمرة لأكؿ مرة في حياتو، ف بطل
لا منازع لو في مدحيا، فكاف مف أشير مف كتبكا الخمر،ككانت الخمر جكىر شعره، ك 

جاء عمى لساف الراكؼ ره الركائي حيف تحدث عف الخمرة، حيث كقالكا فييا، لذلؾ استحض
قصد الحانة.. دخميا بسرعة ك انزكػ  كبعد غركب الشمس»  كىك يتحدث عف محفكظ:

في ركف مظمـ. شرب الخمرة حتى شعر بالانتشاء.)...( كتذكر ما قرأه عف الشاعر أبي 
نكاس)...( شرب كؤكسا أخرػ مف النبيذ حتى تراقصت الأشياء أماـ عينيو الذابمتيف. 

يا محمد مفلبح بيف سطكر مثمما أذاب ،2«بت صكرة أبي نكاس في عتمة الحانةذا
كسر عت  اـ المناسب ليا مما خدمت الركايةفكاف بارعا في استحضارىا في المقالركاية،

عجمة السرد، فبذكر اسـ الشاعر أبي نكاس ترتسـ عند القارغ الحالة التي كاف عمييا 
دكف الإطناب في كصفيا داخل  دػ رغبتو الجامحة في تناكؿ الخمرمحفكظ، ك يدرؾ م

 الركاية.
عرب القدامى ك أشعارىـ سبق يدؿ رجكع محمد مفلبح إلى الشعراء الما كبناء عمى       
كنبذ القطيعة بيف اللبحق » عمى دعكتو  لإحياء التراث العربي القديـ كنشره  في أعمالو
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، ضف إلى ذلؾ حبو 1«كالسابق  الذؼ لا يمكف للئبداع أف يتـ إلا مف خلبؿ تحاكرىما
ممطالعة، كما يدؿ كذلؾ عمى المخزكف الشعرؼ كا عجابو الشديد بيـ، كسعة ثقافتو كعشقو ل

تنطبق عمى كاقعنا منو  دلالات جديدة  ، كتكليد كبراعتو في استرجاعو عندهالقديـ 
 المعاصر.
المحدثيف، بل نجده يُدرج في ركاية شعراء الكلكف لا يعني ذلؾ أنو غير معجب ب      

أمثاؿ  احة الأدبية بالتألق كالإبداع،لسأسماء لشعراء جزائرييف تشيد ليـ ا )الكساكس الغريبة(
جاء في الركاية عمى لساف ، كالشاعر محمد العيد آؿ خميفة، حيث الشاعر مفدؼ زكرياء

لقد حاكلت فكزية العسمي »  الراكؼ كىك يتحدث عف فكزية العسمي كخطيبيا عمار الحر:
قترحت عميو أف تثنيو عف مشركعو الغريب الذؼ لف يجني منو أؼ شيء كما قالت لو، ك ا
  .2«أف يكتب عف شاعر معركؼ مثل مفدؼ زكرياء أك محمد العيد آؿ خميفة.

ف الكزف كبيذا الاستحضار يككف محمد مفلبح قد أكسب متنو الركائي قكة، اُستمدت م      
 القامتيف الشعريتيف عمى الساحة الإبداعية.   الثقيل ليذيف

 استحضار الشعر الأجنبي: -1-2-2
يشعر بأف البعض منيا لو امتداد  ارغ المتأمل في النصكص المفلبحيةإف الق      

الذؼ امتصو محمد مفلبح بنسق  ،ككف لو إطلبلة عمى الشعر الأجنبيإنساني يرحل بو لت
طو عمى نصكصو، كركاية ) الكساكس الغريبة ( تستضيف ىذا النكع مف ليسق فني
دىا عمار الحر كفرليكذلؾ برجكعيا إلى أبيات مف قصيدة " بكؿ الشعر، التي »ف"، التي رد 

 حفظيا عف ظير قمب منذ كاف طالبا بمتكسطة محمد خميستي:
 " تتساقط الدمكع في قمبي..
 كالمطر عمى المدينة..

 ترػ ماىك الشعكر الكئيب..
                                                           

الثقافية، الجزائر،)د.ط(، ،إصدارات رابطة الإبداعو في الشعر الجزائرؼ المعاصرالتناص كجماليتجماؿ مباركي،  - 1 
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  1«الذؼ يمزؽ قمبي... 
-Paul Verlaine/1844)ىذه الأبيات لمشاعر الفرنسي الرمزؼ "بكؿ فرليف      
نتيجة سجف  كاة ما يشعر بو عمار الحر مف حزف ك جاء تكظيفيا لمحاـ(، 1896

صديقو، لأنو قبل ترديد ىذه الأبيات تذكر سميرة الرماؿ كىي تمسح دمكعيا بسبب سجف 
تذكر سميرة الرماؿ كىي تمسح دمكعيا. عض :» عبد الحكيـ الكردؼ إذ جاء في الركاية 
مسمكع كبمتعة ممزكجة بالحزف، أبياتا مف قصيدة  شفتو السفمى ثـ راح يمقي بصكت

 .2«الشاعر " بكؿ فرليف"
يا عمار الحر التناقضات التي كاف يعيش إضافة إلى ذلؾ أف ىذه الأبيات تعكس      

لقمق كالالتباس كبالفرح كالحزف، شأنو شػأف الشاعر "بكؿ مميئة بافي حياتو اليكمية ال
ر مميء بالتناقضات، يتأرجح بيف العتمة كالنكر، كبيف فقد كصفو النقاد بأنو شاع» فرليف"

 .3«الخير كالشر، كبيف الاكتئاب كالفرح الطفكلي
ىا عمار الحر"بمتعة لذلؾ جاءت أبيات قصيدة " بكؿ فرليف" ك التي كاف يردد      

حساس المتناقض الذؼ كاف يشعر لتترجـ لنا ىذه العبارة ك ىذا الإ ممزكجة بالحزف"
يف الاكتئاب تحممو مف تناقض يتأرجح بيف الفرح كالمتعة، ك ب خلبؿ مامف بو،كذلؾ 

الأمل، كالحياة،ك مفظتي "المطر" ك"المدينة"، فالمطر يرمز إلى الفرح، ب كالحزف، كبالاستعانة
الإحباط، كالحزف، ك الضياع، ك الخير،كالمتعة، بينما المدينة ترمز إلى الاكتئاب، ك العطاء،ك 

 .معادلا مكضكعيا لعبارة )متعة ممزكجة بالحزف( المتقنة فجاءت برمزيتيا
نت تجمعو بصديقو لعلبقة الصداقة التي كاظيف "بكؿ فرليف" في الركاية  كيرجع  تك       

الحكيـ الكردؼ في  التي يمكف إسقاطيا عمى عمار الحر كصديقو عبدالشاعر" رامبك" 
تدعت معو قط، بل اسلـ تستضف الركاية الشاعر " بكؿ فرليف" فبعض الجكانب، حيث 

                                                           

.119المصدر السابق، ص  - 1   
الصفحة نفسيا.ك ، نفسوالمصدر  - 2  
فرنسي بكؿ فرليف يشكك عذاباتو فيال الشاعر " أحمد رجب، شاعر يلبحق غمكض المرأة كيعمف رضاه بقسكتيا  - 3  
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التفت خمفو » جاء فييا: صديقو الشاعر " رامبك"  في سياؽ حديثيا عف عمار الحر. 
كاختار ديكانا لمشاعر " رامبك" فتصفح أكراقو الصفراء كشرع في قراءة إحدػ قصائده 

 .1«بصكت ىامس ثـ كضع الكتاب جانبا كعاد إلى الأكراؽ البيضاء
الحر لأبيات مف قصيدة الشاعر" بكؿ فرليف" كاف بصكت  الملبحع أف إلقاء عمارك       

ثـ راح يمقي كبصكت مسمكع)...( أبياتا مف قصيدة الشاعر " بكؿ » مسمكع
بينما قراءتو لإحدػ قصائد الشاعر" رامبك" كانت  بصكت ىامس، كلعل ذلؾ ،2«فرليف"

المر كزة ، كالذؼ تكجب مف عمار الحر القراءة هيعكد إلى الغمكض الذؼ يملؤ شعر 
قراءة " رامبك"، ك إعادة  »ي ذلؾ دعكة مف محمد مفلبح إلى ضركرةاليامسة، كف
بالرغـ مف أف شعره قد نُسج مف خيكط حياتو. كمع ذلؾ، يكاد لا يكشف لنا شيئا قراءتو،

عف نفسو بالذات، باستثناء ماجاء في بعض الأبيات، إذ يمجأ فييا إلى شعر مميء 
ن عًا مف خلبؿ تأكيلبت ق  ى ذلؾ أف أثره الشعرؼ كصل إلينا مُ بالأسرار الغامضة، أضف إل

، كىنا يظير دكر القارغ في نزع القناع الذؼ ألبستو التأكيلبت المتباينة عل 3«متباينة
 الأثر الرامبكؼ.

 ح إلى النماذج الشعرية السابقة سكاء العربية منيا أك الأجنبيةرجكع محمد مفلبي فإف        
ذلؾ رغبتو في إحياء الشعر العربي الشعر خُمق لتعاد قراءتو، ضف إلى عمى أف  اتأكيدً 

الذؼ في الكقت الحالي، فقد قل  الاىتماـ بالشعر، كلعل في الحكار  كرثاء حالتو التي بمغيا
بيف زينب الينيدؼ ك الشاعر عبد الحكيـ الكردؼ ما  جرػ في ركاية ) الكساكس الغريبة (

قالت لو متعجبة: " أنت  »تساعده عمى طبع أحد دكاكينو ا أفيثبت ذلؾ، فمم ا طمب مني
ابتسمت لو ك  شاب حالـ حقا.. ألا تعمـ أف الناس في ىذا الزمف لا ييتمكف بالشعر؟"..

" بل أصبحكا يسخركف مف كل إنساف يقضي كقتو في البحث عف ائمة: بطيبة ثـ كاصمت ق
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ا لاييمني رأؼ الناس .. كلك عمل الكممات.. ألا تعمـ ذلؾ؟".. ك أجابيا بحماس كثقة : "أن
 .1«العباقرة ك المفكركف بآراء معاصرييـ لما تغير العالـ كتطكر نحك الأفضل".. 

مف خلبؿ ىذا المقطع أراد محمد مفلبح أف يُشخص الحالة التي كصل إلييا الشعر       
الآراء التي  كعدـ الانقياد كراءبر يدعك إلى استرجاع مكانة الشعر في كقتنا، كمف ىذا المن
 تُنزؿ مف قيمتو. 

 مرجعية الأدب الشعبي : -2   
يع د الركائي محمد مفلبح متابعا شغكفا لكاقع شعبو، ناقلب لأحلبـ ىذا الشعب كتطمعاتو       

ككنو خير لأدب الشعبي كيكظفو داخل أعمالو،ك آمالو في الحياة، لذلؾ نجده يرجع إلى ا
كمشاكميا ك آماليا،  كآماؿ الجماىير الشعبية كسيمة كأصدؽ تعبير عف ىمكـ كمشاكل

ىك ذلؾ الذؼ ارتبط ارتباطا عضكيا بقضايا كمشاكل ك آماؿ الجماىير » فالأدب الشعبي
الشعبية، كبالتالي يعتبر الكعاء الفني كالجمالي لركح الشعب كمصكرا لحركيتو الاجتماعية 

 .2«ك الثقافية كالفكرية ك مرتبطا بتقدمو الحضارؼ 
فالأدب الشعبي كثيق الصمة بالجماىير الشعبية، يعبر بكل حرية عف قضاياىا       

فرد »  مف عمق الجماعة، إذ أُنتج مف قب ل كمكاقفيا اتجاه المجتمع، فيك يستمد ركحو
 .3«بعينو ثـ ذاب في ذاتية الجماعة التي ينتمي إلييا 

يعيش حياة شعبية  ، بلاة ذاتية بعيدة عف الجمكعكىذا الفرد الخلبؽ لا يعيش حي      
رة التي سرعاف ما تمقى كىك بما لو مف نشاط إبداعي خلبؽ يخمق الكممة المعب   صرفا.

 .4ىكػ بيف أفراد الشعب جميعو، إذ تكمف فييا ركحو كتجاربو ك مشكلبتو

                                                           

. 66محمد مفلبح، الكساكس الغريبة، ص   -1  
الجامعية،  (، ديكاف المطبكعات آداب ) س جامعية، سمسمة درك دب الشعبي بيف النظرية كالتطبيق،الأسعيدؼمحمد   -2  
. 11ص ،(ت.د) ،)د.ط( ،بف عكنكف، الجزائر   
.14المرجع نفسو، ص - 3  
 4  مصر،) د.ط(،)د.ت(،، القاىرة دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر،الشعبي،أشكاؿ التعبير في الأدب  نبيمة إبراىيـ، -
.4ص   
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حسيف كىكذا يعبر الأدب الشعبي عف كجداف الجماعة كتفكيرىا، حيث يقكؿ       
يعارض في أف الصكرة الصافية الدقيقة للؤدب الشعبي ىي التي لا أظف أحدا »نصار:

تضـ الأدب الذؼ يعبر عف مشاعر الشعب كأحاسيسو فالأدب الشعبي إذف ىك الأدب 
الذؼ يصدره الشعب فيعبر عف كجدانو كيمثل تفكيره كيعكس اتجاىاتو كمستكياتو 

في قالب شعبي مكمو ك آلامو صكر اتجاىات الشعب كمكاقفو ك ى، إذ ي1«الحضارية
يتماشى مع نظرتو ك مستكاه الفكرؼ ك الثقافي، كيعكس  مكقفو الإيديكلكجي إزاء عاـ،
 المجتمع.
ماضييا، بما يحتكيو مف قيـ عكب ك المرآة العاكسة لذاكرة الش إذًا يعد  الأدب الشعبي        

ت عادات كتقاليد، كمعتقدا اجتماعية، كمكاقف إيديكلكجية، ك مستكيات حضارية، ك
ذاكرة الشعكب، ككعييا الشفكؼ المحكي، كالمرآة » كمشاعر فردية كجماعية، فيك دينية،

التي تعكس بصدؽ الماضي بكل ما ينطكؼ عميو مف تقاليد كعادات اجتماعية، كطقكس 
 .       2«دينية، كمشاعر فردية أك جماعية 

ياعو، كلضماف اره كضالحفاظ عميو لتفادؼ زكالو ك اندثمف ىنا كجب معرفة قيمتو، ك       
الحارس الأميف عمى بقاء ك استمرار ىكية » لأنو في الحقيقة ىك  استمرار ىكية الأمـ،

 .3«الأمـ الحريصة عمى مكركثيا الشعبي مف الضياع كالاندثار كالزكاؿ
كذلؾ الذيف يعرفكف قيمة الأدب الشعبي،كالركائي محمد مفلبح مف الأدباء الجزائرييف       

مف خلبؿ رجكعو إلى القامكس التراثي الشعبي كتعبيراتو المغكية المكحية كالاستفادة منيا 
تراكح بيف الأدب الشعبي بأشكالو كظف رصيدا شعبيا متنكعا كمتعددا كتكظيفيا، فنجده قد 

السير ك الأغاني الشعبية(، كبيف كالأسطكرة، ك الحكايات الشعبية، ك الألغاز، ك )الأمثاؿ، 

                                                           

.11، ص1980، 2، ط، منشكرات إقرأ، لبنافالشعر الشعبي العربي ار،يف نص  حس - 1  
) د.ط(، )د.ت(، ، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،"دراسات أدبية "شظايا النقد كالأدب ،(أـ سياـ)عم اري ة بلبؿ  - 2 
.41ص   
. 8ص )د.ط(،)د.ت(،، مديرية الثقافة، سطيف،مثاؿ الشعبية الجزائرية بسطيفعز الديف جلبكجي، الأ - 3  
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ىا الفنكف الشعبية، كسنفصل في كيفية استحضار ، ك المعتقدات، ك لعادات كالتقاليدبعض ا
 داخل ركاياتو .

 المثل الشعبي: 2-1
يعد  المثل الشعبي مف أكثر الأنكاع الأدبية الشعبية التي حظيت باىتماـ كافرٍ مف       

ارسيف منذ القدـ، كذلؾ مف خلبؿ العناية بجمعيا ك تصنيفيا منا نعرؼ كتاب فك» ق بل الد 
الأمثاؿ لمميداني الذؼ خصص فيو فصلب لأمثاؿ المكلديف، ك كذلؾ كتاب الفاخر لابف 
عاصـ  الككفي، )...(. كما أف منيـ مف اىتـ بتدكيف الأمثاؿ الشعبية مثل الأبشييي الذؼ 
،  1«عاش في القرف الثامف اليجرؼ، ك ذلؾ في كتابو المستطرؼ في كل فف مستظرؼ.

ضل ابف الأثير في كتابو " المثل السائر في أدب الكتاب كالشاعر"، ك المفضف إلى ذلؾ 
، كأبي ؼ في كتابو " جميرة الأمثاؿ"ىلبؿ الحسف العسكر  "، كأبيالعرب أمثاؿالضبي في "

 بكر الرازؼ في كتابو " الأمثاؿ كالحكـ.
لارتباطيا بالتجربة ; فالأمثاؿ نالت حيزا كاسعا مف الاىتماـ منذ زمف بعيد      

فيي خلبصة تجربة الأجداد كمحصكؿ خبرتيـ، تحمل في طياتيا ركح الشعب الإنسانية،
مف إحساسات كاىتمامات ركحية جمعية، ييدؼ مف خلبليا الفرد إلى التعبير عما تزخر 

 بو نفسو مف خبرة كتجربة كفكرة في الصميـ.
لمتعبير المكجز المرتبط بمقاـ قيل لأجمو، فيُنقل عف ذلؾ المقاـ إلى  المثل يُضربك        

كل ما يصمح القصد بو، كىذا بتشبيو الحاؿ الذؼ حكى فيو بحاؿ الذؼ قيل لأجمو; أؼ 
لمثل بذلؾ يضرب عف طريق المشابية الناتجة عف التجربة، كيشتير بالتداكؿ، كيككف ا

فتتسـ بالقبكؿ ك تشتير مة بذاتيا، جممة مف القكؿ مقتضية مف أصميا، أك مرس»
فتنقل عما كردت فيو إلى كل ما يصح قصده بيا، مف غير تغيير ليمحقكا في بالتداكؿ،

                                                           

.138أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، ص  نبيمة إبراىيـ، - 1  
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ف جيمت أسبابيا  لفظيا، كعما يكجبو الظاىر إلى أشباىو مف المعاني، فمذلؾ تضرب، كا 
 .1«التي خرجت عنيا.

يعكس كاقع الحياة الاجتماعية، كيمخص التجارب  كيتميز المثل بأنو نتاج اجتماعي      
، كمحصكؿ خبرتيـ، كىك ضرب مف ضركب » الإنسانية، فيك  خلبصة تجارب كل قكـ

التعبير عما تزخر بو النفس مف عمـ كخبرة ك حقائق كاقعية، كىك بذلؾ يختمف عف الشعر 
التعبير بالإيجاز الذؼ يعد الخياؿ عنصرا أساسيا فيو، كما أنو يتميز عف غيره مف أنماط 

 .2«كلطف الكناية كجماؿ البلبغة
شكل أدبي  متميز، كنتاج عاـ يشترؾ فيو كل أفراد المجتمع، يحمل في  إذا فالمثل      

دقيق ة متصمة بالمجتمع الذؼ كُل د فيو، في شكل مكجز، ك ثناياه أحداثا تاريخية كاجتماعي
 رائع في البلبغة كالتشبيوك في المعنى، 

يحمل رمكزا ك معاف ، إلا أنو 3«جممة أك جممتيف»قد يككف المثل مجسدا في ك       
كالديني، تعكس جميع مجالات الحياة اليكمية) المجاؿ الاجتماعي،  كدلالات عميقة

 الاقتصادؼ...(.ك الأخلبقي، ك 
الصنف الأكؿ اعتمد  :كفي ركايات محمد مفلبح نجد المثل الشعبي ينقسـ إلى صنفيف   

الكاحدة، أما الصنف الثاني كرد في جممتيف متكاممتيف ترتبطاف بمكضكع  عمى الجممة
 كاحد.  
 
 
 

                                                           

،1منشكرات المكتبة العصرية، بيركت،جك أنكاعيا،  مغةالسيكطي، المزىر في عمكـ العبد الرحمف جلبؿ الديف  - 1 
.486ص ،1998)د.ط(،   

. 310، ص1972،،)د.ط(، دار الثقافة لمطباعة كالنشر، القاىرةك آخركف، دراسات في الفمكمكرأحمد أبك زيد  - 2  
،1990، ،)د.ط(ة الكطنية لمكتاب، الجزائر، المؤسسالأدب الشعبي الجزائرؼ ير في التمي بف الشيخ، منطمقات التفك- 3 
.19ص   
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 الأمثال ذات الجممة الواحدة:   -2-1-1
التي مثاؿ الشعبية ذات الجممة الكاحدة رجع الركائي محمد مفلبح في ركاياتو إلى الأ      

بحيث يمكف أف يحمل المثل المككف مف كممتيف » اتويصل فييا التركيز إلى أقصى درج
طاقات فكرية ىائمة... ك تتككف الأمثاؿ ذات الجممة الكاحدة مف ثلبث كممات. كقميل منيا 

 .       1«يتككف مف كممتيف ك نادرا ما تزيد عدد الكممات في الجممة عف خمس 
ات محمد مفلبح قد ارتبط كنجد المثل الشعبي الذؼ اعتمد عمى جممة كاحدة داخل ركاي      

لتعقل كعدـ التسرع في ممارسة الحياة خاصة مسألة متعددة، مثل ا  بدلالات ك قيـ ركحية
لأف المثل في عدـ التسرع في الزكاج، ، كيضرب ىذا2«زواج ليمة تدبيره عام» الزكاج 

رفيف ط علبقة دائمة غير مرحمية أك عابرة، كىي اتفاؽ بيفك العلبقة الزكجية رباط مقدس، 
تجعل مف الرجل كالمرأة الحجر الأساس لبناء أسرة كالتعاكف معا عمى  لمكاجية الحياة،

تربية أفرادىا أحسف تربية، لذلؾ عمى الطرفيف المقبميف عمى الزكاج أف يككنا كاعييف بثقل 
 سكاء قبل الزكاج أك بعده. اتقيماالمسؤكلية التي ستمقى عمى ع

ب تستمزـ التأني كالتفكير عدة مف جميع الجكانقد يسبق الزكاج تحضيرات ك       
التحضير لمزكاج بفكزية   بيف عمار الحر يقع في حيرة مف أمرهكىذا ما جعل الجيد،
و كقتا طكيلب عمى حساب أك إكماؿ مشركعو، لأف التحضير لو سيأخذ من العسمي،
ليس زكاج أك  ج مف تحقيق مشركعو الذؼ شرع فيو؟"ألا يمنعو التحضير لمزكا »مشركعو 

. فضُرب ىذا المثل في الركاية لتبرير سبب عزكؼ 3«ليمة تدبيره عاـ" كما يقكؿ الناس؟
 رغـ مف إلحاحيا عمى ذلؾ.العمى الحر عف الزكاج مف فكزية العسمي  عمار 
، كفي مسألة في عدـ التسرع في اختيار الزكجة كىناؾ مف يضرب المثل السابق      

كس المعركفة عندىـ رشح العر ائلبت مصاىرة الأقارب، كتُ تفضل بعض الع اختيار الزكجة
                                                           

مصطفى  :ر،إشراؼيستعبد الحميد بف ىدكقة،رسالة ماج عبد الحميد بكسماحة، تكظيف التراث الشعبي في ركايات  -1 
.108،ص1991،1992،امعة الجزائرجمعيد المغة كالأدب العربي،  سكاؽ ،   
.53الكساكس الغريبة، ص محمد مفلبح،  - 2   
. نفسياالصفحة ك ، نفسوالمصدر   -3  
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داخل العائمة دكف إدخاؿ أؼ  أف الزكاج مف الأفضل أف يككف  عمى الغريبة، إنيـ يركف 
كيككف ىناؾ تعاكف عمى مجابية مصاعب  ،حتى يستفيد الأقارب مف ىذا الزكاج غريب

في ركاية  انشيد لو حضكرً  ، ىذا المثل(زيتنا في بيتنا :)الحياة، كفي ىذا الصدد يقاؿ
لكالدتو عف مشاعره الرقيقة نحك ميدية. كحيف » ر راشد حيف عب  )شعمة المايدة(، كذلؾ 
 ناكليا الرغيف قالت لو:

 اليكـ أصبح زيتنا في بيتنا يابني. -
 ضحؾ راشد قائلب ليا:

 .1«ميدية تربت في بيتنا. -
كل المشاكل كالصعاب مف أجل ككنيا ستتحمل قريبة; فيذا المثل يرغب الزكاج بال      

في تزكيج ابنو راشد  كحممو  سي الطاىر ت داخل الركاية رغبةحققترابطة الدـ كالقرابة، ك 
بابنة عمو ميدية، فقد كاف يرػ أف أبناء العمكمة أكلى ببعضيـ، كخطط ليذا الزكاج منذ 

 عدة سنكات.
ذا كاف المثل)       يحث عمى الزكاج بالقريبة أك بابنة العـ، ىناؾ  (زيتنا في بيتنا كا 

ر العركس عمى أساس الحسب أمثاؿ أخرػ لا تيميا القرابة، بل تدعك إلى اختيا
، كيقاؿ في تفضيل (خذ بنت الناس إذا ما ربحت الينا تربح الخلاص كما يقاؿ)كالنسب،

عيا الخلبص بدكف إف لـ يجد معيا السعادة كاليناء يجد مف ،الزكاج بذات الن سب كالأصل
 مشاكل.
، حينما ؼ أف تكصمو إلى ابنيا في ركاية )انكسار(كىذا ما أرادت أـ عباس البر       

، فقالت لو بعد و رفض أف يسمع إليياصيره بغداد البخمكني،  لكنزكجتو كمف حذرتو مف 
ستجرجرؾ أماـ » ، كأضافت: 2«ىا أنت اليكـ تحصد ما زرعت» أف تركت زكجتو البيت:

                                                           

.100محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص - 1  
. 275،276ص ،المصدر نفسو - 2  
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العاـ يباف مف »  حاكـ. إنيا مجرمة ك ابنة رجل خطير. لقد حذرتؾ منيا يا كلدؼ..الم
 . 1«كما يقكؿ المثل الشعبي.« خريفو
 ، أف السنة تُعرؼ مف خلبؿ خريفيا (العام يبان من خريفو )كيقصد مف ىذا المثل       

كرزؽ الذؼ يتحدد فيو العاـ الجيد مف غيره، فإذا كاف ممطرا ستككف سنة خير 
صحيح، كذلؾ بالنسبة لممرأة تُعرؼ مف خلبؿ أىميا، إذا كانكا ذا حسب  كافر،كخلبؼ ذلؾ

ف كُجدت سيجد أىميا أناسا متفيميف، ك  يبادركف إلى سكنسب فمف يجد معيا مشاكل، كا 
 إيجاد حل يخدـ الطرفيف.

مر لتبيف لو بأف الأ كالدة عباس البرؼ بضرب ىذا المثلكىذا ما كانت ترمي لو       
كلبمي » كاف كاضحا منذ البداية، لأنو لما سأليا ما ىك القصد مف ىذا المثل أجابتو: 

 كاضح كالشمس.
 كأضافت باستياء:     

إنيا مف أسرة غريبة، كالدىا شخص قذر سُجف بسبب التشكيش..كىك يكرىنا. ألـ يكف  -
 .2«مف الأشخاص الذيف تآمركا عمى كالدؾ ك أممكا أرضو ثـ حاكلكا سجنو؟

كيبقى الزكاج مف القريبة أك الغريبة، أك مف بنت الحسب كالنسب يرجع إلى القسمة       
جاء عمى لساف  ىذا المثلك  ،)الزواج قسمة ونصيب(كالنصيب، كما يقكؿ المثل الشعبي:

بعد شعكره بخداع يمينة  أـ راشد في ركاية ) شعمة المايدة( لم ا أرادت أف تخفف عميو ألامو
الزكاج قسمة كنصيب. » بزكاجيا مف غيره كتخمييا عنو، فقالت لو ممحة:  بنت خالتو لو

 .3«أنس  الماضي. تزكج قبل أف يدفعؾ كالدؾ مف جديد لمسفر. ما رأيؾ في ميدية؟
 دلالة الشفقة كالاستعطاؼ كالشعكر كذلؾ مف الدلالات التي تحمميا الأمثاؿ الشعبية      

داخل ركايات  ابالكحدة كالضعف خاصة إذا كاف المعني امرأة، كنممس ليذه الدلالة حضكرً 

                                                           

.275، ص السابقالمصدر  - 1  
.نفسياالصفحة ك ، نفسو المصدر - 2  
.97، صالمصدر نفسو - 3  
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ضرب ىذا المثل في المرأة ، كيُ 1«ولية و مقطوعة من شجرة»محمد مف خلبؿ ىذا المثل 
الكحيدة التي تفتقر للؤىل ك الأبناء ك الزكج، لا تجد مف يحمييا كيقدـ ليا يد العكف 

 في السراء كالضراء. كالمساعدة كيقف معيا
اـ(كيتع       التي أصبح  بمريـ السمكرؼ  مق المثل المستحضر في ركاية )الكافية ك الكش 

إنو ييددىا » نقيا، فاليكة التي بينيما ازدادتعصبيا كعنيفا كقادرا عمى خزكجيا 
بالطلبؽ.)...( حميدة الرفاؼ شخص خطير، سيفترسيا بكحشية كىي امرأة ضعيفة " كلية 

كعة مف شجرة" كما تقكؿ عف نفسيا. لا كلي ليا كلا معيف في ىذه الحياة كمقط
 . 2«القاسية.
كجيا كيدفع عنيا تيكر ز  ا يقف إلى جانبيامعينً  ا أككليً  مريـ السمكرؼ لـ تجد ليا      

مما جعميا ترجع إلى ىذا المثل الذؼ كاف مرآة عاكسة لحالتيا الذؼ ىك أقرب الناس إلييا، 
 الاجتماعية.

كعدـ الثقة  الاستكانة عمى الضعف ك  3«حشيشة و طالبة المعيشة» كيدؿ المثل       
 الحالة الاجتماعية. سكاء مف ناحية البنية أكضرب لمشخص الضعيف في النفس، كيُ 

اـ (       لذؼ دار بيف أحمد في سياؽ الحكار ا كرد ىذا المثل في ركاية ) الكافية كالكش 
لم ا أخبره ىذا الأخير بأف حميدة الرفاؼ قد اتيمو بمساندة المعارضة  معاليش ك سائقو
 مستحيل .. مستحيل.. -»  صاح ثائرا:ف زاد ذلؾ مف تخكؼ أحمد معاليش السياسية، مما

أنا شخص مستقل.. كلا علبقة لي بأؼ تيار سياسي. أنا مدير فقط. كىز رأسو يمنة 
. فضرب ىذا المثل 4«يشة ك طالبة المعيشةكيسرة. كاد يقكؿ لو: " أنا خبزيست. أنا حش

 ك أماـ الأطراؼ المتآمرة عميو. نو أحس بضعفو أماـ زمف الأزمات لأ

                                                           

اـ، ص   .80محمد مفلبح، الكافية ك الكش  -
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با مف السخرية كالتيكـ كالفكاىة إلا أنو رغـ مف أف ىذا المثل يحمل جانعمى الف      
اجب ىك الدعكة إلى عدـ استصغار الإنساف لنفسو، كعدـ التيرب مف الك ا خفيً  يحمل معنى

 كالكاقع، بل عميو مجابيتو بعدـ الكسل في العمل كالمثابرة كالثقة في النفس.
زقو يبقى دائما كبخصكص الكسل فإف الإنساف المتكاسل الذؼ لا يسعى إلى كسب ر       

 كعالة عمى الآخريف، لا يفارقو الفقر أبدا، كما يقكؿ المثل الشعبي:منبكذا في مجتمعو 
; كيضرب ىذا المثل ليبيف أف الزماف )الفقر( لا يبتعد عف  1« الفنيانالزمان ما يخطيش »

 .الاعتماد عمى النفس كعدـ التكاكلالمتكاسل، كما يدعك إلى العمل ك 
اـ (       عمى لساف كالدة " حميدة  كقد ذُكر ىذا المثل في ركاية ) الكافية ك الكش 

بعد تكبده مشقة كبيرة  تو إلى البيتبيذا المثل عند عكد كانت دائما تطاردهحيث الرفاؼ"، 
، لفي البحث عف  يتمنى ألا يمتقي » قد صار عند عكدتو إلى البيت العمل طيمة اليكـ

بكالدتو التي كانت تطارده بالعبارة المثيرة للؤعصاب " يا بني .. الزماف ما يخطيش 
قر )الزماف( فالمعنة الفنياف". لا .. لـ يكف كسكلا )فنياف(  كما كانت تردد كالدتو.. أما الف

 . 2«عميو.. المعنة عميو.
، كيضرب 3«عينك ىي ميزانك»  :ة التي يكثر تداكلياكمف الأمثاؿ الشعبية الشيير       

ىذا المثل في  المكاقف التي تستكجب النظر بتمعف في الأمكر; أؼ يُضرب لكزف الأمكر 
" لما طمبت كىذا ما كاف يقصده "عكاد الركجي بنظرة كتصبح بذلؾ العيف مكاف الميزاف،

 أيف ىك الميزاف؟ -»منو "فاطمة الحمراء" أف يبيع ليا كيمك برتقاؿ، حيث سألتو: 
 ضحؾ ك أجاب قائلب: 
   .4«المثل الشعبي يقكؿ: "عينؾ ىي ميزانؾ" أربع برتقالات لكل كيمك غراـ كاحد. -

                                                           

.65، ص المصدر السابق - 1  
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الفمك يدور يا » إلى المثل الشعبي القائل: كتعكد ركاية )خيرة كالجباؿ(       
يضرب ىذا المثل ليبي ف أف الزماف يدكر كلا يبقى عمى حالو، كسيعامل صاحبو ،ك 1«فاطمة

 كما فعل في دنياه.
حينما رأػ محمكد بف  ة عمى لساف محمد بف ميدؼ الشاقكركر ىذا المثل في الركايكذُ       

بعد أف فقد بيتو  بخطى ثقيمة كىك يغادر المدينة شيالقايد يحمل حقيبة جمدية سكداء، كيم
في تمؾ المحظة تذكرت ما جرػ  لأمي خيرة كىي تغادر بيت » كزكجتو، حيث يقكؿ: 

 . 2«القايد.. كرف  المثل الشعبي في رأسي: " الفمؾ يدكر يا فاطمة"
كقصرىا كمما سبق نجد أف الأمثاؿ الشعبية ذات الجممة الكاحدة بالرغـ مف إيجازىا       

لمكشف عف  ي أقصى درجاتوتستدعي التركيز ف إلا أنيا تحمل طاقات فكرية ىائمة،
 الدلالات كالقيـ ك التجارب الاجتماعية المكجكدة بيف طياتيا. 

 جممتين:الالأمثال الشعبية ذات  2-1-2
متكاممتيف ترتبطاف  »أمثالا شعبية تتألف مف جممتيفرت ركايات محمد مفلبح استحض      

بمكضكع كاحد، كالجممة الأكلى عبارة عف رأؼ مطركح أما الثانية فأنيا تحمل الجكاب أك 
كىي تظير لابد مف كجكد قرينة تربط بينيما،تستكمل ىذا الرأؼ، كلكي تتكامل الجممتاف 

 . كمف ىذه الأمثاؿ نذكر:3«في الجممة الثانية 
كيقاؿ  في عدـ الاتكاؿ عمى الغير كالثقة شفرك(: )ما يحكك إلّا ظفرك وما يبكيو إلّا -

فييـ في قضاء الحكائج، لأف ذلؾ سيكلد التكاسل كالخيبة ك الإخفاؽ، كيقاؿ كذلؾ في 
الذؼ يخيبو مف اتكل عميو، كبالتالي فيك يدعك إلى ضركرة الاعتماد عل النفس كالشعكر 

 ريف.خكعدـ انتظار العكف مف الآ ،بالمسؤكلية في إنجاز الأعماؿ

                                                           

.491ص، السابقالمصدر  - 1  
.كالصفحة نفسيا، المصدر نفسو - 2  
.112عبد الحميد بكسماحة، تكظيف التراث الشعبي في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، ص   - 3  
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عمى لساف الكاتب العمكمي جماؿ الخبيرؼ  ىذا المثل في ركاية ) الانكسار(كرد ك       
أصبحت لا أثق في أؼ »  كىك يحاكر صديقو عباس البرؼ، حيث قاؿ لو بميجة ساخطة:

 . 1« «ما يحكؾ إلا ظفرؾ ك مايبكيو إلا شفرؾ.» شخص. 
كعميو الاعتماد  ،الآخريف كيتكل عمييـف أف يثق في أنو لايمكفقصد بيذا المثل       

عممتني الحياة أف أنجز عممي في » حيث يضيف:  ،عمى نفسو في إنجاز عممو في كقتو
 .2«كقتو ك لا اعتمد عمى الآخريف 

كفي المثل دعكة لمحفاظ عمى النفس البشرية : 3«من فات عمى كممة فات عمى روح»-  
اقتتاؿ ك صراعات مف أجل كممة فقط ، لذلؾ مف القتل كاليلبؾ ، لأنو عادة ما ينشأ 

 يُضرب ىذا المثل  لمدعكة إلى الصمت كالتريث لتجنب المشاكل كالمتاعب.
ك ىذا ما كاف يريد أف يكصمو الرجل ذك العباءة الفضفاضة الصفراء لعباس البرؼ       

ب ك أراد أف ييجـ عمى صاح ،لم ا أكقف سيارتو حيف قاؿ لو ىذا المثل ناصحا إياه
 السيارة المتكاضعة كيطالبو بالاعتذار. 

ىذا المثل طابع النقد ك يثير الفكاىة  يحمل: 4«لُو حْجَابْ.من شابْ عَمْقُو » -      
السخرية، كيقصد ىنا ) مف شاب( الشخص الذؼ بعد أف غزا الشيب شعره كيتقدـ في ك 

اب )حرز. تميمة( ليحميو مف ال ج  و قطار مخاطر بعد أف فاتالسف يضعكف لو ح 
 .يضرب في المكاقف كالأمكر التي يستحيل حدكثيا بعد فكات أكانياك العمر،
سؤاؿ عباس البرؼ لخالتو زينب  (الانكسار)كمناسبة استدعاء ىذا المثل في ركاية       

بعد عزكفو عف  در أغنية الراؼ التي غزت كل مكافعف سبب عدـ تأدية  زكجيا عبد القا
فقد ناىز  ،الغناء البدكؼ، كغايتيا مف استدعاء ىذا المثل ىك إخباره بأف زمنو انتيى

 فلب يطمع في زمف غيره. االسبعيف عام
                                                           

.290محمد مفلبح، شعمة المايدة ك قصص أخرػ، ص  - 1  
.289، ص نفسوالمصدر  - 2  
. 304المصدر نفسو، ص  - 3  
.341، ص نفسوالمصدر  - 4  



في روايات محمد مفلاح المرجعية الأدبية    الفصل الثاني                               

-197 - 
 

بجممة ) مف شق الفـ( الله  يُقصد : 1«من شق الفم لا يضيع صاحبو »-      
ؽ كل مخمك عباده، ك ى أف الله تعالى لا يضيع كيضرب ىذا المثل في التأكيد عمتعالى،

، كىذا ما كانت تقصده العجكز تعالى الأرزاؽ بيد اللهعمى الأرض إلا عمى الله رزقو، ف
عندما سألتيا باستغراب عف سبب مغادرتيا  م ا قالت ىذا المثل لضرتيا خديجةمريـ ل
جمكؿ الحركي" لف يقبميا في كأخكىا الكحيد "  كخ بعد كفاة زكجيما، فلب أىل ليا،الك
حيث  ،فاستحضرت ليا ىذا المثل  لتطمئنيا بأف الله سيتكلى أمرىا كأف أرضو كاسعةبيتو،

، ففضمت العجكز مريـ مغادرة الككخ عمى أف 2«أرض الله كاسعة يا خديجة.. » قالت ليا:
 تطمع في طعاـ أرممة كابنيا اليتيـ.

زيد حتى ي : كيكجد صيغة أخرػ ليذا المثل )3« حتى يزيد ويسمّيو سعيد»-      
كيقاؿ في الشيء الذؼ يُستعجل كقكعو قبل أكانو، كفيو دعكة إلى التأني ويسموه بوزيد(، 

كاف المراد بو عند الرجكع إليو  كىذا ما  كترؾ كل شيء إلى كقتو،كعدـ ال تسرع  كالتعقل
 ستمديف بإذف الله.. -قمت ليا:» (زمف العشق كالأخطار)في ركاية 
 أؼ اسـ تختاره لابنؾ؟ -أتمنى أف يشبو الكلد أباه)...( سألتني ىامسة: -لي: قالت
 .4«" حتى يزيد كسم يو سعيد".. -
 جممتيفاليتضح مف خلبؿ ما أكردناه مف الأمثاؿ سكاء ذات الجممة الكاحدة أك ذات       

قة في  كذلؾ أنو كاف  ليا دكر كبير في نسج خيكط السرد ك دفعو للؤماـ، لما ليا مف د 
صابة الم ،التعبير يجاز المفع، كبلبغة التصكيركا   .عنى، كا 
كذلؾ حفاظا منو  اية الركائي محمد مفلبح بالأمثاؿكما أنيا كشفت عف اىتماـ كعن      

يل إلى جيل مف جية، إضافة إلى عمييا مف الزكاؿ كالاندثار كالعمل عمى نقميا مف ج
ككنيا عكست ثقافة شعبو مف جية أخرػ،  بناء مجتمعوشعبيتو كقربو مف أ كشفيا عف

                                                           

.285، ص "الأعماؿ غير الكاممةركايات محمد مفلبح "محمد مفلبح ،  - 1  
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 تحمل في طياتيا دلالات تعبر عف كطبقاتو لأف الأمثاؿ كذلؾ ككاقعيـ بجميع مستكياتو
، كما تنقل كالسياسيةالثقافية، ك الدينية، ك الاقتصادية، ك مختمف مظاىر الحياة الاجتماعية، 
 خلبصة التجارب الإنسانية.

 الأغنية الشعبية: 2-2
اؿ لما يحتكيو مف أشك رآة عاكسة لذاكرة الشعكب كماضييايعد  الأدب الشعبي م      

الأشكاؿ " الأغنية الشعبية"، فمقد خمد الشعب حياتو في  شعبية أىمتو لذلؾ، كمف ىذه
 أغانيو،فكانت بمثابة لكحة إبداعية تصكر تاريخو كمراحل تطكره  كمختمف أكجو حياتو.

ترتبط بكجدانيا، كتعبر ، ك أنيا تعكس فكر الجماعة كمشاعرىا كشعبيتيا تكمف في      
عف انفعالاتيا ك أحلبميا ك أماليا المختمفة، حيث تذكب فييا الفردية نتيجة تماثل أفراد 
المجتمع الكاحد في الميكؿ، أك نتيجة  ما يطرأ عمييا مف تغيير كتعديل أثناء تناقميا بيف 

 الأجياؿ.
بداع تمؾ الأغاني سكاء بالإضافة عمييا أك الحذؼ منيا حتى فالجميع يشارؾ في إ      

تتناسب مع ما ترمي الجماعة أف تعبر عنو، فكجكدىا نابع  مف كجداف الشعب 
الأغنية المرددة التي تستكعبيا حافظة جماعة تتناقل آدابيا شفاىا، كتصدر في »فيي:

مميزات الأغنية خلبؿ ىذا التعريف تظير مف  .1«تحقيق كجكدىا عف كجداف شعبي 
تتربط ك مجيكلة المؤلف،  كما أنيا عف جيل، الشعبية بأنيا تنتقل مشافية كتتكارث جيلبً 

 بالكجداف مباشرة.
أنيا تجمع بيف المحف  الأخرػ  كمف مميزاتيا كذلؾ عف باقي الأشكاؿ التعبيرية      

عمى انتشارىا  ميالة إلى الإيقاع كالطرب كالمحف مما ساعدالطبيعة البشرية كالكممة، ك 
اليا يككف بالمشافية لا كذيكعيا بيف الناس بسرعة كبشكل كاسع، خاصة أف انتق
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دىا صكت عف »فالأغنية الشعبية التدكيف، سمعيا الناس مف الناس مكقعة مطربة، فرد 
 . 1«صكت، كأصكات عف أصكات بعدكػ الإطراب أك التسمية بو

ما جذب الناس إلييا  ىك لتسميىة كالترفيوسيمة للئطراب كاككف الأغنية الشعبية ك ك       
ىكاجسيـ كميكلاتيـ كيتخمصكا مف ىمكميـ كمكبكتاتيـ، كتصبح بذلؾ شكلب ليعبركا عف 

الأغنية »  :مف أشكاؿ التعبير الشعبي الذؼ يكشف عف صكرة بناء المجتمع الشعبي فيي
يا الشعب، ثـ الحية ك)نعني بيا تمؾ التي تنبعث مف صميـ الشعب( لفظا كلحنا، تكارث

خضعت لما خضعت لو أشكاؿ التعبير الأخرػ مف تطكير كتغيير في محتكاىا، تسيـ مع 
 .2«غيرىا مف أشكاؿ التعبير الشعبي في الكشف عف صكرة بناء المجتمع الشعبي

مجتمعو الشعبي، نجده يرجع إلى  يف لصكرةكبما أف الركائي محمد مفلبح ناقل أم      
ككنيا تستمد معالـ قكتيا مف داخل البناء الثقافي يا داخل ركاياتو، الشعبية كيكظف الأغاني

الشعبي لممجتمع، ك لأنيا الأقرب لمتعبير عف أحلبـ شخصياتو كمشاعرىـ كمعتقداتيـ 
 .يـ  لحياتيـ كمناسباتيـ المختمفةكتصكرات
تي رجعت إلييا ركايات محمد مفلبح كضمتيا إلى كمف الأغاني الشعبية ال      
كحة القيادة لسيارة عباس ، كالتي انبعثت مف مسجمة لا،مانجده في ركاية ) انكسار (نسيجي
 يث جاء فييا:  البرؼ، ح
ل كاف في العز ملبيـ جار »        م  تت لي ش  ـ  ككثر  تشغابي      كتش   عمي   الي 
 ـ             ما نجدكني  رجاؿ عند        اضطرابي       كجفل بي   العكد  ك العادؼ   زاد

 كردد عباس مع صكت المطرب:
مؾ يا لاي ـ   ني بمك  م ل  قمبي             كعلبش   تزيد  يكـ  فكؽ  ما يح   راني م ض 

ني بمكـ ك أنايا  كاظ ـ   .3«خمي بيني ك بيف  ربي   يا عربي       *     لا  تقير 
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زع كصدػ لنكا يشة حركت أكتار أحزاف عباس البرؼ ذه الأغنية بمثابة ر فكانت ى      
كاتخذىا كسيمة لمتعبير عف ماضاؽ بو صدره مف  نفسو المضطربة، فقد كجد ذاتو فييا

كلعل  عبارة ) كردد عباس البرؼ مع صكت المطرب( مايثبت ذلؾ، حيث عكست  ،اليمكـ
ؿ بمركرما يشعر بو مف كحدة في مكاجية حزنو العميق الذ الكقت إلى عزلة  ؼ تحك 

بعد مغادرة زكجتو نجاة بيتيما الزكجي، ك ازدياد اليكة بينو كبيف أقاربو  مخيفة كقمق غريب
عمى مكاجية ألسنة الناس الحادة  ك معارفو منذ شرع في بناء مركز الزنبقة، فمـ يعد قادرا

 كاليمكـ التي أحاطت بو.
داد مكاجيتو الشرسة مع الحياة ليصطدـ بيمكـ ك تتكالى أحزاف عباس البرؼ، كتز       

كل مكاف  الديكف البنكية الخاصة بمركز الزنبقة، فقد أصبح يحس  أف الفشل سيلبحقو في
كىذه المرة  ي محنتو ىذه إلا الأغنية الشعبيةكلـ يجد ما يؤنسو ف إذا لـ يسك قضية الديكف،

كظل يدكر بيا في المدينة التي  قاد سيارتو في الشكارعأغنية " بي  ضاؽ المكر"، حيث 
 لفيا الميل المكحش بستائره القاتمة كىك يستمع بحزف إلى ىذه الأغنية:

 يكـ الجمعة لقي ت  شاي فو تبكي عند القبكر»                          
 بي ا ضاؽ  المُكر                                                  

 ـ كىمكمُو تنزاد                                ز   بالحق الإنساف ين ي 
 نفذ صكت المطرب عبد القادر بكراس الشجي إلى قمب عباس المتعب:

عُكر                               نى الدنيا بالتَّماـ ماب قاش  مص   تف 
 بي ا ضاؽ المكر                                       

باب  لابد مف الال حاد                                 .1«لاشاي ب  كلا ش 
فقد تسممت كممات أغنية الشيخ بكراس إلى أعماؽ نفس عباس البرؼ كالسكاكيف       

تغرز بعنف في فؤاده، كمما زادىا تأثيرا كعمقا لكعة الصكت الشجي الذؼ لـ يتحممو قمبو 
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(، ثـ اغركرقت عيناه بالدمكع. ازداد حزنا كىك يردد ) بي ا» ك كاد يفقد ك .  1«ضاؽ  المكر 
 صكابو.
دكرا ميما في الكشف عف ما يشعر بو عباس  أغنية " بي  ضاؽ المكر" كلعبت      

البرؼ كما يخطر في قمبو مف أحزاف، كالدمكع التي اغركرقت بيا عيناه دليل عمى تأثره 
 .ياعمى جراحو التي لـ تجد مف يشفي بيا، فقد حطت

ذا كانت الأغنية الشعبية أنيسة عباس البرؼ كرفيقو الدائـ في يقظتو، فإننا نجدىا        كا 
حاضرة حتى في أحلبمو، كذلؾ لما كجد فييا الركائي ما يحاكي أحاسيس عباس البرؼ 

 كتجربتو الاجتماعية التي يمر بيا.
كلما  في سيارة أجرة،فبعد أف استسمـ عباس لمنكـ بعد رحمة أرؽ شاقة، رأػ نفسو       

يريد أف يغمض عينيو بضع دقايق، اقترح عميو ىذا الأخير أف  أخبر سائقيا بأنو مرىق
ك أغمض عينيو كردد » قصيدة )ىذؼ ال دن يا(،  يسمعو أغنية بدكية مف النكع القبمي كىي

 الشيخ المدني قصيدة القائد بكخرص المفجكع في سعدية كمنصب القيادة:
 ـ ك        ش  ن يان ح  ز  ي و* ى ذؼ الدَّ ير  م   ـ كد  ما  ل د  الح 
كا      د  تى ن ص  دك* ل م  ؾ  مف ب ع  ك  ر  باب  كل  ض  ل  ل ح   تُكص 
ن يا      ف ت  أنايا* ى ذؼ الدَّ ر  يا م لبح  ما ش   ن ت ف كَّ
كا      د  تى ن ص  دُك* ل م  ع   ـ بالف ر ح  ك س  ي ط و أي ا نا ع   .2«شُف 
ف يُقدـ لو يد العكف كيحدثو عف مخاكفو ، فقد دمره التفكير في لـ يجد عباس م      

زكجتو نجاة التي حي ره ىركبيا مف البيت، كفي مركز الزنبقة الذؼ يراه يضيع مف بيف يديو 
نيا" لتصف لنا ما يعانيو ادكف أف يحرؾ ساكنً  ، فجاءت ىذه المقاطع مف أغنية" ىذؼ الدَّ

كتقرب لنا أكثر الحالة المحزنة التي يعيشيا، حيث مو في ىذه الدنيا التي أثقمت كاىعباس 
مف كثرة التشابو بيف ما يمر بو كما كرد في الأغنية يمكف استبداؿ عبارة )  قصيدة القائد 
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بكخرص المفجكع في سعدية كمنصب القيادة( بعبارة ) قصيدة عباس البرؼ المفجكع في 
 نجاة كمنصب الزنبقة(.

 محمد مفلبح، حيث رجعت غاني الشعبية في ركايات كيستمر حضكر مقاطع الأ      
 إلى مجمكعة مف المقاطع مف بينيا: )بيت الحمراء(ركاية 
 علب صكت حميدة مغنيا:» 
د ؼ." -" ير  ك ح  .. كأ نا في ب يت  غ  ك اؿ  ا أ ط كؿ  الميل  ك ي ط   .1«م 

 كعلب صكت عمي العنكبكت الرخيـ:» :كجاء في مكضع آخر
ق ل  " ق كًـ لا  ح  الع  ان ب يُـ يا ر اج  ن ت ي ك ى ك ايَّا .. ج  ع  ب ت ي م  ح  مُكا م   ف ي 
ل    ص  م  ي ف ي الخُم ط ة ال م  ي ح  ق ايَّا.. خ   ـ ط اؿ  ش  ت اح  يا م ف  ب ي  ان ب يُـ ت ر   .2«ج 

 علب صكت عمي العنكبكت بكممات أغنية مشيكرة:» ككرد في مقاـ آخر أيضا:      
ب يب  - ذُك شُكار  الز  يف(..) ىي ا ح  ن ي ن غ   .3« ي ر اف ق 
 كتعالت أصكات الشباف:» كجاء في الركاية كذلؾ: 
"- .. ز  ر يح  اليُك ـ  كم ا ى زَّؾ  ر يح  البَّار ح   .4«"ك ك يف  ي ي 

انبعثت مف أصكات شباف يفكركف في تككيف فرقة الملبحع أف ىذه المقاطع       
ك دعكة شباب اليكـ لمتمسؾ بالتراث الغنائي الشعبي مكسيقية، كالقصد مف كراء ذلؾ ى

كالاىتماـ بو كحفظو مف الضياع كالزكاؿ، كىذا ما نصح بو السعداكؼ مسؤكؿ فرع منظمة 
أتمنى أف تيتـ الفرقة بتراثنا الشعبي. في بلبدنا ثركة  -» الشبيبة ىؤلاء الشباف قائلب: 

 .5.«ثقافية ك فنية كبيرة تنتظر مبادرة المبدعيف فقط.
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 اكغزكً  ا لعيد القلبؿ ك القصبة،كجاءت ىذه الدعكة مف الركائي بعد أف أحس  تراجعً       
غنية الراؼ الساحة الغنائية، كىذا ما أراد أف يُكصمو مف خلبؿ الحكار الذؼ دار بيف   لأ

، حيث سألياعف سبب تخمي رؼ كخالتو الحاجة زينب في ركاية ) انكسار(عباس الب
لماذا تخمى عف الغناء البدكؼ؟ كاف فنانا كبيرا. مازلتُ)...( »  الغناء البدكؼ:زكجيا عف 
بميارة كبيرة، كقد غنى أشعار الشيخ منكر بمفكضيل « أنارؼ كيف سكيد» لقد أدػ قصيدة 
 .«صلبح دزاير» كمنيا قصيدة 

 حركت الحاجة زينب حاجبييا، ك قالت بحزف:
« القصبة»بالغناء البدكؼ، كلا بالشعر الممحكف. لقد كلى عيد  لـ يعد الناس ميتميف-
 .1«كل مكاف.« الراؼ» كغزت أغنية«. القلبؿ»ك
مشيخ منكر " صلبح دزاير" ل كيظير مف خلبؿ ذكر قصيدتي " أنارؼ كيف سكيد" ك      

 في ركاياتو بإيراد مقاطع مف الأغاني  أف محمد مفلبح  لـ يكتف بمفكضيل في ىذا الحكار
 الشعبية فقط، بل أشار حتى لأسماء قصائد ك قامات مف شيكخ الغناء الشعبي.

فيشير شيكخ الأغنية البدكية الكىرانية،ل لذلؾ  نجده قد ضمَّف ركاية ) انكسار( أسماء      
شيكخ الطرب: مدني، حمادة، عبد القادر بكراس، عدة التيارتي، أحمد التيارتي، محمد » إلى

 . 2«قادر الخالدؼ..الغميزاني، كعبد ال
ىذا » بعض شيكخ الغناء البدكؼ: يرجع كذلؾ إلى ي ركاية ) الكساكس الغريبة (كف      

لاستماع إلى أغاني " أحمد المقيى الذؼ يمجأ إليو عمار الحر لمعب الدكمينك ك ا
. كذكر فييا بعض  3«ك"بلبكؼ اليكارؼ"، ك الشيخ حمادة"، ك الشيخ " المماشي"كىبي"،

دىا شيكخ الغناء البدكؼ أسماء شعراء الشعر الشعبي الذيف كانت أشعارىـ يرد  
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الشاعر " سعيد المنداسي" ك" ابف سكيكت السكيدؼ" ك سيدؼ " لخضر بف »أمثاؿ:
 .1«ك)...( شعراء آخريف مف بينيـ " عبد القادر الخالدؼ" ك "محمد بمفكضيل".. خمكؼ"..
اىتماـ كا عجاب  يـلبؿ الرجكع إلى شيكخ الغناء البدكؼ كالإشارة إليكيستنتج مف خ      

ر رسالة مفادىا أف تراثنا  محمد مفلبح بالغناء الشعبي كمعرفتو الكاسعة بشيكخو، كبذلؾ يمر 
الغنائي الشعبي يزخر بثركة فنية ىائمة سكاء مف حيث مشايخو أك مف حيث تعدد ألحانو، 

ثـ شرع في الغناء عمى ألحاف :» في ركاية شعمة المايدة إذ يذكر بعض أنكاع ىذه الألحاف
في فضاء الدكار « القبمي» ، كلما انتصف الميل انطمقت ألحاف النكع «المخزني» النكع 

 .2«الساىر عمى أنكار القمر.
مبيـ ينحدركف مف الغرب كمشايخ الغناء البدكؼ الذيف سبق ذكرىـ أغ      

نما أراد الركائي كالرجكع إلييـ لـ يكف مالجزائرؼ، ككنيـ التعريف بيـ ف باب الصدفة، كا 
حتى لايزكؿ مف  ى الحفاظ عمى الإرث الثقافي المحميمعأبناء منطقتو، كحرصا منو 
 الذاكرة بعد تراجع الاىتماـ بو.

ا أغاني مف التراث كالقارػء لركايات محمد مفلبح يجدىا قد استضافت بيف سطكرى      
مسحة جمالية عمييا،  كأكسبيا حمة جديدة خرجت عف طريقيا  مما أضفى الشعبي العربي

 مف المحمي إلى العربي.
أغنية أـ كمثكـ " لمصبر حدكد"، حيف رف   ك تستحضر ركاية )عائمة مف فخار(      

دكد"، كأصبحت تردد كبصكت مسمكع صكت  أـ كمثكـ في رأس خركفة " إنما لمصبر ح
 .3«إنما لمصبر حدكد.. لمصبر حدكد..»
الصعكبات كالعقبات التي اعترضتيا منذ  لصبر عمىفمـ تعد خركفة قادرة عمى ا      

تخرجيا مف الجامعة، فقد كنت ترػ في الشيادة حلب لكل مشاكميا بعدما أصبح بيت 
كالدييا مفرغة لميمكـ القاتمة كالصراعات الرىيبة ك المشاكل المعقدة خاصة بعد تقاعد 
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عيد التعددي ة كالدىا المسبق مف مؤسسة المكيفات اليكائية التي ت ـ غمقيا في 
لـ يتغير  تجاكز المشاكل التي كانت تكاجييا،كظنت أف الزمف سيساعدىا عمى كالانفتاح،

 لتي كانت تعمق عمييا آمالا عريضةشيء بعد تخرجيا مف الجامعة، كلـ تنفعيا الشيادة ا
دراستيا الجامعية حتى لا تعيش في بيتيـ العائمي الذؼ  لـ تنوحتى أصبحت تتمنى لك 

فساعدت ىذه الأغنية عمى استيعاب حجـ الظركؼ التي  يشبو السجف في نظرىا،أصبح 
 تعيشيا خركفة. 

كعدـ قدرة خركفة عمى الصبر لـ يكف نتيجة المشاكل العائمية كالبطالة التي كانت       
لعميق الذؼ تركو الأستاذ جلبؿ العزاكؼ في تعيشيا فحسب، بل حتى الجرح العاطفي ا

 ـ في ذلؾ.أسيقمبيا 
زائر كعندما سافر إلى الج ى الزكاج  بعد تخرجيا مف الجامعة،قد اتفقت معو عم      

لـ يعد إلى كىراف التي كاف يعشقيا حد الجنكف، كانقطعت  العاصمة لزيارة أمو المريضة
مف عكدتو، فأضحت الدمكع لا تفارؽ عينييا  تو الياتفية، انتظرتو حتى يئستاعنيا مكالم
حيث ازدادت شكقا ك حنينا لو عندما استمعت إلى أغنية عبد الحميـ حافع  كمما تذكرتو،

يا فضائية عربية مف التي كتبيا الشاعر نزار قباني، كانت تبث"رسالة مف تحت الماء"  
 كرددت مع المغني:» شاشة التمفزة

ر ؼ  أف  »   ب ب تُ  ل ك  أ ن  ي أ ع  ا أ ح  ا م  د  ير  ج  ط   «الحُبَّ خ 
تُ »    ر  ا أ ب ح  ا م  د  ر  ع م يق  ج  ر ؼُ أفَّ الب ح   .1« «ل ك أ ن  ي أ ع 
 كأرجعتيا إلى ماض جميلدمرتيا الأغنية، كأيقظت بداخميا جراحا طاؿ شفاؤىا،       

ا تجد في تقمب صفحاتو كتسترجع ذكرياتو مع جلبؿ العزاكؼ، كتحاكؿ رسـ صكرتو لعمي
لـ تستطع  أ عمييا خكاطره الجميمةيسد شكقيا كحنينيا لو، فقد تذكرتو كىك يقر  ذلؾ ما

تحمل لكعة الشكؽ كصعكبة الفراؽ، أجيشت بالبكاء كجرت الدمكع الحارة عمى خدييا 
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ا كُن تُ » المتكرديف عندما سمعت المقطع الأخير مف الأغنية:  ات م ت ي م  ر ؼُ خ  ل ك  أن  ي أ ع 
«أ تُ ب د  

 . فمـ تكف تتخيل أف تككف نياية حبيما بيذا الشكل. 1
كاف  الركائي محمد مفلبح ذكيا عندما اختار أغنية عبد الحميـ حافع في ىذا المقاـ،       

اكؼ في قمب لأنيا أكضحت  لنا ك بصدؽ الأثر النفسي الذؼ تركو رحيل جلبؿ العز 
 مما أكسب الركاية بعدا تراجيديا.  خركفة مف عذاب كمرارة

كتكاصل الأغنية الشرقية العاطفية حضكرىا في ذكريات ماضي شخصيات محمد       
حياء مشاعر الحب كالحنيف في قمكبيا، كىذه ال مفلبح، اـ في ركاية كا  مرة نجد فتيحة الكش 
ا ـ ) نف، لـ تنس عسميـ الز غبي الذؼ أحبتو بجنكف ك تتذكر حب حياتيا  (الكافية كالكش 

 يردد في ىياـ:» كجيو الذؼ كانت تكسكه علبمات الكجد، تذكرتو كىك يغني ليا  ك
ت ين ا-       ـ ف ي ر اح  م ن ا الأ يَّا م  م ين ا.. ل ك  ح  ب يب ي ط اب  الي ك ػ م اع   .2«" يا ح 
" كيظير مف  خلبؿ ترديد سميـ الزغبي ليذا المقطع المأخكذ        مف أغنية "أـ كمثكـ

فقد  ،مفتكف بأغاني المشارقة ب عاطفي مفعـ بالمشاعر كالأحاسيسأنو شا )ىذه ليمتي(
يغني ليا بصكتو الرقيق أغاني عبد الحميـ حافع كفريد الأطرش كفيركز ككككب »كاف 
اـ تحبو حبا جنكني ا ذلؾ ما جعل . 3«الشرؽ. كلـ تستطع نسياف المحظات التي فتيحة الكش 

 قضتيا معو.
شارتيا إلى أغاني عبد الحميـ فكاف ل       ، كا  رجكع الركاية ليذه الجزء مف أغنية أـ كمثكـ
ني مف دؼء المشاعر كلكعة كفريد الأطرش، كفيركز، كما تمتمكو ىذه الأغا حافع،

اـ لزك  الإحساس دكر كبير جيا أحمد معاليش، فقد افتقدت  في تعميل سبب كره فتيحة الكش 
أماـ زكج لا يفكر  ذلؾ الشاب ذك الحساسية المفرطةع م ذلؾ الحناف الذؼ كانت تعيشو

 إلا في الترقية كالقفز إلى أعمى المراتب.
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إلى أغنية فريد الأطرش " نجكـ الميل" بأنغاميا الحزينة كترجع ركاية ) الانييار(       
ل يو  »التي تسممت كنفذت إلى أعماؽ ربيعة زكجة المعمـ محفكظ، كتكظف منيا مقطع 

 ـ ل   ك ة ل يو  الظ م  ر في الركاية ثلبث مرات في سياؽ سردىا 1«يو .. ل يو  القَّس  ، ىذا المقطع تكر 
 لأحزاف ربيعة.

 يب تحاصرىا الأحزاف مف كل الجياتلقد أصبحت كحيدة ضائعة في عالـ غر       
يب ا، فبعد أف كدعتيا أميا تجمت الكآبة في عينييا السكدكايف، إنيا تعيش فراغا عاطفي ا رى

ىاىك زكجيا اليكـ يكد عيا في الحياة، منذ خمسة أشير لـ يقترب منيا، ابتعد عنيا بد للؤ
يتيرب منيا كيقصد غرفتو  ؼ تفسير، أصبح عنيفا متجيـ الكجو،دكف أف يقدـ ليا أ
 لـ تتمتع في ىذه  الحياة القاسية بة، لاى ـ لو سكػ الكتب كالأكراؽ،الضيقة متعملب بالكتا
ت بظمميا   كبظمـ محفكظ ليا.التي أحس 

مشاعر شخصياتو  في انتقاء الأغاني التي تتلبءـ مع كىنا نممس إبداع محمد مفلبح      
ك ة ل يو  )كحالتيـ النفسية، إذ نجد آىات ىذا المقطع   ـ ل يو .. ل يو  القَّس  (قد انسجمت مع ل يو  الظ م 

مر كالسيل عمى خدييا كالدمكع تنيكجدت نفسيا تبكي بمكعة آىات ربيعة، فعمقت الجرح ك 
فكانت بمثابة علبج نفسي أخرج ما بداخميا مف مكبكتات كأحزاف حيث جاء  ف،المتكردي
ـ. » في الركاية:  .2«انتيت الأغنية. تخمصت مف بعض الي 
ف الرجكع إلى الأغنية الشعببية كتنكعيا بيف مف خلبؿ ما سبق يمكف القكؿ: إ      

مف خلبؿ الكظائف ه عمى السطكر المفلبحية ترؾ أثر  المحمي كالشرقي )مصرؼ( قد
بناء معمارىا الجمالي يمت في أسالحيكية التي قدمتيا ىذه الأغاني داخل الركايات، حيث 
تغرؼ القارغ لمكشف عف ىذه الأغاني  برؤية فنية، مما أكسبيا كثافة حسية كدلالية
 كالاستمتاع بمذة قراءتيا عمى صفحات الركايات.

                                                           

.28، ص"الأعماؿ غير الكاممة" ركايات محمد مفلبح محمد مفلبح، - 1  
.30، ص نفسو المصدر - 2  
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الرجكع للؤغاني الشعبية كشف عف قدرة محمد مفلبح كدكره الإبداعي في كما أف       
سع عف مخزكنو الثقافي الكا الدلالي  لنصكصو الركائية، كجم ى تكثيف كتكسيع المضمكف 
 .للؤغنية الشعبية بتنكع طبكعيا

في تكظيف الأغنية الشعبية البدكية كشيكخيا الذيف ينحدركف مف الغرب الجزائرؼ ك       
عف رغبتو الجامحة  بي المحمي لمنطقتو، ككشفة دعكة منو لمتعريف بالإرث الشعخاص

 في عكدتو إلى سابق عيده لمحفاظ عميو مف  الضياع ك الزكاؿ.
 الحكاية الشعبية: 2-3
استميمكه ككظفكه في نصكصيـ  السردؼ قبمة لكثير مف الركائييف أصبح المكركث      

الحكي الشعبي في  المقركءة، كذلؾ برجكعيـ إلى الذاكرة الشعبية كما تكارث فييا مف
الحكاية الشعبية، ك ييدفكف مف كراء ذلؾ ك السيرة الشعبية، ك الأسطكرة،  أشكالو المختمفة:
حتى يبقى في الذاكرة ك كي يظل  جديد كنقمو إلى الأجياؿ القادمة إلى إعادة بعثو مف

تند لتراثيا كمخزكنيا الإبداعي المخيمة التصكيرية التي تس»  منوتغترؼ  معطاءً 
 .1«الفكرؼ.ك 
لتي تحمل قيـ بالحكايات الشعبية اركث السردؼ الشعبي لكل أمة المك  كيحفل      

ىذا  في محاكلة لحل تحكي عف الكاقع كتناقضاتو كقسكتوك  الشعكب كتجسد حمميا،
التناقض ك اليركب مف قسكة الكاقع عبر الخياؿ الشعبي الذؼ يمعب دكرا كبيرا في 

عبارة عف سركد تنتجيا الطبقات الشعبية، تستيمكيا كتجتر »  صياغتيا، فالحكاية الشعبية
قيميا باستمرار كتتكارثيا كتحافع عمييا حتى تضمف ليا البقاء كتساعدىا عمى تجاكز 

 . 2«عيش فييا.قساكة الظركؼ التي ت
لشعبية تنتقل بيف الأجياؿ تككف أساسا عمى لساف الطبقات ا -إذًا–الحكاية الشعبية       
كىذا ما يجعميا لا تنتسب لمحظة تاريخية معينة، كما أف تناقميا الشفكؼ يرخص  مشافية

                                                           

.231جماؿ مباركي، التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرؼ المعاصر، ص  - 1  
المعرفة، المغرب،)د.ط(،)د.ت(، دار نشر ،لسرد كالمتخيل"المغاربية " بنيات ا  الديف، الحكاية الشعبية محمد فخر - 2 
.22ص   
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يترؾ كبيذا تتخذ الحكاية الشعبية أسمكب الشكل المفتكح الذؼ »  ليا حرية التنقل دكف قيكد
فيو لمركاؼ مطمق الحرية بما يتلبءـ كمقدرتو عمى السرد كالتصكير، كطابع جميكره 

رغبات عة لمحذؼ كالإضافة تبعا لطمبات ك ، كبيذا تككف خاض1«كمستكاه النفسي ك الثقافي
 الجماعة كقت سردىا.

ات كمف بينيا الكظيفة كما أف الحكايات الشعبية تؤدؼ عدة كظائف داخل المجتمع      
التي تمك ف الإنساف مف تحقيق حمـ  عجز عف تحقيقو في الكاقع ليحققو في  الاجتماعية

لذلؾ نجد عكاد الركجي في ركاية )بيت الحمراء(  الخياؿ كيعيش الحياة التي يتمناىا،
الذؼ رفق بو جني   جدتو في طفكلتو عف  "عمر الحط اب"يتذكر  حكاية شعبية ركتيا لو 
لقضاء حكائجو، فكجد نفسو مستسمما لأحلبمو ك خيالاتو التي لـ ك أعطاه خاتما يستعممو 

لك كاف لو مثل ذلؾ الخاتـ لاحتفع بو » يستطع تحقيقيا عمى أرض الكاقع، تخيل نفسو 
في جيب سترتو، كلف يضيعو مثل عمار الحطاب الغبي الذؼ استبدلو بخاتـ آخر أكثر 

فكر أف يبني قصرا ثـ  مو..تمنى لك يساعده الجني عمى تحقيق بعض أحلب لمعانا..
 .2«يتزكج نعيمة التي سيبيرىا بثركتو الطائمة.

كمما لاشؾ فيو أف عكاد الركجي استطاع بخيالو الكاسع الذؼ سافر بو إلى عالـ       
يتمناىا  أف يحقق لنفسو الحياة التي الحطاب" كتقمصو لدكر ىذا الأخير حكاية "عمر

 قت الكظيفة الاجتماعية لمحكاية الشعبية.كىنا تحق كيغير كاقعو إلى الأفضل،
تشكيل معالـ ركاية عمر الحطاب" كالاستعانة بيا في كتكجو محمد مفلبح إلى حكاية "      

نما كانت تدفعو حاجة يد المتعة ك الترؼ كالعبث الفكرؼ، ك لـ يكف كل ) بيت الحمراء( ا 
بكاسطتو  تصدعات الكاقع ممحة لذلؾ، فقد كجد فييا الممجأ كالملبذ الذؼ يعب ر كينقل 

 ـاتيك مف ذ حمـ الجماعي الذؼ ييرب فيو الجميعكرأػ فييا ال كجراح الذات كالجماعة،

                                                           

لمتأليف الييئة المصرية العامة ،فنية الحكاية ككظيفتيا في عز الديف إسماعيل،القصص الشعبي في السكداف" دراسة - 1  
.181ص ـ،1971،)د.ط(، كالنشر   
.177،178 كاممة"، ص محمد مفلبح، ركايات محمد مفلبح" الأعماؿ غير ال- 2  
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لحظات »ف خلبليا أف يقدـ لعكاد الركجي الدفينة، إذ أراد م ـمف خلبلو رغباتي كف كيحقق
 .1«لنسياف الكاقع القاسي عف طريق المجكء إلى المتخيل الذؼ يغمر الفراغ الكاقعي

ت محمد مفلبح ك ىذه المرة ركاية كيتكاصل حضكر الحكاية الشعبية في ركايا      
مف قصص الحب الحقيقية  ، حيث أف المطمع عمييا تجعمو يستحضر أجكاءً )الانييار(

المجردة مف الخياؿ، إذ تحيل الركاية إلى قصص مأخكذة مف التراث العربي كالمحمي 
كقصة قيس كليمى ككذلؾ حكاية عنترة كعبمة، كحكاية لكنجة بنت السمطاف ك سي أمحمد »
 .2«الفلبح
تذكرىا عندما حاكؿ أف يعترؼ بحبو  جاءت ىذه النماذج عمى لساف منصكر،ك       

مثل الحب الذؼ كاف في ىذه  لربيعة زكجة صديقو محفكظ، فقد رأػ أف حبو ليا عفيف
كغرضو شريف، سيتخذىا زكجة عمى شريعة الله كسنة رسكلو كلف يخكنيا كما القصص 
 فعل محفكظ.

إلى  رجكع الركاية إلى استحضار ىذه القصص كالحكايات الشعبية التي تدؿ كترمزك       
معادؿ مكضكعي لمحب الذؼ يحممو منصكر إلى ك طاىر كل ما ىك عذرؼ ك طيب 

ضافة  يذه النماذج كالاطلبع عمى كنكزىا.ل إلى ذلؾ تدعك القارغ لمرجكع ربيعة، كا 
ذا كانت ركاية ) الانييار(       اثية مُطعمة  بالكاقعية أكثر تر  قد رجعت إلى حكايات كا 

فييا الكاقعي مع يمتزج  قد كظفت حكايات شعبية كاية )انكسار(فإننا نجد ر 
المأساكؼ بالفرح، كتختمط فييا الشخصيات البشرية ك العجيب بالكاقع، المتخيل،ك 

 .3بالشخصيات الحيكانية كبالكائنات الخارقة
إلى الجية » عندما اتجو عباس البرؼ  رُجع إلى ىذه الحكايات في ركاية )انكسار(ك       

قبرىا)...(، كذكر المحظات الجميمة التي دفنت فييا جدتو حميمة بنت الخير. كقف أماـ 

                                                           

.19الديف، الحكاية الشعبية المغاربية "بنيات السرد كالمتخيل"، ص محمد فخر  - 1  
.95، ص "الأعماؿ غير الكاممة" ركايات محمد مفلبح محمد مفلبح، - 2  
.10محمد فخر الديف، الحكاية الشعبية المغاربية، ص  :ينظر - 3  
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بقرة » ، ك«لكنجة بنت الغكؿ» التي قضاىا قربيا كىي تركؼ لو الحكايات الغريبة، كمنيا 
 . 1«.. «الذيب الأبتر» ، ك«اليتامى

كلاشؾ أف لمحمد مفلبح  غاية كاضحة مف إيراد عبارة ) دفنت فييا جدتو( ك عبارة       
ضاىا قربيا كىي تركؼ لو الحكايات الغريبة(، فالعبارة )كذكر المحظات الجميمة التي ق

فيا الأكلى كالتي ذكر فييا  جدة عباس البرؼ المتكفية ما ىي إلا مثاؿ عف كل جدة تخط
كفي ىذا تنبيو منو إلى ضركرة حفع تمؾ السركد للؤجياؿ  المكت كتأخذ معيا سردا رائعا،
ريبة منا، لازالت تعاني في صمت مف نصكص شفاىية ق» القادمة بتدكينيا لأف الكثير 

 .، كتنتظر مف ينفض عنيا غبار الزمف2«ض أف تنقرض دكف أف ننتبو إليياكترف
جمسات العائمية الحميمية كانت تجمع الجدة مالعبارة الثانية كالتي فييا تذكر لك       

إشارة مف الركائي عمى أنو  عبي بشكل ناجحبأحفادىا كىي تترأس حمقات الحكي الش
زمف البراءة كالحكايات السحرية بحكـ تغيرات الحياة كسرعتيا كطغياف القنكات  مضى

الفضائية الشرسة ككسائل الاتصاؿ الحديثة، ىذه التأثيرات المتسارعة التي طغت عمى 
الحكايات مجتمعاتنا قد أبعدتنا عف تمؾ الحمقات التي كانت تتداكؿ فييا نصكص 

تزيد ركابطنا  ستماع إلى ىذه الحكايات التيا لا يطمب الاكصنعت متمقي  الشعبية،
كخمفت نسيانا في ذاكرة ركاة ىذه الحكايات التي  كتزيد مخيمتنا اتساعا، الاجتماعية تماسكا

 تنتظر مف يبعثيا مف جديد.
تصباف في قالب كاحد، كىك الدعكة لمحفاظ عمى الحكايات  -إذًا-كل مف العبارتيف       

الشعبية التي ىي في طريقيا للبنقراض سكاء بمكت ركاتيا أك مكتيا في ذاكرتيـ بسبب 
الإسراع في التحرؾ  ىقمة الإقباؿ عمييا، كبيذا يدؽ محمد مفلبح ناقكس الخطر كيدعك إل

 لنجدة ىذه الحكايات التي تحتضر بصمت.

                                                           

.293محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 1  
.7اية الشعبية المغربية، محمد فخر الديف، الحك - 2  
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قا مما سبق يتضح أف بعض أشكاؿ الأدب الشعبي ) المثل الشعبي، الأغنية كانطلب      
الشعبية، الحكاية الشعبية (  قد حظيت بحضكر كافر داخل ركايات محمد مفلبح، حيث 
خصيا ىذا الأخير باىتماـ كبير أثبت مف خلبلو بأنيا مكركث ثقافي لا يمكف الاستغناء 

رغبتو في إحياء كل ما ىك تراثي كالحفاظ عميو عنو، كما كشف كذلؾ عف  حب و كتعمقو ك 
 مف الزكاؿ.
كمف شدة تعمق محمد مفلبح بكل ما ىك تراثي يجعمو لا يكتفي في ركاياتو بالرجكع       

كالتقاليد ك بعض الفنكف لأشكاؿ مف الأدب الشعبي فقط، بل يستحضر حتى العادات 
الشعب ككاقعة، كتنقب في ذاكرتو لما تحممو في طياتيا مف دلالات تعكس ثقافة  الشعبية
 التراثية.

 :العادات والتقاليد 
ككنيا ادات كتقاليد المجتمع الجزائرؼ، أكلى الركائي محمد مفلبح اىتماما كاضحا بع      

العادات ك التقاليد كالأعراؼ ىي لأف »تمثل دستكره الشفكؼ المحفكظ في الصدكر، 
ر بنفسيات الناس كقيميـ الثقافية حالات معنكية ذات علبقة ركحية عميقة الجذك 

 .1«كالاجتماعية. فيي ساكنة في ضمائرىـ ك منعكسة في أساليب سمككيـ
 كنشيد ليا ممارسة حي ة بيف سطكر قاليد التي رجع إلييا محمد مفلبحكمف العادات كالت      

كاتفاقا تعاقديا يضفي » ىذا الأخير يعد  مؤسسة اجتماعية فركاياتو  "مراسيـ الزكاج "، إذ إ
 .2«ثابتًازكجيف ك أسرتييما طابعًا رسميا ك عمى العلبقات الاجتماعية بيف ال

كالتي ىي بدكرىا تخضع لبعض العادات كالتقاليد  كيسبق ىذا الزكاج مرحمة الخطبة      
ل العائلبت التي تكجو اختيار المخطكبة، مف بيف ىذ ه العادات زكاج القرابة، حيث تفض 

، فتحرص عمى ىذا النكع مف الزكاج ( زيتنا في دقيقنا )تطبيقا لممثل الشعبي  النكع  ىذا
                                                           

.  11ص  ،1991 ،1ط التراث القكمي كالثقافة، كزارة ،ف سالـ العنسي، العادات العمانيةسعكد ب  -1  
بمدينة متميمي طقكس الخطبة  دراسة ميدانية للبحتفالات" حاج عمر، الطقكس الاحتفالية كالرباط الاجتماعي فطيمة  -2  

، ي بكر بمقايد،تممسافأبكالزكاج أنمكذجا"، رسالة دكتكراه، إشراؼ:عبد العزيز خكاجة، تخصص عمـ الاجتماع، جامعة   
 .57ص ،2016،2017
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شعمة )لمحفاظ عمى شرؼ العائمة، كنجد ىذا الحرص كاضحا عند كالد راشد في ركاية 
كيظير ذلؾ جميا في  اج ابنو راشد مف ابنة أخيو ميدية، حيث كاف يخطط لزك (المايدة

مو حكؿ ابنة عمو ميدية، حيث أخبرتو أمو كبميجة ذات الحديث الذؼ دار بيف راشد كأ
سيسعد كالدؾ كثيرا إذا ما تزكجت ابنة عمؾ. كاف منذ سنكات يخطط ليذا »  :معنى
 .1«الأمر
"الجماؿ كالصفات  كمف بيف العادات كذلؾ التي تصاحب اختيار المخطكبة      

لو علبقة بحياتو، ك معيار  ف الإنساف فطريا يميل إلى الجماؿ في كل ماالظاىرية"،إذ إ
أة الممتمئة الجماؿ في المخطكبة مرتبط بالأىكاء ك الأذكاؽ الشخصية، غير أف  اختيار المر 

د الكثيريف، كنجد راشد في ركاية )شعمة المايدة( ك صفة مستحبة عن الجسـ  قاسما مشترؾ
ل قد اكتمل تساءؿ إف كاف جسدىا » أف يجد ىذه الصفة في ابنة عمو ميدية، حيث  يفض 

كراشد ماىك إلا  تفضيمو لممرأة الممتمئة عف غيرىا،كىنا يظير  ،2«أـ مازاؿ ىزيلب؟
فيقاؿ اختارت  )لتككف رمزا لمصحة،  العادة التي احتكػ عمييا التراث أنمكذجا ليذه
 المقصكد بذلؾ السمينة نكعا ما.     (عركسة بصحتيا

يعد  عتبة الانتقاؿ مف مرحمة العزكبة  الزفاؼ الذؼكبعد مرحمة الخطكبة يأتي حفل       
يتضمف مراسيـ كطقكس، إذا لـ تقـ فعلب فلب يسمى الاتحاد بيف الذكر »إلى الزكاج، 

كالأنثى زكاجا، فيك يتضمف حفمة ك اتحادا ذا ميكؿ اجتماعية معركفا بشركط المجتمع 
 .3«الذؼ ينظـ الدخكؿ في ىذه العلبقة 

إلى بعض العادات كالتقاليد كيرجع بنا الركائي محمد مفلبح في ركاية ) شعمة المايدة(       
كمف بيف خلبؿ عرس راشد ك ابنة عمو ميدية،التي تعد  مف تراث منطقتو يكـ الزكاج، مف 

ىذه العادات فيما يخص مككب العرس، حيث تحمل العركس عمى زغاريد نساء الدكار 
                                                           

.97محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص    -1  
الصفحة نفسيا.ك المصدر نفسو،   -2  
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حممت ميدية العركس المتأنقة، عمى ظير حصاف »يا:عمى ظير الحصاف، إذ جاء في
أحمر، ك دكت زغاريد النساء في فضاء الدكار كىف يمكحف بالمناديل الممكنة التي عُمقت 

 .1«في شكل رايات عمى رؤكس العصي ك أعكاد القصب
كما استرجع مف التراث عادات كتقاليد نقل أمتعة العركس )جياز(، فكانت قديما       

ى بغمة تصاحب المككب، كاستحضر كذلؾ نكعية الجياز التي كانت تأخذه تُنقل عم
كرافقت مككب العرس »  :نفسيا الركاية يا إلى بيت زكجيا، حيث جاء فيالعركس مع

بغمة كانت تحمل أفرشة صكفية مزركشة بألكاف زاىية، ككسائد كتاف محشكة 
جميل التقميدية. ككانت خيمة كصندكقا خشبيا يحتكؼ الفساتيف القطنية كأدكات التؼ،بالصك 

 .2«الحاج يحي تبتعد عف خيمة شقيقو بمسيرة ساعة
صة للبستمتاع بالحياة ك ككاف كل سكاف الدكار يجدكف في الأعراس فر       

كنسياف ىمكميـ المخيفة، ككانت تحي ليمة الزفاؼ عمى أكتار آلة القلبؿ أفراحيا،
كاحتضف المطرب آلة القلبؿ كبدأ النقر » كالقصبة، حيث جاء في ركاية ) شعمة المايدة(:

 .3«عمى فكىتيا الجمدية بخاتمو الفضي، كجمس إلى يمينو عثماف القصاب كمرافقو بمقاسـ.
كالقلبؿ في سيرة العرس في ركاية  كما نجد كذلؾ رجكعا لآلتي القصبة      

 مار " القصبة" كبعث فيياأخرج أحمد المجنكف مز » حيث جاء فييا:)الانفجار(،
.. كاؼ.. كاؼ.. كرافقتيا ضربات التفت حكلو الشباف. تعالت أنغاـ القصبة :كاؼالركح..
 . 4«القلبؿ""
ي الدكار الساىر أما فيما يخص نكع الألحاف التي كانت تُطرب فضاء الأعراس ف      

ف يستمتع مف خلبليما يزني" ك النكع " القبمي" المذألحاف النكع " المخعمى أنكار القمر 
 المنطقة بأحمى قصائد الشعر الشعبي. سكاف

                                                           

.102شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص    1- محمد مفلبح، 
.الصفحة نفسياك المصدر نفسو،  - 2  
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كالنسكة في تمؾ الميمة يُجدف بكل ما أعطت حناجرىف كيرددف الأغاني الشعبية التي       
يمكحف بالمناديل المزركشة » تمجد البطكلة كالشجاعة عمى كقع " الدربككة"، كالراقصات 
أرجميف كيدرف حكؿ أنفسيف..ككانت  فكؽ رؤكسيف ثـ يطكقف بيا خكاصرىف.. كف يرفعف

"العالية" تضرب " الدربككة" بميارة.. كأـ راشد تطمق مف حيف لآخر زغركدة تخرؽ بيا 
 .1«كظمت زكجة عمي الميدؼ تردد الأغنية الشعبية الحماسية.. أجكاء القرية..

صة بيكـ ات كالتقاليد الخامف كراء رجكعو إلى ىذه العاد كييدؼ الركائي محمد مفلبح      
لقادمة، كبذلؾ كنقميا للؤجياؿ ا ،كالدعكة إلى إحياء بعضيا ،الزفاؼ إلى التعريف بيا
ككنيا ثركة تراثية يتكجب يا مف المكت داخل ذاكرة سكانيا، كيحميينفض عمييا الغبار 

 حمايتيا.
نجد مف العادات كالتقاليد  لأخطار(زمف العشق ك اكعند رجكعنا إلى ركاية )      
كيتعمق الأمر  " التي تجعل الكل لحمة كاحدة،مراسيـ الكفاة"بيف ثنايا سطكرىا  الحاضرة

الذؼ ربطو المستعمر عمى جذع الشجرة بالحباؿ، ك أطمق عميو  بالشييد عكاد النيمي
 ألقى بظلبؿ الحزف عمى القرية. ػ الجميع في مشيد تراجيدؼ مأساكؼ الرصاص أماـ مرأ

لـ يفقد محفكظ أعصابو فأمر بف » كانطمقت مراسيـ الكفاة بتحضير القبر      
، ككذلؾ 2«عكدة،كالحسيف، كحمادؼ أف يسرعكا إلى مقبرة " سيدؼ عبد القادر" لحفر القبر

فؾ الحباؿ عف جثماف عكاد لما انتيى عابد مف » نقل جثماف الشييد إلى بيتو 
تو البيضاء)...( ثـ حممو عابد كمحفكظ ك الحاج غطى عمي الميدؼ الجثماف بعباءالنيمي،

، كبعدىا كقت 3«المعمر قاصديف بيت الشييد عكاد النيمي.. كالتحق بيـ جل السكاف
كبعد صلبة المغرب، كضعنا النعش عمى أكتافنا ك ابتعدنا عف البيت ثـ سرنا بو » الدفف
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في الأخير تلبكة الفاتحة ،  ك 1« في الدرب المؤدؼ إلى المقبرة.. دفناه قرب قبر كالده.. 
 .2«كتمكنا الفاتحة ثـ انحدرنا عائديف إلى القرية..»
ادات كالتقاليد الخاصة بالطقكس فقد حاكؿ الكاتب مف خلبؿ رجكعو إلى ىذه الع      

إظيار تضامف أفراد الجماعة كمكاساتيـ لبعضيـ البعض  كالشعائر التي تراعى عند الكفاة
 كقت المحف.

 الفنون الشعبية: 
الفنكف التي تختمف مف مجتمع إلى  الفف الشعبي مفيكـ كاسع يحكؼ عمى الكثير مف      
متخذا ألكانا عدة يُعبر مف خلبليا عف علبقة الفرد كارتباطو بجماعتو ك بيئتو مف  آخر

 جية، كمف جية أخرػ يعبر عف المكركث الذؼ تـ تناقمو بالممارسة مشافية كتطبيقا.
ف أف يعتبر فنا شعبيا ىي أف يككف ساسية لممنتج الفني الذؼ يمككمف السمات الأ      

 .3مصنكعا داخل البيت مف أجل الاستخداـ الخاص) تمييزا لو عف الإنتاج التجارؼ(
مف الفنكف الشعبية التي سنتطرؽ إلييا في ىذه الدراسة كل مالو غاية        كمف ىنا سنض 

نفعية تخدـ الإنساف في ظل ظركفو البيئية، أؼ سنتناكؿ  كافة الأساليب التي تكظفيا 
 .ة في حياتيا اليكمية لسد رغباتياالجماع
الذؼ نسكنو اليكـ ماىك العمارة الشعبي" ، فالبيت  كمف بيف ىذه الفنكف الشعبية " فف      

 إلا نتيجة لعدة تغيرات طرأت عمى المسكف منذ ظيكره، ك بما أف ىذا الأخير يعد ىك
ارتبط بحاجياتو المادية كيجد فيو راحتو ك ظالتو، ك الركف الذؼ يأكؼ إليو الإنساف 

اثو كدخل إلى جزئيات تر  إنو أصبح جزءا مف ذاكرتو الجمعية يتذ كره كيحف  إليوفكالركحية، 
لذلؾ نجد الركائي محمد مفلبح يتذكر في ركاياتو أنكاع المساكف التي احتكػ عمييا  الشعبي،

 إرثنا الشعبي.

                                                           

.السابقةالصفحة ك ، السابقالمصدر    - 1  
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الذؼ يعد  مف أىـ عناصر  يعكد بنا إلى " فف الخيمة"  ففي ركاية ) شعمة المايدة(      
عبر حقب  تماعيةالمكركث الثقافي، كما يجسد لنا أنماط حياة الأجداد الاقتصادية ك الاج

ُ  ﴿ت ـ ذكرىا في القرآف الكريـ، لقكلو تعالى: مختمفة، كلأىمية الخيمة ٱللَّّ ٍ   نكَُى جَؼَمَ  َٔ  يِّ

ب ثيُُٕركُِى   ُٗ جَؼَمَ  عَكَ ٍ نكَُى َٔ ىِ  جُهُٕدِ  يِّ ؼَ   َ َ ب ثيُُٕرٗب ٱلأ  َٓ ََ زخَِفُّٕ وَ  رغَ   ٕ ُكُِى   يَ وَ  ظَؼ   ٕ يَ  إقِبَيَزكُِى   َٔ

  ٍ يِ ب َٔ َٓ افِ َٕ َْب أصَ  ثبَسِ  ٔ أَ َْب   َٔ ؼبَسِ أشَ  ضٗب َٔ  َ ؼبً أصَ يَزَ  َٔ   ٗ ٍ   إنَِ  .1﴾  ٠ٓحِي
متيا مع الطابع الاقتصادؼ نظرا لملبء ل الركاية،كنجد لمخيمة حضكرا قكيا داخ      

كالذؼ يتمثل في الرعي كالزراعة المعاشية، كما أنيا  الذؼ كانت تمارسو شخصيات الركاية
دخل راشد جناح الخيمة » جاء في الركاية:إذ  ذاتو، الكقت في لبئـ حياة التنقل كالترحاؿت

حيف »  ، كيعيد ذكرىا الكاتب في مكضع آخر مف الركاية:2«المخصص لممطبخ العائمي
. كيظير مف خلبؿ ىذيف المقطعيف أف الخيمة كانت 3«اختمى راشد لمنكـ في زاكية الخيمة

طبخ، كجزء لمنكـ، كجزء لاستقباؿ مقسمة حسب احتياجات الأفراد داخميا، فييا جزء لم
 .الضيكؼ...إلخ

كما ذكر الكاتب بعض الأشياء التي تدخل في بناء الخيمة ، منيا الحائل كىك       
ألقى الشيخ الطاىر » بمثابة حاجب يفصل بيف أجنحة  الخيمة، حيث كرد في الركاية:
كائز ؾ إلى ر ، ك أشار كذل4«نظرة فاحصة عمى الكيس ثـ كضعو بجانب حائل الخيمة

أسند الحاج يحي ظيره » ا في بنائيا، فجاء فييا:الخيمة التي تعد  سندا رئيسًا ك ركنا أساس  
 . 5«إلى إحدػ ركائز الخيمة

تُنصب فيو، أك  نجده لا ييدؼ إلى المكاف الذؼ داخل الركايةكالرجكع إلى الخيمة       
بقدر ماىك إشارة إلى  ،ريض مف الشعر أك الكبر أك الجمكدمما صنعت مف رداء ع
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اجتماعية ناشئة عف  التنظيـ الاجتماعي كالعائمي للؤسرة التي كانت تحكميا علبقات
 نشيد ليا غياب داخل الحياة العصرية  باسـ الحداثة كالعصرنة.فضاء الخيمة كالتي 

ي ف بو الخيـ آنذاؾ  لتي ذُكرت في الركايةك مف بيف الفنكف الشعبية ا       ك كانت تُز 
شاة مثلب، حيث يقمف النسكة بتحضيره يدكي ا مف خلبؿ عدة الكجمد  "،الأثاث الشعبي"

كبعد ذلؾ قصد » فجاء فييا: لينتفعف بو ك يصير صالحا للبستعماؿ ك الجمكس، خطكات،
اتجو راشد نحك جناح الخيمة » ، ككرد فييا أيضا: 1«راشد الخيمة ثـ صمى عمى جمد شاة
السة عمى جمد شاة كىي تحرؾ ذراع الطاحكنة المخصص لمطبخ فكجد كالدتو ج

كضع في جانبيا كت اف الإنساف يصنعيا بمفرده مف حجركالطاحكنة اليدكية ك،2«اليدكية
 قطعة خشب لتحريكيا.

حافع في صناعة "القربة" التي يُحمل فييا الماء لكي يل ستغ  يُ جمد الماعز كما كاف       
ئب، كقد كردت  القربة في في إعداد المبف الرا أيضا تستخدـك  عمى بركدتو أثناء الصيف،

أما زالت عمتي  -» عمو ميدية، فقاؿ ليا: الحكار الذؼ دار بيف راشد كابنة في الركاية
 عائشة قادرة عمى حمل البرميل؟

 فقالت ميدية كىي تبتسـ لو ابتسامة خجكلة:
 . 3«لا.. لقد أخذت معيا القربة فقط -

ذؼ كانكا يستخدمكنو لمفرف الطيني التقميدؼ ال احضكرً أيضا داخل الركاية كنجد       
ر كل ما يكجد في  كطبق الدكـ الذؼ تكضع فيو، فإنساف الريف قد لطيي الأرغفة سخ 

 .الطبيعة مف أجل الحصكؿ عمى العيش الكريـ سكاء في مأكمو أكمشربو أك أثاثو
تجمب فيو العركس  كمف الأثاث الشعبي أيضا "الصندكؽ الخشبي" الذؼ كانت      

كتضع فيو أشياءىا الثمينة كملببسيا في بيت زكجيا، تعرضت لو الركاية  أمتعتيا )جياز(
نيضت » ت جبيف ابنيا راشد بعد فراؽ طكيلعندما تحدثت عف سكينة، فبعد أف قبم
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كتحركت نحك صندكقيا الخشبي الذؼ كاف مرككنا في زاكية الخيمة، ففتحتو ك أخرجت 
 ر المكف مدتو إلى راشد كىي تقكؿ لو:منو مخطكطا أصف

 .1«لقد أكصاني المرحكـ أف أسمـ لؾ ىذه الأكراؽ -
كلكف عمى الرغـ مف سيطرة الصفة النفعية عمى الأثاث الشعبي، إلا أف الإنساف       

قديما كاف حريصا عمى إضفاء لمسة جمالية عميو كبالتالي يجمع بيف الكظيفة العممية 
ف كاف قديما قد ارتبط بصفة "النفع" فإنو في  كالجمالية، كما نجد أف ىذا الأثاث الشعبي كا 

ف تـ الانتفاع بو بشكل نسبي.   الكقت الراىف تحكؿ إلى مكركث فني بحت، كا 
الذؼ تمثل في  ك رتبطت بالطابع الاقتصادؼ لسكانياك إذا اعتبرنا أف الخيمة قد ا      

اة التنقل ك الترحاؿ ، فإننا نخمص عمى مت ك حيالزراعة المعاشية، ك أنيا تلبء الرعي ك
كالتي تحدد كضعو  الاجتماعية ك الاقتصادية للئنسافأف السكف يتبع الظركؼ الإنسانية ك 

 الطبقي.
ىذا الكضع الطبقي تجسده لنا بيكت الجزائرييف أثناء الاستعمار الفرنسي، فنتيجة       

نجد ركايات محمد مفلبح التي  ؾلاقتصادية التي كانت سائدة آنذاالظركؼ الاجتماعية كا
مثمت مرحمة الاستعمار تحاكي بعضيا البعض في الرسـ العمراني ليذه المساكف التي 

 عكست شقاء سكانيا.
إلى الككخ الذؼ كانت تقطنو خيرة  ( خيرة كالجباؿ )ك يعكد بنا الركائي في ركاية       

كجدت أباىا عند عتبة الككخ » المبني بالطيف كالديس:" بف عكدة الد راس"  مع كالدىا
، ك كانت تُبنى ىذه البيكت عمى حافات الأكدية ، لككف 2«المبني بالطيف كالديس.

المستعمر لـ يترؾ ليـ أرضا إلا سمبيا، ككانت تتميز بالمركنة كعدـ الصلببة، حيث أنو 

                                                           

.226المايدة كقصص أخرػ، ص محمد مفلبح، شعمة   -1  
.438محمد مفلبح، ركايات محمد مفلبح" الأعماؿ غير الكاممة"، ص -2  
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خ فاض كادؼ "مناصفة" لأكؿ مرة.ىدمت مياىو عدة بيكت طينية ك أككا» يكـ ميلبد خيرة:
 .1«الديس.
لا يبعد كثيرا :» تصف لنا ككخ الميدؼ بأنو  (ىمكـ الزمف الفلبقي )ك نجد ركاية       

 .2«عف الكادؼ الصغير.. ككخ متكاضع.. مف يراه عف بعد يظنو ككمة مف الطيف كالتبف.
تطرقت حتى لنكع حيطاف الأككاخ التي كاف  (زمف العشق ك الأخطار )كفي ركاية       

غطت زكجتي جسميا كمو بالفراش ك التصقت بالحائط » ف يقطنكىا، فكرد فيو:الجزائريك 
 .3«الطيني
 كرجكع محمد مفلبح إلى استحضار مساكف الجزائرييف إباف الاستعمار يحمل دلالتيف،      

الأكلى أراد مف خلبليا أف يبي ف أف تمؾ المباني مكركثا ثقافيا ك إرثا شعبيا عف الأجداد، 
دخالو ضمف الآثار، أما الثانية ييدؼ مف يجب نقمو إلى  الأجياؿ بحمايتو كا عادة ترميمو كا 

 كرائيا إلى رسـ معاناة الشعب الجزائرؼ الذؼ عاش كيلبت الاستعمار.
 استقباليا لمفنكف الشعبية كىذه المرة " فف المباس كتكاصل ركايات محمد مفلبح      

افية التي تُظير مدػ تمسؾ ك ارتباط الفرد الشعبي"، إذ يعد  ىذا الأخير مف المقكمات الثق
مظير حضارؼ )...( تتجسد فيو ثقافة » لجزائرؼ بيكيتو كتراثو، فالممبسا

تماء الجماعة لأعرافيا كتتكارثو الناس جيلب عف جيل، كما يرمز إلى ان،4«المجتمع
 فيُعرؼ بتقاليد المنطقة التي ينبع منيا لتتميز بتنكعيا التراثي.التراثية،
جزءا مف  كالتي تمثل تي رجعت إلييا ركايات محمد مفلبحكمف الألبسة التقميدية ال      

 كالتي كرثيا عف أمجاد الماضي نذكر منيا:  ثقافة المجتمع الجزائرؼ 

                                                           

473، ص السابقالمصدر  -1  
.238، ص المصدر نفسو -2  

.359المصدر نفسو، ص   -3  
خشاب، ثقافتنا الشعبية كمظاىر الحياة ، أشغاؿ الممتقى الكطني " مظاىر كحدة المجتمع الجزائرؼ مف خلبؿ جلبؿ  - 4  

.439، ص 2002، أكتكبر 3تيارت، ط"، فنكف القكؿ الشعبية  
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يل : كىي قميص طكيل فضفاض بأكماـ طكيمة عريضة كاف يُرتدػ فكؽ السراك عباءةال-
شعمة )ركاية  ركايات محمد مفلبح، فجاء فيات عدة في ، كقد ذكر ىذا المباس مر الفضفاضة
كحيف ى ـ » ، ك كرد فييا أيضا:1«ألقى نظرة فاحصة عمى عباءتو الفكقية :»(المايدة

بالعكدة إلى الخيمة، رأػ عمو الحاج يحي كاقفا عند قبر الجد الأكبر. كاف عمو يرتدؼ 
ك  زمف العشق)، كجاء في ركاية 2«عباءة فضفاضة كيحمل بيمينو خيزرانة.

 .3«قفزت كاقفا ثـ درت في الجرة الطينية.. ارتديت عباءتي البيضاء النظيفة(:»الأخطار
يُغطى بيا الرأس، كتصاحب لباس العباءة كملبزمة ليا، كتسمى كذلؾ  عمامة: ال-

كؿ الرأس، جاء في ركاية ) شعمة عصابة)بتسكيف العيف(، كىي قطعة ثكب طكيل تُمف ح
كجاء فييا  ، 4«لف عمامتو عمى رأسو الحميق» كىي تتحدث عف راشد: المايدة(
استقبمو محمد الشمفي كىك طالب صغير القامة)...( يرتدؼ سركالا عربيا فضفاضا »أيضا:

كعباءة فكقية بيضاء، كيضع فكؽ جمجمتو الكبيرة عمامة بيضاء ذات ذؤابة طكيمة يمفيا 
 .5«حكؿ عنقو الغميع

في  (عائمة مف فخار )، إذ جاء في ركاية افي العادة يككف أصفرً ك لكف العمامة       
لقد تخمى كالدىا عف ارتداء بدلاتو :» سياؽ حديثيا عف لباس الكالد " لخضر كلد الفخار" 

، «الشرقي» الأنيقة كربطات العنق الحريرية، كعكضيا بالسراكيل العربية كبخاصة
، ككرد المكف الأصفر ليا كذلؾ في 6«اءكالعباءات الفضفاضة البيضاء، كالعمامة الصفر 

ككضعت عمى رأسي الحميق » حيث يقكؿ السارد: (،زمف العشق كالأخطار ) ركاية

                                                           

.26محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص  أخرػ، ص  -1  
.227، صالمصدر نفسو - 2  
.312الأعماؿ غير الكاممة"، ص محمد مفلبح، ركايات محمد مفلبح " - 3  
.40المايدة كقصص أخرػ، ص  محمد مفلبح، شعمة- 4  
.49المصدر نفسو، ص - 5  
.423، ص نفسو المصدر- 6  
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تغير لكف كجو العامرؼ.. كسكػ عمامتو :» نفسيا الركاية ،كجاء في1«عمامتي الصفراء.
 . 2«الصفراء الجميمة

يعد  جزءا  مف المباس التقميدؼ الجزائرؼ، كرمزا لمعركبة كالأصالة، كىك عبارة  البرنوس:-
يُصنع مف الصكؼ أك الكبر أك ك عف معطف طكيل فضفاض بلب أكماـ، يُغطي الرأس، 

 ـ الرجكع إليو في ركاية    (الانفجار) مف كمييما مناصفة، يضعو الرجل فكؽ كتفيو، كقد ت
لعامرؼ الذؼ تدثر ببرنكسو البني الجميل )...( ارتعش في التفتُ نحك ا» في ىذا المقطع:

تعالت القيقيات.  :»( خيرة كالجباؿ) ، كتكرر ذكره في ركاية 3«برنكسو المنسكج مف الكبر
انتفض الإماـ عبد القادر محتجا ثـ ما لبث أف تخمى عف تحفظو، كقيقو مف كراء طرؼ 

 .4«برنكسو.
يمبسكنيا  سة التقميدية الشييرة عند الرجاؿد  مف الألبتع الجلابية الصوفية ) القشابية(: -

، لكف تككف ليا  لمقاكمة البرد القارص في الشتاء، كىي شبيية بالبرنكس مف حيث المفيكـ
شعمة  )أكماـ، تُصنع مف الصكؼ أك الكبر، كقد كرد ذكرىا في ىذا المقطع مف ركاية 

 .5«صكفية، كعمامة قديمة اقترب راشد مف كيس خشيف كضع فيو جلببية:» (المايدة
امل الجسـ مف الرأس إلى قطعة قماش ترتديو النساء، يغطي كالحايك: -      
كبعد الطلبؽ صارت » في ىذه العبارة: ( بيت الحمراء )كقد رجعت إليو ركاية الرجميف،

 . 6«نعيمة حرة)...( أىدت الحايؾ الأصفر لجارتيا خديجة.
شعمة  )خاص بالنساء، يُغطى بو أعمى الرأس، حيث كانت أـ راشد في ركاية المنديل: - 

 . 7«بقطعة مف الكتاف الرمادؼ » تغطي رأسيا  (المايدة
                                                           

.312محمد مفلبح، ركايات محمد مفلبح " الأعماؿ غير الكاممة"، ص - 1  
.373المصدر نفسو، ص  - 2  

.374،ص المصدر نفسو -3  
.440المصدر نفسو، ص - 4  

 .41،42شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص محمد مفلبح،  -5
.129محمد مفلبح، ركايات محمد مفلبح " الأعماؿ غير الكاممة"،ص   -6  

.21محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 7  
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استغل الإنساف الشعبي كل الثركات الطبيعية  :الخف المصنوع من جمد الماعز-
ر جمكد الح حقيق يكانات لتكالحيكانية لسد رغباتو كمقاكمة ظركؼ بيئتو القاسية ، حيث دك 

لبس :» (شعمة المايدة)كالأحذية كغيرىا، فجاء في ركاية غايات نفعية، فصنع الدربككة 
 .1«خفو المصنكع مف جمد الماعز

الذؼ يمثل  شعبي" يدؿ عمى افتخاره بيذا الففكرجكع محمد مفلبح إلى" فف المباس ال      
تراثا شعبيا بامتياز، كيُعبر مف خلبلو عف ميزة التنكع الحضارؼ كالثقافي في الأزياء 

 التقميدية الجزائرية. 
ف الركائي أدرج في " ، إذ إكمف الفنكف الشعبية  المتكارثة كذلؾ " فف الطبخ الشعبي      

و مف ما تجكد بو الذؼ أخذ تنكعك ركاياتو نماذج مف الطبخ الشعبي الخاص بمنطقتو، 
 الأراضي الزراعية الخصبة مف عطاء.

تي اختمفت مكاد كأساليب كقد كردت بعض أنكاع المأككلات الشعبية ال      
ككاف ، كيعد  الشعير مادتيا الأساسية،كتعتبر كسرة الشعير الأكثر ذيكعا في الباديةإعدادىا،

 ـ تناكليا مع لبف الماعز أك الحميب الساخف، كقد أدرج شعمة  )يا الركائي في ركاية يت
دخل راشد جناح الخيمة المخصص لممطبخ العائمي ثـ جمس عمى جمد شاة، :» ( المايدة

كتناكؿ بسرعة الغداء الذؼ كاف يتألف مف كسرة الشعير كلبف الماعز كحبات مف التيف 
كقد عب ر ىذا الأكل ،3«كشرب الحميب الساخف بكسرة شعير»أيضا: ا، كجاء فيي2«المجفف
 الشعبي عف المستكػ البسيط في العيش للئنساف الشعبي.الأكل 
يعد  الكسكس الطعاـ التقميدؼ الأكثر ذيكعا كشيرة في المجتمع الجزائرؼ، كقد ك       

أك  علبقة كثيقة بالمناسبات كالأعراسيُحضر بمحـ الغنـ أك بالدجاج، ككاف قديما تربطو 
زمف )كالضيف ىذا المقطع مف ركاية بإكراـ الضيف، كلعل ما يكثق العلبقة بيف الكسكسي

كدخمت المطبخ المتكاضع ثـ عادت حاممة مائدة عمييا صحف مف :» (العشق ك الأخطار
                                                           

.40، صالسابقالمصدر  - 1  
.20محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ،ص - 2  
.40المصدر نفسو، ص - 3  
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ناء حميب، كضعتيا أماـ سعادة التي بسممت ثـ مدت يدىا إلى قطعة المحـ.  الكسكس كا 
 . كىذا ما يؤكد كرـ العائلبت الشعبية. 1«ذبحت ليا زكجتي دجاجة.. 

العلبقة الكثيقة بيف الكسكسي كالمناسبات عمى لساف "عمي الميدؼ" كىك  كنممس      
أجل.. سنرقص ك نغني كنأكل الكسكس » يتحدث عف عرس كىيبة بنت "بف عكدة":

 .2«بالعسل كالمحـ الطرؼ.. 
ك الكسكس في المناسبات كاف يُقدـ في قصعة خشبية محاطة بأطراؼ مف المحـ       

ثـ تناكلكا معو الكسكسي بمحـ الغنـ في قصعات » كالبطيخ: الكبير، كيقدـ معو العسل
 .3«خشبية عريضة، كما أكمكا الفكاكو المكسمية التي تنتجيا المنطقة كمنيا البطيخ المذيذ.

كىذا الرجكع لبعض النماذج مف "فف الطبخ الشعبي" قد انطكت تحتو عدة غايات       
ك التأكيد عمى ثرائو، كالدعكة إلى  العنصر التراثيالانتباه إلى ىذا مف بينيا:  محاكلة لفت 

ضركرة حفظو مف الزكاؿ نتيجة التغيرات السريعة التي جعمتنا ننفتح عمى الأطباؽ 
 المستكردة.

  :المعتقدات الشعبية 
المعتقد الشعبي ىك جزء لا يتجزأ مف تراثنا الشعبي، إلا أن و يتميز ببعض       

فالعادة تمارس » لعادات كالتقاليد كالفنكف الشعبية:الخصائص عف العناصر الأخرػ كا
بالضركرة ضمف جماعة بشرية، كما أف أدكات الفف الشعبي تستمد قكتيا مف ناحيتيا 
العممية في حياة الناس. أما المعتقدات الشعبية فإنيا معقدة مف حيث الدراسة باعتبارىا 

رات إزاء الظكاىر الطبيعية جزءا مف الكياف البشرؼ، تعبر عف تمؾ الأحاسيس ك التصك 
العادية كالشاذة. فيي لا تعتمد عمى التمقيف بقدر ما تتشكل في أعماؽ الذات البشرية،يؤدؼ 

                                                           

. 338مفلبح، ركايات محمد مفلبح" الأعماؿ غير الكاممة"، ص محمد  -1  
.367ص  نفسو، المصدر  -2  
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ما تكتسب مف خلبلو طابعا خاصا، ثـ إنيا ترتبط بالمكاقف الإنسانية ميفييا الخياؿ دكرا 
 .1«العامة.
ة، كناتجة عف انتقاؿ اىتماـ فالمعتقدات الشعبية مرتبطة بأعماؽ الطبيعة البشري      

الإنساف الشعبي بذاتو البشرية التي انعكست آثارىا عمى سمككو، فاضطر إلى اتخاذ 
 مكاقف معينة مف أجل إشباع حاجاتو المادية كالركحية بمعزؿ عف تكظيف العقل.

ك يشمل المعتقد الشعبي مدػ متنكعا مف الأفكار كالاىتمامات مثل: طرؽ الشفاء       
عالـ الجف ك السحر، ك مراض الرقى التعاكيذ ككشف المستقبل ك الماكرائيات، مف الأ

 .2كالأشباح، كزيارة المقامات ك الأضرحة للؤكلياء الصالحيف
كركايات محمد مفلبح أدرجت بعض المعتقدات الشعبية، تمثمت في التداكؼ الشعبي،       

 كتابة الحرز، كزيارة الأضرحة. 
كاف  ممارسة شعبية متداكلة، كبديلب لمطب العصرؼ، كقد شمل  :التداوي الشعبي-

إذ أصبحت ىذه الأخيرة مركز بحث عف ما -الأعشاب كالعقاقير التي مصدرىا الطبيعة
كما ت ضم ف عمل القابمة ك العلبج بالتجبير، كالعلبج  -يشفي الجركح كيسكف الآلاـ

 بالتدليؾ )المسد( .
كانت تممؾ خبرة كبيرة  (زمف العشق ك الأخطار )اية كلعل العجكز "سعادة" في رك       

طمبت مني أف تجرب عممية الدلؾ »  في عممية الدلؾ لعلبج الراغبات في الإنجاب:
فأذنت ليا بذلؾ. قصدت الخالة " سعادة" التي تممؾ خبرة كبيرة في علبج النساء الراغبات 

 .3«في الإنجاب.
سألتيا عف العمة التي »  كتشخصيا كتعالجيا: حيث أف الخالة "سعادة" تجد العمة       

كانت تعاني منيا زكجتي فيزت سعادة رأسيا الممفكؼ في منديل مزركش بكركد حمراء 

                                                           

.80عبد الحميد بكسماحة، تكظيف التراث الشعبي في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، ص - 1  
. 26، ص (ت.د) (،ط.د) جامعة باجي مختار، عنابة،رابح العكبي، أنكاع النثر الشعبي، ،منشكرات  - 2  
.324محمد مفلبح، ركايات محمد مفلبح"الأعماؿ غير الكاممة"، ص - 3  



في روايات محمد مفلاح المرجعية الأدبية    الفصل الثاني                               

-226 - 
 

لقد كجدت في رحميا ىكاء.. إنيا عمة بسيطة كلا تتطمب إلا  -كزرقاء، كقالت بكقار:
 .1«عممية دلؾ خفيفة ك استعماؿ القدر.

كاف البشر »  اؿ الفرح كالسركر عمى كثير مف أىل القرية:ك كانت  بذلؾ سببا لإدخ      
يطفح عمى كجو زكجتي. انبسطت ملبمح كجييا.. التفتت نحك الخالة سعادة كىي تقكؿ 

حمدت طبعت قبمة عمى جبيف العجكز.. لقد كجدت خالتي العمة. خفق قمبي. -لي بسركر:
 .2«الله.. لقد أصبح لزكجتي أمل في الإنجاب.

كما ة العجكز سعادة،سب ىذا المكركث الشعبي بعدا ركحيا ك إنسانيا لشخصيكقد أك      
 اؿ الذؼ كانت تقكـ بو المرأة في مجاؿ التداكؼ الشعبي.عكس الدكر الفع  

: كاف تعميق الحرز مف المعتقدات الشعبية الشائعة ليككف حصنا (كتابة التمائم )الحرز-
كغالباً مف يُعد  ىذا الحرز يككف مف رجاؿ لحاممو، يعالج الأمراض، كيحقق الرغبات، 

كىذا الحرز يحمي حاممو مف العيف » ف أك أئمة المساجد أك مف السحرة الدي
كالنفس،كخاصة الحسد الذؼ يتمنى الحاسد عدـ كصكؿ النعمة إلى غيره. كالحرز كاف 
يكضع تحت فراش الزكجيف لمتفرقة بينيما، أك جذب قمكب بعض البنات ككذلؾ العكس 

جذب قمكب الشباب(، كالحرز قطع مف الكريقات مكتكب عمييا بعض ىذه التعاكيذ )
لمعلبج مف ىذه المصائب كالبلبءات، كغالباً المرأة ىي التي تقكـ بعمل الحرز) الحجاب( 

 .3«لجذب الزكج نحكىا
كانت ميتمة كثيرا بحماد الفلبقي   (ىمكـ الزمف الفلبقي ) كنجد "سعدية" في ركاية       
 .4«كقد دفعيا حبيا لو لكتابة حرز "المحبة" عند الشيخ مسعكد.» 

                                                           

.338، ص السابقمصدر ال  -1  
.كالصفحة نفسيا، المصدر نفسو - 2  

،https://alqabas.com/article/57149063- عباس، مف الذاكرة الحرز، مجمة القبس،8 أكتكبر 2019،جاسـ  
سا. 23:26، 1/2/2021  
290محمد مفلبح، ركايات محمد مفلبح" الأعماؿ غير الكاممة"،ص   -4  
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فإنو بمجرد كتابة الحرز يطمئف  ديق الإنساف الشعبي بيذا المعتقدكمف كثرة تص      
بالشفاء، كيرفض عرض حالتو عمى الطبيب، كيضع كل  اصاحبو  ككأنو أعطي لو كعدً 

ظل » عمى لساف "الأخضر الرمشي":  ، حيث جاء في ركاية ) الانفجار(ممو في الحرزأ
كالدؼ يشكك مف ألـ مبرح في ظيره كساقيو.. كتب لو محمد السعدكف حرزا، كاطمأنت 

 لماذا لا نعرض حالتو عمى الطبيب؟ -سألتيا بقمق:-كالدتي قميلب..)...(
 .1«رفض كالدؾ ذلؾ..الأمل في حرز محمد السعدكف.. -

تابة الحرز بالرغـ مف أنو معتقد شعبي متكارث مف جيل إلى جيل، إلا أف كك      
الركائي محمد مفلبح  يُبطل عممو، كيكشف عف رأيو الرافض لو عبر مقاطع جاءت عمى 

 ألسنة شخصياتو مف بينيا:
 . 2«ك لـ يحدث الحرز مفعكلو كما تمنت.» -     
 .3«لقد كتبت ليا ألف حرز كلـ ينتفخ بطنيا» -     
 .4«الآف لا جدكػ مف الحرز» -     
 .5«أقنعتيا بأف كتابة "الحركز" لاتنفع» -     
 زيارة الأضرحة:-
في تسيير شؤكنيـ، ك أف  اكبير  الشعبية أف للؤكلياء الصالحيف دكر تعتقد الجماعة ا      

كدكافع  ى غضبيـ عمييـ، فيقكمكف بزيارتيـما يحدث ليـ مف مشاكل كصعكبات ترجع إل
ىذه الزيارة تتعمق بالأمل في الحصكؿ عمى كرامات الأكلياء كاستجابة الدعاء، كالشفاء، 

بعاد العيف كالحسد...إلخ.  كا 

                                                           

.428ص  ،المصدر السابق - 1  
.290، ص نفسو المصدر - 2  
.311المصدر نفسو، ص - 3  
.377ص نفسو، المصدر- 4  
.324المصدر نفسو، ص - 5  
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ي الأكساط الشعبية إلى يكمنا حيث تحظى الأضرحة كزيارة الأكلياء انتشارا كاسعا ف      
ك قد تككف مف  عالـ الركحي،العالـ المادؼ إلى الفيي عادة متكارثة تنقل الإنساف مف  ىذا،

لـ أجد مف أفضي لو »  أىداؼ زيارة الضريح الحصكؿ عمى الراحة كاليدكء الداخمي:
زكجتي لا يمكنيا أف تفيـ ما يجرؼ في أعماقي. قد  بمخاكفي مف ىذا الشيء الغريب..

. فالزكجة كانت ترػ في ىذه الزيارة  1«ترشدني كالعادة إلى زيارة ضريح " سيدؼ يحي" 
 ا يحقق التكازف النفسي.م

ظيار رفضو ك ييدؼ الركائي برجكعو إلى المعتقد الشعبي "زيارة الأضرحة" إلى إ      
كالترحـ  حضار خصاؿ الكلي كأعمالو الصالحةإذا لـ يكف اليدؼ منيا است ليذه الزيارة
حيث سيبقى ذكره خالدا رغـ فناء جسده، كيمرر رسالة مفادىا أف زيارة الأضرحة  ،عميو

ما يتمنكه تصكر خاطئ يجب مف قبل الناس مف أجل أف  يحقق ليـ الكلي 
كزارت كل أضرحة الأكلياء الصالحيف »  كلعل في ىذه العبارة ما يكحي لذلؾ:تصحيحو،

 .2«كلـ يحدث ما كانت تتمنى
ف السطكر اد إلى ما تناكلناه في ىذا الفصل: إكبالاستن مكف القكؿكفي الأخير ي      

ة الأدب بنكعيو المفلبحية كانت صدرا رحبا لكل ما ىك أدبي، إذ تكاصمت مع ذاكر 
كاتكأت عمييا في نسج خيكطيا الركائية، فرجعت إلى الأدب الرسمي  )الرسمي كالشعبي(

مما كشف عف  متو إلى درجة الذكبافسيجيا ك أكصكضمت فنكنو النثرية ك الشعرية إلى ن
و الثقافي  كقدرتو عمى إمداد أعمالو بالقيـ الجكىرية التي يتمثميا ىذا ذكؽ الركائي ك حس 

كما استحضرت  الأدب الشعبي كاستدعت بعض أشكالو ) المثل الشعبي،  الأدب،
ي إحياء الحكاية الشعبية( مما كشف عف حب الركائي كتعمقو كشغفو فك  الأغنية الشعبية،ك 

كالمعتقدات عبية فاستحضر العادات كالتقاليد،كل ما ىك تراثي، إذ راح ينقب في الذاكرة الش
حيث احتكت ىذه المكركثات الثقافية بيف طياتيا دلالات عكست  الشعبية،كالفنكف الشعبية،

                                                           

.310، ص المصدر السابق - 1  
.311المصدر نفسو، ص  - 2  
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نفسيات الشعب كقيميـ الثقافية كالاجتماعية، كما رصدت العلبقات التي تربط الفرد 
كبيئتو، ىادفا مف كراء ذلؾ إلى افتخاره بيذه الثركة التراثية التي يتكجب الحفاظ  بجماعتو
 عنيا.   
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إف كل عمل أدبي لا يبدأ بطبيعة الحاؿ مف الدرجة الصفر، كلا يبدأ مف فراغ ، فكل كتابة       

يـ و، كمف بيف ىذه الأرضيات التي تستبدأ مف أرضية خصبة تككف ىي المنبت الذؼ تبنى عمي
رىا التراث الديني مرجعية دلالية ليا حضك » في بناء العمل الأدبي " المرجعية الدينية "، إذ شكل:
كالتأثير لنيكض بانفعالات المبدع كتجاربو،القكؼ كالفعاؿ )...(، لخصكصيتو كتميزه كقدرتو عمى ا

في الكجداف الجمعي، لأف المعطيات الدينية تُشبع الإنساف كتُرضي رغبتو في المعرفة، بما قدمت 
 .1«مف تصكرات لنشأة الككف، كتفسير سحرؼ لظكاىره المتنكعة

غمكف عمى ىذه المرجعية الدينية بمختمف مصادرىا كمنابعيا تشالركائييف ي ا مفكثيرً فنجد       
رغ كجمبو كآلياتيا، كيستميمكف منيا مكاضيعيـ الإبداعية، ك يركنيا بأنيا كامضة لمتأثير عمى القا

لما ليا مف  قدسية داخل كجداف الناس، كقد تعد دت آليات ك مستكيات  إلى متف الخطاب الركائي
كتكظيف البنية الفنية ك استحضار الشخصيات » عية الدينية داخل النص الركائي:تكظيف المرج

الدينية، ك تصكير شخصية البطل في ضكئيا، كبناء أحداث الركاية في ضكء أحداث القصة 
 .2«الدينية، بالإضافة إلى التنكيع في إدخاؿ النص الديني في الركاية

الكتابة الركائية، التي اىتمت  ا مف مناحيمً يممنحى  ف ىنا تصبح المرجعية الدينيةم      
بالمضمكف الديني ك أعمت مف شأنو، لككنو حافزا ميما في تفسير الكثير مف الظكاىر »

الاجتماعية كالبناء الفكرؼ كالتطكر الحضارؼ للؤفراد كالجماعات، كلدكره الخطير في تشكيل 
، كنظرا 3«اجتماعي الفعاؿ -السكسيكبنائي ك  -الكعي الفردؼ كالجماعي، كنظرا لدكره السكسيك

لأىمية المضمكف الديني تفاعل معو الركائيكف كل حسب قراءاتو ليذا المكركث، كمدػ استيعابو 
 كفيمو لو، كطريقة تعاممو معو.  

                                                           

. 35، ص ـ1987 ،1ط كدار الكندؼ، بيركت، رؼ عند الصكفية، دار الأندلسعاطف جكدة نصر، الرمز الشع - 1  
ـ،2002،  1ط ،العرب،دمشق، سكرياتحاد الكتاب ا،محمد رياض كتار، تكظيف التراث في الركاية العربية المعاصرة   -2 
.140ص    
،الأدب المعاصر، إشراؼ لحسف كركميسميماف قكرارؼ، جماليات الحكارية في الركاية المغاربية، رسالة دكتكراه في  - 3 

.312،ص2010،2011 جامعة كىراف،  
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ك محمد مفلبح مف ضمف الركائييف الذيف تفاعمكا مع المرجع الديني كتعاممكا معو، إذ نجده قد       
  ر عف ثقافتو الدينيةمو في كثير مف  ركاياتو،  ككظفو بأشكاؿ مختمفة تعب  رجع إليو كاستمي

الكاسعة ، ك صب و في قكالب متناسقة تستمذ ليا الأذاف ك تطمئف ليا القمكب، لذلؾ سنحاكؿ 
الكشف عف تمظيرات ىذه المرجعية داخل الصفحات المفلبحية كآلياتيا، مف خلبؿ الكقكؼ عمى 

.ما ت ـ تكظيفو داخميا   مف: نصكص دينية، كشخصيات كأماكف دينية، ك فكر صكفي 
 توظيف النصوص الدينية: -1
فاعل معيا لتشكيل  لغتو في عممية بحث مستمرة عف نصكص يت نص  الركائي ال      
كالبحث ك الانفتاح عمى الظاىرة الأدبية،النص في حراؾ دائـ لتجاكز ذاتو :» كذلؾ لككف السردية،

 .1«يتفاعل معيا ثـ يتجاكزىا لنحت كجكده النصي الخاصعف نصكص أخرػ 
كمف النصكص التي تفاعل معيا الركائيكف " النصكص الدينية" ، حيث اىتمكا بيا       

كما  بالاشتغاؿ عمييا عمى اختلبؼ مشاربيا، كذلؾ لإكساب العمل الأدبي صفة الخمكد كالتسامي،
يف عنده مساحة كبيرة في حياتو.يضمنكف كذلؾ اقترابو مف شخصية المتمقي الذؼ   يحتل الد 

أف تكظيف النصكص الدينية)...( » فالرجكع إلى النص الديني  لو عدة اعتبارات  منيا:       
يعد مف أنجح الكسائل ، كذلؾ لخاصية جكىرية في أف ىذه النصكص تمتقي مع طبيعة البشر 

ذكره، فلب تكاد ذاكرة الإنساف في كل نفسو، كىي إنما مما ينزع الذىف البشرؼ لحفظو ك مداكمة ت
العصكر تحرص عمى الإمساؾ بنص إلا إذا كاف دينيا)...(، كىي لا تمسؾ بو حرصا عمى ما 

،كمف النصكص الدينية التي رجع  2«يقكلو فحسب، ك إنما عمى طريقة القكؿ كشكل الكلبـ أيضا
 ليا محمد مفلبح :

 القرآن الكريم: -1-1
نظرا س الذؼ يمجأ إليو الأدباء ، يـ المرجع الأكؿ ك النص السامي المقدالقرآف الكر  يعد        

يفيض بالصياغة الجديدة ك المعنى المبتكر، يصكر تقمبات القمكب » لمركنتو التي تجعمو:

                                                           

.10،ص2010، 1لبناف، ط ،، تكنسدار محمد عمي لمنشر، دار الفارابي ،، معجـ السردياتآخركف محمد القاضي ك  - 1  
.59، ص )د.ت(  ،1ط القاىرة، ،ؤسسة مختار لمنشر كالتكزيع ، مإنتاج الدلالة الأدبية ،صلبح فضل - 2  
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فصكره تغني عف أؼ تعبير آخر، إذ نجد المبدع يتفاعل معو بالتكظيف أك  ،1«كخمجات النفكس
 الاقتباس منو ليخمق تشكيلب فنيا خاصا متناسقا. 

عيف يشكل القرآف عنده مرجعا أساسا في ركاياتو كغيره مف المبد كلذلؾ فإف  محمد مفلبح       
مف ذلؾ البناء الإليي ليبعث فيو  يقتبس ك يستدعي منو آيات، ييدؼ مف كرائيا إلى استمداد القكة

 معانيو ك أبعاده ك غاياتو.
ا محمد مفلبح ما نجده في ركايتو )شعمة كمف أمثمة الآيات القرآنية التي رجع إليي  
يا أييا الذيف آمنكا إذا لقيتـ فئة فاثبتكا ك :» ثـ تلب الآية الكريمة :» ذلؾ في قكؿ السارد المايدة(،ك 

 .2«صدؽ الله العظيـ« كـ تفمحكف اذكركا الله كثيرا لعم
تعميـ الله عباده » ػػػف سكرة الأنفاؿ كفي ىذه الآيةمػػػػػػػػ 45كالركائي ىنا يعكد إلى الآية   

المؤمنيف آداب المقاء، كطريق الشجاعة عند مكاجية الأعداء)...( فأمر تعالى بالثبات عند قتاؿ 
نكمكا كلا يجبنكا، ك أف يذكركا الله في تمؾ الحاؿ الأعداء ك الصبر عمى مبارزتيـ، فلب يفركا كلا ي

 .3«كلا ينسكه بل يستعينكا بو كيتكمكا عميو، كيسألكه النصر عمى أعدائيـ
سرد كيفية التحضير ك ىك بصدد  كقد استحضرىا محمد مفلبح كاممة ككضعيا بيف تنصيص  

ى ىذه الآية يدفع كتيرة حتى يشحف اليمـ ك يحرض عمى قتاليـ، ك ىك بالرجكع إل لقتاؿ الإسباف
لى الأماـ لأنيا بمثابة نداء مكجو لقتاؿ العدك كالنصرة عميو ك الظفر بو كالثبات  ك السرد إ

شِ  ألََ  ﴿كذكر الله ك الاستعانة بو  ،الصبر عمى مبارزتو ك عدـ التراجع ِ  ثِزِك  ٍُّ  ٱللَّّ ئِ ًَ
 رطَ 

قهُُٕةُ  كب ، كبو يُشيد العكف ، لأف بالذكر يحي القمب ك ينشرح الصدر ، كتزكؿ الكر  4﴾  ٠ٕٱن 
 ر.النصكالتكفيق ك 

                                                           

.167جماؿ مباركي، التناص كجمالياتو في الشعر الجزائرؼ المعاصر، ص  - 1  
.66، ص كقصص أخرػ  محمد مفلبح ،شعمة المايدة - 2  
، تفسير القرآف العظيـ، دار ابف حزـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت،الدمشقي بف كثير القرشيالفداء إسماعيل بف عمر  أبك- 3 

.846ـ، ص 2000-ق1420، 1لبناف،ط  
.28الرعد/ - 4  
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ك بذلؾ يدخل القارغ في قاعة انتظار يترقب نصر الجزائرييف عمى الإسباف، لأف القارغ   
مدرؾ أف الله لف يترؾ مف استمسؾ بو، كلف يضيع أجر مف عمل حسنا، فيصبغ بذلؾ الركائي 

لعب دكرا ميما في النصرة  عمى الإسباف بصبغة دينية ، كيبيف أف العامل الدينيالثكرة 
ـ، كصل 1775جكاف  30كفي يكـ الجمعة » "يكـ الحراش"كيظير ذلؾ أكثر في فصل عمييـ،

الأسطكؿ الإسباني المرسى القريب مف الضفة الشرقية لكادؼ الحراش، كقيل أنو كاف يتككف مف 
 . 1«ألف رجل 25ية، كمف عدد كبير مف السفف البحر 

 كلكف محمد الشمفي قاؿ لرفاقو بصكت رزيف:» فبعد سماع ىذه الأخبار مف الطمبة دىشكا،   
 . 2«إنيا قكة عظيمة ك لكننا سنقضي عمييا لأننا عمى حق ك ىـ عمى باطل  -
مف سكرة الإسراء  81كنجد الركائي مف خلبؿ كممتي "حق" ك "باطل" يرجع إلى الآية   
ية مف خلبؿ ىذيف الكممتيف المتيف أشارتا  ا إشاريا كدلاليا، كينشرىا في متف الركايمتصي
قمُ  ﴿حيث جاء في محكـ تنزيمو إلييا، حَقُّ  جَب ءَ  َٔ َْقَ  ٱن  صَ طِمُ   َٔ جَ  ٌَّ  ٱن  طِمَ  إِ جَ  ٌَ  ٱن   كَب

ُْٕقٗب ك أف البقاء لمحق، كىذا ما أراد محمد الشمفي  ة، أؼ أف  الباطل سيذىب لا محال3﴾٠ٔصَ
 إيصالو إلى رفاقو.

 ك تدخل الشيخ التكاتي قائلب بعد البسممة:» ك يقكؿ السارد بعد ذلؾ:  
يقكؿ الله تعالى : ) كـ مف فئة قميمة غمبت فئة كثيرة بإذف الله ك الله مع الصابريف( صدؽ الله  -

 . 4«العظيـ 
ٍَ  قبَلَ  ﴿:مف سكرة البقرة 249مف الآية  اجزءً  العبارة يكرد لنا كنجد محمد مفلبح في ىذه        ٱنَّزِي

 ٌَ ُٓى يظَُُُّٕ قُٕاْ  أَََّ هَ  ِ  يُّ ٍ كَى ٱللَّّ ٌِ  كَضِيشَحَ   فِئخَٗ  غَهَجذَ   قهَِيهخَ   فِئخَ   يِّ ِه  ثإِرِ  ُ  ٱللَّّ ٱللَّّ ٍَ  يَغَ  َٔ جشِِي  ٢ٕٗٱنصَّ 
الله كعكنو لمنصرة عمى  فكاف استحضارىا بمثابة تسميـ ك يقيف كاستبشار بمدد            
تغمب عمييـ ما دامكا مكيبي ف أف الغمبة ليست بالعدد ك العتاد، كأف قمتيـ لف تككف سببا ل الإسباف،
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د الركائي أعاالظف با﵀ ىي العدة ك العتاد، ك  مستمسكيف با﵀ مؤمنيف با﵀، فالإيماف ك حسف
كتابة ىذه الآية ككضعيا في سياؽ ك بطريقة  تخدـ أحداث الركاية، إذ كانت بشرػ لمنصر عمى 

 الإسباف. 
يكتف الركائي بالرجكع في ركاية ) شعمة المايدة ( إلى ىذه الآية فقط لشحف اليمـ  ك لـ      

آنيا حيث كسب الركاية جكا قصصيا قر أمى الإسباف في مكقعة الحراش، بل كزرع بشرػ النصر ع
ثـ ذكرىـ بغزكات النبي صمى الله عميو ك سمـ كمنيا غزكة بدر حتى » أشار إليو الركائي بقكلو:
 . 1«اطمأنت النفكس

ففي غزكة الخندؽ بمغ تعداد جيش المسمميف ثلبثة آلاؼ مقاتلب صمدكا أماـ تحالف       
كفي غزكة بدر ىذا الفيصل الذؼ  الأحزاب الكافرة البالغ عددىـ عشر آلاؼ كانتصر المسممكف ،

ر تاريخ الإسلبـ فأصبح للئسلبـ كياف ك شأف في الجزيرة العربية، كزادت مف ثقة المسمميف ي  غ
بأنفسيـ، نصرىـ الله فييا بعددىـ القميل الذؼ كاف حكالي ثلبثمائة مقاتلب عمى جيش قريش 

ُ  َصََشَكُىُ  نقََذ  َٔ ﴿ مف ألف مقاتل، قاؿ تعالى : ابعددىـ الضخـ الذؼ كاف مككن س   ٱللَّّ أََزىُ   ثجِذَ  َٔ 

 
َ  فٱَرَّقُٕاْ  أرَِنَّخ   ٌَ  نؼَهََّكُى   ٱللَّّ كُشُٔ  .2﴾ ٖٕٔرشَ 
يفسح المجاؿ لممتمقي بتذك ر الغزكات التي خاضيا الرسكؿ صمى الله  كىك بيذا الاسترجاع      

عميو كسمـ ضد الكفار، ك الاعتزاز بتاريخ الرسكؿ ك الصحابة كيف كانكا أقكياء ك كيف 
انتصركا، ك كيف رفرفت راياتيـ في المشرؽ ك المغرب، فيك لـ يذكر الغزكات بل أشار فقط إلى 

مفادىا أف التاريخ يكرر نفسو، ك أف الأحداث الحاصمة مماثمة  غزكة بدر ك أراد أف يمرر رسالة
لأحداث غزكة بدر، حيث أنو لـ يسرد ما حدث في غزكة بدر بل حذؼ تمؾ الأحداث ك اكتفى 

 .3«حتى اطمأنت القمكب »بقكؿ 
تي كانت سببا في طمأنينة كىك بذلؾ يشكؽ القارغ لتذكر أك معرفة ىذه الأحداث ال      
ذكؼ الذؼ سيحفزه لمتابعة مو يشارؾ في إنتاج دلالة الركاية، ك يملؤ الفراغ المحكيجعالقمكب،
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حتى يشيد الانتصار عمى الإسباف، لأنو بعد تذكر ىذه الأحداث يكقف بأف الله سينصرىـ  القراءة
 ك لف يخذليـ مادامكا عمى كممة الحق كنصرة الله .  هك يمدىـ بالعكف مف عند

ابتسـ الشيخ الطاىر ك تلب الآية » كقد جاء في الركاية ما يثبث ذلؾ في قكؿ السارد:      
 . 1« الكريمة ) إف تنصركا الله ينصركـ ك يثبت أقدامكـ( 

ب ﴿ مف قكلو تعالى: اكنجد في ىذه العبارة اقتباس       َٓ أيَُّ
ٍَ  يَ   اْ  ٱنَّزِي  ٕ َ  رَُصُشُٔاْ  إٌِ ءَايَُُ  ٱللَّّ

كُى   يضُجَذِّ   يَُصُش  ذاَيَكُى   َٔ ى أف الله سينصر دينو كأكليائو رجع إلييا الركائي مؤكدا عم ،2﴾٧أقَ 
ييـ حتى  الجيكش ، كانتيى يكـ الحراش بالانتصار عمى إف قل  عددىـ ك كثر عدد أعدائيـكيقك 
 ، كفي ىذا الانتصار دليل عمى أف الله لا يخمف الميعاد.الاسبانية
أ التحضير لفؾ الحصار عمى كىراف ك تحريرىا، ك الحث عمى الجياد كبعد يكـ الحراش بد      

ك قد استعاف محمد مفلبح بالقرآف الكريـ في إفراغ معانيو المكحية حكؿ الجياد داخل الركاية فيقكؿ 
 لقد شرعتـ في حث الناس عمى الجياد، كىز الشيخ الجيلبلي رأسو ك قاؿ بيدكء: –» السارد:
ابو العزيز : ) انفركا خفافا ك ثقالا ك جاىدكا بأمكالكـ ك أنفسكـ في سبيل قاؿ الله تعالى في كت -

 . 3«الله.( صدؽ الله العظيـ 
مف سكرة التكبة ك التي تسمى سكرة القتاؿ، كفي ىذه  41فيرجع محمد مفلبح ىنا إلى  الآية       
ميو، عاـ غزكة تبكؾ، أمر الله تعالى بالنفير العاـ مع الرسكؿ، صمكات الله ك سلبمو ع» الآية 

لقتاؿ أعداء الله مف الركـ الكفرة مف أىل الكتاب، ك حت ـ عمى المؤمنيف في الخركج معو عمى كل 
ر ه ك العسر كاليسر ط ك الم ك   . 4«حاؿ في الم ن ش 

عمى أية ة إلى المسارعة إليو في كل حاؿ ك ك لأف ىذه الآية تحث عمى الجياد ، كالدعك      
ك تبي ف أف النصر لا يأتي إلينا بل يجب أخذه، لأف  الجياد في ثنايا الركايةبث بذلؾ صفة، فت
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الجزاء مف جنس العمل، لذلؾ تحث عمى الجياد بالأمكاؿ ك النفيس، كعميو لابد مف الاستعداد 
 لمحاربة العدك.
آف ك يمبس بذلؾ محمد مفلبح الثكرة عمى الإسباف بالطابع الديني، كيبرز لنا تعمقو بالقر       

، إذ يقكؿ الكريـ، بجعمو ىك المكجو الذؼ يكجو الجيش، ك المرجع الذؼ يرجعكف إليو
أعدكا ك »القرآف الكريـ إذ يقكؿ الله: كلكف عمينا إعداد المعدات كالأسمحة، كىذا ما أمرنا بو»السارد:

 .1«صدؽ الله العظيـ « ليـ ما استطعتـ مف قكة كمف رباط الخيل ترىبكف بو عدك الله ك عدككـ 
اية ثلبث مرات في الصفحات الآتية: مف سكرة الأنفاؿ نجدىا تتكرر في الرك  60كىذه الآية       
لدينية كالنبرة الحماسية ، كمف خلبؿ تكرار ىذه الآية تظير النزعة ا186ك،  173ك،  167
، كرغبتو بالفتؾ بكل عدك غاصب، ككل ىذه الصفات يرمي إلى رتو عمى كطنوكغي لمركائي،
 في كل مكاطف جزائرؼ . غرسيا
 الثكرة عمى الإسباف سبقيا تخطيط كأراد كذلؾ مف خلبؿ تكرار ىذه الآية أف يؤكد عمى أف      

 ك إعداد لمجيش ك لممعدات التي أرىبكا بيا العدك.
كرجكع محمد مفلبح إلى القرآف الكريـ كاستحضار آياتو يعبر عف ثقافاتو الكاسعة كقراءتو       

أعممكا أف حماسة الشعب لمجياد قكية كلكف لابد  -» ككبرىاف عمى ذلؾ قكؿ السارد: المتأنية لو،
مف الإعداد لمحاربة العدك، نحف كمنا مخاطبكف لقكلو تعالى:) ك أعدكا ليـ ما استطعتـ مف قكة ( 

 . 2«أما المكمفكف بتنفيذ ىذا الأمر فيـ أكلكا الأمر 
ا الأمر فيـ أكلكا الأمر " نفيـ أف ىناؾ طائفة غير ففي عبارة " أما المكمفكف بتنفيذ ىذ      

ظَ  ﴿ مكمفة، كأدركيا الركائي بعد قراءتو المتأنية لمقرآف لقكلو تعالى : ؼفَبَ ءِ  ػَهَٗ نَّي  لَ  ٱنضُّ َٔ 

ٗ   ػَهَٗ ضَ ش  ًَ
لَ  ٱن  ٍَ  ػَهَٗ َٔ ٌَ  لَ  ٱنَّزِي ٌَ  يَب يجَِذُٔ ِ  َصََحُٕاْ  إِراَ حَشَط   يُُفِقُٕ ِّ ۦ  لِلَّّ سَعُٕنِ  ػَهَٗ َٔ

ٍَ  يٍِ غُِِي ح  ًُ ُ  عَجيِم    يَب ٱن  ٱللَّّ حِيى   غَفُٕس   َٔ  .3﴾ ٢ٔسَّ
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; أؼ غنيا ك 1«أنفركا خفافا ك ثقالا » فيذه الآية أنزليا الله بعد أف اشتد عمى الناس قكلو تعالى:  
 فقيرا، ك قكيا كضعيفا.

القرآني، حيث تبدأ بقكؿ ص لمن اكفي ركاية الانفجار كذلؾ نجد أف ىناؾ رجكع      
ككنت أردد عمى مسامعيـ كل مساء :" إف الله لا يغير ما بقكـ حتى يغيركا ما :»السارد
ٌَّ  ﴿ جل :العبارة احتكت عمى قكؿ الله عز ك كىذه ، 2«بأنفسيـ" َ  إِ و   يَب يغَُيشُِّ  لَ  ٱللَّّ  ٕ ٗ   ثقَِ  حَزَّ

ه  يَب يغَُيشُِّٔاْ  ى  ِٓ قاؿ الرب: )...(، ما مف أىل قرية كلا :» ىذه الآية بأن و ك فُسرت  . 3﴾ ٔٔ ثأََِفغُِ
أىل بيت كانكا عمى ما كرىتُ مف معصيتي، ثـ تحكلكا عنيا إلى ما أحببت مف طاعتي، إلا 

 .4«تحكلت ليـ عما يكرىكف مف عذابي إلى ما يحبكف مف رحمتي 
كي يبيف أف القكة الفاعمة ، (الانفجار )كيرجع الركائي إلى ىذه الآية ك بالضبط في ركاية      

في ىذه الحياة ىي قكة الإنساف بعد إرادة الله، فالإنساف إف شاء أفمح، ك إف شاء أفسد، فالتغيير 
ك لا تبقى حبيسة  غيير يجب أف تطبق عمى أرض الكاقعلا يأتي إلا مف داخل النفس، ك آماؿ الت

أيقنكا بضركرة أيدؼ الجزائرييف الذيف في الداخل، كيثبت الركائي بذلؾ أف مفتاح الاستقلبؿ  كاف ب
ىذه الآية في بداية الركاية مقضاء عمى المستعمر، فكاف كركد كتغيير داخمي ل كجكد إرادة حقيقية

 رمزا مكحيا لمثكرة الجزائرية التي ستفج ر بيف صفحات الركاية.
ذات يكـ رفع عصاه » قكؿ السارد: لكثير مف الآيات القرآنية منوا نفسيا الركاية ت فيككرد      

في كجو العامرؼ كقاؿ لو: " كف رحيما بالفقراء " ،ككاف يطمب مني أف أقرأ لو :" كالذيف يكنزكف 
 . 5«الذىب كالفضة ." كيقيقو كىك يصفع خديو.
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ب ﴿ :كنجد في ىذا المقطع حضكر جزء مف الآية الكريمة       َٓ أيَُّ
ٍَ  يَ   اْ  ٱنَّزِي  ٕ ٌَّ  ءَايَُُ ٍَ  كَضِيشٗا إِ  يِّ

جبَسِ  حَ  ٌِ  ٱلأ  جبَ  ْ ٱنشُّ َٔ  ٌَ كُهُٕ لَ  نَيأَ   َٕ طِمِ  ٱنَُّبطِ  أيَ  جَ  ٌَ  ثٱِن  يَصُذُّٔ ِه  عَجيِمِ  ػٍَ َٔ ٍَ  ٱللَّّ ٱنَّزِي َٔ  ٌَ ُضُِٔ  يكَ 

َْتَ  خَ  ٱنزَّ فِضَّ ٱن  لَ  َٔ ب َٔ َٓ ِ  عَجِيمِ  فيِ يُُفِقََُٕ ُْى ٱللَّّ ش   .1﴾  ٖٗأنَِيى   ثؼِزَاَة   فَجشَِّ
الأحبار مف الييكد، كالرىباف مف النصارػ)...( يأكمكف الدنيا :» كتفسير ىذه الآية أف       

بالديف كمناصبيـ ك رياستيـ في الناس، يأكمكف أمكاليـ بذلؾ، كما كاف لأحبار الييكد عمى أىل 
ر ج ك ىدايا كضرائب تجيء إلييـ)...( كىـ مع أكميـ الحراـ  الجاىمية شرؼ، كليـ عندىـ خ 

الناس عف اتباع الحق، كيمبسكف الحق بالباطل، كيظيركف لمف اتبعيـ مف الجيمة أنيـ يصدكف 
يدعكف إلى الخير، كليسكا كما يزعمكف)...( أما الكنز )...(ىك الماؿ الذؼ لا تؤدػ منو 

 . 2«الزكاة
 ك النصارػ كىـ الأحبار كالرىباف ففي ىذه الآية يذكرنا الله كمؤمنيف بأف عمماء الييكد      

يأكمكف أمكاؿ الناس بالباطل، فيـ يأخذكف الماؿ مف الناس مقابل فتاكػ مفتراة عمى الله تحل ما 
حرـ الله، كتحرـ ما أحل الله، كتتيح لمطغاة ما لـ يأذف بو الله، يعممكف ذلؾ لينالكا الماؿ ك يجمعكه 

كىـ  ابحكف بما جمعكهيف أنيـ بذلؾ في مأمف مف الخسراف ك أنيـ الر ك ليتكاثركا فيو كيكنزكه، ظان
 في الكاقع الخاسركف، ككيف لا كىـ عف سبيل الله يصدكف.

كرجع محمد مفلبح إلى ىذه الآية في ىذا المقطع، ك الذؼ ذكر فيو العامرؼ عميل فرنسا       
ف رحمة، ليشبيو بيؤلاء الأحبار كجعميـ خدـ لو دك  أتعب سكاف القرية ك سرؽ أراضييـ، الذؼ
أكمكف أمكاؿ الناس بالباطل، فيؤلاء يأخذكف الماؿ مف الناس، كباقي العملبء الرىباف الذيف يك 

كالمعمريف يأخذكف جيد الناس كأراضييـ كيكدسكنيا كيجعمكنيـ في حرماف، ككجو الشبو بينيـ ىك 
وَ  ﴿ العذاب المييف لقكلو تعالى:  ٕ ٗ   يَ ًَ ب يحُ  َٓ َُّىَ  َبَسِ  فيِ ػَهَي  َٓ ٖ   جَ َٕ ب فزَكُ  َٓ ى   ثِ ُٓ ُْ ى   جِجبَ ُٓ جُُُٕثُ َٔ 

ُْى    ُٕٓسُ ظُ زاَ َٔ رىُ   يَب َْ  ٌَ  كُُزىُ   يَب فَزُٔقُٕاْ  لِأََفغُِكُى   كَُضَ  ُضُِٔ ، كليكؿ ىذا العذاب نجد 3﴾ ٖ٘ركَ 
الآية في ىذا المكضع، ليؤكد  الركائي يعبر عنو في عبارة "يصفع خديو" ، كأكرد الركائي ىذه
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ل، ك يكنزكف الذىب ك الفضة، ىذا النكع مف الناس مكجكد عمى أف الذيف يأكمكف الماؿ بالباط
 في كل زماف كليس خاصا بالأحبار ك الرىباف، بل ىذا الفساد يشيده الكاقع الذؼ نعيشو.

كاف شيخ يرتل » قكؿ السارد:  ؾ ك الحاضرة في ركاية الانفجاركمف الآيات القرآنية كذل      
،  ىذه 1".".«بصكت قكؼ آيات مف القرآف الكريـ :" سكاء عمييـ أأنذرتيـ أـ لـ تنذرىـ لا يؤمنكف 

مف سكرة البقرة يقصد بيا الله تعالى الكفار، فيخبر الرسكؿ بأنو لا جدكػ مف  الآية السادسة
ىنا كظفيا بدلالات جديدة قصد بيا  إنذارىـ فقد ختـ الله عمييـ الضلبلة، كلكف محمد مفلبح 

 الاستعمار الفرنسي، لأنيـ أنذركىـ كلـ ينفع النذر فستككف الثكرة رفيقة الدرب .
، يتبي ف أف (الانفجار )كمف خلبؿ النماذج السابقة لمنص القرآني كالتي حممتيا ركاية       

ميا ككسيمة لتحرير الكعي الركائي قد رجع إلييا ليعب ر عف البعد الثكرؼ لسطكره، كقد استعم
الكطني كدفعو لممشاركة في النضاؿ التحررؼ، كندرؾ مف خلبؿ ىذا التكظيف أف النص القرآني 

يتعدد القراءة، كيتجدد »يبقى دائما في علبقة تفاعمية دائمة الحضكر في إبداعات الذاكرة الركائية، 
 . 2«ة القصدية كالنفسيةبتجدد الأزمنة، بحسب المناسبات ك الظركؼ التي تمنح النص صف

للآية الأكلى مف سكرة الإخلبص، حيث  ا، نجد حضكر كفي ركاية )ىمكـ الزمف الفلبقي(      
قل ىك الله  -أقنعتيا بأف كتابة " الحركز" لا تنفع)...(كارتفع صكت أحد الأطفاؿ::»جاء فيو 
يف أف الله تعالى ىك القادر لي ب ه الآية كخاصة بعد لفظة "الحركز"، كرجع الركائي ىنا ليذ3«أحد..

في عمى كل شيء، كليست ىناؾ قكة فاعمة معو، فكل الككف يسير بمشيئتو، حيث يمكف ربطيا 
 السارد بكتابة الحركز.الركاية كدليل عمى عدـ قناعة 

، ك تحيمنا ىذه 4«إنو شييد طاىر..إنو حي.. حي..:» نجد عبارة  نفسيا الركاية كفي      
لَ ﴿  تعالى:العبارة إلى قكلو  َٔ  ٍَّ غَجَ ٍَ  رحَ  ِ  عَجيِمِ  فيِ قزُهُِٕاْ  ٱنَّزِي ب   ٱللَّّ رَ   َٕ يبَ ء   ثمَ   أيَ  ى   ػُِذَ  أحَ  ِٓ  سَثِّ

                                                           

.431ص "، الأعماؿ الغير الكاممة ، ركايات محمد مفلبح"محمد مفلبح - 1  
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 ٌَ صَقُٕ ك إعطائو  ف رغبة الركائي  في إشراؾ القارغ ككشف ىذا التمميح ك الإشارة ع. 1﴾ ٢ٙٔيشُ 
 فرصة لإنتاج المعنى أثناء عممية القراءة.   

بسم » ك بدأ تلبكة سكرة الكاقعة:» يقكؿ السارد  اية )عائمة مف فخار(كفي رك       
. 2«الله الرحمف الرحيـ. إذا كقعت الكاقعة ليس لكقعيا كاذبة.خافضة رافعة. إذا رجت الأرض رجا.

 رؾ أكحاؿ الدنيا  كالكاقع الزائلكالسارد ىنا كاف يتحدث عف لخضر كلد الفخار ىذا الأخير الذؼ ت
 العزلة ك التصكؼ. كدخل في حياة

ر كتعم ل        كر بعض أىكاؿ يكـ القيامة تبر  كلعل ىذه الآيات مف سكرة الكاقعة كالتي تص 
ىذه الدنيا المتغيرة ك  المكقف الذؼ اتخذه لخضر كلد الفخار، كالمتمثل في انصرافو عف

 كالعمل فييا للآخرة الباقية.الفانية،
ثـ شرع في تلبكة سكرة » يثيا عف لخضر كلد الفخار:جاء في الركاية كذلؾ  في سياؽ حد      

الأمر يكـ لا تممؾ نفس لنفس شيئا ك » ة:الانفطار بصكت مرتفع. كفي المحظة التي ردد فييا الآي
التي تُفسر عمى أنو يكـ القيامة مف سكرة الانفطار  19إلى الآية .  فيرجع محمد مفلبح 3«يكمئذ ﵀ 
 .4« خلبصو مما ىك فيو، إلا أف يأذف الله لمف يشاء كيرضىلا يقدر كاحد عمى نفع أحد كلا» 
ر عف ك جاءت ىذه الآية  عمى لساف لخضر كلد الفخار ىذا الرجل المتصكؼ، كي تُعب        

عف ممذاتيا كشيكاتيا ليس التي جعمت زىده في الدنيا كالبعد  أبعاده الفكرية الصكفية
كلا يُخمصو مف العذاب إلا العمل الصالح، كيبقى فسيأتي يكـ لا يقدر أحد عمى نفع أحد باطلب،

الأمر  في ذلؾ اليكـ ﵀ كحده الذؼ لا يغمبو غالب، يغفر لمف يشاء كيعذب مف يشاء، كما 
كشفت كذلؾ عف ميارة الركائي في استخداـ النص القرآني لمتعبير عف الأبعاد الفكرية 

 لشخصياتو.
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محمد مفلبح، حيث جاء في ركاية )انكسار(  تكيتكاصل حضكر النص القرآني في ركايا      
ية كىي تتحدث عف "عباس البرؼ"  كىك يتنقل بيف القبكر، ك ينظر في المكحات الرخامية كالحديد

)شييد الكاجب -»"كتكاريخ الازدياد كالكفاة المرفقة بآيات قرآنية:   التي كتبت عمييا أسماء المكتى
 إف ﵀ ك إف إليو راجعكف.( -1997ة جكيمي -1973الكطني : المرحكـ ـ ت. مارس 

 1«كل نفس ذائقة المكت.( -1990ت. في  -1971)المرحكـ مصطفى ـ. -
ٍَ ﴿  مف الآية: اكيستدعي ىنا جزء       ُٓى إِراَ   ٱنَّزِي جَز  صِيجخَ   أصََ  اْ  يُّ  ٕ ِ  إََِّب قبَنُ إََِّب   لِلَّّ َٔ  ِّ  إنَِي 

 ٌَ جِؼُٕ عما أصابيـ، كعممكا أن يـ مم ؾ الله يتصرؼ في عبيده تسم كا بقكليـ ىذا » ،أؼ:2﴾ ٙ٘ٔسَ 
 بما

ليـ ذلؾ اعترافيـ بأنيـ عبيده، كعممكا أنو لا يضيع لديو مث قاؿ ذ رَّة يكـ القيامة، فأحدث يشاء،
 .3«أنيـ إليو راجعكف في الدار الآخرة.ك 
ظ   كُمُّ » كاستدعى  الآية:       دِه  راَ ئقِخَُ  َفَ   ٕ ًَ

تعزية لجميع » ىذه الآية  كفي ،4«٠٘ٔ ٱن 
 .5«فإنو لا يبقى أحد عمى كجو الأرض حتى يمكتالناس،
مضمكف ىذا في تشكيل   تيف كدمجيما في متف الركاية أسيـف الآيفاستمياـ الركائي ليذي      

ثراء دلالاتو  كالتي تشير إلى التذكير بفناء النفس كعدـ بقائيا. المقطع كا 
ٍُ  لَّ  ﴿ لقكلو تعالى: ااستميام نجد نفسيا الركاية كفي       ًِ لَ  يغُ  ُيِ َٔ ، 6﴾ ٧جُٕع   يٍِ يغُ 
لا يحصل بو مقصكد، » كانت الآية تتحدث ىنا عف طعاـ أىل النار يكـ القيامة الذؼ إذا  كلكف

ليكيف الآية القرآنية فتساير السياؽ  لا أننا نمحع كيف حكرىا الركائي ، أ7«كلا يندفع بو محذكر
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أمازاؿ ىذا العصر ينجب الشعراء؟ ككيف تكرـ الكزارة ك الجامعات رجالا :» الركائي، فجاء فييا 
 .1«كنساء حرفتيـ الكلبـ الذؼ لا يسمف كلا يغني مف جكع؟

ليكلد دلالة جديدة   كأعاد إنتاج ىذه الآية التي تمثل النص الغائبفالركائي أحدث استبدالا      
في النص الحاضر، فإذا كانت الآية في القرآف ترمز لطعاـ أىل النار، فإنيا في الركاية استبدلت 

 ك أصبحت ترمز لكلبـ الشعراء، كذلؾ لكجكد كجو الشبو بينيما كىك غياب القصد كالنفع.
كمشاركتو في ح ثبت حضكر النص القرآني في ركايات محمد مفلبكمف النماذج كذلؾ التي ت      

حيث دار بيف محفكظ كسي عدة في ركاية ) الانييار(،إنتاج الدلالة، ما كرد في الحكار الذؼ 
 لماذا لا تفكر في البنيف؟ -» سأؿ سي عدة محفكظ محتارا:
 لي اىتمامات أخرػ. -فرد محفكظ متضايقا: 

 . 2 «كىل ىي أفضل مف إنجاب البنيف؟ لا أظف.. البنكف زينة الحياة الدنيا. -
ني ا  ﴿إشارة إلى قكلو تعالى: نيا(البنكف زينة الحياة الد ففي عبارة ) ي كٰة  ٱلد  اؿُ ك ٱلب نُكف  ز ين ةُ ٱلح  ٱلم 
فكظ بضركرة التفكير في ، كقد ذكرىا سي العدة في سياؽ الحكار لأن و رآىا حجة لإقناع مح3﴾٥٤

 اف. ككنيا دليلب قاطعا مف القرآف لا يختمف فيو اثنفي الإنجاب، ك 
كما يمكف استنتاجو مف تكظيف النص القرآني في ركايات محمد مفلبح، أف الركائي قرأ       

ح ركاياتو جانبا مف قداسة النص القرآني كأعاد كتابتو كفق آليات مختمفة سعيا منو لمن
ككذلؾ مف أجل إنتاج الدلالة المنشكدة، فتارة تجده يستحضر الآيات كاممة بيف علبمات القرآف،

تنصيص كيدخميا في تشكيل مضمكف الركايات، كتارة تجده يمتص مف الآيات الدلالات فقط 
كيعيد نشرىا بيف سطكره كيكتفي بالإحالة كالإشارة فقط، كتارة أخرػ يقكـ بعممية استبداؿ كا عادة 

 إنتاج للآيات التي تمثل النص الغائب ليكلد دلالات جديدة تخدـ النص الحاضر.
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 النبوي الشريف: الحديث -1-2
ككنو در التشريع الإسلبمي بعد القرآف،يعد الحديث النبكؼ الشريف المصدر الثاني مف مصا      

ُبَ   ﴿جاء مبينا لأحكاـ الشريعة كقكاعدىا: أََضَن  كَ  َٔ شَ  إنِيَ  ك  ٍَ  ٱنزِّ لَ  يَب نِهَُّبطِ  نِزجُيَِّ ى   َضُِّ ِٓ ، 1﴾ٗٗ إنِيَ 
حي أكحاه الله لنبيو لقكلو مف معاني كدلالات، فيك ك كمفصلب  كمكضحا لما جاء في القرآف 

يَب :تعالى ٍِ  يَُطِقُ  َٔ ٖ    ػَ َٕ َٓ
ٌ   ٖٱن  َٕ  إِ ي   إِلَّ  ُْ ح  َٔ   ٗ  .2﴾  ٗيُٕحَ

 . لذلؾ كجب إتباع كتاب الله كسنة نبيو
مف حيث إشراؽ العبارة » كقد أدرؾ المبدعكف أىميتو كمكانتو فضلب عما يتميز بو       

، فرجعكا إليو يستمدكف منو المعاني كالألفاظ كالأفكار بسياؽ 3«كفصاحة المفع كبلبغة القكؿ
خاص يحكمو ذكاء في ربط النص الغائب بالنص الحاضر، كجعمو متناسبا مع المعنى المراد 

 تبميغو لممتمقي.
حيث ارزا بينيا كبيف الحديث  النبكؼ،نسجل تداخلب نصيا ب كبالرجكع إلى أعماؿ  محمد مفلبح      

كما ذكر بعض الأحاديث النبكية التي تحث عمى الرباط، كمنيا: :» (شعمة المايدة)كرد في ركاية 
 )مف رابط في سبيل الله يكما كليمة كانت كصياـ شير كقيامو فإف مات جرػ عميو عممو الذؼ

. نجد  الحديث يكرد فضل الرباط كالجياد في سبيل الله 4«كاف ك أمف الفتاف ك أجرػ عميو رزقو(
تعالى، كالمتمثل في عدـ انقطاع أجر كرزؽ المرابط، كما أنو لا يأتيو الممكاف يسألانو في قبره 

 عندما يمكت مجاىدا في سبيل الله.
عمى الحديث النبكؼ مف خلبؿ إيراد عبارة كنلبحع أف محمد مفلبح ىنا قد صرح باشتغالو       

)ذكر بعض الأحاديث النبكية(، كاستطاع ببراعة تامة تضميف ركايتو ىذا الحديث النبكؼ 
كصكلا لمفكرة المنشكدة، كىي تفعيل  ير في سياؽ المقطع كاتحد بمضمكنوالشريف، بحيث انص

 اف . دكر الرباط الذؼ أقامو الطمبة كالذؼ كاف سببا في ىزيمة الإسب
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كلـ يكتف محمد مفلبح في الركاية بالتصريح عف استميامو مف الذاكرة الحديثية فحسب، بل       
تعدػ إلى ذكر أحد المصنفات التي جُمعت فييا أحاديث الرسكؿ ألا كىي " صحيح البخارؼ" 

 .1«كيةكفي الميل كاف الطمبة يتمكف القرآف الكريـ كصحيح البخارؼ كالمدائح النب» حيث جاء فييا:
أثر عميق في :» كذكر صحيح البخارؼ دكف غيره مف المصنفات لدرايتو لما لو مف       

لُ السبق ك الريادة عمى مُصن   نة )...(، فمو ف ض  في الحديث النبكؼ كالإماـ ازدىار الس 
كالترمذؼ، كأبي داكد، كالنسائي كغيرىـ. ككاف البخارؼ إماميـ، ك أستاذىـ، ك مكضع مسمـ،
ـ.تقديرى  .2«ـ، حيث تأثركا بو، كشيدكا لو بالفضل كالتقد 
كحبو  كما يظير كذلؾ مف ذكر )المدائح النبكية( إعجاب الركائي بشخصية الرسكؿ       
التي ىي مف أشير القصائد في مدح الركاية يشير حتى لقصيدة البردة بل نجده في لو،
ظمكا يتمكف القرآف الكريـ، كيرددكف سار بحماس بيف طمبتو الذيف » ، حيث كرد فييا:الرسكؿ

 .3«قصيدة البردة إلى غاية كصكليـ إلى مدينة معسكر.
نجدىا تحتضف الحديث النبكؼ الشريف في قكؿ  قي (ىمكـ الزمف الفلب كفي ركاية )      
.. ثـ إن و حراـ » السارد: كلماذا أسكت؟ أنا في سف أبيؾ المرحكـ يا حماد..عميؾ أف تنصت إلي 
. كالملبحع أف الرجكع لمحديث النبكؼ الشريف في ىذا 4«سمـ أف يؤذؼ أخاه المسمـ..عمى الم
نمكذج جاء عمى شكل إشارة  تحيل إليو مف خلبؿ عبارة ) حراـ عمى المسمـ أف يؤذؼ أخاه الأ

اج  :»المسمـ(، فيي تشير إلى قكلو  اف  في ح  م ف ك  ممُو، ك  مـ لا ي ظمموُ كلا يُس  ُـ أ خُك المُس  ة المسم
مـ كُرب ةً ف رَّج  الله عنوُ كربةً مف كُرب ات القيام ة، كم ف  تو، كم ف فرَّج  عف مُس  اج  اف  الله في ح  أخيو ك 

ت ر  مُسممًا ستر هُ الله يك ـ القيام ة  . 5«س 
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،1بيركت،ط دمشق، شر كالتكزيع،نابف كثير لمطباعة كال دار أبي عبد الله محمد بف إسماعيل البخارؼ، صحيح البخارؼ ، - 2 
.6ص ـ،2002-ق1432   
.188أخرػ، ص محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص  - 3  
.233، ص "الأعماؿ غير الكاممة ركايات محمد مفلبح" محمد مفلبح، - 4  
 5    .591ص  البخارؼ،عبد الله محمد بف إسماعيل البخارؼ، صحيح  كأب -
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كبعكدة محمد مفلبح إلى ىذا الحديث الشريف تظير نكاياه الصادقة في نشر المحبة كالمكدة       
لبـ بيف المسمميف عامة، كبيف أبناء كطنو خاصة، كنبذ  كل ما يدعك إلى تفرقتيـ كالرحمة كالس

مفادىا أن و إذا كاف يجمعنا كطف كاحد فنحف كمنا نستظل  شتتيـ، كيمرر رسالة إلى بني كطنوكت
 فيو تحت راية الإسلبـ التي تكجب عمينا العيش في آماف ك إخاء.

لى الحديث النبكؼ الشريف في الحكار الذؼ دار بيف إ انممس رجكع كفي ركاية )انكسار(      
الحياة أرىقتنا  -فقاؿ لو عباس بمطف: -:»"عباس البرؼ" ك " مكسى العكافي"، حيث جاء فييا 

 يا سي مكسى.
 1«الدنيا لا تساكؼ جناح بعكضة يا أخي عباس. -كقاؿ لو مكسى العكافي: -
بنية النص الحاضر، إذ كا عادة تكزيعيا في ك ىنا الرجكع جاء عمى شكل امتصاص لمدلالة       

 ة  ب  ر  ا ش  ي  ن  رًا م  اف  ى ك  ق  ا س  م   ة  كض  عُ ب   اح  ن  ج   الله   د  ن  ع   ؿُ د  ع  ا ت  ني  الد   ت  ان  ك   ك  ل  » الحديث:أشارت إلى 
تفاعل فييا السياؽ الركائي  اخل بنية ىذا المقطع بطريقة فنيةحيث أدمجت ىذه الدلالة د،  2«ماء  

مع الحديث الشريف، ىذا الأخير الذؼ استدؿ بو مكسى العكافي ليخبر عباس البرؼ أف ىذه 
 الدنيا لا تساكؼ عند الله شيئا، إن يا دار ابتلبء لا غير.

إذ مفلبح  استحضار الحديث الشريف كىذه المرة في ركاية ) بيت الحمراء(، كيكاصل محمد      
 لا يكجد أؼ إنساف لـ يخطئ في حياتو كميا." -:» "كرد فييا

 :كردد مكسى بفرح
 " ك أحسف الخطائيف التكابكف."-
 .3«" متى أصبحت تحفع الأحاديث النبكية؟-

                                                           

.296ص  محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، -1  
، مؤسسة المؤتمف لمتكزيع،  ن ف  عف رسكؿ الله - ، الجامعُ المختصر مف الس  رة  التَّرميذؼ  ك  أبك عيسى محمد بف عيسى بف س 

2 
.383الرياض، السعكدية،)د.ط(، )د.ت(، ص     

.134، ص"عماؿ غير الكاممةالأركايات محمد مفلبح "محمد مفلبح،  - 3  
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طَّاء ، ك   كُل  ابف  :» كفي عبارة ) كأحسف الخطائيف التكابكف(، تحيمنا إلى قكلو        ـ خ  ي رُ آد  خ 
طَّائيف   و في ا عادة دمجك  ،يث ىنا جاء عمى شكل بتر لجزء منو. كالرجكع إلى الحد1«التَّكَّابُكف  الخ 

 تناسبت ك المعنى المقصكد تبميغو. سياؽ المقطع بطريقة تفاعمية
في اقتطاع أجزاء مف الأحاديث كدمجيا في نسيجيا  ) بيت الحمراء( كتستمر ركاية      

ككيف لا ينحرؼ الشاب كىك يشاىد كل يكـ نعيمة ك أخكاتيا الكاسيات » الركائي، فجاء فييا:
كنساء كاسيات » الحديث: ف عبارة )الكاسيات العاريات( تحيمنا إلى، إذ إ2«العاريات؟ 
، ، رؤكسيفَّ كأسمنة البخت اعاريات  ف مميلبت  مائلبت  لمائمة، لا يدخمف الجنة كلا يجدف ريحيا، كا 

 .3«ريحيا لتكجد مف مسيرة كذا ككذا
فالركائي بإشارتو إلى ىذا الحديث يجسد صكرة النساء في عصرنا المكاتي يمبسف لباسًا لا       

يسترىف، فيف كاسيات بالاسـ عاريات في الحقيقة، كيتبي ف مف ذلؾ أنو مف بيف المعارضيف عمى 
 كر التي طغت عمى شكارعنا ككانت سببا في انحراؼ شبابنا.ىذه الص
لساف عبد الله كىك يخاطب كالده مكسى  حديثا نبكيا عمى نفسيا الركاية كما تكظف      
لا طاعة لمخمكؽ في  -أتعصيني؟ كقاؿ لو عبد الله: -الذؼ خاطب زكجتو قائلب بجنكف:»البقاؿ:

 .4«معصية الخالق.
 ـ ف يم ا :» عمى لساف عبد الله قكلو فالركائي يستحضر        م  مى الم ر ء  المُس  عُ كالطَّاعةُ ع  الَّسم 

م ي و  ك لا  ط اع ة   ع  ع  م  ي ةٍ ف لب  س  ص  ي ةٍ، فإف  أُم ر  ب م ع  م ر  ب م ع ص   ـ يُؤ  ا ل  ر ه  م  . إذ ليست ىناؾ 5«أح بَّ ك  ك 
فإف أمر كل مف تجب طاعتو كالكالديف كالكلاة كالزكج...  ،طاعة مطمقة إلا ﵀ تعالى كرسكلو

 بمعصية فلب طاعة لو.

                                                           

.407، ص  ن ف  عف رسكؿ الله   - الترمذؼ، الجامعُ المختصر مف الس  1  
.154،ص  "عماؿ غير الكاممةالأركايات محمد مفلبح "مفلبح،  محمد  -2  
 3  ،1ط السعكدية، التكزيع، الرياض، المعارؼ لمنشر ك  ، مكتبةالأحاديث الصحيحة  لباني، سمسمةمحمد ناصر الديف الأ -
      .269ـ، ص2004-ق1425 
.174ص ، "الأعماؿ غير الكاممةركايات محمد مفلبح "محمد مفلبح،  - 4  

. 294ص ،  ن ف  عف رسكؿ الله - الترمذؼ، الجامعُ المختصر مف الس  5 
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كقد جسد الركائي بيذا الاستمياـ مف الحديث صكرة الطغاة الذيف يجبركف الناس       
المستضعفيف عمى طاعتيـ كىـ عمى دراية بأنيـ عمى معصية،  كما أكثرىـ في عصرنا، فيدعك 

 قيكد كالأغلبؿ، كما الخكؼ إلا مف الله تعالى.بذلؾ إلى التحرر مف كل ال
ف كاف استنتاجو مف حضكر الأحاديث النبكية كما يمكف        في ركايات محمد مفلبح، كا 

أسيمت في إلياـ الذاكرة أنيا القرآنية،  حضكرىا ضئيلب مقارنة بحضكر النصكص
إدماج كربط الصمة بيف النص كبالتالي إثراء المضمكف بطريقة فنية يحكميا الذكاء في الإبداعية،

الحاضر ك الغائب، ليرسي ىذا الأخير بأبعاده الفكرية كالجمالية في أعماؽ المتمقي، فتككف ىذه 
 الأبعاد جسرا كأفقا لمتكاصل كالاندماج.

 الأماكن الدينية: -2
نظرا لأىمية المكاف داخل الفف الركائي ك تحكلو إلى أداة تعبيربة تساىـ في ىندستو       

كائية فحسب،  بل »كمعماره، أصبح لا يشكل الحيز أك الكسط الجغرافي الذؼ تقع فيو الأحداث الر 
كاية ((العمل))يؤدؼ دكر ه في   .1«كأؼ  ركف آخر مف أركاف الر 
فأىمية المكاف لا تقتصر في المستكػ البنائي المممكس فقط، بل تتجاكز ذلؾ لتساىـ في       
ؿ عنصر المكاف إلى أداة » خمق المعنى داخل الركاية)...(بل إنو أحيانا يمكف لمركائي أف يحك 

، فيك بذلؾ يخرج عف حقيقتو المممكسة كيمد النص 2«لمتعبير عف مكقف الأبطاؿ مف العالـ
ت دلالية يجسد مف خلبليا رؤية الركائي، كلعل ىذا ما يجعمو يدخل في علبقات متعددة مع بطاقا

 الشخصيات كالزماف كالأحداث. 
كنة، كتنكع تجمياتيا كدلالاتيا كتعدد العلبقات بينو كبيف عناصر السرد تقتضي تعدد الأم      
حالاتيا، إك  ل النص الركائي، كعمى المكاف ذك إحالة مركبة: يحيل عمى نفسو داخ» ف المكاف:ذ إا 

الخارجي ) المرجعي( الذؼ يتقاطع معو)...( لأف النص الركائي حيف يشيد فضاءه الخاص 
                                                           

رد في ركايات عبد الرحمف منيف ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب،- ،1ط صالح إبراىيـ، الفضاء كلغة الس  1  
.13ص ،2003  

.70ص ، "مف منظكر النقد الأدبي "حميد حميداني، بنية النص السردؼ - 2 
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انطلبقا مف المحكي، يستميـ الأماكف المرجعية، كيعمل عمى ترجمتيا كمعنى مف دكف أف يماثميا 
 .1«كمياً، كبشكل مطمق

ذاتو كعمى المرجع، كمف الأماكف المرجعية  ك يصبح المكاف انطلبقا مف ذلؾ يحيل عمى      
في ركايات محمد مفلبح "الأماكف الدينية"، ىذه الأخيرة التي تمكضعت  االتي نممس ليا حضكر 

 بشكل ممفت عمى الفضاء الكرقي الأبيض، كمف ىذه الأمكنة نذكر:
 :المسجد-2-1

حية مف بينيا عمى سبيل إف ىذا المكاف الركائي تـ تحديده في عدة سياقات حكائية مفلب      
 المثاؿ لا الحصر:

 .2«كاف راشد جالسا في الزاكية اليمنى مف مسجد المدرسة» -
كقصد المسجد الأعظـ الذؼ انتيت أشغالو منذ شير كاحد، كركز انتباىو في الآيات :» -

 .3«المنقكشة بخط ككفي عمى جدرانو، كقرأ كل ما كتب عمى المحراب الخشبي.
ركعتيف قرب المنبر الخشبي، ثـ عاد إلى مكانو المعتاد في « الفخار لخضر كلد»صمى »-

 .4«الزاكية اليمنى مف مسجد حي البرتقاؿ
 .5«كتأمل مئذنة المسجد ثـ انحدر قاصدا ساحة الحي» -
 .6«كدخل عبد الله مسجد الحي..كلكف نعيمة ظمت جالسة أماـ باب المسجد» -
 .7«نصائح سي العدة الطالب دخل ساحة المسجد الكبير كىك يفكر في» -
 .8«دخمتُ الجامع ك أنا في غاية القمق.» -

                                                           

.131، ص2005، 1طالمؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، أحمد مرشد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله، - 1  
.57محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 2  
.119المصدر نفسو، ص  - 3  

.442، ص المصدر نفسو - 4  
.144ص ،"الأعماؿ غير الكاممة ركايات محمد مفلبح " .محمد مفلبح، -5  

.155المصدر نفسو، ص  -6  
.225ص  ،السابقلمصدر ا- 7  
.318، ص لمصدر نفسوا - 8  
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 .1«زارني " العامرؼ" ذات يكـ في مقصكرتي بالمسجد.» -
 .2«كسمع بف عكدة الدراس يكما كىك خارج مف المسجد» -
بقة أف المسجد قد حظي بحضكر مكثف في إف الشيء الملبحع مف خلبؿ النماذج السا      

ائي بيذا المعمـ الديني ، مما كشف عف مكانة كمنزلة ك اىتماـ الرك مفلبح ركايات محمد
 كأظير ما يحكز عميو مف قدسية عنده.المبارؾ،
التي نبذت الغناء أماـ  ه القدسية أكثر ما جاء في ركاية )بيت الحمراء(كلعل ما يثبت ىذ      

ما ىذا اليرج قرب بيت -كاصمت الجماعة غناءىا غير آبية بكلبمو.كصرخ الإماـ:» المسجد:
ككاف » التي عارضت التدخيف داخمو: ، كركاية ) زمف العشق كالأخطار(3«الله؟ العنكا الشيطاف..

ككاف عمي الميدؼ يسند ظيره إلى جدار الجامع كىك ينفث الدخاف. طمبت منو ألا يدخف في 
 . 4«ساحة الجامع 

 الأضرحة: -2-2
ى طكؿ المقدسة التي شيدت حضكرا مطكلا عممف الأماكف الدينية  حيث يعد  الضريح      

 التي لـ تكتف بذكر ضريح كاحد إذ رجعت إلى  عدة أضرحة. المساحة السردية المفلبحية
كمف بيف الأضرحة المستحضرة داخميا ضريح سيدؼ عبد الرحمف الثعالبي الذؼ تفننت في       
مقاـ سيدؼ عبد الرحمف أما راشد فقد أسرع الخطى في أزقة حي القصبة حتى كصل » كصفو:

الثعالبي ذؼ القبة البيضاء الرائعة المؤلفة مف ثماف زكايا. كعند باب المقاـ الخارجي لاحع فكقو 
نقشا يضـ أبياتا شعرية مكتكبة بالخط الككفي. دخل قاعة المقاـ كىك يرتجف. بيرتو جدرانيا 

 .5«ي.المزينة بزليج ممكف تتخممو كتابات عربية بالخط الشرقي ك الفارس

                                                           

.373،صالمصدر نفسو- 1  
.440،ص المصدر نفسو- 2  
.167، ص المصدر نفسو - 3  
.319، ص المصدر نفسو - 4  
.84محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص - 5  
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ثـ تكجو بخطى » كيكاصل الركائي كصفو للؤضرحة، فيصف ضريح سيدؼ أمحمد بف عكدة:      
سريعة إلى ضريح سيدؼ أمحمد بف عكدة، فدخل فناءه الفسيح، كنزع خفو ثـ دار حكؿ القبر 
المغطى بقماش حريرؼ أخضر طرزت في كسطو بالخيط المذىب آيات قرآنية، كعمى أطرافو 

 .1«الحسنى كاسـ النبي )ص(. كتبت أسماء الله
كلما اقترب مف ضريح سيدؼ عبد » كما يصف كذلؾ ضريح سيدؼ عبد القادر الجيلبلي:      

القادر الناصع البياض ذؼ القبة الضخمة التي تزينيا شكاىد خمسة خضراء ثبتت في كسطيا 
 .2«كفي زكاياىا الأربع

ف مكاف تخييمي يتـ إدراكو حسيا إلى م» كىذه الدقة في الكصف جعمت المتمقي ينتقل       
الخاص إلى فضاء العالـ  مكاف مدرؾ شعكرؼ، يدفع المتمقي الذؼ يُنقل مف عالمو

 .3«ليشارؾ في الاستراتجية الحكائيةالحكائي،
ضريح سيدؼ أحمد بف ك ، 4كيذكر أسماء لأضرحة أخرػ منيا: ضريح سيدؼ إبراىيـ التازؼ       

 .5يكسف الراشدؼ 
الركائي يبرز في ىذا المكاف الديني أشكاؿ الممارسة التقديسية مف طقكس ك أفراح،  كنجد      

جلبؿ ككقار كدعاء: ثـ كقف مع الزكار عند الضريح المغطى بتابكت » ك مظاىر احتراـ كا 
 . 6«خشبي، كتلب سكرة الفاتحة بصكت متيدج.كاد يبكي مف فرط السعادة الممزكجة بالرىبة.

صمى ركعتيف كرفع يديو بالدعاء الحار. ثـ خرج مف الضريح الشامخ ذؼ  ثـ» كجاء أيضا:      
القبة البيضاء. كجد الخادـ ذا الجسـ القكؼ كاقفا عند الباب الخشبي يحمل راية خضراء كتبت 
عمييا الشيادة بالخيط المذىب فمرر يديو عمى الراية الحريرية بيديو كمسح بيما كجيو. ثـ أخرج 

لنقكد كتصدؽ بيا. فدعا لو خادـ الضريح أف يقضي الله كل حكائجو مف جيب عباءتو بعض ا
                                                           

.116،117ص  ،المصدر نفسو- 1  
.291المصدر نفسو،ص  - 2  
.131ص أحمد مرشد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله، - 3  
.509محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 4  

.524المصدر نفسو، ص    -5  
.84، صالمصدر نفسو  - 6  
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كيصرؼ عنو كرب الدنيا كيبعد عنو حساده، ثـ حدثو عف كعدة الكلي الصالح التي تقاـ كل سنة 
 .1«في بداية فصل الخريف

كنزع حذاءه الجمدؼ في الحكش المبمط، ككضعو عند عتبة الباب » بالإضافة إلى قكلو:      
الخشبي المطمي بالأخضر. ثـ دخل الضريح. كرفع يديو أماـ كجيو الحائر. كدعا الله أف ييديو 
سكاء السبيل كينتقـ مف زكجتو،ثـ خرج كانتعل حذاءه، كاقترب مف عجكز كانت جالسة بجانب 

 .2«صدؽ عميو)..( ثـ دعت لو كلسائر المؤمنيف.شجرة الخركب فت
لقد أصبح  »الركائي يصكر حرص شخصياتو عمى زيارة الأضرحة: كفي مقاـ آخر نجد      

لخضر يقضي جل كقتو )..( يسافر إلى منطقة جبل الأخيار لزيارة أضرحة الأكلياء 
 .3«الصالحيف
كنسنتنج مف حضكر الأضرحة في المتف المفلبحي كالتي ىي خاصة بالأكلياء الصالحيف       

سيدؼ عبد القادر ك  سيدؼ أمحمد بف عكدة ،ك لمنطقة غميزاف) سيدؼ عبد الرحمف الثعالبي، 
الجيلبلي...( إلى اىتماـ محمد مفلبح بأضرحة منطقتو كالتعريف بيا، مما أكسب متنو صبغة 

 تعريف ببعض العادات كالتقاليد التي تقاـ عند زيارة ىذة الأضرحة.دينية، إضافة إلى ال
 الزوايا: -2-3
تعد الزاكية مكانا مباركا لا يقل أىمية عف الأماكف الدينية الأخرػ التي عمد  الركائي عمى       

، محطة لمعابر كالمقيـ، فالأكؿ يتخذىا مسكنا مؤقتا أك مبيتا ثـ يتابع مسيرتو:» استحضارىا،فيي 
 .4«كالثاني لطمب العمـ كالذكر

يف كنشر        كالزاكية بذلؾ تككف مكانا معد لمعبادة ك تحفيع القرآف الكريـ كتعميـ أصكؿ الد 
العابريف كالمحتاجيف ك إكراميـ القيـ كالفضائل ك مكارـ الأخلبؽ، ك تككف كذلؾ مقصدا لإيكاء 

                                                           

.117، ص السابقالمصدر - 1  
.291،ص المصدر نفسو - 2  
525المصدر نفسو، ص - 3  

 4- عمي ت محمد، منشكرا" الزاكية الناصرية"فيما أحدث مف البدع بأـ الزكايا ، المزاياالناصرؼ  محمد بف عبد السلبـ بف عبد الله
.31ـ،2003 ،1بيركت، لبناف،ط دارالكتب العممية،   بيضكف        
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طعاميـ، ناىيؾ عف دكرىا في الحفاظ عمى اليكية الكطنية كمقكمات الشعب الجزائرؼ، فيكفييا ك  ا 
الديف الإسلبمي كاليكية فخرا أنيا تصدت للبستعمار الفرنسي الذؼ حاكؿ القضاء عل 

 كما أنجبت رجالا كنساء تصدكا ككقفكا في كجو المستدمر الغاشـ.الكطنية،
أصبحت ليا مكانة كمنزلة في قمكب  تيا الزاكية كمازالت تقدمياي قدمكنظرا لمخدمات الت      

ر عف إعجابو محبييا، كلعل الركائي محمد مفلبح مف المعجبيف بيذا الصرح كالمعمـ الديني، كقد عب  
 بيا باستحضارىا في نسيجو السردؼ، إذ نجد ذكرا لمعديد مف الزكايا.

ينو" ، حيث يقكؿ السارد كىك يتحدث عف " زاكية م (شعمة المايدة)حيث ذكرت ركاية       
لقد حفع القرآف الكريـ عمى كالده، كما حفع منظكمة شرح ابف عاشر كرسالة أبي زيد » راشد:

مف  برز الدكر التعميمي ليذه الزاكية. كىك بيذا الاسترجاع ي1«القيراكني عمى مدرس زاكية مينو
 يف.خلبؿ تحفيع الطمبة القرآف الكريـ ك عمكـ الفقو كالد

كغادر راشد » كرجع الركائي كذلؾ إلى زاكية " سيدؼ أمحمد بف عكدة " في ىذا السياؽ:      
 . 2«الزاكية الشييرة بعدما زار الخمكة التي كاف يتعبد فييا سيدؼ أمحمد بف عكدة.

كقصد مقر الزاكية الخضراء )...( ككاف كل جمع  يقصد :» كذكر كذلؾ " الزاكية الخضراء"  
ينصت إلى مكاعع الشيخ المنكر، ثـ يأخذ مكانو في ركف الزاكية فيخرج سبحتو البنية مف الزاكية ل

جيب عباءتو، كيترؾ ركحو تسبح في ممككت السماء، متخمصا مف كل خكاطره كىمكمو 
ك قد أظير ىذا المقطع الدكر التعبدؼ ك المحظات الركحية التي يعيشيا مرتدك الزكايا، 3«المرىقة.

يا ليا مف لحظات نكرانية لا يعرفيا إلا مف قاده الله إلى زاكية » د حكؿ ذلؾ:حيث يقكؿ السار 
 .4«الخضراء
ككاصل »كتحمميـ الصعاب مف أجل زيارة الزكايا: كليفتيـ شخصياتو كما يصكر شكؽ       

لخضر سيره بيدكء تاـ كىك يمسح العرؽ بمنديمو الرمادؼ مف عمى جيبو كرقبتو. كاف مقر الزاكية 
                                                           

.20محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص    -1  
.118نفسو، ص  المصدر  - 2  
.468،469، ص  المصدر السابق  - 3  
.469، ص المصدر نفسو - 4  



دينية في روايات محمد مفلاحالمرجعية ال                                       لثالثاالفصل   

-254 - 
 

ف حي البرتقاؿ، كلكف اشتياقو إلى رؤية الشيخ المنكر كالمريديف كىـ في جلببيبيـ بعيدا ع
الناصعة البياض يتمكف آيات القرآف الكريـ كيرددكف الأكراد كالمدائح النبكية، كاف يمنحو قكة 

 . 1«كحماسة عمى زيارة الزاكية الخضراء كل يكـ جمعة.
كمف خلبؿ ما سبق ذكره نصل إلى ملبحظة مفادىا أف محمد مفلبح برجكعو إلى زكايا       

الزاكية الخضراء...( أراد أف يعرؼ ك زاكية سيدؼ أمحمد بف عكدة، ك منطقتو "غميزاف ") زاكية مينو، 
بيذا الزخـ الديني الثقافي لمنطقتو خاصة كلمجزائر عامة، كيمسح بذلؾ سطكره السردية بمسحة 

ا ك يثب ت تصكفية لارتباط الزاكية بالتصكؼ كالمتصكفيف، كما أراد أف يمرر إعجابو  بالزكايدينية 
ك أنيا مازالت تحافع عمى رسالتيا كالمتمثمة في تعميـ كتحفيع القرآف ك  الأدكار التي تقكـ بيا

أصكؿ الفقو كالديف الإسلبمي، كىك بذلؾ يعارض كيرفض كل التيـ التي أصبحت تنسب ليا في 
صرنا  كالأمكر البدعية كالتصرفات المرتبطة بطقكس السحر ك الشعكذة ك إقامة الزردات ك ع

الكلائـ، كما يدعك إلى المحافظة عمييا ك إعطائيا أىمية كمكانة تميق بيا سكاء مف قبل السمطات 
 أك الشعب.

 البقاع المقدسة: 2-4
دسة، كالتي ىي أشير البقاع المقيتبرؾ محمد مفلبح في بعض نصكصو السردية بالبقاع       
ا مكانة عظيمة في نفكس أطيرىا، ك أكثر مكاف ديني أىمية كقدسية في الإسلبـ، ليك 

 تيفك إلييا القمكب كتشتاؽ إلييا العيكف ، حيث جعميا الله مباركة كىدػ لمعالميف.المسمميف،
دلالية ثقيمة بغية  تكرد ىذا المكاف المقدس، لما لو مف حمكلة  كنجد ركايات محمد مفلبح      
كجد عباس كالدتو )...( بيمناىا سبحة :»  ر في القارغ، حيث ذكرت في ركاية ) انكسار(التأثي

. كىنا يظير لنا الركائي 2«مف العاج أىدتيا إلييا أختيا الحاجة زينب بعد زيارتيا لمبقاع المقدسة
تى للؤشياء التي تجمب مف أف البركة لا ترتبط بالبقاع المقدسة  لكحدىا فحسب ، بل تتعدػ ح
 ىناؾ، كذلؾ مف خلبؿ إشارتو إلى أف السبحة ىدية مف البقاع المقدسة.

                                                           

.471،472، ص السابقالمصدر  - 1  
.266، ص المصدر السابق - 2  
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ارتدػ لخضر كلد الفخار »  :نفسو يقكؿ السارد في ركاية ) عائمة مف فخار( السياؽ ك في      
 .1«المقدسةعباءتو البيضاء الفضفاضة التي أىداىا إليو الحاج مسعكد الكزاني العائد مف البقاع 

كمف خلبؿ ما سبق نستنتج أف رجكع محمد مفلبح إلى الأماكف الدينية في ركاياتو يكشف عف       
نزعتو الدينية ك اىتمامو بالعقيدة الإسلبمية كبالأماكف التي تحفع ىذه العقيدة، مما صبغ بنية 

 سة المستحضرةيا مف الأماكف المقدخطابو السردؼ بصبغة دينية مقدسة مباركة، استمدت بركت
بغية التأثير في المتمقي كالذؼ ىك بدكره يك ف شعكرا نحكىا، كقد أعطاه الركائي بذلؾ فرصة 

 ليشارؾ في العممية الدلالية مف خلبؿ ما قد شعر بو حيف ذكر ىذه الأماكف الدينية.
 الشخصيات الدينية:  -3

ف بيا الأدباء في نقل يعد تكظيف الشخصيات في الركاية إحدػ الكسائل التي يستعي      
تجاربيـ، إذ نجدىـ دائما في رحمة بحث مستمرة كمتكاصمة عف شخصيات تتماثل ك تتشابو معيـ 
داخل  في تجاربيـ كمكاقفيـ كشعكرىـ، كتككف بذلؾ لسانيـ الناطق، فيناؾ أدكار كبرػ 

تعتبر مكزعة عمى عدد كبير مف الشخصيات كيفما كاف شكل تجمي ىذه الشخصيات. ك »الركاية:
ىذه الأدكار)...( محاكر دلالية كاضحة. ذلؾ أف الكظيفة تتحدد كفق دلالتيا كمكقعيا داخل 

. التي يتكجب إرجاعيا إلى السياؽ الثقافي الذؼ 2«الحبكة. إنيا تكييف لسمسمة مف القيـ الدلالية
ءا مف ندرؾ العمل الأدبي باعتباره جز :» يقكـ بتحديد كتخصيص تمكينيا الخاص، كذلؾ لأننا 

 .3«نص عاـ ىك نص الثقافة.
كمف السياقات الثقافية التي تُستدعى منيا الشخصيات عف طريق إعادة إحيائيا كبعثيا في      

عصرنا الحاضر " الديف" ، ىذا الأخير الذؼ غرؼ الأدباء مف مشاربو، بل غاصكا حتى في 
التراث الديني في كل :» أعماقو، ليخرجكف أصدافو المتنكعة ك التي مف بينيا الشخصيات، لأف 

كل الأمـ مصدرا سخيًا مف مصادر الإلياـ )...(، حيث يستمد منو)...( نماذج  العصكر كلدػ
                                                           

.507، ص السابقالمصدر  - 1  
كالتكزيع، لمنشردار مجدلاكؼ  ،"راع كالعاصفة" لحنا مينة نمكذجاركاية"الش"سيميكلكجية الشخصيات السردية  سعيد بنكراد، - 2 

.29،30ص ـ، ،2003-ق1423،،  1ط ،عماف،الأردف   
.71المرجع نفسو، ص  - 3  
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كمكضكعات كصكرا أدبية، ك الأدب العالمي حافل بالكثير مف الأعماؿ الأدبية العظيمة التي 
 . 1«محكرىا شخصية دينية أك مكضكع ديني، أك التي تأثرت بشكل أك بآخر بالتراث الديني

الشخصيات الدينية يعطي النص قداسة كثراء كعمقا ك دلالة، كتصبح الشخصية  كاستدعاء      
شفرة حرة، متفاعمة قابمة لتعدد الدلالة عند تكظيفيا فنيا)..(، كليذا يجب أف ينظر إلى » بذلؾ:

نجاح التكظيف أك فشمو فنيا، مف خلبؿ رصد مدػ اندماج الشخصية)..( داخل بنية النص 
ميق دلالتو الكمية، كليس مف خلبؿ قياس مدػ تكافق التكظيف أك مدػ كمقدار مساىمتيا في تع

لأف استدعاء الشخصيات لا  ،2«تخالفو مع المرجع )الديني( الذؼ يعد عنصرا خارجيا عف النص
يعني ذكر اسميا فحسب، بل تحيمنا إلى شخصيات دينية تحمل أبعادا دلالية ك ملبمحا تخدـ 

حي عما يحس بو مف معاناة كمشاعر ك أحاسيس، كما أنيا تممؾ رؤيا الركائي لقضايا كاقعو، كتك 
ق ع في كجدانو، ككنيا أيضا مف أكثر ك  القدرة عمى التأثير في نفس المتمقي لما ليا مف ك 

 الشخصيات شيكعا ك تأثيرا فيو. 
يستكحي شخصيات مف التراث الديني، ك ذلؾ عند  إدراكو  كلعل ىذا ما جعل  محمد مفلبح      
ة تكظيفيا، حيث جعميا رافدا مُيما ينيل منو تراكيبو الجديدة، ك اتخذىا رمزا مساعدا في لأىمي

 تشكيل معمارية نصكصو الركائية، كمف الشخصيات الدينية التي رجع إلييا:
 :شخصية الرسول -3-1

كقاـ  ي محمد مفلبح كالتي أبدػ حبو ليامف الشخصيات الدينية التي أثرت في الركائ      
، مما تحممو ىذه الشخصية مف باستدعائيا شخصية خاتـ الأنبياء ك الرسل الحبيب المصطفى 

يحاءات مكثفة، مما أضفت عمى سطكره نكرا متكىجا.  ملبمح كأبعاد ك دلالات كا 

                                                           

ـ،1997 ،،)د.ط(عمي عشرؼ زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة - 1 
.7ص   
لمكتاب، القاىرة،مصر، الييئة المصرية العامة ،"دراسة في تكظيف الشخصيات التراثية "أشكاؿ التناص الشعرؼ أحمد مجاىد، - 2 
.                8، ص ـ2006، ) د.ط(  
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مف خلبؿ الإشارة إلى سيرتو حيث جاء  شخصية الرسكؿ  كتستدعي ركاية )الانفجار(      
. ك تكحي لفظة السيرة النبكية لما ليا مف 1«العة كتاب عف السيرة النبكيةثـ كاصمت مط» فييا:

لى قكة محبتو داخل نفسو، كتكحي  أىمية عظيمة في حياة المسمـ إلى تعمق الركائي بالرسكؿ  كا 
ك أىـ محطاتيا، كسعيو إلى الاقتداء بو في أخلبقو  كذلؾ إلى شغفو لمعرفة حياة النبي 

 كسمككو. 
كانطمق صكت » شخصية خير البشر  في قكؿ السارد: أيضا) شعمة المايدة ( كتكرد      

المنادؼ قنكش بالتكبير، كالصلبة عمى النبي صلى الله عليه وسلم، كبحياة الخميفة اليماـ. كىتف الحاضركف بقكة 
 الله أكبر..الله أكبر.. -كحماس:
 .2«الميـ صمى عمى محمد كعمى آؿ محمد.-
دلت عمى  ( لما ليا مف فضلمع لفع الصلبة عميو ) صلى الله عليه وسلم ة الرسكؿ كاستحضار شخصي      

 كثنائو عميو. تعظيـ ك تكريـ كتمجيد الركائي لمرسكؿ الله 
فتعالت أصكات الرجاؿ :» نفسيا الركاية في مكضع آخر مف كنجد الصلبة عمى الرسكؿ       

نا الصلبة عمى النبي  بعد فرحة مغادرة . ك جاءت ى3«بالتكبير كالصلبة عمى النبي )ص(.
الأسباف كىراف كتحريرىا، كفييا إشارة إلى الدكر الفعاؿ الذؼ لعبو الديف خلبؿ المسار الجيادؼ 
لتحرير كىراف، مما أعطى الثكرة عمى الأسباف  بعدا دينيا،  كجاء ىذا التكبير كالصلبة شكرا ﵀ 

 كحمده  عمى عكنو في ىزيمة الأسباف.
ثـ دار » مع الصلبة عميو في ىذا السياؽ: رجع كذلؾ الركائي إلى شخصية الرسكؿ ك       

حكؿ القبر المغطى بقماش حريرؼ أخضر طرزت في كسطو بالخيط المذىب آيات قرآنية، كعمى 
 .4«أطرافو كتبت أسماء الله الحسنى كاسـ النبي )ص(.

                                                           

.375، ص "الأعماؿ غير الكاممة "محمد مفلبحمحمد مفلبح، ركايات  - 1  
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و، كىذا دليل عمى تربيتو صمى عميكالمُلبحع أنو ما إف يذكر الركائي اسـ النبي إلا       
كعلبمة مف علبمات إيمانو كتكقيره لمنبي كتشريفو كتعظيمو لو، كقد أضفت شخصية الدينية،
النفس ك قكة  بعمقيا الديني كثقل كزنيا كطاقتيا المتكىجة داخل الركاية كقعا داخل الرسكؿ 

 .الذؼ بدكره يحمل مشاعر ك عكاطف كأحاسيس اتجاه شخصية الرسكؿ  التأثير في المتمقي
  شخصية الخمفاء الراشدين: -3-2
ء الراشديف ليبعث في سطكر كيسافر بنا محمد مفلبح عبر العصكر ليعكد إلى شخصية الخمفا      
اليادؼ ك  ركح المقاكمة كالثكرة، حيث رجع إلييـ في الحكار الذؼ دار بيف عبد جار(الانفركاية )

عمينا أف نتحرؾ كنقضي عمى  -:»سي عبد الحميد حكؿ مصير الكطف المنككب، كحتمية الثكرة  
الغاصبيف. متى تتحرؾ قريتنا؟)...( يا سي عبد الحميد، أممي أف تقكـ بكاجب التعبئة ك التجنيد.. 
تاريخ. فقمت..لقد رشح نفسو معمما ليمقني درسا في الكطنية ك أنا المطمع الضميع عمى ال

 .1«غضبت..ىل كاف يعرؼ سيرة الرسكؿ ) صلى الله عليه وسلم( كتاريخ الخمفاء الراشديف؟
حيث استثمر الركائي شخصية الخمفاء الراشديف لما ليا مف تأثير خاص في الكجداف       

العربي، كجعميا كرمكز ثكرية ترمز إلى الشجاعة ك الشيامة ك الفركسية، حيث ذكرىا سي عبد 
كىك يتحدث عف الكطنية، إذ أف الرجكع إلى  تاريخيا كسيرىا كفيل لشحف اليمـ،ك إحياء  الحميد

 عصر الفركسية كالاستشياد ك إعلبء كممة الحق ك قكة السيف.
كبث فيو ركح  الذؼ كرد فيوكبالرغـ مف أف تكظيف شخصية الصحابة قد خدـ السياؽ       

لالو لمجزائرييف، إلا أنو حمل كذلؾ رؤيا الركائي التحدؼ كالثكرة كعدـ تقبل قير المستعمر ك إذ
لمكاقع العربي المعاصر كالذؼ يتطمب تتبع خطى الصحابة حتى ترجع البلبد العربية إلى عز ىا 
 ككرامتيا، كذلؾ بتمسكنا بالقيـ العربية الإسلبمية كتعاليـ ديننا الحنيف كما كاف يفعل الصحابة.

 
 
 

                                                           

. 381، ص "الأعماؿ غير الكاممة "محمد مفلبح، ركايات محمد مفلبح  - 1  
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 طالب كرم الله وجيو:شخصية الإمام عمي بن أبي -3-3
كانت لو  الإماـ عمي بف أبي طالب رابع الخمفاء الراشديف ك أحد  العشرة المبشريف بالجنة،      

فكاف قريبا إلى قمبو، حائزا عنده مقاما رفيعا،)...( كنيى أم تو عف »،  مكانة عظيمة عند النبي 
 .1«تو.الإساءة إليو، كحث  المسمميف عمى م حب تو، كأمرىـ بمُكالا

الب كيظير حبو للئماـ عمي بف أبي ط ئي محمد مفلبح يطيع أكامر الرسكؿلذلؾ نجد الركاك       
اعمل »لة مشيكرة لو، فجاء في الركاية:مف خلبؿ مقك  مف خلبؿ استدعائو  في ركاية ) انكسار(

. إذ يرجع الركائي إلى شخصية عمي بف أبي طالب مف خلبؿ ىذا 2«لآخرتؾ كأنؾ تمكت غدا.
القكؿ المأثكر لو، كالذؼ أراد مكسى العكافي إيصالو لعباس البرؼ الذؼ أرىقتو الحياة كىك يركض 
خمفيا، كقد ساىـ في تغذية كتنمية السياؽ الذؼ كرد فيو بطريقة منسجمة خدمت دلالات النص 

 الحاضر.
أخرػ في  ه يرجع  إليو مرةكمف شدة حب  كا عجاب الركائي بالإماـ عمي بف أبي طالب نجد      

، كىي مأخكذة مف قكلو كرـ الله 3«الصبر مف الإيماف» حيث كرد فييا: ركاية ) الانييار(،
د  »كجيو: س  ن ز ل ة  الرَّأ س  م ف  الج  ، ب م  اف  برُ م ف  الإيم  ذا ذىب الصبر ذىب الإيماف الصَّ  .4« كا 

 شخصية الإمام البخاري: -3-4
كمف أىـ  خارؼ أشير الحفَّاظ لحديث الرسكؿ يرجع الركائي إلى شخصية الإماـ الب      
كلمبخارؼ مكانة عالية في » الحديث، حيث لُقب بأمير المؤمنيف في الحديث: اءعمم

كالكرع، كالإحساس الديني المرىف، مع الكرـ كالزىد، كالترفع عف الترؼ الدنيكؼ)...( الصلبح،
ُـ البخارؼ مرتبةً لا تُضاىى في عممو، ك  خُمُقو، كدينو، حتى إفَّ كُتُب التراجـ كقد تبكَّأ الإما

مامتو،كشيرتو،كالطبقات شيدت بنباىة شأف الب مو، كا  أينما حلَّ أك  الحسف كأثره خارؼ، كتقد 

                                                           

سا.21:15  ،4/20/ 2021، https://mawdoo3.com ـ،2020سبتمبر 07مريانا قمصية، سيرة عمي بف طالب،  -  1 
.296محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص    -2  

.99ص  ،" الأعماؿ غير الكاممة"   محمد مفلبحمفلبح، ركايات  محمد - 3  
 .146أبك بكر أحمد بف الحُسيف الب ي يقي، الجامع لشعب الإيماف، ص  4-
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. كنظرا ليذه المناقب يرجع إليو محمد مفلبح كيستحضره ليحل  ضيفا عمى مربعات 1«ارتحل.
 سطكره.
حيث  صحيح البخارؼ"، "إلى أشير مؤلفاتو  خلبؿ الإشارةكيُستدعى الإماـ البخارؼ مف       

أؼ  –فمنيا »يعد ىذا الأخير مف الكتب الستة التي فازت بعناية كل مف الحفَّاظ كعمماء الحديث:
ما ينبغي لطالب العمـ البدء بو، كىك أميات الكتب الحديثية كأصكليا كأشيرىا.  –كتب الحديث 

ـ )مسمـ( كسنف )أبي داكد(، كجامع كىي ستة: صحيح الإماـ )البخارؼ(، كصحيح الإما
 .2«)الترمذؼ( كسنف )النسائي(، كسنف )ابف ماجو(

كيرجع الركائي إلى صحيح البخارؼ بالذات بالرغـ مف أف الإماـ البخارؼ قد خمَّف  مؤلَّفات       
يأتي في مقدمة تمؾ المصنَّفات)...( » عممية تشيد بعمك  كعبو، كذلؾ لككف صحيح البخارؼ:

كسُنتو كأي امو ((. كقد  ى )) الجامع الصحيح المسند المختصر مف حديث رسكؿ الله كالمسمَّ 
قَّة الفائقة، كالعناية النادرة، كصنَّفو خلبؿ ست عشرة سنة، ك خرَّجو مف ستمئة ألف  تكخَّى فيو الد 

ل  فيو حديثاً إلا بعد استخارة، كصلبة ركعتيف. خ   .3«حديث، كما أ د 
في عدة مكاضع، كىي ) شعمة المايدة( يرجع إلى ىذا المصنف في ركاية  كنجد الركائي      

كتلب الطمبة كالمشايخ القرآف الكريـ في المساجد، كصدحكا بالأناشيد كالمدائح » عمى الترتيب:
 .4«النبكية، كقرأكا صحيح البخارؼ.

البخارؼ كالمدائح كفي الميل كاف الطمبة يتمكف القرآف الكريـ كصحيح »كجاء فييا أيضا:      
 .5«النبكية، كىذا ما كاف يثير الرعب في صفكؼ الأسباف كيزيدىـ قمقا عمى مصيرىـ.

تحركت المكاكب إلى كىراف، كقد تقدمتيا بغمة قكية كضع عمييا »ككرد فييا كذلؾ:      
اف يحتكؼ عمى كتاب صحيح صندكقاف مممكءاف بالمصاحف، كبينيما صندكؽ آخر ك

                                                           

.5عبد الله محمد بف إسماعيل البخارؼ، صحيح البخارؼ، ص كأب - 1  
،ـ2011-ق1432، ،2،طصالح أحمد الشامي، دار القمـ، دمشق :الجامع بيف الصحيحيف، جمع كترتيبالبخارؼ كمسمـ، -  2 
.8ص   
.5،6 ل البخارؼ، صحيح البخارؼ، صعبد الله محمد بف إسماعي كأب -  3  
.89محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 4  
.183المصدر نفسو، ص  - 5  
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صناديق الثلبثة بقماش حريرؼ طرزت عميو الآيات الكريمة، كسار الشاكش كغطيت الالبخارؼ،
بكعلبـ أماـ البغمة كىك يحمل راية النصر، كتبعو العمماء كالطمبة الذيف شرعكا في قراءة صحيح 

 .1«البخارؼ.
كتكرار" صحيح البخارؼ في عدة مكاضع مف الركاية يدؿ  عمى إعجاب الركائي بو، كما أف       
في النماذج السابقة بعد لفظة القرآف الكريـ إشارة إلى أنو أصح الكتب بعد القرآف الكريـ  إيراده

إف السمف كالخمف جميعا قد أطبقكا عمى أف أصح الكتب بعد كتاب الله تعالى » عمى مكانتو:
 .2«صحيح البخارؼ ثـ صحيح مسمـ

بة في مسيرتيـ الجيادية كنستشف مف المقاطع السابقة أف صحيح البخارؼ قد رافق الطم      
ضد الأسباف، مما دؿ  عمى تمسكيـ بالديف في ثكرتيـ عمى الأسباف، حيث كاف ىذا الأمر كفيل 
بإدخاؿ الرعب في قمكب العدك، كقد رافقيـ حتى بعد انتصارىـ كحمميـ راية النصر كدخكليـ 

الإسلبمي في النصرة كىراف، كبذلؾ يكاصل الركائي تأكيده عمى الدكر الفعاؿ الذؼ لعبو الديف 
 عمى الأسباف.

 شخصية الفقياء:-3-5
البصيرة في الديف، ك الفقياء ىـ كيستدعي الركائي محمد مفلبح جممة مف الفقياء أصحاب       

الذيف خمصكا إلى بعض الأحكاـ الشرعية التي لـ تبينيا نصكص القرآف كالسنة، لكف كضعت 
شارات بحي ث يستطيع الفقيو المجتيد بكاسطتيا أف يصل إلييا الشريعة دلائل عمييا كعلبمات كا 
صدر عف الإنساف مف أقكاؿ المتعمقة بما ي» كيتبي نيا، كمف مجمكعة الأحكاـ الشرعية:

المستفادة مف النصكص فيما كردت فيو نصكص، كالمستنبطة مف الدلائل الشرعية الأخرػ كأفعاؿ،

                                                           

.216، ص المصدر السابق - 1  
يق خاف بف حسف بف عمي ابف لطف الله الحسيني البخارؼ  - الصحاح الستة، القنَّكجي، الحطة في ذكرأبك الطيب محمد صد  2 
.225، ص)د.ت( ،(ط.د)،1، عم اف،جبيركتدار ع مار، دار الجيل،   
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ف الفقو العمـ بالأحكاـ »في الاصطلبح الشرعي يعني:، فعمـ الفقو  1«فيما لـ ترد فيو نصكص تكك 
 .  2«الشرعية العممية المكتسبُ مف أدلتيا التفصيمية

كمعرفة الفقو الإسلبمي كفقيائو الذيف يُرجع إلييـ في معرفة أدلة الأحكاـ الشرعية مف       
يُعتمد عمييـ الأمكر الميمة التي يجب الاىتماـ بيا، كيككف ذلؾ عف طريق معرفة العمماء الذيف 

في ىذا الباب مف أئمة الحديث كالفقو الإسلبمي، كنجد محمد مفلبح مف الحريصيف عمى التفقو في 
الديف، كيتبي ف ذلؾ مف خلبؿ رجكعو إلى أسماء فقياء اشتيركا باجتيادىـ في استنباط الأحكاـ 

 كالمسائل الشرعية الفقيية ككظفيـ داخل ركاياتو.
فجاء الفقيو الشيخ خميل بن إسحاق المالكي  ية ) شعمة المايدة (ك نجده يذكر في ركا      
كاف راشد جالسا في الزاكية اليمنى مف مسجد المدرسة كىك يتصفح مختصر الشيخ خميل » فييا:

، ظير القائد «أىل القضاء» بف إسحاؽ المالكي، كفي المحظة التي تكقف فييا نظره عند فصل 
 .3«الطكيل كحمكني رسكؿ باؼ معسكر

خميل بف اسحاؽ بف مكسى بف » كالفقيو الشيخ خميل بف إسحاؽ المالكي اسمو الكامل:      
شعيب المعركؼ بالجندؼ ضياء الديف أبك المكدة، الإماـ العلبمة العالـ القدكة الحجة الفيامة 
حامل لكاء المذىب بزمانو بمصر)...( أستاذا ممتعا مف أىل التحقيق ثاقب الذىف أصيل البحث 

 .4«اركا في فنكف مف فقو كحديثمش
شيد كاعترؼ بيا عمماء حاؽ المالكي مكانة عممية مرمكقة لقد احتل الشيخ خميل بف إس      

عصره، كنفع المسمميف بعدة مؤلفات منيا: كتاب التكضيح شرح مختصر بف الحاجب، شرح عمى 
المدكنة، التبييف شرح تيذيب البرذاعي لممدكنة، شرح ألفية ابف مالؾ، مناقب الشيخ أبي محمد عبد 

 الله المنكفي، كتاب المناسؾ، المختصر. 
                                                           

.11ص  ،(ت.د)، (ط.د )عبد الكىاب خلبؼ، عمـ أصكؿ الفقو، مكتبة الدعكة الإسلبمية شباب الأزىر، القاىرة، - 1  
،1بيركت،طمحمد حسف ىيتُك، مؤسسة الرسالة، /في تخريج الفركع عمى الأصكؿ، تح التمييدعبد الرحيـ بف الحسف الأسنكؼ، - 2  
.50، ص ـ1980-ق 1400  
.57محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 3  
ك العمماء أبك عبد الله محمد بف محمد ابف أحمد ابف مريـ الشريف المميتي المديكني التممساني، البستاف في ذكر الأكلياء - 4 
.96،97ص ـ،1908-ق1326،(ط.د)المطبعة الثعالبية، الجزائر، بتممساف،   
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فقيو الشيخ خميل بف إسحاؽ المالكي بطريقة غير مباشرة، كذلؾ حيث استدعى الركائي ال      
مف خلبؿ إيراد مختصره الفقيي، كيذكر مؤلفو ىذا بالذات دكف ذكر مؤلفاتو الأخرػ كذلؾ 

مو إلا أنو جمع لإدراكو أنو مف أعظـ المدكنات في المذىب المالكي، فيك بالرغـ مف صغر حج
مالكية عديدة، حفظو المتفقية، كجعمو كل مف يتصدر  كفركعا كمسائل فقيية عمما قيما كثمينا

لـ يحع كتاب بعد المكطأ كالمدكنة بما حظي » لمفتكػ مف الفقياء  مرجعا كسندا، حتى قيل أنو:
بو مختصر الشيخ خميل مف الاىتماـ كالتقدير كالاعتماد تدريسا كفتكػ كقضاء منذ ظيكره 

طكات في التأليف الفقيي في المذىب المالكي، حتى كانتشاره إلى كقتنا ىذا، إذ ىك يمثل آخر الخ
 . 1«إف ما جاء بعده لـ يخرج عف غراره 

كيدؿ إيراد مختصر الشيخ خميل بف إسحاؽ عمى أف الركائي محمد مفلبح مف الميتميف       
بمختصره ىذا الذؼ لخص فيو جامع الأميات لابف الحاجب ، فيك كنز نفيس الفحكػ، بميغ 

العديد مف الفركع كالمسائل الفقيية في أكجز عبارة، ك أقصر لفع، كيؤكد بذلؾ المعنى إذ جمع 
الركائي عمى أنو مف أميات الكتب التي تتكجب المكاظبة عمى حفظيا ك الإقباؿ عمى تدريسيا 

كأمضى راشد جل أكقاتو في حمقات » كشرحيا، حيث أشارت إلى ذلؾ ركاية " شعمة المايدة":
 .2«ي مختصر الشيخ خميل بف إسحاؽالدرس، يتمقى الشركح ف

مف خلبؿ الفقيو والإمام أبو محمد عبد الله ابن أبي زيد القيرواني كيستحضر الركائي كذلؾ       
كما حفع )...( رسالة أبي :» د القيركاني"، حيث جاء في ركاية ) شعمة المايدة(رسالتو " رسالة زي

 .3«زيد القيركاني عمى مدرس زكاية مينة
م ما مف أعلبـ المالكية، كىك: كيعد         أبك محم د عبد الله بف » الفقيو ابف أبي زيد القيركاني ع 

.كقد حظي 1«ـ(996-ق386ـ( المتكفى عاـ )922-ق310أبي زيد القيركاني المكلكد عاـ )
 بتقدير كثناء مف العمماء لما تركو مف ثركة عممية غزيرة، أكثرىا في الفقو.

                                                           

 1 بيركت،دار الغرب الإسلبمي،ذلي النيفر،، تق/تح: الشيخ محمد الشا"قطعة منو بركاية ابف زياد"ابف زياد، مكطأ الإماـ مالؾ  -
.11ـ، ص 1980-ق1400، 3ط  
.55محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ،ص  -2  
.20المصدر نفسو، ص   -3  
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ي زيد القيركاني ىك صاحب ) الرسالة( المشيكرة في الفقو المالكي كالتي كالفقيو ابف أب      
اشتيرت اشتيار  :»ذكرىا الركائي في ركايتو، حيث قاؿ عنيا أبك العباس القمشاني 

كشاعت في جميع الأقطار، كتمقاىا الناس بالقبكؿ في سائر الأمصار، كظيرت بركتيا النيار،
حضارىا داخل الركاية يكشف عف ثقافة 2«ر كالصغاركيمنيا عمى مف اشتغل بيا مف الكبا ، كا 

الركائي الفقيية التي كفقت في انتقاء )الرسالة (، لما ليذه الأخيرة مف كزف كشيرة ممحكظيف، كقد 
 أضفت بركة عمى السياؽ الذؼ كردت فيو، كزادتو حمكلة فقيية في المعنى.

الفقيو ابن أبي زيد ك  سحاق المالكيالفقيو الشيخ خميل بن إ كبالرجكع إلى الفقيييف      
إشارة مف الركائي إلى المذىب الذؼ يتبعو، كيثبت أيضا أف الفقو المالكي فقو مؤصل  القيرواني

متيف ممتزـ بالنصكص، مف خلبؿ إيراد مؤلف المختصر لمخميل ك كتاب الرسالة لمقيركاني كدليل 
قيية مف نصكص الكتاب كالسنة،كيدعك عمى ذلؾ، فيما قد جمعا مذىب مالؾ كأصمكا لمسائمو الف

نف كسير  الحبذلؾ كل المتميفيف كالميتميف بالفقو المالكي ك باتباع الس  مف الص  أف يثقكا فيما  ة الس 
خمفو أسلبفنا مف حمي  كجكاىر ثمينة، كيطمعكا عمييما كيظفركا بيذيف الكنزيف القديميف المتجدديف 

الباحثيف عبر ىذيف المؤلفيف إلى قراءة أميات الكتب في  المميئيف بالفكائد كالفرائد، كيكصي بذلؾ
 الفقو المالكي كاستخراج كنكزىا كالتأليف فييا.  

، كىك أحد أعلبـ الجزائر الفقيو محمد أبي راس الناصري الجزائري كيستحضر الركائي كذلؾ       
ىك الحافع أبك راس محمد بف أحمد بف عبد القادر بف محمد » في أكاخر العصر العثماني بالجزائر:

بف أحمد بف الناصر بف عمي بف عبد العظيـ بف معركؼ بف جميل، الراشدؼ قبيمة المعسكرؼ 

                                                           

،33عشر،ع ق(، مجمة الصراط، السنة الثامنة386-310عبد الرحمف بف معمر السنكسي، مراسلبت ابف أبي زيد القيركاني) - 1 
.184ـ، ص2016ق،يكليك 1437رمضاف    
مالؾ ، تقريب المعاني عمى متف الرسالة لابف أبي زيد القيركاني في مذىب الإماـ  عبد المجيد بف إبراىيـ الشرنكبي الأزىرؼ،- 2  
.181،182ـ،ص 1998 -ق1419، 1العممية، بيركت، لبناف،طر الكتب اد    
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ـ، )...(، 1823 -ق1238ـ كالمتكفى سنة 1737 -ق1150بمدة الجزائرؼ قطرا، المكلكد سنة 
 .1«بضكاحي معسكر، فنسب إلييا منذ ذلؾ الحيف.« عقبة بابا عمي » بػػػ كدفف 
ذاؽ مرارة الجكع كألـ اليتـ، كمارس »كقد عاش أبك راس حياة يُتـ كفقر شديد، حيث       

عارؼ البدف كغسل ثياب غيره الشحاذة كمشى بيف الناس أكثر مف عشر سنكات حافي القدميف 
لكف ذلؾ لـ .  2«القمل كسكف في خيمة شعب، فذاؽ شطف العيش كالجفاؼ العقمي كفلب ليـ

يمنعو مف الحرص عمى طمب العمـ كتدريسو، كالبمكغ فيو مراتب كمنازؿ جعمت شيكخو يتنافسكف 
في استقدامو لمتدريس عندىـ، كبمغ مف التأليف كثرة يُشيد ليا، كعمى إثر ذلؾ لا غرابة أف يككف 

 لبجتياد كالتغمب عمى الصعاب كىمكـ الحياة القاسية كعدـ الاستسلبـ.أبك راس رمزا ل
تستحضره لشحف اليم ة كالتحفيز كالتشجيع كرفع المعنكيات في  إذ نجد ركاية )شعمة المايدة(      

كقاؿ محمد الشمفي بميجة أسيفة: » الحكار الذؼ دار بيف راشد كصديقو محمد الشمفي، حيث جاء فييا:
 نعني ظركؼ الحياة مف إنجاز ىذا العمل.أخشى أف تم -

خذ العبرة مف سيرة العلبمة أبي راس الناصرؼ.  -ربت راشد عمى كتف صديقو كقاؿ لو مشجعا: 
 .3«لـ تمنعو ىمكـ الحياة القاسية مف كتابة مؤلفاتو الكثيرة.

ص كيعد أبك راس مؤلفا مكسكعيا متنكع الثقافات، فمـ يقتصر جيده الفكرؼ عمى تخص      
كاحد، فقد ألف في الفقو كالتفسير كالحديث ك المغة كالتاريخ كغيرىـ، كالعجيب في الأمر أف ىذه 

التي يشتمل بعضيا عمى مجمدات قد ضاع الكثير منيا، كما بقي منيا لا » المؤلفات العديدة:
ىذا إف ، ك 4«يزاؿ مخطكطا كميملب في زكايا المكتبات العامة كالخاصة، كما طبع منيا إلا القميل.

                                                           

الكطنية المؤسسة  محم د بف ع بد الكريـ الجزائرؼ، /ي كنعمتو، تحرب   فتح الإلو كمنتو في التحد ث بفضل  محمد أبكراس الجزائرؼ،  -
.11،12ص ، (ت.د)، (ط.د)لمكتاب، الجزائر،  1 

.5، ص نفسوالمرجع  - 2  
.221،222محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 3  
 4-  ،(ط.د،)3ج الجزائر، دار البصائر، إرشاد الحائر إلى آثار أدباء الجزائر، الغكثي بف حمداف،، ك شاكش بف رمضاف محمد 
.125، ص 2011  
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ـ العناية بتسجيل الآثار دؿ  عمى شيء فإنما يدؿ  عمى نقص كضعف حركة التأليف كعد
، كلعل ىذا الأمر أيضا ىك الذؼ دفع اـ بإثراء ميداف تحقيق المخطكطاتكعدـ الاىتمكنشرىا،

محمد  مفلبح إلى الرجكع  لشخصية أبي راس الناصرؼ ليسد ىذا النقص الذؼ تعاني منو مؤلفاتو، 
 بالدعكة إلى تحقيق مخطكطاتو لتخرج إلى عالـ المطبكعات كيُستفاد منيا. كذلؾ
كمف خلبؿ ما سبق، نستنتج أف الرجكع إلى الشخصيات الدينية كاف لو دكر بارز كممحكظ       

حكاـ، فعمى الرغـ مف حضكر ىذه الشخصيات كأسماء فقط  في نسج خيكط الركايات بإتقاف كا 
دكف مشاركتيا في الأحداث، إلا أف كل اسـ منيا قد حمل مف كرائو عدة دلالات كأفكار كرؤػ 

ت لمحالة الشعكرية التي تخمفيا  الشخصيات الدينية في نفس الركائي بصفة كتصكرات كتصكيرا
 خاصة  كالمتمقي بصفة عامة. 

 حضور النزعة الصوفية:-4
يعد التصكؼ مف أعمق التجارب الدينية كالإنسانية التي تنطمق مف المادؼ إلى اللبمادؼ      

لركح مف حب الدنيا كزينتيا كمف المحسكس إلى غير المحسكس، كتسعى إلى تطيير النفس كا
 .اء في الذات الإليية كالتكحد بياإلى الظفر بحب الله كالفن

 :التعريف المغوي لمتصوف -4-1
ككثرت الأقكاؿ ك التعاريف في اشتقاؽ التصكؼ منيا عمى سبيل المثاؿ لا الحصر: لفع       

فعلب مبنيا  التصكؼ مشتق مف اسمو صكفي كىي مشتقة مف الصفاء فجعمكا منو )صكفي(
  1.لممجيكؿ مف صافي، كقمب صكفي تجنبا لمثقل

لصفاء أسرارىا كنقاء آثارىا، كقاؿ بشر بف الحارث: الصكفي » كقيل أنما سميت صكفية:      
مف صفا قمبو ﵀. كقاؿ بعضيـ: الصكفي مف صفت ﵀ معاممتو، فصفت لو مف الله عز كجل 

                                                           

)د.ط(،مطبعة بريل، ليدف، رنكلد الُف نيكمسكف،/ ج الطكسي، الم مع في التصكؼ، تحأبك نصر عبد الله بف عمي سرا: ينظر - 1 
.26،27ص  ـ،  1914  
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كرامتو. كقاؿ قكـ إذا سمكا صكفية لأنيـ في الصف الأكؿ بيف يدؼ الله جل كعز بارتفاع ىمميـ 
 . 1«إليو، ك إقباليـ بقمكبيـ عميو

« سكفيا»كممة صكفي مأخكذة مف كممة » مف المستشرقيف يذىبكف إلى أفكنجد عددا       
العرب عبادتيـ حرفكا تمؾ الكممة، اليكنانية بمعني  الحكمة، كأربابيا ىـ الحكماء، كعندما فمسفت 
ىب إلى ذلؾ المستشرؽ كأطمقكىا عمى رجاؿ التعبد كالفمسفة الركحية، كممف ذ

صكفي مأخكذ مف كممة )ثيكصكفي( بمعنى الإشراؽ أك محب الحكمة الإليية، ماركس)...(،
  .2«كممف ذىب إلى ذلؾ تكلدكد، كيذىب فكف ىامر إلى أنيا مف كممة سكفى بمعنى الحكيـ.

لـ لا نذىب » كقد فند الدكتكر زكي مبارؾ ىذا الرأؼ، ككصفو بأنو كمو كى ـ كلا دليل عميو،      
التي عرفيا العرب في « صكفي» مأخكذة مف كممة « سكفيا» عكس ذلؾ؟ كأف كممة 

 .3«جاىميتيـ.
لقرب أكصافيـ مف أكصاؼ أىل ":» كىناؾ مف يذىب إلى أف سبب تسمية " صكفية       
 .4«الذيف كانكا عمى عيد رسكؿ الله صلى الله عليه وسلم.الصفة 
لمبسيـ الصكؼ، كأما مف نسبيـ إلى الصفة كالصكؼ » كيكجد مف يرجع سبب التسمية:      

نيا فيربكا عف الأكطاف كىجركا  فإنو عب ر عف ظاىر أحكاليـ كذلؾ أنيـ قكـ قد ترككا الد 
 .5«الأخداف
جعمو  أف  التصكؼ قد خم ف إنتاجا فكرياات، إلا  أنيا تدؿ  عمى كميما اختمفت ىذه الاشتقاق      

 سات.مجالا كاسعا لمبحث كالدرا
 
 

                                                           

،1994-1315، 1أبك بكر محمد بف إسحاؽ البخارؼ الكلبباذػ، التعرؼ لمذىب أىل التصكؼ، مكتبة الخانجى، القاىرة، ط  -1  
.5ص  
.24محمد عبد المنعـ خفاجي، الأدب في التراث الصكفي، مكتبة غريب، )د.ب(، )د.ط(، )د.ت(، ص   -2  
ينظر: المرجع نفسو، كالصفحة نفسيا. - 3  
.5أبك بكر محمد بف إسحاؽ البخارؼ الكلبباذػ، التعرؼ لمذىب أىل التصكؼ، ص  - 4  
المصدر نفسيا، كالصفحة نفسيا. - 5  
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 التعريف الاصطلاحي: -4-2
شأنو شأف  صكؼ لكجدناه كذلؾ متعددا كمتنكعاكلك جئنا إلى التعريف الاصطلبحي لمت      

 التعريف المغكؼ:
يثار لما يبقى عمى ما التصكؼ في حقيقتو إيثار كتضحية، تضحية »  - بالمذائذ كالشيكات كا 

يثار للآجل، مجاىدة النفس كمغالبة لأىكائيا  .1«يفنى، تضحية بالعاجل كا 
كتصفية  التصكؼ عمـ يعرؼ بو كيفية السمكؾ إلى حضرة ممؾ الممكؾ،»يقكؿ ابف عجيبة: -

ق، أك مع الرجكع كتحميتيا بأنكاع الفضائل، أك غيبة الخمق في شيكد الح البكاطف مف الرذائل،
 .2«فأكلو عمـ ككسطو عمل كآخره مكىبة. ;إلى الأثر
لفكر، كانقطع إلى الله مف الصكفي مف صفى مف الكدر، كامتلؤ ا» كقاؿ النسترؼ: -

 .3«كاستكػ عنده الذىب كالمدر، أؼ لا رغبة لو في شيء دكف م ك لاهُ.البشر،
خماد الصفات التصكؼ ىك تصفية القمب عف مكافقة البرية »  - كمرافقة الأخلبؽ الطبيعية، كا 

كمجانية الدكاعي النفسانية، كمنازلة الصفات الركحانية، كالتعمق بالعمكـ  البشرية،
الحقيقية،كالصكفي عند المتصكفيف مف ىك فاف بنفسو باؽٍ با﵀ تعالى مستخمص مف الطبائع 

 4«متصل بحقيقة الحقائق.
اذج المتعمقة بالمدلكؿ الاصطلبحي لمتصكؼ، نجدىا كميا كلك أمعنا النظر في ىذه النم      

نيا التفرغ ك تتفق في معنى كاحد، كتصب في قالب كاحد بأف التصكؼ ىك:  التخمي عف الد 
سمـ الفضائل كالصفات كالارتقاء بيا في مكالتحصف بالأخلبؽ  كممذاتيا كعزكؼ النفس عنيا،

الذات كاكتشاؼ بكاطنيا ك أسرارىا لمكصكؿ إلى كالسفر داخل  كالفناء في عالـ الأركاح،الحسنة 
ف عف أسرار الذات، كمف ثـ خبرة باطنية غايتيا الكش» حقيقة الذات الإليية، فالتصكؼ 

                                                           

.33خفاجي، الأدب في التراث الصكفي، ص محمد عبد المنعـ  -  1  
عبد الله أحمد بف عجيبة الحسني، معراج الشكؽ إلى حقائق التصكؼ، مركز التراث الثقافي المغربي، الدار البيضاء - 2 

.24،25،)د.ط(، )د.ت(، ص  
.26المرجع نفسو، ص  - 3  

  .355ـ، ص 1990لبناف، بيركت، طبعة جديدة،  عبد الله البستاني، الكافي معجـ كسيط لمغة العربية، مكتبة -4
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، ممزكجة بالسمكؾ 1«إلى حقيقة الذات الإليية، كىي بذلؾ تجربة شعكرية ككجدانيةؿ الكصك 
 كالأخلبؽ.

 التجربة الصوفية في روايات محمد مفلاح: -4-3
كتخميص الذات البشرية مف معاناتيا  كؼ ىك العزكؼ عف الدنيا كممذاتياإذا كاف التص      

باتحادىا مع الذات الإليية كالفناء في عالميا، فإف الركائي كذلؾ يعزؼ عف مآسي الكاقع القاسي 
دخل مفيكـ التصكؼ إلى النصكص الركائية » كىمكمو ليفنى بيف سطكر ركاياتو كيذكب فييا،فقد 

سعى لمكصكؿ ت ة كالركائية، إلا أف كمييماعمى الرغـ مف الاختلبؼ الكبير بيف التجربتيف الصكفي
، تتصل بالذات الإنسانية، فالتجربة الصكفية تحتكؼ إحساسا إنسانيا يكشف عف معاناة لحقيقة ما

الذات البشرية المُتعطشة إلى الارتكاء مف ذات المحبكب، بينما التجربة الركائية تحاكؿ رصد 
بيف الكاقع كالحمـ كالميكؿ كالرغبات، كعميو فكمييما حقيقة الذات الإنسانية في الكجكد كمساراتيا ما

 .2«معني بالإنسانية كىمكميا.
ف قيكده كمف رتابة كالأديب مثمو مثل الصكفي الذؼ يكاجو المجتمع كيسعى إلى التخمص م      

كالارتفاع  تدعك إلى السمك  »بحثا عف عالـ جديد يجد فيو حريتو، إذ أف الصكفية: عالمو الدنيكؼ 
يرػ في حياتو سكػ  بالنفس البشرية فكؽ تفاىة الحياة اليكمية، كاىتمامات العالـ الدنيكؼ الذؼ لا

أف الكحدة  يكمو المحدكد بالزماف كالمكاف، كنفس الميمة يحاكليا الأديب )...( فالمعركؼ
العضكية التي تميز الأعماؿ الأدبية الناضجة عبارة عف تجسيد مكضعي لكحدة الككف التي تتمثل 

 . 3«بصفة خاصة في علبقة الحب الصافي كالنقي بيف الخالق كالمخمكؽ.

                                                           

مصر،)د.ط(، ، منشأة المعارؼ، الإسكندرية،" قضايا كشخصيات صكفية "أحمد محمكد الجزار،،دراسات في التصكؼ   -1  
.78ـ، ص2001  

 2- ، مجمة العمكـالكلي الطاىر( نمكذجاركاية )آسيا محمد كداعة المة، الشخصية الصكفية في آداب الطاىر كطار  
. 188ـ، ص2014، 2، ع15الإنسانية كالاقتصادية، كمية المغات، جامعة السكداف لمعمكـ كالتكنكلكجيا،مج    
.403، ص 2003،  2نبيل راغب، مكسكعة النظريات الأدبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر،القاىرة، ط - 3  
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مة في الاىتماـ بالذات تتعدػ نقاط التلبقي بينيما كالمتمث ةكالعلبقة بيف الأديب كالصكفي      
إلى علبقة أقكػ منيا  كالتخمص مف قيكد الكاقع كسمطاتو القيرية، نية، كفي حبيما لمحريةالإنسا
 مرجعية".علبقة "
إذ نجد أف التجربة الركائية الحداثية قد لجأت إلى التراث الصكفي الذؼ أصبح يشكل       

غمكف معطياتو كيست كائييف، ينيمكف مف نبعو المتدفقمرجعا ثريا كىاجسا حداثيا لدػ كثير مف الر 
الصكفية عمى »فإذا كانت  ،كيمجؤكف إليو باعتباره ممارسة إبداعية كمرجعية تراثية خصبة ،الفنية

المستكػ التاريخي تعتبر ثكرة فكرية فإف سيطرتيا عمى النص الأدبي الحديث كالمعاصر إبداعيا 
الإسلبمي، فالعبارة تجذره في التراث العربي تجعميا تطبعو بالنزعة الحداثية، كما تؤكد عمق 

الصكفية استنادا إلى ىذا تجعل النص الأدبي حداثيا في جذكر تكاصمية مع الماضي لا 
 .1« انفصالية.
كأفقا متميزا لإبداعاتو السردية التي  ،كالركائي قد كجد في التجريب الصكفي عكالما جديدة      

كاية عالـ مسطحا بل أصبح مـ يبق عالـ الر أخرجيا مف النمطية التي كانت تغمب عمييا، ف
كالألكاف، عالما لا يعترؼ بالأبعاد كالحدكد، إنو عالـ التخطي عالمًا سحريا يمكج بالحركة :»

متحررا مف  أصبح منفتحا عمى القراءات المتعددة الآفاؽ .2«كالتجاكز كالسعي كراء المُطمق
 .جديدة بعاد كقيـ فنيةمحملب بأ المعنى الثابت،
كترتبط  ،كعميو فإف العلبقة بيف الركاية كالصكفية ظاىرة جديدة شيدىا العصر الحديث      

دراكو لخبايا التصكؼ كأبعاده  قكتيا داخل الركاية بشكل كبير عمى استراتجية الركائي كا 
يحاءاتو فقد تقتصر إعادة الكتابة عمى ما ىك تقني كأف تستثمر الخطاب الصكفي في بناء » كا 
في السياؽ النصي، أك تكثيف الخطاب، كالاقتصاد فيو  كازؼ، أك إدماج قكؿ صكفيالنص الم

مقابل ثراء المعنى، كقد تتجاكز ذلؾ إلى طرؽ التكاصل مع المكضكع كالمغة، كالتكسل بآليات 
الالتذاذ الصكفي بالكجكد كتذكقو، كالسفر فيو مع الرىاف عمى الخياؿ كالانفتاح عمى 

                                                           

.379ـ، ص 2000، 1القاىرة، مصر، ط سيير حسانيف، العبارة الصكفية في الشعر العربي، دار شرقيات، - 1  
.135، ص2014عبد الحميد ىيمة، الخطاب الصكفي كآليات التأكيل، دار الأمير خالد، قسنطينة، )د.ط(،  - 2  
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تستدرؾ فيو نكاقص الكاقع التي تدعك إلى التمرد عمى  ،ف أكثر كمالاكخمق عالـ يكك ،1«الكجكد
 .ة كالسمك بالركح لمبحث عف ما يركؼ عطشياالآلاـ كاليمكـ الفردي

 كيجسدىا في إبداعاتو يا الركائي مف الصكفيةيستقيكىذه التجربة الركحية العميقة التي       
طنيا المشحكف بمعاني تجمع بيف ظاىر العبارة كبا، ىذه الرؤية تحمل ذكقا نابعا مف رؤية عميقة

كلذلؾ تأتي لغة ىذه  تتطمب تجاكز الظاىر كالتكغل في العمق لفيـ إشاراتيا، عميقة مكحية
 ف المغةإغامضة لا تسمـ المعنى لمف يتكغل في المعادؿ الركحي لمتجربة المغكية، إذ » التجربة:

اصر التجربة الذكقية، كمف لـ يصل إلى ما كصل في مثل ىذه الحالة متصمة اتصالا عضكيًا بعن
. كىذا يتطمب قارئا يممؾ معرفة 2«إليو الناطق بيذه المغة، لـ ينل منيا إلا ظاىر معانييا.

 كرصيدا صكفيا حتى يتمكف مف تجاكز الظاىر، كالكصكؿ إلى الباطف كتممسو. 
أنظار كثير مف الركائييف الجزائرييف المعاصريف، ك أضحى  كقد جذبت التجربة الصكفية      

الركائي محمد " عندىـ التجريب الصكفي ظاىرة جديدة تستكجب الاىتماـ، كمف بيف ىؤلاء الركائييف
تتناسب ك رغباتو كميكلاتو،  خيرة مف مف كنكز إبداعية جماليةالذؼ أدرؾ ما تحممو ىذه الأ "مفلبح

» إلى  بآلاـ الكاقع كعذاباتو، كىك بذلؾ يسعىياتو المشحكنة يستنطق بيا أعماؽ ذات شخص
كتتجمى التجربة الصكفية في ركايات محمد مفلبح  .3«تقمص كجدانات الصكفية في أسمى تجمياتيا

 مف خلبؿ:
   المقامات: -4-3-1
تجربة صكفية يتذكقيا الكالد ة بملكجدناىا محم   (عائمة مف فخار )لك رجعنا إلى ركاية       

إلى أف يصل إلى كشف حقائق الكجكد كيشرب مف  بانتقالو مف مقاـ إلى آخرلخضر كلد فخار 
إماتة شيكات »ىدفيا: محطات أكلية الأخيرة بعد كأس المحبة الإليية، كتككف ىذه المحطة

صكفية عمى ىذا النفس، كقطع علبئقيا بالدنيا، كتطييرىا مف كل ميل إلى غير الله،كيطمق ال
المكف مف التركيض النفسي اسـ )المجاىدة(، كقد قسمتيا كتب الصكفية إلى عدة درجات تقضي 

                                                           

  1- .144،145ص ، المرجع السابق   
.42، ص2001البيضاء،محمد بنعمارة، الأثر الصكفي في الشعر العربي المعاصر، شركة النشر كالتكزيع المدارس، الدار  - 2  
.216عبد الحميد ىيمة، الخطاب الصكفي ك آليات التأكيل، ص  - 3  
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كل درجة إلى درجة أخرػ ىي أرفع مف سابقتيا شأنا، كقد أطمقكا عمى ىذه الدرجات اسـ 
 .1«)المقامات(

مف العبادات كالمجاىدات معناه مقاـ العبد بيف يدؼ الله عزكجل )...( يقاـ فيو :» كالمقاـ       
كالرياضات كالانقطاع إلى الله عزكجل )...(، كالمقامات مثل التكبة كالكرع كالزىد كالفقر كالصبر 

) عائمة  ركايةىذه المقامات حسب كركدىا داخل  كسنفصل في، 2«كالرضا كالتككل كغير ذلؾ.
 :الصكفي بكل ايحاءاتو التي ىيمف عمييا المرجعمف فخار( 

 مقام التوبة: -4-3-1-1
، لأف الصكفي لا يرتقي مف مقاـ إلى آخر ما لـ يستكؼ التكبة ىي أساس كل المقامات      

د   المقامات تفتقرُ  ل  كُ :»  أحكاـ المقاـ الذؼ ىك فيو إلى التكبة، فالتكبة تفتقر إلى تكبة أخرػ ب ع 
ا، ك ي  تزاز، ك الخوفن صُكح  بحصكؿ القنكط  الرّجَاءيفتقر إلييا بحصكؿ الأمف كالاع 
بتت ب ع الر خص  أك خكاطر   الوَرَعُ بخكاطر الرغبة ، ك الزّىدبحصكؿ الجزع، ك الصبرككالإياس،

; )...(والرضا والتسميم بالكراىيةالطمع، كالتككل بخكاطر التدبير كالاختيار، كالاىتماـ بالرزؽ، 
 .3«.((مرة أك مائة يستغفر في المجمس الكاحد سبعيف لذلؾ كاف عميو الصلبة كالسلبـ ))ك 

 كنكرد البعض منيا:كقد  تعددت تعريفات أعلبـ التصكؼ لمتكبة،       
 .4«ىك نسياف ذنبؾ.» يقكؿ الجنيد عف التكبة:  -
التكبة الرجكع مف كل  شيء ذم و العمـ إلى ما :» يكسيقكؿ أبك يعقكب يكسف بف حمداف الس -

 .5 «مدحة العمـ
 .6«مف ذكر كل  شيء سكػ الله عز كجل.التكبة أف تتكب » قاؿ النكرؼ:-

                                                           

. 163، ص 1986عدناف حسيف العكادؼ، الشعر الصكفي، دار الشؤكف الثقافية العامة، العراؽ، )د.ط(،  - 1  
  2 .42ص  أبك نصر عبد الله بف عمي سراج الطكسي، الم مع في التصكؼ، -
.27عبد الله أحمد بف عجيبة الحسني، معراج الشكؽ إلى حقائق التصكؼ، ص  - 3  
.  64أبك بكر محمد بف إسحاؽ البخارؼ الكلبباذػ، التعرؼ لمذىب أىل التصكؼ، ص - 4  
.43ص أبك نصر عبد الله بف عمي سراج الطكسي، الم مع في التصكؼ، - 5  
.64التعرؼ لمذىب أىل التصكؼ،ص أبك بكر محمد بف إسحاؽ البخارؼ الكلبباذػ،  -  6  
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تسئمني عف تكبة الانابة أك تكبة الاستجابة؟ فقاؿ السائل؟ ماتكبة » يقكؿ الحسيف المغازلي:-
قدرتو عميؾ. قاؿ فما تكبة الاستجابة؟ قاؿ : أف تستحي مف أجل  الانابة؟ قاؿ: أف تخاؼ مف الله

 . 1«مف الله لقربو منؾ.
 .2«العكاـ مف الذنكب كتكبة الخكاص مف الغقمة.تكبة » يقكؿ ذك النكف: -
في: الرجكع مف الذنب إلى كالتكبة عند الصكفييف مف خلبؿ ىذه التعاريف تكمف       
 كمف ممذات الدنيا إلى ذكر الله .كمف الغفمة إلى اليقظة، التكبة،
حيف تفطف لخضر كلد فخار لغفمتو التي  مقاـ التكبة في ركاية ) عائمة مف فخار( يتجسدك       

 تي ترضيو  حيث أصبح، فحياتو السابقة قبل التقاعد المفاجيء لـ تكف تمؾ الحياة الكاف يعيشيا
تريده منو كىك أف يعكد إلى طبيعتو الأكلى. أف يصبح زكجا :»  ، حيث جاء في الركايةينتقدىا

س مف إشاعات في المقاىي ك الأسكاؽ. تريده أف ثرثارا ييتـ بالحياة التافية، كيردد ما ينسجو النا
  .3«يغرؽ في أكحاؿ الدنيا. لقد عزـ عمى قير نفسو، كالابتعاد عف ىذا الكاقع الزائل.

. كتكبة لخضر كلد  4«لف يترؾ حياة الأكحاؿ تسيطر عميو.:» كجاء في الركاية كذلؾ       
كالمحاسبة بتضييع الأكقات في غير ما » ،تتمثل في الرجكع مف الغفمة إلى اليقظةفخار ىنا 

ؾ ب ترؾ الحياة الصاخبة كذل، 5«يقرب إلى الحق كالمحب ة بميل القمب إلى غير المحبكب
 كالتكجو إلى حياة العزلة التي أصبح يفضميا عمى حياة العبث. الفانية،
أحس نفسو أنو كاف  ، فقد كما أعانة عمى اليقظة أكثر إحساسو بالفقد خاصة بعد تقاعده      

حتى عبادتو  ، ككافالثميف كقتوو ع لضيك  سمب منو حريتو الذؼ العمليعيش في سجف 
الكحيدة، كبعد التقاعد أصبح كحيدا لا أصدقاء لو، كلا ماؿ لو، كجد نفسو في خصاـ دائـ مع 

كاف الكحيدة.  لقد قضي في المؤسسة سبع كعشريف سنة. كأصبح العمل عبادتو» عائمتوأفراد 

                                                           

المصدر  السابق، كالصفحة السابقة. - 1  
.44ص  أبك نصر عبد الله بف عمي سراج الطكسي، الم مع في التصكؼ، - 2  
.444محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 3  
.471المصدر نفسو، ص  - 4  
كؽ إلى حقائق التصكؼ، ص  عبد الله أحمد بف - .  27عجيب ة، معراج الت شَّ 5  



دينية في روايات محمد مفلاحالمرجعية ال                                       لثالثاالفصل   

-274 - 
 

يقصد المؤسسة بعد صلبة الفجر، كلا يعكد إلى البيت إلا بعد غركب الشمس. فجأة انيارت 
أحلبمو، كأصبح شخصا كحيدا لا أصدقاء لو، ك لا ماؿ لمكاجية المستقبل المجيكؿ.)...( كجد 

 . 1«نفسو في خصاـ دائـ مع أفراد عائمتو.
عف كجية جديدة يجد فييا  كراح يبحث لحيرة ككاد يفقد عقمو،فأضاؼ كل ىذا إحساسو با      
كمف زمف الفساد الذؼ أصبح يعـ كل  كتخمصة مف حياة التعاسة كالبؤس التي يعيشيا السعادة
كطبيعة المرحمة التي دخمت فييا أحداث الركاية " زمف الانفتاح  ، فكاف ىذا الإحساسمكاف
 محطة لانتقالو كدخكلو إلى تجربة جديدة.   كالتعددية"
 كيككف  ،سمؾ طريق المقامات التكجو الصكفي ك دخكلو فيك  بداية لتكبتو ىذا الإحساسك       

ىكذا بدأ مسيرتو  »الراحة كالطمأنينةىذا الإحساس أكؿ مقاـ في مسيرتو لمكصكؿ إلى 
 .2«فابتعد عف جك العائمة الصاخب، ككف عف الجرؼ كراء منصب عمل تافوالجديدة،
كقاده ىذا الإحساس أيضا إلى طرح أسئمة حكؿ المكت، حيث حيره لغز المكت،ىذه الحيرة       

حيره :» ككلكجو في عالـ التصكؼ  عادة البحث عف طريق جديدة لحياتوأسيمت في دفعو لإ
كثيرا لغز المكت فخالط الناس كطاردىـ بأسئمتو المحرجة كلكنو لـ يستفد منيـ بأؼ رأؼ سديد،بل 

حيرة مف إجاباتيـ الساذجة أك الغامضة، ثـ لجأ إلى مسجد الحي كألح بأسئمتو الغريبة عمى ازداد 
الذؼ عجز عف إقناعو. كبعد ذلؾ قصد الزاكية الخضراء بنصيحة مف  « عبد الناصر» الإماـ 
زميمو القديـ في المؤسسة الذؼ أصبح مف مريدؼ الطريقة الصكفية. كجد عند « عدة الشكاؼ»

في لغز المكت، كاد يفقده عقمو لكلا الشيخ  كاف ينشدىا. تفكيره المستديـ ر الراحة التيالشيخ المنك 
. ىكذا بدأ مسيرتو الجديدة عمى يد الشيخ المنكر 3«العارؼ با﵀ الذيف نصحو بمداكمة الذكر.
 الذؼ أنقذه مف التيو الذؼ عاشو بعد تقاعده.

 
 

                                                           

.469،470محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 1  
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 مقام الورع:-4-3-1-2
رع العام ة ترؾ الحراـ فك »الكرع عند المتصكفة يختمف عف الكرع عند العامة،       
رُ القمب كيجد منو كزازة كظممة،)...(. ككرع خاصة ككرع الخاصة ترؾ المتشابو، كل ما يُكد  

كعدـ  ي غير الله، كعككؼ اليـ عمى الله،تعمق بغير الله، كسد باب الطمع فالخاصة: رفض ال
 كىذا ىك كرع المتصكفيف..1«الرككف إلى شيء سكاه، كىذا ىك الكرع الذؼ ىك ملبؾ الديف

ف ىك ترؾ كل ما يشغمؾ عف الله تعالى، كما قاؿ أبك سميماف متصكفيف العارفيكرع الإذ أف       
. كسئل عنو الشبمي 2«عف الله فيك مشئكـ عميؾ شغمؾ كل ما:» الداراني رحمو الله عف الكرع 

رع أف لا يتشتت قمبؾ عف الله عزكجل طرفة » رحمو الله: فقيل لو يأبا بكر ما الكرع فقاؿ أف تتك 
 .3«عيف
في تركو لمحياة الفانية  لخضر كلد الفخار في ركاية ) عائمة مف فخار( المريدكيظير كرع       

لغكص أكثر كالانشغاؿ في  ا ككل ما يشغل العكاـ مف رغبات الكظيفة كرغبات الجسـ كغيرىا،
 .التي تتسمل إلى قمبو بكل حب تحد مع الذات الإلييةفي أعماؽ ذاتو لت

التي كيظير ذلؾ مف خلبؿ تفضيمو لحياة العزلة  فقد كاف دائـ التعمق با﵀ تعالى      
 كظير ذلؾ في عدة مكاضع في الركاية :اختارىا،
التي أصبح يفضميا عمى حياة شعر بأف الميل اليادغ جعمو يطمئف أكثر إلى حياة العزلة »-

 .4«العبث.
 .5«.أنو لـ يكرط نفسو في أحكاؿ الدنيا الفانية مف فضل الله»  -
أصبح قمبو اليكـ مطمئنا. لا شيء صار يثير اىتمامو.إنو يعيش حياتو بكل بساطة كىدكء. »  -

 .6«لف يترؾ حياة الأكحاؿ تسيطر عميو 
                                                           

.92عبد الله أحمد بن عجيبة، معراج التشوق إلى حقائق التصوف، ص  - 1  

. 45ص  الطكسي، الم مع في التصكؼ،أبك نصر عبد الله بف عمي سراج  - 2  
.46المصدر نفسو، ص  - 3  
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 .1«ياتي.لست ميمكما كما تتكىميف.. أنا راض بح»  -
لخضر كلد فخار لـ يكف سيلب الكصكؿ إليو أماـ المريد مقاـ الكرع ىذا الذؼ ارتقى إليو       

أصبحت ترػ بأنو لاشيء أصبح يثير ، فقد احتجاجات الزكجة عمى التغيرات التي طرأت عميو
ككاصل »عند عكدتو إلى البيت، لقائيا اىتمامو في البيت، كمف شدة عتابيا لو أصبح يتمنى عدـ 

فصبره عمى ردكد أفعاؿ زكجتو نكع مف  .2«. تمنى ألا يمتقي بزكجتو.سيره بيدكء عائدا إلى بيتو
المقامات تحصل ببذؿ :»لأف ،إلى مقاـ الكرع ئورتقاالتي أسيمت في امجاىدات ال

 ، لأف كل مقاـ يفضي إلى مقاـ آخر أرفع منو شأنا كمرتبة. كالكرع يقتضي الزىد.3«المجيكد
 مقام الزىد: -4-3-1-3

، لككنو يفرغ حب الدنيا كالتعمق بيا مف مقاـ الزىد مقاـ قمبي رفيع المنزلة      
. أك بركدة الدنيا مف القمب،كعزكؼ النفس :»فالزىدالقمب، خمك القمب مف التعمق بغير الرَّب  
. فالزىد 4«((ازىد في الدنيا يحبك الله كىك سب بُ المحبَّة كما قاؿ عميو السلبـ: )) )...(عنيا.

 مقاـ رفيع لأنو سبب لمحبة الله تعالى.
كالمراتب  ،مقاـ شريف كىك أساس الأحكاؿ الرضي ة »مف أىـ المقامات مقاـ الزىد، إذ ىك:ك       
ؿ قدـ القاصديف إلى الله عز  كجل  كالمنقطعيف إلى الله كالراضيف عف الله  ،السني ة كىك أك 

لأ ف حب   ;كالمتككميف عمى الله تعالى، فمف لـ يُحكـ اساسو في الزىد لـ يصح  لو شيء مم ابعد  
الدنيا رأس كل  خطي ة كالزىد في الدنيا رأس كل  خير كطاعة، كيقاؿ أف مف سم ي باسـ الزىد في 

لف اسـ الدنيا  فقد سُم ي بأ ل ف اسـ محمكد، كمف سُم ي باسـ الرغبة في الدنيا فقد سم ي بأ
  .5«مذمكـ

                                                           

.528المصدر السابق، ص  - 1  
.451المصدر نفسو،ص  - 2  
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ذا كانت مف طبيعة النفس الإنسانية حب  الدنيا كالت عمق بحلبكتيا، حيث قاؿ تعالى:       ٍَ ﴿كا   صُيِّ

دِ  حُتُّ  نِهَُّبطِ   َٕ َٓ ٍَ  ٱنشَّ ٍَ  ٱنُغَِّب ءِ  يِ جَُِي ٱن  طِيشِ  َٔ قََُ  ٱن  قَُطَشَحِ  َٔ ًُ ٍَ  ٱن  َْتِ  يِ خِ  ٱنزَّ فِضَّ ٱن  مِ  َٔ خَي  ٱن  َٔ 

يَخِ  َّٕ غَ ًُ ىِ  ٱن  ؼَ   َ َ ٱلأ  سِه  َٔ حَش  ٱن  نِكَ  َٔ غُ  رَ  حِ  يَزَ   ٕ حَيَ يبَ   ٱن   َ ُ  ٱنذُّ ٱللَّّ ٍُ  ػُِذَُِۥ َٔ ًَ  حُغ  فإف  ،1﴾  ٗٔبةِ   ٱن 
كدفعيا لمعمل  تحدػ نفسو مف أجل منعيا عف ىكاىا كعف اشتغاليا  بالدنياالمريد تجده يجاىد كي
 للآخرة الباقية. 
زىد السالؾ المريد لخضر كلد فخار مف خلبؿ اقتناعو ببعض الأمكر ساعدتو عمى  كيظير      

 :، كمف بيف ىذه الأمكرالارتقاء إلى ىذا المقاـ
بأف ىذه الدنيا فانية كزائمة، ك أف دار الآخرة ىي دار البقاء، كنجد ىذا المعنى  ويقين* عممو  ك 

 يتجسد في مكاضع مختمفة مف الركاية، فجاء فييا:
 .2«لاشيء أصبح يربطو بالحياة الصاخبة الفانية.»  -
 3«حقا.. كل مف عمييا فاف فمماذا كل ىذا التعب»  -
 .4«مف فضل الله أنو لـ يكرط نفسو في أحكاؿ الدنيا الفانية.»  -

كأف ىناؾ يكـ بعث كحساب، يككف  يا دار عظيمة ىي دار البقاء،مف كرائ الدنيا أف * عممو
كمف عمل عكس ذلؾ يُمقى في مف جنس العمل، مف عمل صالحا يفز بنعيـ الجنة،  الجزاء فيو

استغفر الله كنظر إلى النجكـ » عذاب جينـ، كلعل ىذا المقطع الكارد داخل الركاية يؤكد  ذلؾ:
. إذا كقعت الكاقعة. ليس بسم الله الرحمن الرحيم»التي كانت تزيف السماء. كبدأ تلبكة سكرة الكاقعة 

ثـ شرع في تلبكة سكرة الانفطار «)...( ا كاذبة.خافضة رافعة. إذا رجت الأرض رجا.لكقعي
يكـ لا تممؾ نفس لنفس شيئا كالأمر يكمئذ : » بصكت مرتفع. كفي المحظة الذؼ ردد فييا الآية

 انتصبت أمامو زكجتو، ك أشارت إلى بيكت الجيراف، ثـ ىمست قائمة لو برجاء:«. ﵀
 .1«الكاحدة بعد منتصف الميل.يارجل الساعة  -

                                                           

.14آؿ عمراف/  - 1  
.451محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 2  
نفسو، كالصفحة نفسيا. المصدر - 3  
.469المصدر السابق، ص  - 4  
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كقراءتو لسكرة الانفطار بصكت مرتفع تدؿ  عمى فناء كسم ك ذات لخضر كلد فخار في       
شتاؽ يتمنى ك ي كأصبح لمجيراف كلـ يكترث لأمرىـ، ، حيث لـ يأبوكذكبانيا فيو عالـ الركحيال

ا كقتو  في الصلبة كالذكر تمنى لك كانت لو غرفة كاسعة كمكيفة يقضي فيي» ، إذ لمخمكة بنفسو
 .2«كتلبكة القرآف الكريـ كمطالعة الكتب القديمة.

الكاردة في المقطع المذككر  كممة ) الكاحدة( في عبارة ) يارجل الساعة الكاحدة (كما تخرج       
، كخاصة عندما ذُكرت بعد الآية سابقا، عف سياقيا الزمني لترمز إلى الله تعالى الذؼ لا شريؾ لو

وَ ﴿ :  ٕ هِكُ  لَ  يَ  ً ظ   رَ ظ   َفَ  شُ  ب    ٗ شَي   نُِّفَ  يَ  ٱلأ  يَئزِ   َٔ  ٕ ِ  يَ َّ  .3﴾ ٢ٔلّلِّ
رغب في الخركج مف البيت كالتسكع » ككردت كذلؾ لفظة الكاحدة في مكضع آخر مف الركاية:

 .4«عمى السكة الحديدية. كلكف عقارب  ساعتو القديمة كانت تشير إلى الكاحدة ليلب
الأكؿ: -»عدنا لرمز الرقـ الكاحد في المصطمح كالمعجـ الصكفي لكجدنا لو مدلكليف: كلك      

 الكاحد الحق كىك الله تعالى.
 !!! الثاني: الكاحد الغكث قطب الأقطاب غكث المريديف -

: اسـ الذات بيذا الاعتبار متصفا بصفات الكماؿ كالجلبؿ مبدع الكجكد لا شريؾ فالواحد الحق
لى كحدة   ( التي ترمز إلى الكاحد الصمدالكاحدة  )فالكاحد الحق ىك المقصكد في كممة  .5«لو. كا 

  .لييالإلتجمي كمظيرا لمكجكد ك ا  الكجكد، ىذا الأخير الذؼ يمثل عند المتصكفة صكرة كاحدة
 ىيك  أف الكجكد كاحد، أؼ أف الله كالعالـ حقيقة كاحدة، عند المتصكفة ككحدة الكجكد تعني      

 عمى التصكؼ  الإسلبمي  
 –عقيدة كبرػ مف عقائد الصكفية، تعني » ك: ،إحدػ الفم سفات الدخيمة 

                                                           

.491،492المصدر السابق، ص  - 1  
.492المصدر نفسو، ص  - 2  
.19الانفطار/   - 3  
.492محمد مفلبح شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص - 4  
خالد عمي عباس القط، دلالاتُ الأرقاـ أنمكذجًا في المصطم ح الصكفي، مجمة جامعة طيبة للآداب كالعمكـ الإنسانية، السنة - 5  
.353ق، ص 1437، 8الخامسة، ع   
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. كىي مف العقائد التي لاقت استنكارا كبيرا 1«!: أف الله تعالى كالعالـ شيء كاحد -بأكجز العبارة
     عمماء كأئمة الأمة الإسلبمية.  مف قبل
نتتبع كسكأعمى مراتبو، إلى أف يصل ذركتو فخار يتدرج فيوخضر كلد لنجد مقاـ الزىد ك       
ىذه مف خلبؿ الربط بينو كبيف علبقتو بعائمتو،  إلى أف يستكفي أحكامو د سُمموك صعو في خطكات

  ثلبث مراحل: ز فيياي  ك التي نم العلبقة أظيرت مراحل زىده
الفانية، كأظير اطمئنانو ، حيث قطع صمتو بالحياة * المرحمة الأكلى: ظير فييا بداية زىده 

لاشيء أصبح يربطو بالحياة الصاخبة الفانية)...(. شعر بأف الميل اليادغ جعمو » لحياة العزلة،
زىد  "كيسمى ىذا الزىد .2«يطمئف أكثر إلى حياة العزلة التي أصبح يفضميا عمى حياة العبث

 .3«فزىد العامة ترؾ ما فضل عف الحاجة في كل شيء :» " العامة
كسار »لـ ييمل كاجباتو العائمية، حيث جاء في الركاية: إلا أننا نجده في بداية زىده ىذا      

كحيدا في سككف الميل. فيك لـ ييمل شؤكف البيت كما تتيمو زكجتو يمينة. ألا يسمـ إلييا كل 
شير الجزء الكبير مف معاش تقاعده؟ ألـ يبع سيارتو القديمة كجزءا مف قطعة أرض صالحة 

ء حتى تكاصل خركفة دراستيا في اليندسة المعمارية؟ فكيف تتيمو زكجتو بالتخمي عف لمبنا
. أف يصبح كاجباتو العائمية؟ لا.. ىناؾ أمر آخر تريده منو كىك أف يعكد إلى طبيعتو الأكلى

يطمئف أكثر إلى حياة العزلة التي أصبح ». كجاء فييا أيضا:4«زكجا ثرثارا ييتـ  بالحياة التافية.
ككرد  .5«يفضميا عمى حياة العبث، كلكنو يظل ميتما بمصير عائمتو في زمف الغربة كالإعصار.

أصبح قمبو اليكـ مطمئنا.)...(. لف يترؾ حياة الأكحاؿ تسيطر عميو.)...( » ككرد فييا كذلؾ:
 كىنا تظير مزاكجة لخضر كلد فخار بيف زىده كعائمتو. 6«كرغـ ذلؾ، مازاؿ ميتما بشؤكف أكلاده

                                                           

ـ،2003-ق1،1424كتبة الرشد،الرياض، السعكدية،طأحمد بف عبد العزيز القصي  ر، عقيدة الصكفية "كحدة الكجكد الخفية"، م  1 
.28ص  
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ة كادؼ أصبح جل  كقتو يقضيو في الزاكية كزيارة الأضرحة، أك لمتعبد في مغار  حمة الثانية:* المر 
، حيث جاء في وييتـ بما كاف يجرؼ داخمكأصبح لا  مينو، أك في غرفتو، أىمل شؤكف البيت

لقد أصبح لخضر يقضي جل كقتو في الزاكية أك يسافر إلى منطقة جبل الأخيار لزيارة » الركاية:
الأكلياء الصالحيف أك لمتعبد في مغارة كادؼ مينو، أك يدخل غرفتو، كيغرؽ في تلبكة أضرحة 

القرآف الكريـ كمطالعة كتب التصكؼ كترديد الأذكار كالمدائح الدينية، كلا ييتـ بما كاف يجرؼ في 
 . 1«البيت.
ضربت يمينة صدرىا بيمناىا. كقالت بحزف » كقد عمقت زكجتو عمى تصرفاتو بقكليا:      
أصبح كالدؾ يعيش في عالـ آخر. لـ يعد ميتما بشؤكف البيت. سافر الرجل مرارا إلى  -عميق: 
  .2«النائية لزيارة أضرحة الأكلياء الصالحيف دكف أف يترؾ لنا دينارا كاحدا.المناطق 
درج لخضر كلد فخار في الزىد، حيث ترؾ كل ما يشغمو عف التقرب إلى الله كىنا ت      
ترؾ كل ما » كتسمى ىذه المرتبة " زىد الخاصة "، كىي: فمـ يعد ميتما بما يجرؼ حكلو،تعالى،

 .3«يشغل عف التقرب إلى الله في كل حاؿ.
ترؾ النظر »ة، كتعني:بمغ فييا أعمى مراتب الزىد، كتسمى زىد خاصة الخاص * المرحمة الثالثة:

جمع ملببسو في ي . لذلؾ نجد لخضر كلد فخار4«إلى ما سكػ الله في جميع الأكقات.
جمع ملببسو القميمة في » سافر إلى ضاحية خمكة مينو تاركا بيتو، فجاء في الركاية:يالحقيبة،ك 

عكد إلى ىناؾ حتى يحقيبة جمدية)...( ركب أكؿ حافمة متكجية إلى ضاحية خمكة مينو. سيبقى 
نفسو بعض الصفاء الركحي الذؼ يمده بالقكة عمى مكاصمة ميمتو في ىذه الحياة التي بدت لو 

 .5«أنيا في حاجة إلى حب كبير حتى يستقيـ أمرىا.

                                                           

.525المصدر السابق، ص  - 1  
.457ص  ،المصدر نفسو - 2  
  3 .03عبد الله أحمد بن عجيبة، معراج التشوق إلى حقائق التصوف، ص -
المرجع نفسو، كالصفحة نفسيا. - 4  
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حاؿ السمك كمف خلبؿ مقاـ الزىد ىذا الذؼ ارتقى إليو المريد لخضر كلد فخار نعرؼ       
يعرؼ المسافر بكاسطتيا )أحكالو( الركحية، ككل » فالمقامات: كالتطيير المذيف بمغيما ركحيا، 

كالحاؿ يظير أثره  .1«)حاؿ( أمارة عمى مستكػ السمك، كالتطيير المذيف بمغيما الصكفي ركحيًا
المراقبة كالقرب كالمحب ة كالخكؼ كالرجاء كالشكؽ كالأنس » عمى القمب ك الجكارح، كىك مثل: 

 . 2«يف كغير ذلؾكالاطمأنينة كالمشاىدة كاليق
حاؿ المحبة  ،قاـ الزىد الذؼ كصل إليو لخضر كلد فخارم مف الأحكاؿ التي تظير فيك       

مينو، حيث جاء في زاكية كالشكؽ المتيف ارتسـ أثرىما في قمبو حيف كصل إلى ضاحية 
في تمؾ المحظات السحرية بكىج النكر الذؼ  فجأة جرت دمكع الشكؽ في أعماقو. شعر»الركاية:

 .. كالزىد يقتضي الفقر3«بدأ يتسمل إلى قمبو الخافق بحب كل العالـ.
 :مقام الفقر 4-3-1-4

عند الصكفيف، حيث يركنو  كيأتي بعد مقاـ الزىد مقاـ الفقر، كىك مقاـ سامي كشريف      
ر ؼ» بأنو: ميف ،رداء الشَّ م باب الصالحيف ،كلباس المرس  ي ف المؤمنيف ،كتاج المت قيف ،كج  كغنيمة  ،كز 
نبيف ،كحصف المطيعيف ،كمُن ية المريديف ،العارفيف كمُعظـ  ،كمكف ر لمسي ئات ،كسجف المذ 
كرافع لمدرجات، كمُبمغ إلى الغايات، كرضا الجب ار، ككرامة الأىل، كلايتو مف  لمحسنات،

 .4«الابرار،كالفقر شعار الصالحيف
 منيا: عند الصكفييف تعريفات متعددة لمقاـ الفقر تكر كقد ذُ       
 .5«الفقر أف لا تطمب المعدكـ حتى تفقد المكجكد.» قاؿ أبك محمد الجريرؼ: -
لأنيما حالاف لايتـ أحدىما إلا  ;إذا صح  الافتقار إلى الله صح  الغنى با﵀» كقاؿ الكناني:-

 .1«بالآخر.

                                                           

.27عدناف حسيف العكادؼ، الشعر الصكفي، ص  - 1  
.42ص التصكؼ،أبك نصر عبد الله بف عمي سراج الطكسي، الم مع في  - 2  
.545محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  -  3  
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.26،27أبك بكر محمد بف إسحاؽ البخارؼ الكلبباذػ، التعرؼ لمذىب أىل التصكؼ، ص -  5  



دينية في روايات محمد مفلاحالمرجعية ال                                       لثالثاالفصل   

-282 - 
 

يككف  ؾ، فإذا كاف لؾ لاىك أف لا يككف ل» الج لبء حكؿ حقيقة الفقر:كقاؿ أبك عبد الله بف -
 .2«لؾ، كمف حيث لـ يكف لؾ لـ يكف لؾ

 .3«نفض اليد مف الدنيا، كصيانة القمب مف إظيار الشككػ.» كيُعرؼ الفقر أنو ىك:-
الرضا بالعدـ، كعدـ  :ىك عند الصكفييف أف الفقر السابقة  التعاريف ؿيظير مف خلبك 
، كذلؾ بالاتصاؼ  بخمق إف كُجدت ىذه الأخيرة كترؾ ،الأرزاؽطمب تجنب الشككػ، ك 
ؾُ سُئل إبراىيـ الخك اص رحمو الله عف علبمة  الف»حيث الإيثار، قير الصادؽ فقاؿ: ت ر 
خفاء أثر البمكػ الشككػ،   .4«كا 
مف خلبؿ التحدث عف  فقر المتصكفة كتقشفيـعف  خار(عائمة مف ف)ركاية كقد تحدثت  

ثـ شرع في القراءة عف سيرة » سيرة سيدؼ اليكارؼ الذؼ ىك أحد رجاؿ التصكؼ، فكرد فييا:
سيدؼ اليكارؼ، كتكقف عند الفقرة التي تحدث فييا المؤلف عف تقشفو في الممبس كالمأكل 

 .5«كالمشرب
التي  لبعض المقاطع مف خلبؿ إيرادىا (عائمة مف فخار كيظير مقاـ الفقر في ركاية )       

 .مكجكد، كرضائو بالمعدكـكنفض يديو مف الدنيا، كرفضو لم تكحي بافتقار لخضر كلد فخار
آه..لك كانت تممؾ مالا لساعدت بو كالدىا لمخركج مف عزلتو  »حيث جاء في الركاية:    
كعكضيا )...( لقد تخمى كالدىا عف ارتداء بدلاتو الأنيقة كربطات العنق الحريرية، المخيفة

، كالعباءات الفضفاضة البيضاء، كالعمامة «الشرقي» بالسراكيل العربية كبخاصة 
كرضائو  لممكجكد كبتخمي لخضر كلد الفخار عف بدلاتو الأنيقة يظير رفضو،6«الصفراء
 بالمعدكـ.

                                                           

.27المصدر السابق، ص  - 1  
.49، صبف عمي سراج الطكسي، الم مع في التصكؼ أبك نصر عبد الله - 2  
. 74عبد الله أحمد بن عجيبة، معراج التشوق إلى حقائق التصوف، ص -  3 
.49، ص أبك نصر عبد الله بف عمي سراج الطكسي، الم مع في التصكؼ - 4  
.508محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص -  5

  

.423المصدر نفسو، ص  - 6  
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ثـ قاـ كقصد الرؼ »  في قكؿ السارد: لخضر كلد الفخار كذلؾ قر عندكيتجمى مقاـ الف   
فأخذ خيزرانتو. ككضعيا تحت إبطو الأيمف، ثـ حمل حذاءه القديـ الذؼ انتعمو عند الخشبي 
ثـ جمس عمى  كأخرج كتابا قديما مف دكلاب الخزانة الخشبية،» . كقكلو أيضا:1«عتبة المسجد
تشيراف إلى سعي لخضر  (الزربية القديمة )ك  (حذاءه القديـ)كنجد لفظتي . 2«الزربية القديمة
قد ف،كاستغلبؿ ذلؾ في تحقيق الغنى با﵀ كعدـ الانشغاؿ بيا لى الافتقار مف الدنياكلد الفخار إ
 .وغايات كسيمة لبمكغمقاـ الفقر اتخذ 

 مقام الذّكْر:  1-5- 4-3
يمر  منيا لمكصكؿ إلى الله التي يصل إلييا المريد ك  كىك مف المراتب كالمحطات    
صميا إلى يك ك خرجيا مف الغفمة يبقية المقامات لكما أنو ىك الأساس الذؼ تبنى عميو تعالى،

 .3«الذكر طرد الغفمة فإذا ارتفعت الغفمة فأنت ذاكر»، لأف:كنيل رضكانو التكحيد با﵀
كما يساعد السالؾ عمى إخلبء قمبو مف التعمق بالدنيا كالإعراض عف متاعيا ، لأف     

 تى نفسو بمجالستو لرب و عز  كينسيو ح لأحياف ينسيو الدنياالإكثار مف الذكر في كل ا
ب ؾ  إذا  » ،فحقيقة الذكر:كجل   كُر  ر  أف تنسى ما سكػ المذككر في الذكر لقكلو تعالى) كاذ 

( يعني إذا نسيت ما دكف الله فقد ذكرت الله. يت   .4«ن س 
ركف قكؼ في طريق الحق سبحانو » ىك: بنكعيو ذكر المساف كذكر القمب كالذكر    
 .5«العمدة في ىذا الطريق، كلا يصل أحد إلى الله إلا بدكاـ الذكربل ىك ،كتعالى
في سياؽ حديثيا عف لخضر  كمكانتو تكرد فضل الذكر (عائمة مف فخار)لذلؾ نجد ركاية     

ثـ حرؾ حبات السبحة العاجية البنية، كردد ما حفظو مف أذكار لما » فجاء فييا: كلد الفخار،
كجده في خزانة الشيخ المنكر، ىك  فالذكر كما قرأ في كتابكاف يعرفو عف فضل الذكر. 

                                                           

.443المصدر السابق، ص  - 1  
.507المصدر نفسو، ص  - 2  
.74أبك بكر محمد بف إسحاؽ البخارؼ الكلبباذػ، التعرؼ لمذىب أىل التصكؼ، ص  -  3  
.74المصدر نفسو، ص  -  4  
.195زيف الديف أبي القاسـ القشيرؼ، الرسالة القشيرية، دار جكامع الكمـ، القاىرة، مصر، )د.ط(، )د.ت(، ص - 5  
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أشرؼ العبادات لأف سائر العبادات تنقضي بانقضاء الدنيا إلا ذكر الله تعالى، كىك سبب 
السعادة في الدنيا ك الآخرة، كبو تحيا القمكب كما يحيا الزرع بالمطر. كظل الرجل يحرؾ 

 .1«حبات السبحة
ؿ مداكمة لخضر كلد الفخار عمى مف خلبذلؾ  يتجمىك  ،ة بمقاـ الذكركتظير الركاية معطر        
 في عدة مكاضع مف الركاية: حيث ذُكر ،ىذا المقاـ
مف  ركعتيف )...( ثـ عاد إلى مكانو المعتاد في الزاكية اليمنى« لخضر كلد الفخار»صمى » - 

سره سكرة الرحمف)...(  مسجد حي البرتقاؿ، منتظرا كالعادة كقت صلبة العشاء.)...( سيتمك في
ثـ  بعد البسممة شرع في تلبكة الآيات الكريمة بقمب خاشع، عمت ركحو الطمأنينة التامة.)...(.

 .2«البنية،كراح يسبح بصكت ىامس« البككرية» سبحتو « الفكقية» أخرج مف جيبو عباءتو 
يتمك آيات  كمشى بيف قضباف السكة الحديدية بخطى ىادئة. كاف يجد متعة كبيرة حيف» - 

 .3«القرآف الكريـ، أك يردد المدائح الدينية، أك يسبح بالذكر ككرد الطريقة الصكفية.
 .4«سيرتل كالعادة سكرة الرحمف ثـ يصمي كيسبح قبل أف يستسمـ لمنعاس» -
يأخذ مكانو في ركف الزاكية فيخرج سبحتو البنية مف جيب عباءتو، كيترؾ ركحو تسبح في  ثـ» -

يا ليا مف لحظات نكرانية  .ممككت السماء، متخمصا مف كل خكاطره المحمكمة كىمكمو المرىقة
   .5«لا يعرفيا إلا مف قاده الله إلى الزاكية الخضراء، كىداه إلى معرفة المدنية.

كيغرؽ في تلبكة القرآف الكريـ كمطالعة كتب التصكؼ كترديد الأذكار  يدخل غرفتو،» - 
 .6«كالمدائح النبكية

ثـ أخرج سبحتو البنية كذكر الله بصكت ىامس. كانتظر حتى أدػ صلبة الظير خمف » - 
 .1«الإماـ عبد الناصر.

                                                           

.494محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 1  
.442المصدر نفسو، ص  - 2  
.443،444المصدر نفسو، ص  - 3  
.452المصدر نفسو،  - 4  
.468،469المصدر نفسو، ص  - 5  
.525المصدر نفسو، ص  - 6  
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عمى الذكر في كل  يفمداكمال مف لخضر كلد الفخار أف :يتبيف ىذه النماذجكمف خلبؿ       
فيذكر الله في المسجد كىك ينتظر الصلبة، في الطريق ، في غرفتو، كقت  أكقاتو كأينما ذىب،
مف كقت مف الأكقات إلا كالعبد  أنو غير مؤقت، بل ما» ، لأف مف خصائص الذكر:نكمو...إلخ

ٍَ   ﴿  :ذلؾ تطبيقا لقكلو تعالىك  ،2«مأمكر بذكر الله ٌَ  ٱنَّزِي كُشُٔ َ  يَز  ب ٱللَّّ ًٗ قؼُُٕدٗا قِيَ  َٔ   ٗ ػَهَ َٔ 

ى   ِٓ  .3﴾  ٢ٔٔجُُُٕثِ
( فخار )عائمة مفف خلبؿ استظيار المقامات التي انطكت عمييا ركاية نسنتج ممما سبق ك       
يمت إلى حد أس، أنيا تعالى ج فييا لخضر كلد فخار في اتجاىو إلى الكحدة مع اللهالتي تدر  ك 

 بأبعاد كقيـ فنية جديدة. ك إعطائيا بعدا جماليا مشحكنا بالتجربة الصكفيةكبير في تغذية الركاية 
 لصوفيةا توظيف ألفاظ -4-3-2

لكل عمـ مصطمحاتو التي تمي زه كيُعرؼ بيا، كيتعارؼ أصحاب ىذا العمـ بعضيـ مع       
جا كنظاما فإف الصكفية لـ يفعمكا شيئا غريبا عندما استنكا لأنفسيـ مني» بعض مف خلبليا، لذلؾ:

 .4«مةكألفاظا لا يفيميا غير أىل الحقيقة كتككف لمغريب غير معمك 
اتفقكا عمييا  ـ يتميزكف كينفردكف بيا عف غيرىـ،صكفييف ألفاظا يستعممكنيا فيما بينيمفال      

مف تقريب الفيـ عمى المخاطبيف بيا، أك تسييل عمى أىل تمؾ الصنعة » لأغراض ليـ فييا:
لتككف معاني  ;معانييـ لأنفسيـ، كالإجماؿ كالستر عمى مف باينيـ في طريقتيـالكقكؼ عمى 

 .5«ألفاظيـ مستبيمة عمى الأجانب، غيرة منيـ عمى أسرارىـ أف تشيع في غير أىميا
كالمصطمحات الصكفية تتنكع مدلكلاتيا كتتعدد بحسب السياقات الكاردة فييا، مبتعدة في       

ة نرػ المصطمح في بعض السياقات ذا صم»  بحيث ؿ المغكؼ،كثير مف المرات عف المدلك 

                                                           

.544، ص السابقالمصدر  - 1  
.196زيف الديف أبي القاسـ القشيرؼ، الرسالة القشيرية، ص - 2  
.191آؿ عمراف/  - 3  
.7، ص 1،1987حسف الشرقاكؼ، معجـ ألفاظ الصكفية، مؤسسة مختار لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر،ط - 4  
.64زيف الديف أبي القاسـ القشيرؼ، الرسالة القشيرية، ص  -  5  
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المغكؼ العاـ بينما تكاد الصمة تنقطع في سياقات أخرػ، كتبدك منقطعة تماما مكغمة في  بالمدلكؿ
 .1«الرمز في نكع ثالث مف السياقات

 (عائمة مف فخار )كقد شكل المصطمح الصكفي عند محمد مفلبح بيارا فنيا رش  بو ركاية       
 ذه الألفاظ، كالكقكؼ عمى معانيياتدفع القارغ لمبحث في ى ليعطييا كيكسبيا نكية صكفية خاصة

المصطمح الصكفي لايمكف أف يدرؾ معناه المحدد إلا مف :» لأف  ،سطكر الركاية بيفيتمذذ بيا ل
رؾ جزءا مف مدلكؿ العادؼ فإنو لا يستطيع أف يد قارغ بالنسبة لم لو ثقافة صكفية كاسعة، أما

كمف المصطمحات  .2«المصطمح، ذلؾ لأف المصطمح قد انبت تماما عف المدلكؿ المغكؼ العاـ
 :لفظا كمعنى التي رجعت إلييا الركاية

باصطلبحيـ قمع ىكػ النفس فإف حياتيا بو، كلا تميل إلى لذاتيا : الموت-4-3-2-1
ذا كشيكاتيا، كمقتضيات الطبيعة البدنية إلا بو مالت إلى الجية السفمية جذبت القمب الذؼ ىك ، كا 

النفس الناطقة إلى مركزىا، فيمكت عف الحياة الحقيقية العممية التي لو بالجيل، فإذا ماتت النفس 
كالمحبة الأصمية إلى عالمو، عالـ القدس كالنكر كالحياة  القمب بالطبع عف ىكاىا بقمعو انصرؼ

 3.الذاتية التي لاتقبل المكت أصلب
فالمكت عند المتصكفة ىك انصراؼ النفس عف ممذاتيا كشيكاتيا، فإذا ماتت النفس عف       

في سياؽ حديثيا عف  تبدأ الحياة الحقيقية، كنجد ىذا المعنى مذككرا داخل الركاية اىكاىا بقمعي
كقمع نفسو كقيرىا  كعف الكاقع الزائل عف جك العائمة الصاخب، الذؼ ابتعد لخضر كلد الفخار

لقد عزـ عمى قير نفسو، كالابتعاد عف ىذا  » :ا، حيث جاء فييف أجل أف يبدأ حياتو الحقيقيةم
أف الإنساف كلد ليمكت، كبمكتو  «الحسينيالمنكر » اكتشف بعد اتصالو بالشيخ الكاقع الزائل. 

 .4«تبدأ الحياة الحقيقية.

                                                           

كفي ة، تح/ عبد العالي شاىيف، دار المنار، )د.ب(،  - ـ،1992-ق1413، 1طعبد الرزاؽ الكاشاني، اصطلبحات الص  1 
.11،12ص   
كفي ة، ص - .  12عبد الرزاؽ الكاشاني، اصطلبحات الص  2  
.110المرجع نفسو، ص  - 3  
.444محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  -4  
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قبل الفتح، إذا سرػ في  عندىـ فيض  مف الأنكار الإلييَّة يرد عمى العبدالسّر: -4-3-2-2
ذاتو كقمبو حم ل الذات عمى طمب الحق كمتابعتو، كمنعيا مف الباطل كمتابعتو، عملب كحالا.

1 
ليية في ذات كقمب لخضر كلد عندما سرت الأنكار الإ داخل الركاية ردكنجد ىذه المفظة ت      
شيء أصبح يربطو  لا» طمب الحق كفيـ سر الحياة، حيث كرد فييا: مما دفعتو إلى  فخار

  2«بالحياة الصاخبة الفانية. ألـ يقرر الغكص أكثر في أعماؽ نفسو ليفيـ سر الحياة؟
أدنى مراتبو أف ينسى ما دكنو، كأعلبه ىي أعمى مراتب  عند المتصكفة، :الذكر-4-3-2-3

كأعمى مراتب الاصطلبـ أف يشيد نفسو عيف ذلؾ الكجكد كىك المعبر عنو بالسحق الاصطلبـ، 
كالمحق،كحقيقة الاصطلبـ أكلو ذىكؿ  عف الأككاف كىك المعبر عنو بالسكر، ككسطو فناء  عف 

الأككاف مع عممو بفنائو، كأعلبه فناء  عف الأككاف كفناؤه عف فنائو.
3 

الفخار التي فنت في ممككت كنجد في الركاية آثار الذ كر بادية عمى ركح لخضر كلد       
ثـ يأخذ مكانو في » كفني معيا الككف بخكاطره كىمكمو المرىقة، حيث جاء في الركاية: السماء

ركف الزاكية فيخرج سبحتو البنية مف جيب عباءتو، كيترؾ ركحو تسبح في ممككت 
يا ليا مف لحظات نكرانية لا يعرفيا  السماء،متخمصا مف كل خكاطره المحمكمة كىمكمو المرىقة.

 .4«الزاكية الخضراء، كىداه إلى معرفة المدنية. إلا مف قاده الله إلى
                                                      كترد لفظة الذكر داخل الركاية في مكاضع عديدة، مف بينيا عمى سبيل المثاؿ لا الحصر:      
ثـ حرؾ حبات السبحة العاجية البنية، كردد ما حفظو مف أذكار لما كاف يعرفو عف فضل » -

الذكر. فالذكر كما قرأ في كتاب كجده في خزانة الشيخ المنكر، ىك أشرؼ العبادات لأف سائر 
 .5«العبادات تنقضي بانقضاء الدنيا إلا ذكر الله تعالى.

                                                           

.66ـ،ص2000أيمف حمدؼ،قامكس المصطمحات الصكفية،دار أنباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع)عبده غريب(،القاىرة،)د.ط(،  -  1  
.451محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 2  
.62أيمف حمدؼ، قامكس المصطمحات الصكفية،ص  - 3 
.468،469محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 4  
.494المصدر نفسو، ص - 5  
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 .1«يسبح بالذكر ككرد الطريقة الصكفية.» -
 .2«ترديد الأذكار كالمدائح النبكية» -
 .3«ثـ أخرج سبحتو البنية كذكر الله بصكت ىامس.» -
 تعالى كىك تجميو باسمو اسـ مف أسماء الله:»عند المتصكفة  النور:-4-3-2-4-

أعني: الكجكد الظاىر في صكر الأككاف كميا، كقد يطمق عمى كل ما يكشف المستكر الظاىر،
عائمة مف  ). كنجد ركاية4«ردات الإليية التي تطرد الككف عف القمب.االذاتية،كالك مف العمكـ 
 في سياؽ حديثيا عف ما اختمج قمب مشحكنة بيذا المعنى الأخير لفظة النكرتستدعي  (فخار

 .طردت الككف بيمكمو كخكاطره لخضر كلد فخار مف لحظات نكرانية
الحُجب عف كماؿ النظر إلى الحضرة الإليية ىك الذؼ رُفعت لو جميع  الشيخ:-4-3-2-5

  5نظرا عينياً كتحقيقاً يقينياً.
ىك الإنساف الكامل في عمكـ الشريعة كالطريقة :» كما أف الشيخ عند المتصكفة        

لعممو بآفات النفكس كأمراضيا كأدكائيا، كمعرفتو  ;كالحقيقة،البالغ إلى حد التكميل فييا
 .6«.ئيا كالقياـ بيداىا، إف استعدت ككفقت لاىتدائياكقدرتو عمى شفا،بذكاتيا
كيحتل الشيخ عند المتصكفة مكانة مرمكقة، إذ يعد  الأستاذ كالمكجو كالمرشد لكل سالؾ       

عمى  في عدة مكاضع، مف بينيا ) عائمة مف فخار(ركايةحاضرة في  لفظة الشيخ كمريد، كنجد
  :سبيل المثاؿ لا الحصر

 .7«كجد عند الشيخ المنكر الراحة التي كاف ينشدىا.» -
 .1«ككاف كل جمعة يقصد الزاكية لينصت إلى مكاعع الشيخ المنكر»  -

                                                           

.443،444المصدر السابق، ص  - 1  
.525المصدر نفسو، ص  - 2  
.544المصدر نفسو، ص  - 3  
كفي ة، ص  - . 118عبد الرزاؽ الكاشاني، اصطلبحات الص  4  
.74أيمف حمدؼ، قامكس المصطمحات الصكفية، ص  -  5  
كفي ة - .172، ص عبد الرزاؽ الكاشاني، اصطلبحات الص   6  
.444محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 7  
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 .2«كلكف اشتياقو إلى رؤية الشيخ المنكر»  -
لككف الشيخ المنكر قد ألقى بظلبؿ نكره  بكثرة كيعكد تكرار ىذه المفظة بيف سطكر الركاية      

حيث  كأخذ بيده، عمى لخضر كلد الفخار، كأنار لو الطريق، كأنقذه مف التيو، كأعاد لو راحتو،
، ك كرد فييا 3«الشيخ المنكر مف التيو الذؼ عاشو بعد تقاعده لقد أنقذه» جاء في الركاية:

الكقكر. كلكلا ارشادات شيخ الزاكية لأصبح كيعكد الفضل في راحتو ىذه إلى الشيخ المنكر »أيضا:
   .4«ضحية لكساكس كثيرة.

يعني التكجو إلى الله تعالى، كمف كصل إلى شيكد الحق كرسخ  فيو كاف  العارف:-4-3-2-6
ىك الذؼ بذؿ مجيكده فيما ﵀، كتحقق معرفتو بما م فَّ :» عند المتصكفة فالعارؼ ،5عارفًا

ا م ف  الله،كصح  رجكعو مف الأشياء  ع م م  م   ـ تف يضُ م ف  الدَّ ين يُ إلى الله، قاؿ الله تعالى) ت ر ػ أع 
) ق   «الح 

6. 
لكلا الشيخ العارؼ با﵀ الذؼ نصحو بمداكمة » ككردت ىذه المفظة في قكؿ السارد:      
 .7«الذكر.

مَّق ت  إرادتُوُ بمعرفة الحق، كدخل  المريد:-4-3-2-7 ت  تربية في اصطلبحيـ، ىك الذؼ ت ع  ت ح 
ـ.  8المشايخ كقد تقدَّ

ة إلى ىذه المفظة في عدة كقد رجعت الركاي كالمريد ىك رتبة مف رتب الصكفية،       
 منيا:سياقات،
 .9«.أصبح مف مريدؼ الطريقة الصكفية »-

                                                           

.468المصدر السابق، ص  - 1  
.471المصدر نفسو، ص  - 2  
.469المصدر نفسو، ص  - 3  
.471المصدر نفسو، ص  - 4  
.79عبد الله أحمد بف عجيبة، معراج التشكؽ إلى حقائق التصكؼ، ص ينظر:  - 5  
.106أبك بكر محمد بف إسحاؽ البخارؼ الكلبباذػ، التعرؼ لمذىب أىل التصكؼ، ص  - 6  
.445محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 7  
.78عبد الله أحمد بف عجيبة، معراج التشكؽ إلى حقائق التصكؼ، ص  - 8  
.444محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 9  
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 .1«كاف لخضر يجد سعادة لا يمكف كصفيا كىك يستمع إلى مدائح المريديف.» -
 .2«كلكف اشتياقو إلى رؤية الشيخ المنكر كالمريديف كىـ في جلببيبيـ الناصعة البياض» -
الُيُـ » أما الصالحكف عند المتصكفة: الأولياء الصالحون: -4-3-2-8 م  ت  أ ع  مُح   ـ م ف  ص  ف يُ

ُـ الباطنة  . الظاىرة، كاستقامت أحكالُيُ
 ـ  )...(العيافنعت  كأما الأكلياءُ: فيـ أىل العمـ با﵀ عمى - بُيُ ،كت حقَّق  قُر   ـ تُيُ كقيل: مف ت ك ال ت  ط اع 

.  ـ دُىُ  .3«كاتصل م د 
رجل اىتماما بسير مشايخ التصكؼ لقد ازداد ال» كجاءت ىذه المفظة في قكؿ السارد:      
 .4«الأكلياء الصالحيف.ك 

ماتو بعد كيعتقد الصكفيكف أنو مف الكاجب زيارة الكلي في قبره، لأف الكلي لا تذىب كرا      
للؤكلياء الأحياء منيـ » كتبقى حتى بعد كفاتو، حيث أف الكرامات: كفاتو بل تمزمو في قبره

 .5«المكتالكلي لا ينعزؿ عف كلايتو ب كالأمكات، إذ 
ارة  الأكلياء الصالحيف الأحياء كالأمكات لنيل كرجاؿ الديف الصكفية ييتمكف بزي      

كيدخل في جممة زيارة قبكر الأنبياء عمييـ السلبـ، كزيارة قبكر » البركة،فيقكؿ أبك حامد الغزالي:
الصحابة كالتابعيف كسائر العمماء ك الأكلياء ككل مف يتبرؾ بمشاىدتو في حياتو، يتبرؾ في 

 .6«يذا الغرضزيارتو بعد كفاتو، كيجكز شد الرحاؿ ل
يسافر إلى منطقة جبل الأخيار لزيارة » ك ،يشد  الر حاؿ ارلذلؾ نجد لخضر كلد الفخ      

يركنا أف الصكفية  كنيل رضاىـ، لأف بيـ كالدعاء ، لمتبرؾ7«أضرحة الأكلياء الصالحيف

                                                           

.468، ص السابقالمصدر  - 1  
.471،472المصدر نفسو، ص  - 2  
.79عبد الله أحمد بف عجيبة، معراج التشكؽ إلى حقائق التصكؼ، ص  - 3  
.524المايدة كقصص أخرػ، ص محمد مفلبح، شعمة  - 4  
.29ص  ـ،1991-ق1411،)د.ط(، 1كرامات الأكلياء،المكتبة الثقافية، بيركت، لبناف،ج جامعالنبياني،يكسف بف اسماعيل  - 5  
29. 5  
.294، ص (ت.د) ،(ط.د) ،5،جأبك حامد الغزالي، إحياء عمكـ الديف، دار المعرفة، بيركت - 6  
.525أخرػ، ص محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص  - 7  
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ف البلبد، كبدعائيـ تنزؿ بيـ تنقضي حكائج العباد، كببركتيـ يدفع البلبء ع:» الأكلياء
 .1«كبكجكدىـ تصرؼ النقمةالرحمة،
بثقميا الدلالي ككثافتيا  خلبؿ ما سبق يتبيف أف انفتاح الركاية عمى الألفاظ الصكفية كمف      
حقف في  ساىـكما ، ك جمالية جديدتيف حمكلة  دلالية قد أكسبيا مسحة صكفية ذات الرمزية،

عميقة الصكفية الرؤية التمتزج فيو  كجيا جديداأعطاىا مما  ،بطابع صكفي ممحكظسطكر الركاية 
 .الدلالات المعاصرة ع م
  الشخصيات الصوفية: الرجوع إلى -4-3-3

بير في يمت إلى حد كأسالتي  إلى جممة مف الشخصيات الصكفيةرجع الركائي محمد مفلبح       
الشخصيات ظرا لثقل ىذه يا حمكلة ممحكظة، كذلؾ نتكأكسب بالمكف الصكفيبعض ركاياتو  تمكيف
  الشخصياتالركيات التي حممت كمف  ،يُشيد ليا كما تحتمو مف مكانة مرمكقة في الكاقع
 .ركاية )شعمة المايدة( ك ركاية ) عائمة مف فخار( الصكفية

 رواية عائمة من فخار:-1 -4-3-3 
 :نذكر داخل الركايةمف الشخصيات الصكفية الكاردة 

 الرواد الأوائل لمتصوف: -4-3-3-1-1
نجد في الركاية ذكر لرجاؿ التصكؼ منذ عصر الركاد الأكائل" الحسف البصرؼ، كالحلبج،       

ك :» حيث جاء فييا د القادر الجيلبلي في مكضع كاحد،كرابعة العدكية، كالسيركدؼ، كسيدؼ عب
أمسؾ بالكتاب الذؼ استعاره مف الشيخ المنكر. جمع مؤلف الكتاب تراجـ عديدة عف رجاؿ 

كالحلبج، كرابعة العدكية، كالسيركدؼ، الركاد الأكائل كالحسف البصرؼ، منذ عصرالتصكؼ 
لى غاية القرف التاسع عشر الميلبدؼ، زيادة عف تراجـ لبعض  كسيدؼ عبد القادر الجيلبلي.. كا 

 .2«أكلياء الله الصالحيف

                                                           

.36ص  ،كرامات الأكلياء النبياني، جامعيكسف بف اسماعيل  - 1
  

.507محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 2  
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سيرىـ، كقد عب ر كيشير ذكر ىؤلاء الركاد إلى انجذاب الركائي محمد مفلبح ليـ، كاىتمامو ب      
لقد قرأ الكتاب مرارا، كلكنو ظل منجذبا إلى » عف ذلؾ في سياؽ حديثو عف لخضر كلد فخار

سير رجاؿ الصكفية كالأكلياء الصالحيف الذيف كصمكا إلى أعمى المراتب في العبادة كالزىد 
 .1«كالتعفف كالتأمل.

قامة كالاىتماـ بيـ اؿ الصكفيةدعكة مف الركائي إلى قراءة سير رج كذكر لفظة ) قرأ (       ، كا 
  .رة النسيافكاذ بعد مكتيـ فيكيعاد إحياءىـ  نفض عنيـ الغباربحكث كدراسات حكليـ حتى يُ 

  سيدي اليواري:-4-3-3-1-2
الشيخ الكلي الصالح العارؼ با﵀ القطب أبك عبد الله كاف  :»ىكاليكارؼ بف  محمد بف عمر      

الله بو فقد بمغت كراماتو التكاتر المعنكؼ، كاشتيرت بيف العاـ كالخاص  ،)...(، نفعناكثير السياحة
اشتيارا عظيما، كقد أجمع عمى تعظيمو كتسميـ التقديـ لو في الكلاية كل مف عاصره مف بلبد 

 .2«المغرب مف الأكلياء.
سب إلى الشيخ أبك عبد الله محمد بف عمر بف عثماف المغراكؼ اليكارؼ، ين» كاسمو الكامل:      

ـ تربى 1350ق= 751قبيمة ىكارة لأنو تربى فييا فقط.)...( كلد بيكارة شرؽ مدينة مستغانـ سنة
 .3«بيف أىمو كعشيرتو حتى حفع القرآف )...(، كأخذ التصكؼ عف كلي صالح ىناؾ

كاف  كنجد الركائي محمد مفلبح يذكره عف طريق إيراد جزءا مف سيرتو التي تكشف عف ما      
تصفح لخضر الكتاب بخشكع، ثـ شرع في القراءة عف » يمتاز بو في عصره، حيث جاء فييا:

سيرة اليكارؼ. كتكقف عند الفقرة التي تحدث فييا المؤلف عف تقشفو في الممبس كالمأكل 
كالمشرب، كعف تكاضعو الكبير. كما قرأ ما قالو ابف صعد في ) ركضة النسريف( عف سيدؼ 

إلى الله بطريقة الخكؼ، كذكرىـ إذا حضر مجمسو الأغنياء كأرباب الدنيا دعاىـ ككاف » اليكارؼ:

                                                           

.السابقةالصفحة ك ، السابقالمصدر  - 1  
كالعمماء  الأكلياءأبك عبد الله محمد بف محمد ابف أحمد) ابف مريـ الشريف المميتي المديكني التممساني(، البستاف في ذكر   

-
2
  

.228،229بتممساف، ص   
 3 دار الخميل القاسمي،،"إلى غاية الحرب العالمي ة الأكلىمنذ البدايات  "عبد المنعـ القاسمي الحسني،أعلبـ التصكؼ في الجزائر-

.347،348ـ، ص 2005-ق1425، 1لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط   
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ذا حضر مجمسو الفقراء كالمساكيف دعاىـ إلى الله بطريق الصبر  بآيات انتقامو كأليـ عذابو، كا 
ذا حضره أىل الصحة كالعافية مف التجار ذكرىـ  كذكرىـ بآيات الرجاء كحسف الظف با﵀، كا 

كحضيـ عمى إخراج الزكاة، كأنيا مطيرة لمماؿ، ثـ يندبيـ لترؾ المعاممة مع مف بطريقة الشكر، 
  .1«.«غمب عميو الحراـ، كيبصرىـ بفائدة طمب الحلبؿ

كبذكر الركائي ىذا المقتطف مف سيرة محمد بف عمر بف ىكارؼ تتبي ف ثقافتو الكاسعة       
ة بعد ذكر كتاب" ركضة النسريف" المشحكنة بشغف مطالعة سير مشايخ التصكؼ كأكليائو، خاص

يتضمف أسماء » الذؼ ىك أشبو بسجلبت الحالة المدنية، حيث ىك سجل خاص بالدكلة المرينية:
ممككيا ككناىـ كألقابيـ كأنسابيـ، كتكاريخ مكالدىـ ككلاياتيـ ككفياتيـ كالمدد التي قضكىا في 

ء كحجاب، كقضاة يـ مف كزراذكر رجاؿ دكلك  ممؾ، مع بياف أكصافيـ الخمقية كالخمقية،ال
. مما يسيل عمى القارغ معرفة بعض رجاؿ التصكؼ الذيف ارتبطت أسماؤىـ بتمؾ 2«ككتاب
 الأياـ. 

 سيدي إبراىيم التازي:-4-3-3-1-3
ىك الإماـ  نزيل كىراف الشيخ أبك سالـ كأبك إسحاؽ، إبراىيـ بف محمد بف عمي المنتي التازؼ،      

العالـ العلبمة الناظـ البميغ الكلي الكرع الزاىد الصالح الناصح العارؼ، صاحب الكرامات 
 3كالأحكاؿ البديعة العجيبة، كالقصائد الرائقة الأنيقة.

كاف مف الأكلياء الصالحيف كالعباد الناصحيف، إماما في عمكـ » إبراىيـ بف محمد التازؼ:ك       
مكـ المساف، حافظا لمحديث بصيرا بالفقو كأصكلو، ذا معرفة تامة بأصكؿ القرآف متقدما في ع

 .4«الديف، إماما مف الأئمة، كثير التقاييد في الفقو كالأصكؿ كالحديث

                                                           

.508محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص - 1  
، ـ1962-ق 1382،( ط.د) أبك الكليد إسماعيل بف الأحمر، ركضة النسريف في دكلة بني مريف، المطبعة المالكية، الرباط،- 2 
.4ص   
، البستاف في ذكر الأكلياء"ابف مريـ الشريف المميتي المديكني التممساني "أبك عبد الله محمد بف محمد ابف أحمد ينظر: -  3  

.58ص  كالعمماء بتممساف،  
 .49، ص "ى غاية الحرب العالمي ة الأكلىمنذ البدايات إل "عبد المنعـ القاسمي الحسني، أعلبـ التصكؼ في الجزائر- 4
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ثـ انيمؾ في » كنجد الركائي محمد مفلبح يشير إلى ذلؾ في الركاية، حيث يقكؿ السارد:      
مطالعة ترجمة سيدؼ إبراىيـ التازؼ، تمميذ سيدؼ اليكارؼ، كىك كلي صالح، كعالـ ضميع في 

ى ة تدؿ عم. كىذه الإشار 1«الفقو كعمـ المغة كالبلبغة، كشاعر اشتير بقصائد في الزىد كذـ الدنيا.
 إبراىيـ بف محمد التازؼ.كاطلبعو عمى سيرة  ثقافة الركائي الكاسعة،

=أكؿ ماؼ ق866تاسع شعباف عاـ ستة كستيف كثماف مائة » تكفي إبراىيـ بف محمد التازؼ:      
قمعة بني راشد بعد الاحتلبؿ الأسباني لكىراف ـ نقمو تلبميذه إلى ثـ، بكىراف كدفف بيا، 1462

 .2«كذلؾ بصكرة سرية.
تكفي »نقل رفات إبراىيـ بف محمد التازؼ، حيث كرد فييا: عنصر ك الركاية نجدىا تتكسع في      

بمدينة كىراف كدفف بمقبرىا، كبقي في ضريحو مدة خمسيف سنة. كفي الفترة التي احتل فييا الغزاة 
ات سيدؼ القمعة فنقمكا رفالإسباف مدينة كىراف كعاثكا في مكاف الضريح فسادا، ساء ذلؾ أىل 

إبراىيـ التازؼ سرا إلى مدينتيـ الشييرة، كضريحو مكجكد قرب مسجد مدينة القمعة التابعة لكلاية 
 .3«غميزاف.
بقصيدتو المعركفة ب" المرادية" كىي قصيدة في  :»كقد اشتير إبراىيـ بف محمد التازؼ       
 ، كسميت بذلؾ لأنو افتتحيا بقكلو " مرادؼ":التصكؼ

 .4«غاية آمالي      دكاـ الرضا عني كالعفك عف أعماليمرادؼ مف الله ك 
ككجد لخضر في الكتاب بعض » ك نجد الركاية تذكر ىذه القصيدة في قكؿ السارد:      
مف قصائد سيدؼ إبراىيـ التازؼ كمنيا قصيدتو المعركفة بالمرادية التي حفظيا عمى مقتطفات 
اـ بالمكركث إشارة مف الركائي إلى الاىتم (حفظيا عمى ظير قمب )، كفي عبارة 5«ظير قمب.

 كجمعو كحفظو مف الاندثار. الأدبي لرجاؿ التصكؼ

                                                           

.508محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 1  
.52ص  ،"منذ البدايات إلى غاية الحرب العالمي ة الأكلى "عبد المنعـ القاسمي الحسني، أعلبـ التصكؼ في الجزائر - 2  
  3 .508،509ص  محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، -
.51، ص"منذ البدايات إلى غاية الحرب العالمي ة الأكلى "عبد المنعـ القاسمي الحسني، أعلبـ التصكؼ في الجزائر - 4  
.509محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 5  
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 : سيدي امحمد بن عودة-4-3-3-1-4
كيزداد بركز اىتماـ الركائي محمد مفلبح بسير مشايخ التصكؼ كالأكلياء الصالحيف، كىذه       

عائمة مف  )المرة شغف بسيرة الكلي الصالح سيدؼ امحمد بف عكدة، فيدرجيا ضمف سطكر ركاية 
الكلي الصالح سيدؼ امحمد بف عكدة كاكتشف أنو عالـ كصكفي كمجاىد » ، حيث جاء فييا:(فخار

قاكمة الغزاة الأسباف، كقمب صفحات الكتاب بيدكء ثـ راح يقرأ بصكت ىامس ما كتبو شارؾ في م
ىك مف شيد ـ،1792 الكبير فاتح كىراف عاـ الشيخ أحمد الغميزاني الذؼ ذكر أف الباؼ محمد

 .1«ضريح سيدؼ أمحمد بف عكدة
 سيدي أحمد بن يوسف الراشدي: -4-3-3-1-5

الغكث الزاىد العارؼ العالـ، أبك العباس سيدؼ أحمد بف  ىك الشيخ الكلي الصالح القطب      
يكسف الراشدؼ نسبا الممياني دارا، مف أعياف مشائخ المغرب العربي، كعظماء العارفيف كأحد 
أكتاد التصكؼ الإسلبمي،)...(، كلد بقمعة بني راشد التي تقع بيف غميزاف كمعسكر، تنتمي أسرتو 

المريني معارضة شديدة، كذلؾ بسبب تحالف المرينييف مع إلى بني مريف.)...(، عارض الحكـ 
 2الأسباف، كاتصل بالأتراؾ كساعدىـ عمى مقاكمة الأسباف.

قبره الحقير ضريحا كمسجدا كلبىما فاخرا)...( مف مالية » ىذا شيد الأتراؾ عمى: كلأجل      
باؼ كىراف محمد الكبير)...( بيذا أصبح سيدؼ أحمد بف يكسف بمميانة الكلي الكحيد الذؼ لا 

 .3«ينازعو منازع
الذؼ ك سيرة أحمد بف يكسف الراشدؼ  كنجد الركائي محمد مفلبح يشير إلى ىذا المنعطف مف      

ثـ راح يقرأ بصكت ىامس ما » حيث جاء فييا: ،يتبي ف مف خلبلو إلمامو بسيرة ىذا الكلي الصالح
ىك مف شيد ـ،1792راف عاـ كتبو الشيخ أحمد الغميزاني الذؼ ذكر أف الباؼ محمد الكبير فاتح كى

                                                           

.524، ص السابق المصدر - 1  
.123، ص"منذ البدايات إلى غاية الحرب العالمي ة الأكلى "عبد المنعـ القاسمي الحسني، أعلبـ التصكؼ في الجزائر -  2  
محمد حاج صادؽ، مميانة ككلي يا سيدؼ أحمد بف يكسف)دراسة خاصة بمدينة متكسطة في الجزائر(، ديكاف المطبكعات - 3 

.108،109ـ، ص 1964الجامعية، بف عكنكف، الجزائر،)د.ط(،   
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ضريح سيدؼ أمحمد بف عكدة كما ابتنى ضريح سيدؼ أحمد بف يكسف الراشدؼ دفيف مدينة 
 .1«ميانة.م
 سيدي بوعبد الله المغوفل:-4-3-3-1-6

ػػػ ب" ابف المغكفل" يعرؼ أيضا  بػػػػمحمد بف عيسى بف فكركف، المعركؼ » ىك الكلي الصالح:      
"البكعبدؿ" كىك المشيكر في مؤلفات الغرب الجزائرؼ القديمة، أبك عبد الله. مف مشاىير صمحاء 

اليجرؼ  أعطيت لو مشيختيا،)...( يعتبر مف أصحاب الشمف أكائل القرف الحادؼ عشر 
 .2«الكرامات كالمشيكد ليـ بالكلاية، بل مف المرابطيف البارزيف.

كلما خرجت المعممة مميكة عاد لخضر » كيستحضره الركائي محمد مفلبح في ىذا السياؽ:      
مة سيدؼ بكعبد الله كجمس في مكانة السابق. فتح الكتاب القديـ كراح يطالع ترج إلى الغرفة.

في  أبك راس الناصرؼ  المغكفل. كقرأ في نيايتيا أف لمكلي الصالح أشعارا كمنيا قصيدة كتب عنيا
فييا سبعكف كيشيد لعممو قصيدة مدح بيا رسكؿ الله)ص( » كتابو ) عجائب الأسفار ( فقاؿ:

 .3««، كليس فييا حرؼ يستحق النقط، بل كميا عكاطل مف النقط ككفى بو حجة.بيتا
إلى مطالعة ترجمتو، حيث لـ لدعكة القارغ  كافية حجة ؾ إيراد مناقب قصيدتو ىذهكذل      
راح يطالع ترجمة سيدؼ بكعبد الله المغكفل، كقرأ في  :)الترجمة، كاكتفى بقكؿالركائي  يذكر

المكجكد بيف ا كيملؤ الفراغ المجاؿ لمقارغ لكي يبحث فييا كيطمع عميي ، تاركا بذلؾ (نيايتيا...
  مطمع الترجمة كنيايتيا.

 سيدي بن قندوز:-4-3-3-1-7
الترؾ"، لأف الشيخ محمد بف القندكز الافريني المستغانمي: الغكث الشييد، الممقب ب" قتيل       

ـ في راس كادؼ مينا بالقرب مف مازكنة. مف أتباع 1829الباؼ حسف باؼ كىراف حكـ بقتمو سنة 
 الفقو عف الشيخ أبي راس المعسكرؼ، كأخذ عنو الشيخ عدة بف المكسكـ بف الطريقة القادرية، أخذ

                                                           

.524، ص محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ  - 1  
.351، ص"منذ البدايات إلى غاية الحرب العالمي ة الأكلى "عبد المنعـ القاسمي الحسني، أعلبـ التصكؼ في الجزائر - 2  
.527محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 3  
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غلبـ الله، كالشيخ بف طككؾ...كاف لو تأثير كاسع في الأكساط الصكفية، يعد مف كبار رجالات   
  1التصكؼ بالغرب.

كلما شرع في مطالعة ترجمة سيدؼ بف » كيعكد إليو محمد مفلبح في ىذا المكضع مف الركاية:   
:  قندكز )قتيل الترؾ(،اقتربت منو يمينة كقالت لو بمكـ

 .2«في المقيى الذؼ فتحو جارنا المشرؼ؟ الكقت لماذا لا تقضي كالآخريف بعض-
يكتفي الركائي في ىذا المقطع بذكر اسـ الكلي كبمقبو المعركؼ بو ) قتيل الترؾ( فقط دكف       

كفيمة بتشكيق  (قتيل الترؾ )إعطائنا أؼ لمحة عنو، كقد كاف ذكيا في ىذا الطرح، حيث أف عبارة 
 ، كىذا الأمر يدفعو إلى البحث عف ترجمتو.القارغ إلى معرفة سبب ىذا المقب

 واية شعمة المايدة:ر -4-3-3-2
تحمل كذلؾ جممة مف مشايخ التصكؼ كالأكلياء  (شعمة المايدة  )كما نجد ركاية       

  الصالحيف منيـ عمى سبيل المثاؿ لا الحصر:
 سيدي محمد السنوسي:-4-3-3-2-1

يكسف بف عمر بف شعيب الإماـ السنكسي، كقد اشتير نسبو إلى القبيمة يدؼ محمد بف س      
المعركفة بالمغرب مف قبل أبيو الحسني نسبة إلى الحسف ابف عمي بف أبي طالب رضي الله 

قاؿ  عميو تمميذه .4ك ىك عالـ تممساف كصالحيا ككثير زىادىا في عصره3.مف قبل أمو عنيما
الكلي الصالح ابف الشيخ  ،ىا ككبيرىا الشيخ العلبمة المتقفعالميا كصالحيا كزاىد»الملبلي:

                                                           

.527عبد المنعـ القاسمي الحسني، أعلبـ التصكؼ في الجزائر) منذ البدايات إلى غاية الحرب العالمي ة الأكلى(، ص - 1  
.327،328محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 2  
الأكلياء كالعمماء ، البستاف في ذكر "ابف مريـ الشريف المميتي المديكني التممساني "أبك عبد الله محمد بف محمد ابف أحمد - 3 

.237،238بتممساف، ص    

لبناف، بيركت، ة،يثقافالحتى العصر الحاضر، مؤسسة نكييض عادؿ نكييض، معجـ إعلبـ الجزائرييف مف صدر الإسلبـ - 4  
.180، ص ـ1980-ق1400 ،2ط    
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يعقكب يكسف السنكسي، نشأ خيرا الصالح الزاىد العالـ الأستاذ المحقق المقرغ الخاشع أبي 
 .1«فاضلب مباركا صالحا.

كستيف تكفي بتممساف عف ثلبث  2ـ كنشأ بيا.1428ق=832كلد بتممساف حكالي سنة       
.في 4ك لو تصانيف كثيرة تجاكزت الخمسيف، في شتى المكضكعات كالعمكـ 3سنة.
 الحديث، كالمنطق كغيرىا. ك التفسير، ك التصكؼ، ك ائد،العق
خبرني.. ماذا جرػ  -»في ىذا السياؽ: الإماـ السنكسي تذكر (شعمة المايدة )كنجد ركاية       

 لمباؼ خميل؟
 أسند الحاج يحي ظيره إلى إحدػ ركائز الخيمة كتنحنح قائلب:

 .5«بيا، ثـ دفف بمقبرة سيدؼ السنكسي.لقد أصيب بعمة غريبة فحممكه إلى تممساف التي تكفي -
دليل عمى المنزلة التي يحتميا ىذا الكلي عند سكاف  ة المقبرة باسـ ىذا الكلي الصالحكتسمي      
 تممساف.

 :سيدي محمد بن عمي المجاجي--4-3-3-2-2
ـ( محمد بف عمي المجاجي: عالـ، مف الزىَّاد العبَّاد،كانت 1594-1538ق/1002-ق945)      

تشد إليو الرحاؿ في المسائل العممية، لو الباع الطكيل العريض في الشعر كالقريض. مف أىل 
ياقكتة النسب  مجاجة، كلو فييا زاكية مشيكرة، كلمعربي المشرفي كتاب في سيرتو سمَّاه ))

 .6الكىَّاجة في التعريف بسيدؼ محمد بف عمي مكلى مجاجة((

                                                           

الأكلياء كالعمماء البستاف في ذكر ،"ابف مريـ الشريف المميتي المديكني التممساني "أبك عبد الله محمد بف محمد ابف أحمد - 1 
.238بتممساف، ص    

.383، ص"منذ البدايات إلى غاية الحرب العالمي ة الأكلى "عبد المنعـ القاسمي الحسني، أعلبـ التصكؼ في الجزائر - 2  
.180، ص حتى العصر الحاضر عادؿ نكييض، معجـ إعلبـ الجزائرييف مف صدر الإسلبـ -  3  
.385، ص"منذ البدايات إلى غاية الحرب العالمي ة الأكلى "عبد المنعـ القاسمي الحسني، أعلبـ التصكؼ في الجزائر - 4  
.110محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص - 5  
.286عادؿ نكييض، معجـ إعلبـ الجزائرييف مف صدر الإسلبـ حتى العصر الحاضر، ص  - 6  
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كتكرد القميل مف سيرتو كتذكر معو جممة مف مشايخ  ( دةشعمة الماي )كتعكد إليو ركاية       
أخبرني كالدؼ أف أحد أجدادؼ كاف مف تلبميذ سيدؼ محمد بف عمي  :»التصكؼ، حيث جاء فييا

 المجاجي . 
 كقاؿ لو الشيخ التكاتي:

 سيدؼ محمد بف عمي المجاجي قدـ الكثير مف أجل حماية البلبد مف ىجمات العدك الأسباني.-
 محمد الشمفي ثـ قاؿ:كتنجنح -
منيا الكثير مف الفقياء كالعمماء كالصمحاء كمنيـ الشيخ سعيد  ككاف صاحب زاكية شييرة تخرج -

 .1«، كسيدؼ عبد القادر بف يسعد، كسيدؼ دحك..قدكرة، كسيدؼ أمحمد بف عكدة
كىدؼ الركائي محمد مفلبح مف خلبؿ ىذا الحكار الذؼ دار بيف الشيخ التكاتي كمحمد الشمفي       

ىك التعريف بيذا الكلي الصالح، حيث كاف الشاب محمد الشمفي ىك مف يُعرؼ بيذا الكلي، كىنا 
يرىـ، دعكة مف الركائي إلى الشباب إلى التنقيب عف ىؤلاء الفقياء كالعمماء كالصمحاء كقراءة س

 لأجياؿ اللبحقة.نقميـ إلى اكالافتخار بيـ، كحفظيـ مف النسياف، كالعمل عمى 
 سيدي عبد الحق:-4-3-3-2-3

سيدؼ محمد بف عبد الحق بف ياسيف، مف أعياف العباد، كلي قضاء تممساف ككاف لايخاؼ       
 2داخل البمد. ، كقتل رجلب كاحدا في قضائو بتممساف، قبره عند باب زيرؼ في الله لكمة لائـ

ابتسـ الشيخ الطاىر كلـ يعمق. سر » ، حيث جاء فييا:(شعمة المايدة )كقد ذكرتو ركاية       
بكلبـ ابنو النحيف الذؼ أصبح يعمق عميو الأمل في مكاصمة سيرة أجداده العمماء، كمنيـ سيدؼ 

 .3«عبد الحق الذؼ تكلى القضاء بتممساف في عيد الزيانييف.
ي سياؽ حديث الشيخ الطاىر مع ابنو راشد، حيث كرد كما تعكد إليو الركاية كذلؾ ف      
سافر يابني حتى تحقق حمـ جدؾ.. فنحف ياكلدؼ مف عائمة أنجبت العديد مف الفقياء  -»فييا:

                                                           

.69ؤ ؤ،68محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 1  
، البستاف في ذكر الأكلياء كالعمماء "ابف مريـ الشريف المميتي المديكني التممساني " أبك عبد الله محمد بف محمد ابف أحمد - 2 

.226بتممساف، ص    

.37محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرػ، ص  - 3  
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كالقراء. جدؾ الأكبر سيدؼ عبد الحق كاف عالما جميلب تكلى القضاء كالإفتاء بمدينة 
 1«لحكمة كالاستقامة بيف الناس.. كىك مف تلبميذ زاكية عبد الرحمف الثعالبي.تممساف،كعرؼ با

بالإضافة إلى  الرجكع إلى الشخصيات الصكفية السابقةكمما سبق نخمص إلى أف       
حمة اكسبتيما  بصبغة صكفية ( شعمة المايدة )ك  (عائمة مف فخار)مساىمتيا في صبغ ركايتي 

اىتماـ كشغف الركائي محمد مفلبح بالعمماء كالصالحيف كمشايخ  كذلؾ عف، إلا أنيا عب رت جديدة
إلى التعريف  سعيوك الكاسعة كحب و لممطالعة، الركائي  ثقافةعف  ت أيضاكشف الصكفية، كما

دعكة إلى الاطلبع عمى سيرىـ، كمكاصمة السير كالبعمماء كمشايخ كصمحاء الغرب الجزائرؼ، 
 اتيـ كنقميا للؤجياؿ.عمى دربيـ، كالحفاظ عمى مكرث

ف المرجعية الدينية اد عمى ما تناكلنا  في ىذا الفصل: إك بالاعتم كفي الأخير يمكف القكؿ      
إذ التي اىتمت بالمضمكف الديني، كأعطتو قيمة رفيعة،  قد أعطت قداسة لمسطكر المفلبحية

أماكف دينية، ك نصكص دينية،  -مختمفة كطرؽ المرجع، ككظفتو بأشكاؿ ىذا تفاعمت مع 
في قكالب فنية خاصة  ياداخم أُذيبت ىذه الأشكاؿ حيث -يفكر صكفك شخصيات دينية، ك 

جذبت المتمقي عب رت عف ثقافة الركائي الدينية الكاسعة، ككشفت قدرتو عمى الإبداع، ك  متناسقة،
 .الذؼ يحتل الديف عنده مساحة كبيرة

د ت ا انفتاحا عمى التجربة الصكفية التي عكما أننا نجد ركايات محمد مفلبح قد كاف لي      
نيمتا  ف الأخيرتيفأف ىذي ، إذمرجعا دينيا ثريا في ركايتي ) عائمة مف فخار( ك ) شعمة المايدة (

دراكو لخبايا كشف عف استراتجية الركائي ك  المتدفق الذؼ خمق عالما جديدا داخميما، مف نبعو  كا 
 كأبعاده كدلالاتو. التصكؼ
 
 
 
 

                                                           

.45نفسو، ص  المصدر - 1  



 

 - 
 

 
 
 
 
 

 خاتمة

 
 



 خاتمة

-302 - 
 

 
 خاتمة:
 لكف لكل بداية نياية حتى ك إف ،ممتعةيمكف قكلو في الأخير: ىك أف رحمة البحث  ما      

  ، فأحمد الله الذؼ كفقني عمى إتماميا.كانت مفتكحة
ت كالنتائج النظرية كحكصمة ما تكصمت إليو في ىذا البحث ىك جممة مف الملبحظا      

 :كالتطبيقية، يمكف لنا أف نجمميا فيمايأتي
تناكلت مفيكـ المرجع كالمرجعية كتجسيدىما في الركاية الجزائرية حيث  خلفي المد      

 تكصمت إلى مايمي:
ف المرجع يمثل ىكية النص، كيحمل ثنائية الغياب كالحضكر، فغيابو ناتج عف ككنو مادة خاـ إ-

و في الكاقع كالكجكد، أما حضكره فناجـ عف إنتاجيتو التي فرضيا الممفكظ المغكؼ ليشكل بو نسيج
الدلالي كالتركيبي، كيمعب القارغ في ذلؾ دكرا ميما في فؾ ىذا النسيج كا عادة ربطو بالسياقات 

 الخارجية المختمفة.
أف  ليس ىناؾ تمييز بيف " المرجع " ك " المرجعية " مفيكميا، إلا أنو يجب اختيار مفيكما  -

كبالاعتماد عمى مبدأ الانتقاء يجعمنا المراكحة بيف المرجع ك المرجعية،  محددا كالاشتغاؿ بو دكنما
نعتمد مفيكـ " المرجعية " بديلب " لممرجع ، كذلؾ عند الأخذ بعيف الاعتبار المبادغ التي تحكـ 

 لمقاربة المرجعية في تجمييا النصي الشاسع. مفيكـ المرجعية، كيصبح المرجع عندئذ منطمقا أكليا
داعاتيـ الركائية العديد مف المرجعيات المتنكعة أف الركائييف الجزائرييف قد استميمكا في إب-

كالمختمفة كالقادرة عمى الاستيعاب كالت شكل، حيث أسيمت ىذه المرجعيات في تشكيل الكتابة 
ثرائيا، إذ أصبحت منطمقا أساسًا، كمككنا رئيسً  الركائية الجزائرية  ا في عممية الإنتاج الإبداعي.كا 

، خرجت "في ركايات محمد مفلبح " المرجعية التاريخية عنكافأما الفصل الأكؿ الذؼ كاف ب      
 منو بالنتائج الآتية:
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ف العلبقة بينيما علبقة تجاذب ة التاريخ بالركاية يمكف القكؿ: إفيما يخص علبق-
كتكامل،فالتاريخ مادة أكلية لمركاية تقكـ بتشكيميا ركائي ا كتمزجيا بالخياؿ كتجعميا ركيزة مف 

 كف بإمكاف التاريخ أف يستفيد مف المكاد الركائية ليبني  كيانا سردي ا دالًا تاريخي ا.ركائزىا، كما يك
د بمضمكنيا، فإف المبدع عندما يستقي مف التاريخ مكضكعاتو - بما أف نكع الركاية يتحد 

" بالركاية التاريخية " التي نمي ز  كشخصياتو، كيصبغ عممو بصبغة تاريخية، يصطمح عمى ركاياتو
 نكعيف: الركاية التاريخية التقميدية ك الركاية التاريخية الجديدة.فييا 
أف الركائي الجزائرؼ محمد مفلبح قد استميـ مف التاريخ كأكرده  كتكصمت في ىذا الفصل إلى-

كمدػ  قدرتو عمى الانفتاح عمى التاريخ داخل ركاياتو بمكاقع كأشكاؿ مختمفة، أثبت مف خلبليا
 إذ ألبستو رؤية جديدة محم مة بقضايا حساسة حاضرة. ، بو استيعابو ككعيو

 كنخمص أف ركايات محمد مفلبح قد غطت مراحل زمانية مف تاريخ الجزائر، أثبت مف خلبليا-
بكل مراحمة، حيث بمكر فني ا ىذه  كمتأثر تاريخ، كبأنو متتبع شغكؼحب و كتعمقو بيذا ال الركائي

د أعمالو تتضمف محطات مف تاريخ الجزائر، كىي عمى المراحل كصب يا في قكالب متنكعة، إذ نج
الاستعمار الفرنسي  ، مرحمةشعمة المايدة( ركايةتيا )مثمي: مرحمة التاريخ العثماني التي التكال

زمف ك ىمكـ الزمف الفلبقي، ك الانفجار، ك كالتي جسدتيا رباعية الجبل الأخضر ) خيرة كالجباؿ، 
الكافية ك العشق كالأخطار(، مرحمة الجزائر المستقمة جسدت ىذه المرحمة ) ركاية بيت الحمراء، 

شاـ،   الانكسار(.ك عائمة مف فخار، ك الكساكس الغريبة، ك كالك 
البحث " خمص في ركايات محمد مفلبح " المرجعية الأدبية وأما الفصل الثاني الذؼ تناكلنا في      
 فيو إلى:
اؿ الركائية المفلبحية مشحكنة بذاكرة الأدب التي تكاصل معيا الركائي عبر جسرؼ أف الأعم-

 الأدب الرسمي كالأدب الشعبي.
أف أعماؿ محمد مفلبح قد انطكت عمى مادة نثرية كشعرية ثرية، أدخمتيا نسيجيا كأكصمتيا إلى -

عماؿ قد تحاكرت مع النثر درجة الذكباف، كاستقت منيا القيـ الجكىرية التي تتمثميا، فنجد ىذه الأ
كتقاطعت معو عف طريق رجكعيا إلى أعماؿ نثرية سكاء لأدباء عرب أك أدباء 
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أجانب،كاستحضرت بعض المذاىب الأدبية كحكـ كأقكاؿ نثرية مأثكرة، كما تكاصمت مع شعر 
ة الشعراء العرب القدامى منيـ كالمحدثيف كالشعراء الأجانب، كذلؾ برجكعيا لأبيات شعرية ذائع

  تداكلتيا الألسنة.
ي محمد مفلبح حارس أميف عمى المكركث الشعبي، كذلؾ مف خلبؿ رجكعو إلى أف الركائ-

كتعبيراتو المغكية المكحية كاستغلبليا كتكظيفيا، فقد كظف رصيدا شعبيا  التراثي الشعبيالقامكس 
) الأمثاؿ الشعبية، الحكايات الشعبية، الأغاني  متنكعا تراكح بيف الأدب الشعبي بأشكالو

الشعبية(، كبيف العادات كالتقاليد، كالمعتقدات كالفنكف الشعبية، حيث ضم ت ىذه المكركثات 
التراثية بيف طياتيا دلالات عكست حب  الركائي كتعمقو كميمو إلى إحياء كل ماىك تراثي كالحفاظ 

 بط الفرد بجماعتو كبيئتو.عميو، كما عكست أيضا العلبقات التي تر 
 فقد خمص البحث فيو إلى:أما الفصل الثالث بعنكاف" المرجعية الدينية "        
ف لممرجعية الدينية حضكرا قكيا كفعالا داخل أعماؿ محمد مفلبح، التي اشتغمت عمى ىذه الأخيرة إ-

 الآذاف كتطمئف القمكب.بمختمف مصادرىا كمنابعيا كآلياتيا، كصبتيا في قكالب متناسقة تجذب 
أف الركائي محمد مفلبح قد نك ع في إدخاؿ المرجع الديني في ركاياتو، إذ رجع إلى "النصكص -

الدينية، الشخصيات الدينية ، الأماكف الدينية، الفكر الصكفي "، مما أكسب ركاياتو قداسة 
كجمبو إلى متف  ،ممحكظةكبركة،كجعميا كامضة لمتأثير عمى القارغ الذؼ يحتل الديف عنده مكانة 

 خطابو الركائي.
ف انفتاح ركايتي " عائمة مف فخار " ك " شعمة المايدة " عمى التجربة الصكفية قد أكسبيما أفقا إ-

حداثيا متميزا، كحم ميما أبعادا كقيما فنية جديدة، كما أصبحتا منفتحتيف عمى القراءات المتعددة 
 ثابت.الآفاؽ الخارجة كالمتحررة مف المعنى ال

كفي الختاـ أتمنى أنني كفقت إلى حد ما، كأعطيت صكرة كاضحة عف المرجعيات في       
ي ن  إ  » يقكؿ الأصفياني: ىذا المتكاضع، لبصة ما جمعتو في بحثيركايات محمد مفلبح، فيذا خ

أن و لا يكتب إنساف كتابا في يكمو إلا قاؿ في غده لك كاف غير ىذا لكاف أحسف، كلك ترؾ  رأيتُ 
 .«ىذا لكاف أجمل... كىك دليل عمى استيلبء النقص عمى جممة البشر
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ف أخطأت فمف نفسي كمف الشيطاف كالحمد ﵀.        فإف أصبت فمف الله كحده ، كا 
 

 ولله الحمد أولا و آخرا بفضل الله تم                                                        
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 قائمة المصادر والمراجع

 (ركاية كرش عف نافع) القرآن الكريم 
 :أولا: المصادر

الجعفي المتنبي أبك الطيب، ديكاف المتنبي، دار بيركت لمطباعة كالنشر، أحمد بف حسيف -1
 .1983بيركت،)د.ط(، 

 .2007أحمد رضا حكحك، غادة أـ القرػ، كزارة الثقافة، الجزائر،)د.ط(،  -2
البخارؼ كمسمـ، الجامع بيف الصحيحيف، جمع كترتيب: صالح أحمد الشامي، دار القمـ، -3

 ـ.2011-ق1432، 2دمشق،ط
أبك بكر أحمد بف الحُسيف البي يقي، الجامع لشعب الإيماف، مكتبة الرُشد لمنشر كالتكزيع،  -4

 ـ.1،2003،ط1الرياض، السعكدية، ج
أبك بكر محمد بف إسحاؽ البخارؼ الكلبباذػ، التعرؼ لمذىب أىل التصكؼ، مكتبة الخانجى، -5

  ـ.1994-ق1315، 1القاىرة، ط
يكسف" ركاية تاريخية غرامية"، مطبعة اليلبؿ، مصر،)د.ط(، جكرجي زيداف، الحجاج بف -6

 ـ.1902
 ، )د.ط(، )د.ت(.  5أبك حامد الغزالي،إحياء عمكـ الديف، دار المعرفة، بيركت،ج-7
ابف زياد، مكطأ الإماـ مالؾ "قطعة منو بركاية ابف زياد"، تق/تح: الشيخ محمد الشاذلي  -8

  .1980-ق1400، 3النيفر،دار الغرب الإسلبمي، بيركت، ط
 .1995الطاىر كطار، الشمعة ك الدىاليز، منشكرات التبييف، الجاحظية، الجزائر،)د.ط(،  -9
عبد الرحمف جلبؿ الديف السيكطي، المزىر في عمكـ المغة ك أنكاعيا، منشكرات المكتبة -10

 ـ.1998،)د.ط(،1ج  العصرية،بيركت
القرطبي، الجامع لأحكاـ القرآف ،الييئة المصرية أبك عبد الله محمد بف أحمد الأنصارؼ  -11

 .1987،)د.ط(،4،ج1العامة لمكتاب، مج
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أبك عبد الله محمد بف إسماعيل البخارؼ، صحيح البخارؼ ، دار ابف كثير لمطباعة كالنشر -12
 ـ.2002-ق1،1432،طكالتكزيع، دمشق، بيركت

ـ.                                                                                 1985، بيركت، )د.ط(، عمي بف محمد بف عمي الجرجاني، التعريفات، مكتبة لبناف-13
نف عف -14 ،الجامعُ المختصر مف الس  رة التَّرميذؼ  ك  أبك عيسى محمد بف عيسى بف س 
 ،شركة المؤتمف لمتكزيع،الرياض، السعكدية،)د.ط(، )د.ت(.الرسكؿ

إسماعيل بف عمر بف كثير القرشي الدمشقي، تفسير القرآف العظيـ، دار ابف أبك الفداء  -15 
 ـ.2000-ق1،1420،طحزـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف

  .2007محمد مفلبح، ركايات محمد مفلبح "الأعماؿ غير الكاممة" ،دار الحكمة ،الجزائر  -16
قسنطينة،  ككـ لمنشر كالتكزيع،دار أيد شعمة المايدة كقصص أخرػ،  مفلبح،محمد-17

    ـ.2013الجزائر،)د.ط(،
اـ "صخب البداية"، دار المعرفة، الجزائر، )د.ط(،  محمد مفلبح،-18  . 2008الكافية كالكش 
د.ط(، ) العاصمة، الجزائر الترجمة، ك دار الحكمة لمنشر الكساكس الغريبة،محمد مفلبح، -19
2005.  
سراج الطكسي، الم مع في التصكؼ، تح/ رنكلد الُف نيكمسكف، أبك نصر عبد الله بف عمي  -20

 .ليدف،)د.ط(1914 مطبعة بريل،ـ.
 ثانيا: المراجع:

 العربية:  -أ
إبراىيـ السعافيف، تحكلات السرد" دراسات في الركاية العربية"، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع،  -1

 ـ. 1996، 1الأردف، ط
المغاربية "تشكل النص السردؼ في ضكء البعد الايديكلكجي"، دار إبراىيـ عباس،الركاية  -2

 .1،2005الرائد لمكتاب، الجزائر،ط
لمطباعة ك النشر، القاىرة، )د،ط(،  أحمد أبك زيد ك آخركف، دراسات في الفمكمكر، دار الثقافة -3

1972. 



 

-309 - 
 

مكتبة الرشد، الرياض، أحمد بف عبد العزيز القصي  ر، عقيدة الصكفية "كحدة الكجكد الخفية"،  -4
 ـ.2003-ق1424، 1،طالسعكدية
أحمد بف محمد بف عمي بف سحنكف الر اشدؼ، الثغر الجكماني في ابتساـ الثغر الكىراني،  -5
 .   1973،)د.ط(، 1البكعبدلي، مطبعة البعث، قسنطينة،الجزائر،ج الميدؼ الشيخ قيقتح
أحمد بف ىطاؿ التممساني، رحمة محمد الكبير باؼ الغرب الجزائرؼ إلى الجنكب الصحراكؼ  -6 

 .  1969، 1،تح/ محمد بف عبد الكريـ، عالـ الكتب، القاىرة، مصر،ط1785الجزائرؼ 
أحمد تكفيق المدني، مذكرات الحاج أحمد الشريف الزىار،الشركةالكطنية لمنشر كالتكزيع،  -7

 .1980، 2الجزائر،ط
أحمد فرحات، أصكات ثقافية في المغرب العربي، الدار العالمية لمطباعة كالنشر ك التكزيع،  -8

 .1984، 1لبناف، ط
أحمد مجاىد، أشكاؿ التناص الشعرؼ " دراسة في تكظيف الشخصيات التراثية"، الييئة  -9

   ـ .         2006المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر،) د.ط(، 
مرسي، الأغنية الشعبية، الييئة المصرية العامة لمتأليف كالنشر،القاىرة،)د.ط(، أحمد  -10
1968.    
أحمد مرشد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات  -11

  .2005، 1كالنشر، بيركت، ط
 ـ.1994 ،6أحمد ىيكل، تطكر الأدب الحديث في مصر، دار المعارؼ، مصر، ط -12
قامكس المصطمحات الصكفية،دار أنباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع)عبده  أيمف حمدؼ، -13

 ـ. 2000غريب(،القاىرة،)د.ط(، 
(" جماليات 1986-1970بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرؼ ) -بشير بكيجرة محمد -14

شكاليات الإبداع،  دار الغرب لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ج   . 2001،2002،) د.ط(،2كا 
"المؤثرات (  1986 – 1970بنية الزمف في الخطاب الركائي الجزائرؼ )  بشير بكيجرة محمد -15

 ،2001 ،)د.ط(،1دار الغرب لمنشر كالتكزيع،الجزائر، ج ، "الزمف ك النصالعامة في بنيتي 
   .ـ2002
جابر قميحة، التراث الإنساني في شعر أمل دنقل،دار ىجر لمطباعة كالنشر  -16

 . 1987كالتكزيع،القاىرة،)د.ط(،
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جماؿ مباركي، التناص كجماليتو في الشعر الجزائرؼ المعاصر،إصدارات رابطة الإبداع  -17
  .ـ2003الثقافية، الجزائر، )د.ط(، 

 كلمنشر لمغرب العربي، المغاربية في ااتجاىات الركاية  ،بف جمعة بكشكشة -18
 .ـ1999، 1المغرب،طالإشيار،
سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية، المطبعة  ،بف جمعة بكشكشة - 19

 .ـ2005، 1المغاربية لمطباعة ك  النشر كالإشيار، تكنس، ط
مباحث في ركاية المغرب العربي، منشكرات سعيداف، تكنس،)د.ط(، بف جمعة بكشكشة  -20
  ـ.1966
لمنشر كالتكزيع، القاىرة، الشرقاكؼ، معجـ ألفاظ الصكفية، مؤسسة مختار  حسف-21
 .ـ1،1987،طمصر
، 2حسف بحراكؼ، بنية الشكل الركائي ، المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،المغرب،ط-22
  .ـ2009
حسيف عبد الحميد أحمد رشكاف، الأسرة ك المجتمع " دراسة في عمـ اجتماع  الأسرة"،   -23

 . ـ2003مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندارية، مصر،)د.ط(،
ار، الشعر الشعبي العربي، منشكرات إقرأ، لبناف، ط -24  .ـ1980، 2حسيف نص 
حميد لحمداني، بنية النص السردؼ "مف منظكر النقد الأدبي "، المركز الثقافي العربي  -25

 .ـ2000، 3التكزيع ، الدار البيضاء ،المغرب، ط لمطباعة ك النشر ك
 الشعبي، منشكرات جامعة باجي مختار، عنابة، )د.ط(، )د.ت(.رابح العكبي، أنكاع النثر  -26
زيف الديف أبي القاسـ القشيرؼ، الرسالة القشيرية، دار جكامع الكمـ، القاىرة، مصر، )د.ط(،  -27

  )د.ت(. 
 . ـ1991، 1سعكد بف سالـ العنسي، العادات العمانية، كزارة التراث القكمي كالثقافة، ط  -28
سيميكلكجية الشخصيات السردية "ركاية"الشراع كالعاصفة" لحنا مينة نمكذجا"،  سعيد بنكراد، -29

 ـ.2003-ق1423، ، 1دار مجدلاكؼ لمنشر كالتكزيع،عماف،الأردف، ط
السعيد بكطاجيف، السرد ككىـ المرجع " مقاربات في النص السردؼ الجزائرؼ الحديث"،  -30

 ـ.2005، 1طمنشكرات الاختلبؼ،)د.ب(،
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، 3نفتاح النص الركائي "النص كالسياؽ"،المركز الثقافي العربي،المغرب ،طا يقطيف،سعيد  -31
 ـ.2006
رد-تحميل الخطاب الركائي"الزمف،سعيد يقطيف -32 التبئير" ،المركز الثقافي العربي لمطباعة -الس 
  1997.  ،3البيضاء، بيركت، ط كالتكزيع،الدار كالنشر
السردؼ" مف أجل كعي جديد بالتراث"، المركز الثقافي الركاية كالتراث  ،سعيد يقطيف -33 

 .1992، 1بيركت، الدار البيضاء، ط العربي،
، 1سيير حسانيف، العبارة الصكفية في الشعر العربي، دار شرقيات، القاىرة، مصر، ط  -34
 ـ.2000
المصرية سيزا قاسـ، بناء الركاية "دارسة مقارنة في ))ثلبثية(( نجيب محفكظ"، الييئة  -35

 .ـ1984 ،العامة لمكتاب،القاىرة،)د.ط(
 دار الكتب كزارة شياب الديف أحمد بف عبد الكىاب النكيرؼ، نياية الأرب في فنكف الأدب،  -36

 الترجمة ك الطباعة ك النشر،) د. ب(، ك الإرشاد القكمي، المؤسسة العامة لمتأليف الثقافة ك
 ( ، ) د، ت(. ط)د.
رد في ركايات عبد الرحمف منيف ، المركز الثقافي العربي، -37 صالح إبراىيـ، الفضاء كلغة الس 
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 :البحثممخص 
إف كل عمل أدبي لا يبدأ بطبيعة الحاؿ مف الدرجة الصفر، كلا يبدأ مف فراغ ، فكل كتابة       

تبدأ مف أرضية خصبة تككف ىي المنبت الذؼ تبنى عميو، كمف بيف ىذه الأرضيات المساىمة 
ذه الأخيرة منبعا متدفقا كمكردا لا ينضب بالنسبة في تشييد العمل الأدبي " المرجعيات"، إذ تعد  ى

لكثير مف الركائييف، يستقكف منو إبداعاتيـ الركائية المحم مة برؤػ فنية كجمالية تستيكؼ 
 قارءىا،كما أنيا تساعده في فؾ شفرة النصكص كفيـ الطريقة التي نشأت بيا.

كمف بيف الركائييف الذيف بنكا نصكصيـ الركائية عمى المرجعيات الركائي الجزائرؼ " محمد       
مفلبح " ، حيث تتضمف ركاياتو كنزا مف المرجعيات المتعددة التي أُدمجت في نسيجيا كتفاعمت 
مرحمة معيا، فانطكت عمى المرجعية التاريخية التي غطت فني ا مراحل مختمفة مف تاريخ الجزائر) 

التاريخ العثماني، مرحمة الاستعمار الفرنسي، كمرحمة ما بعد الاستقلبؿ(، كما اتكأت عمى 
المرجعية الأدبية مف خلبؿ تكاصميا مع الأدب الرسمي كالشعبي، كحكت أيضا المرجعية الدينية 
فية(،كقد بأشكاليا المختمفة) النصكص الدينية، الأماكف الدينية، الشخصيات الدينية، التجربة الصك 

ساىمت ىذه المرجعيات في إكساب المتف المفلبحي دلالات ك أبعادا كقيما فنية كجمالية 
 ممحكظة.

Abstract: 
No literary work starts from a scratch ora vacuum. Every writing starts from a fertile ground on 
which it is built. One of the basesthat contributes to the production of the literary work is 
"Reference». The latter is considered as a flowing source and an inexhaustible resource for 
many novelistsfrom which they draw their own novel creations with artistic and aesthetic insights 
that attract the reader; it also helps him/her decipher the text and understand how it is initiated. 
        Mohamed Meflah is one of the novelists who wrote his novels based on references. His 
novels consist of numerous references which were interconnected and interacted. They involved 
historical reference that covered different stages of Algeria's history namely: Othman empire 
history, French colonialism, and post-independence.They have also relied on literary reference 
through their connection with official andfolkliteraturein addition to religious reference in its 
various forms )Literary texts, religious sites, religious figures and Sufism experience.  ( These 
references have contributed to the realization of remarkable signs، dimensions and artistic and 
aesthetic values. 


