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 مةمقدٌ 
 رسكلو الأميف كبعد: كالصٌلبة كالسٌلبـ عمى ، العالميف الحمد لله ربٌ 

يجػػػػػػػد أفٌ  ، النٌقديػػػػػػػة المعاصػػػػػػػرة فػػػػػػػي العقػػػػػػػديف الأخيػػػػػػػريفع لمسػػػػػػػار الحركػػػػػػػة إفٌ المتتبٌػػػػػػػ
د مػف ذلػؾ أكٌ كيكفي لمتٌ  ، فتة للبنتباهؿ البؤرة النٌقدية اللبٌ أصبح يشكٌ  The reader)القارئ(

فػالمينجز أك المقاربػات ، الرٌجكع إلى المينجػز الػٌذم شػيدتو كتشػيده السٌػاحة النٌقديػة المعاصػرة
لا سػػيما فػػي السٌػػاحة الأدبيٌػػة العربيٌػػة قػػد زخػػرت بتنػػكع ، سػػبيات ىػػذا التٌكجػػو الجديػػد نالٌتػػي تبنٌػػ
كيػػػػؿ مختمفػػػػة أدت مػػػػف رحمػػػػو مفػػػػاىيـ كنظريػػػػات تحكميػػػػا اسػػػػتراتيجيات تحيػػػػث تكلػٌػػػ ، كبيػػػػر

النٌقػػػد الػػػذٌاتي كالتٌحميػػػؿ النٌفسػػػي ك  ،اىراتيالظػٌػػك ، كػػػػ:نالنٌقد البلبوػػػي كالنٌقػػػد السٌػػػيميا ي كالبنيػػػكم
 ة متناومػةكلا تشػكؿ ىػذه المقاربػات كالنٌقػكد كحػدة كميٌػ، أكيمي...(كالنٌقد الاجتماعي كالنقد التػٌ

 .أكيمي....(قد البلبوي أك التٌ فينالؾ أكثر مف نكع كاحد لمنٌ 

 بالقػارئمف الدٌراسات كالمفػاىيـ المرتبطػة  اكثير يدت السٌاحة النٌقدية المعاصرة ىكذا ش
the reader ،  ٌمعالجتيػا مػف  تة تمٌػأبػرز قضػيٌ  فكثرت أنكاعو كتعػددت أصػنافو... كلعػؿ

ىػػي: التٌفريػػؽ الكاضػػح  literary theory(نظيػػر ابدبػػيٌ )التٌ المشػػتيميف ضػػمف حقػػؿ  قبػػؿ
 implied)المفتػػرض(كالقػػارئ ، actual reader )المممػػكس(كالصٌػػريح بػػيف القػػارئ 

reader .الكامف في النٌص 

وير أفٌ ىذه التنٌكعػات ، متباينةة عات نقديٌ ىذا الأخير أعاد ترتيب الأكلكيات كخمؽ تنكٌ 
 «ةجمػػػػاؿ كخمػػػػكد النٌصػػػػكص ابدبيٌػػػػ»ت تشػػػػترؾ جميعيػػػػا فػػػػي البحػػػػث عػػػػف سػػػػر ظمػٌػػػ

aesthetics and immortality of literary texts ،ذم و الػٌضػمف ىػذا التٌكجٌػ
د منيػػا عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ لا الحصػػر ة كالٌتػػي نحػػدٌ أصػػبح يعػػرؼ بػػػ :منػػاىج مػػا بعػػد البنيكيٌػػ

كىػي: نزعػة ألمانيػة  Aesthetics of Reception «أثيرمقػي كالتػٌة التٌ جماليٌػ:»ةنظريٌػ
كتعتبػػر مػػف بػػيف ، Reader Response Criticism بنقػػد اسػػتجابة القػػارئتيػػتـ 
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 ا(قارئا مممكسا )حقيقيٌػباعتباره  the reader لمقارئة النٌظريات الٌتي أكلت عناية خاصٌ 
an actual reader( real) ،  ا(فترضػا )خياليٌػقارئػا مكباعتبػاره an implied 

reader ( hypothetical) ،  ٌكبيػذا يعػدٌ  ،أم بنية تمارس كجكدىػا داخػؿ الػنٌص الأدبػي 
 theميمٌػة القػارئ كلػيس، ة إنتػاج المعنػىبمثابػة بحػث عػف كيفيٌػ جاهالتٌمقي حسب ىذا الاتٌ 

reader’s mission  المقاربػػػة البحػػػث  عػػػف المعنػػػى المتشػػػكؿ سػػػمفا داخػػػؿ الػػػنٌص(
 The contextual and systemic approach. ة(ة ك النٌسقيٌ السٌياقيٌ 

اختػػػػرت مدكٌنػػػػة أدبيػػػػة تشػػػػتمؿ عمػػػػى مجمكعػػػػة مػػػػف  ، كلمقاربػػػػة مقترحػػػػات ىػػػػذه النٌظريػػػػة
"شػرح محمػد مػاف اليمذانيٌ "مقامات بػديع الزٌ ، المكاصفات الأدبيٌة الإبداعيٌة في أدبنا القديـ

سػػرار م يفػػيض بالأسػػ مة كتتػػزاحـ فيػػو الأالػٌػذ ،فيػػي الإبػػداع ـ1988، شػػرر لمنٌ مػػكفٌ ، عبػػده
يحاءات، تيحرض دا مػا عمػى القػراءة كالكشػؼ بمػا تمتمكػو مػف  كتتكثؼ في أعماقو دلالات كا 
سػػمطة قكيػػة تمػػارس سػػطكىا كفعميػػا عمػػى القػػارئ، لأنٌيػػا دا مػػة الإنيػػراس فػػي التػٌػاري  الأدبػػي 

كنيػا حمٌالػة لأكجػو أدبيػة متعػددة تصػدـ ، فيي نصكص قديمة كلكليس في زمف المبدع فقط
القارئ في كؿ مكاجية قرا ية، بأشػكاؿ مػف المٌيػة الييػر متكقعػة، فكانػت الرٌوبػة حينيػا ممحٌػة 

كمحاكرتيػػػا لتكػػػكف مكضػػػكع الدٌراسػػػة  -نمػػػاذج مختػػػارة -كأكيػػػدة فػػػي اختيػػػار ىػػػذه النٌصػػػكص
–المبػػػدع  كلتيجيػػػب عػػػف إشػػػكالية لطالمػػػت اختمػػػرت فػػػي ذىػػػف الباحػػػث، إذ كيػػػؼ لنصػػػكص

لػػى أم حػػد ستكشػػؼ  -اليمػػذاني أف تكاصػػؿ مػػد القيػػراء بالمتعػػة الجماليػػة عبػػر العصػػكرس كا 
ىػػػذه التٌجربػػػة الإبداعيػػػة جماليػػػات وابػػػت عػػػف كعػػػي القػػػارئنالمتمقي( بسػػػبب ويػػػاب تفاعمػػػو 

   الإبداعيس

ماف اليمذاني مػف "مقامات بديع الزٌ لـ يكف الدٌافع إلى اختيار ىذا المكضكع المكسكـ بػ
معنػػػاه الانحيػػػاز لمفكػػػر اليربػػػي كمسػػػا ؿ النٌظريػػػات النٌقديػػػة لػػػدل  ة التٌمقػػػي"منظػػػكر جماليٌػػػ

نٌمػػػػا كػػػػاف اختيػػػػارا قا مػػػػا عمػػػػى قناعػػػػة بضػػػػركرة مػػػػدٌ جسػػػػكر التٌكاصػػػػؿ كالتٌحػػػػاكر  اليػػػػربييف، كا 
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المعرفػػػي الػٌػػذم يمػػػد الباحػػػث العربػػػي بعمكانيػػػات الإطػػػلبع عمػػػى مسػػػتجدات السٌػػػاحة النٌقديػػػة 
 إلى المكركث العربي بعيف التٌأصيؿ كالنٌقد كالتٌمحيص. اليربية حتى ينظر

ككذا اعتقادم أفٌ التٌراث العربػي لػـ يحػظ بالاىتمػاـ اللب ػؽ بػو، فيػك بحاجػة إلػى الكثيػر 
ٌـ معرفػة ذاتنػا كالتٌمسػؾ بأصػالتنا حتػٌى نػتمكف مػف  مف البحث كالدٌراسة العميقة لفيمو كمف ثػ

 لا بفتح كنكز ىذا التٌراث.التثٌاقؼ مع اليير، كلف نتمكف مف ذلؾ إ

كلمػا كانػػت قػراءة التػٌػراث بعقميػػة جديػدة تعنػػي إحيػاءه فػػي الشٌػػعكر كالكجػداف فػػعفٌ اختيػػار 
يجػيء انسػجاما  "مقامات بديع الزٌماف اليمذاني مف منظػكر جماليٌػة التٌمقػي"ىذا المكضكع"

 مع طبيعة الفف كاستجابة لمكاقع كرؤل العصر.

 لبعضيا البعض.كقد اعتمدت ىذه القراءة عدة مناىج أراىا مكممة 

 .المنيج التٌاريخي: لرصد ظاىرة تمقي مقامات اليمذاني عبر التٌاري  الأدبي 
  المػػػػػنيج السٌػػػػػميا ي: لفػػػػػؾ رمػػػػػكز الػػػػػنٌص كاسػػػػػتنطاؽ إشػػػػػارتو عػػػػػف طريػػػػػؽ الفيػػػػػـ

 التٌأكيمي.
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حاكلػػػت مػػػف  ، ثػػػة فصػػػكؿاقتضػػػت منيجيٌػػػة ىػػػذا البحػػػث تقسػػػيمو إلػػػى مػػػدخؿ كثلبكمػػػا     
صػت المػدخؿ فخصٌ  ، جكانبيػا كالإحاطػة بيػا مػف كػؿٌ  ، خلبليا احتكاء الإشكاليٌة المطركحػة

ة لػػبعض المفػػاىيـ كالمصػػطمحات العامٌػػأم المجػػاؿ المفػػاىيمي لمصػػطمحات الدٌراسػػةحػػكؿ 
ة كالدٌلالػػػػة المعرفيٌػػػػة(التٌراث "مصػػػػطمح التػٌػػراث )الدٌلالػػػػة المٌ كيٌػػػ محػػػاكر البحػػػػث مثػػػؿ

التػٌػػراث ابدبػػػي ، المقامػػػة أنمكذجػػػا( فػػػفٌ  المػػػكركث ابدبػػػيٌ  -المكتكب)النٌصػػػكص التٌراثيػػػة
القػػػراءة المعاصػػػرة ، ة فػػػي ضػػػكء المفػػػاىيـ الكاعيٌػػػة لمصػػػطمح الحداثػػػةالمقامػػػة العربيٌػػػ

 البنيػػة السٌػػرديٌة)مفيكـ البنيٌػػة، صػػكص التٌراثية)الصٌػػكرة التٌقميديٌػػة كالصٌػػكرة العصػػريٌة(لمنٌ 
رىػا عنػد ال ػرب السٌرديات )نشػأتيا كتطكٌ ، مفيكـ السٌرد)ل ة كاصطلاحا(، (ل ة كاصطلاحا
 كعند العرب(.

فػي المفػاىيـ كالمصػطمحات نحػك المعنػكف بػػ:" كقد عقدت الفصؿ الأكؿ مف ىذه الدٌراسة
كالمبحػث  ؿصت المبحث الأكٌ مقي" فخصٌ ة التٌ عريؼ بػ "جماليٌ لمتٌ  "نص التٌراثيمقراءة جديدة ل

فقػػػد  لػػػثلثاٌأمٌػػػا المبحػػػث اقػػػديما كحػػػديثا ، لبسػػػط مفػػػاىيـ مصػػػطمح النٌظريػػػة كنشػػػأتيا الثػٌػػاني
 Aesthetics:" جماليٌة التٌمقػي"النٌظريٌة  أطركحات الجياز المفاىيمي لركاد عرضت فيو

of reception  ىػانز ك مستعرضة أىـ الأدكات النٌقدية كالإجرا ية الٌتػي ابتػدعيا المنظػر"
:" المنعطػػؼ التػٌػاريخيٌ أفػػؽ الانتظػػار،  كػػػ Hans Robert Jauss ركبػػرت يػػاكس"

 ,Aesthetic Expectation Horizonالمسػػافة الجماليٌػػة، الخبػػرة الجماليٌػػة..."
Distance Aesthetic, Experience  ، أمٌػا المبحػث الثاٌلػث فقػد خصٌصػتو لعػرض

: مػا سػرٌ  "الإجابػة عػف السٌػؤاؿ،حيػث أفٌ منطمقػو كػاف مرتكػزا عمػى Iser "ايزرأطركحات 
كىػػك مػػا أليمػػو بنػػاء  جمػػاؿ النصػػكص ابدبيػػةي أك كيػػؼ يػػؤثٌر الػػنٌص ابدبػػي فػػي قارئػػو ي

كػػػػ: "القػػػارئ الضٌػػػمني،  الاسػػػتراتيجيات جيػػػاز مفػػػاىيمي مسػػػتمد مػػػف الػػػنٌص الأدبػػػيٌ ذاتػػػو 
 النٌصيٌة، التٌفاعؿ بيف النٌص كالقارئ ك كجية النٌظر الجكٌالة.....".



 ةمدقم

 ~ ه  ~
 

ة " مقامػات اليمػذاني كايليػات الإجرائيٌػ ذم حمػؿ عنػكاف:الػٌاني الفصػؿ الثػٌ ما يخصٌ كفي
عػػة ة  شػػممت متػػكف متنكٌ صػػت لػػو مبحثػػيف كانػػا بمثابػػة إضػػاءة تطبيقيٌػػفقػػد خصٌ ، لػػػ)ياكس("

اء كمػػدارات اسػػتقباؿ مقامػػات القػػرٌ  ؿف المبحػػث الأكٌ حيػػث تضػػمٌ  ، ة لممقامػػاتالأشػػكاؿ الفنيٌػػ
اء  فقػد بػيف أسػ مة القػراءة كأجكبػة القػرٌ  المقػاميٌ ص النٌ  تحت عنكاف:، عبر التٌاري   اليمذانيٌ 

اكيػػة ة مػػف بينيػػا الزٌ حاكلػػت مػػف خلبلػػو دراسػػة كحصػػر نصػػكص المقامػػات ضػػمف زكايػػا عػػدٌ 
حقكف كقد انتخبت ليذا اليرض اء اللبٌ القرٌ ة ثـ ٌ ة اليمذانيٌ الأكلى: قراءة الأكا ؿ لممقامة العربيٌ 

 عػػػالبيٌ الثٌ  ، مسػػػككبة أبػػػي عمػػػيٌ ، ؿ قػػػارئأكٌ كػػػ اليمػػػذانيٌ  اء مػػػف بيػػػنيـ:مجمكعػػػة مػػػف القػػػرٌ 
د حسػػيف ىػػػ( محمٌػػ736ىػػػ( ابػػف ابثيػػر )465) ىػػػ( ابػػف حػػزـ ابندلسػػيٌ 469ىػػػ 350)

حاكلػت ك ، عبػد الممػؾ مرتػاض، كعةمصػطفى الشٌػ، شػكقي ضػيؼ ، الػكردم عمػيٌ  ، ىيكؿ
الكصػػكؿ اء بييػػة اكيػػة معاينػػة الأفػػؽ القرا ػػي لػػدل ىػػذه المجمكعػػة مػػف القػػرٌ مػػف خػػلبؿ ىػػذه الزٌ 

 قػػػراء النٌخبػػػةقػػػراءة  لممقامػػػة مػػػف بعػػػض الكمػػػا أردفػػػت ، إلػػػى تطبيػػػؽ بعػػػض أفكػػػار "يػػػاكس"
اسػتجكابيـ مػف  تػ ٌـ فذيكالػٌ ، العربػي حمػدكش  يكسػؼ كلميسػي، ،يف جلاكجيالدٌ  عزمثؿ:

أنمكذجػا"  مػاف اليمػذانيٌ ة مقامات بديع الزٌ المقامة العربيٌ  خلبؿ دراسة ردكد أفعاليـ حكؿ ففٌ 
ٌـ  تػػي تجعميػػـ كمعرفػػة بعػػض الجكانػػب الٌ  ، ةفػػاقيـ القرا يٌػػآحصػػر  عبػػر التٌكاصػػؿ معيػػـكقػػد تػػ

 .ماف اليمذانيٌ ة كبالتٌحديد مقامات بديع الزٌ يقبمكف عمى قراءة المقامة العربيٌ 

عػػات المقامػػة مػػف تكقٌ  فػػفٌ  "المػػكركث ابدبػػيٌ ذم حمػػؿ عنػػكاف أمٌػػا المبحػػث الثػٌػاني الػٌػ
بػيف  ط القرائػيٌ التٌمقػي ك المخطٌػ فقد عالجت مػف خلبلػويٌة"القارئ إلى معنى التٌجربة الجمال

المقامػة المشػرقيٌة ) البنػاء الييكمػي كسػمطة الػنٌص ، القارئ كالتٌجربة الجماليٌػة عأفؽ تكقٌ 
ٌـ تقػديـ قػراءة مػا بػيف  كسمطة الكاتب( المقامة الم ربيٌة)البناء الييكميٌ  (.الحكائيٌ  حيث ت

 Change ofالتٌكقػع أفػؽ (Horizon of expectation)أفقػيف قػرائييف مختمفػيف ىمػا:
Expectation Horizon  التٌكقع.ت يير أفؽ  ك 
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 )إيػزر(: "مقامات اليمػذاني كايليػات الإجرائيٌػة لػػكيأتي الفصؿ الثاٌلث الذٌم عنكنتو بػ 
ؽ عمػٌػػيت عػػػت مباحثػػػو إلػػػى ثلبثػػػة مباحػػػث:كقػػػد كزٌ ، اسػػػتكمالا لمػػػا بػػػدأت فػػػي الفصػػػؿ السٌػػػابؽ

الٌتػػػي ، "ات اليمذانيػػػةالمقامػػػ كص"التٌمقػػػي كالاسػػػتراتيجيات النٌصػػػية لمنٌصػػػػ: ؿ بػػػالأكٌ المبحػػػث 
–)الشٌػػكؿ  سػػتراتيجيات النٌصػية الٌتػي حصػػرتيا فػي:الا حاكلػت مػف خلبلػو الكشػػؼ عػف أىػ ٌـ

ا المبحػث أمٌػ  ،ة البنية الشٌػكمية لممقامػة المضػريٌة أنمكذجػا(ستراتيجيٌ ا، -ةالبنيٌة السٌطحيٌ 
بػط ر محاكلػة   ،ىػػ( 4 )في القػرف ستراتيجية الخطاب البلبويٌ تو لمتٌمقي كاصخصٌ الثاٌني فقد 

ككاحػػػدة مػػػف الإجػػػراءات  ، "الصٌػػػكرة ابماميٌػػػة كالصٌػػػكرة الخمفيٌػػػة"ذلػػػؾ بقضػػػية تشػػػكيؿ  كػػؿٌ 
و ؿ بػديع الزٌمػاف اليمػذاني نصٌػػ"كيػؼ يشػكٌ  :أك بعبػارة أخػرل، ة لأطركحػات "إيػزر"طبيقيٌػالتٌ 

رصػد  حيػث تػ ٌـ ة القػارئ )الصٌػكرة الخمفيٌػة(يف خلاؿ اعتنائو بمرجعيٌ )الصٌكرة ابماميٌة( م
كذلػػؾ لمعرفػػة مػػدل تػػأثير التٌفاعػػؿ  ، ىػػذا الإجػػراء ضػػمف مختػػارات مػػف نصػػكص المقامػػات

 .ىػ 4)النٌص. القارئ( في القرف بيف الجانبيف  القرا يٌ 

الٌتػػػي  مني"اسػػػتراتيجيات بنػػػاء القػػػارئ الضٌػػػ" ذم عنكنتػػػو بػػػػ:الػٌػػ الػػػثكيػػػأتي المبحػػػث الثٌ 
 ، منيبيػػا تشػػكيؿ القػػارئ الضٌػػ الاسػػتراتيجيات الٌتػػي يػػت ٌـ حاكلػػت مػػف خلبلػػو الكشػػؼ عػػف أىػػ ٌـ

تػػي يكػػكف بيػػا القػػارئ ريقػػة الٌ تػػي تكشػػؼ الطٌ الٌ  ظػػر الجكٌالػػة()كجيػػة النٌ كقػػد حصػػرتيا ضػػمف 
عػرؼ" لحظػة التٌ  ، ا في النٌص المقامي مػف نكافػذ عػدل مػف بينيػا :" المفتػاحمني حاضرن الضٌ 
 ، بالبطػؿ المكػدم المحتػاؿ الاسػكندرم ارد/ عيسى بف ىشػاـ السٌ ؼ زة عمى لحظة تعرٌ مركٌ 

تشػػػػكيمو فػػػػي ثنايػػػػا الخطػػػػاب  يػػػػت ٌـ، يػػػػة لقػػػػارئ مفتػػػػرضحظػػػػة مكجٌ عمػػػػى اعتبػػػػار أف ىػػػػذه المٌ 
 .المقاميٌ 

 كتككف الخاتمة المحطة الأخيرة في البحث كفييا رصد لأىـ النٌتا ج الٌتي يتكصؿ إلييا.

تيػػا كأخػػرل ي إنجػػاز ىػػذا البحػػث بمػػا تػػكافر لػػدم مػػف مراجػػع أجنبيػػة عمػػى قمٌ كقػػد اعتمػػدت فػػ
 ، كتػػاب فعػػؿ القػػراءة لػػػ فكلف ػػان  ايػػزريػػا: تػػي اسػػتفدت منيػػا بنسػػبة كبيػػرة أىمٌ كالٌ  ،مترجمػػة

 داني.يترجمة كؿ مف: الجلالي الكدية كحميد الحم
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ترجمػػػة رعػػػد عبػػػد الجػػػكاد كمػػػا اعتمػػػدت عمػػػى  )سػػػي ىكلػػػب(ككتػػػاب " نظريػػػة الاسػػػتقباؿ" لػػػػ 
 :مقػي لػػة التٌ ة: ككتػاب الأصػكؿ المعرفيػة لنظريٌػظريػة الألمانيٌػة بالنٌ الكثير مف المراجع الميتمٌ 

ة ككتػػاب نظريٌػػ )فػػؤاد عفػػاني( :مقػػي رحمػػة اليجػػرة لػػػة التٌ ككتػػاب نظريٌػػ )نػػاظـ عػػكدة خضػػر(
طبيقػػي بشػػرل مكسػػى صػػالح ىػػذا كقػػد اسػػتعنت فػػي الجانػػب التٌ  :مقػػي أصػػكؿ كتطبيقػػات لػػػالتٌ 

الشٌػػػػعر فػػػػي  :"كر لا الحصػػػػردكتػػػػكراه( أذكػػػػر مػػػػف بينيػػػػا عمػػػػى سػػػػبيؿ الػػػػذٌ ة نبرسػػػػا ؿ جامعيٌػػػػ
مخطػػػكط بجامعػػػة  ار ناصػػػر()كعػػػد سػػػتٌ  :ة الأجنػػػاس لػػػػمقامػػػات اليمػػػذاني فػػػي ضػػػكء نظريٌػػػ

:مػػي حسػػيف ة لػػػ تحميميٌػػ دراسػػة ، ة فػػي مقامػػات ناصػػيؼ اليػػازحيسػػمات أسػػمكبيٌ  ، فيلبدلفيػػا
ة أحػػػػػلبـ أثير فػػػػػي ثلبثيٌػػػػػمقػػػػػي كالتػٌػػػػة التٌ جماليٌػػػػػ ، حمػػػػػد يػػػػػكنس مخطػػػػػكط بجامعػػػػػة فمسػػػػػطيف أ

نمكتبػػة كمػػكف دراسػػات فػػي التٌمقي، مخطػػكط بجامعػػة المسػػيمة )خالػػد كىػػاب( ػ:مسػػتيانمي لػػ
 تكنس(. صفاقص

 :بحثالٌتي اقتربت مف مكضكع ىذا الأىـ الدٌراسات 
 العربي القديـ لمدكتكرة فاطمة لبريكي. قضية التٌمقي في النٌقد 
 .قراءة النٌص كجماليات التٌمقي لمدكتكر محمكدعباس عبد الكاحد 
  المقامات كالتٌمقي: بحث في أنماط التٌمقي لمقامات اليمذاني في النقد العربي

 لمدكتكر نادر كاظـ. الحديث
 يمي: جازىا فيمايمكف إي، عكباتىذا كقد كاجيتني العديد مف الصٌ 

  ٌتػػػػي تػػػػرتبط بفمسػػػػفات كمػػػػذاىب ب ككثػػػػرة المصػػػػطمحات كالمفػػػػاىيـ الٌ شػػػػعٌ عقيػػػػد كالتٌ بالت
 ة.قافة اليربيٌ رة في الفكر كالثٌ متجذٌ 

  ٌيػاكس"كذلػؾ راجػع الػى كػكف مؤلفػات  ، ص العربيظرية مع النٌ صعكبة مقارنة الن" 
رس اا يجعػػػػؿ الػػػػدٌ ممٌػػػػ ، عمييػػػػا عكيػػػػؿي ة يمكػػػػف التٌ لػػػػى نمػػػػاذج تطبيقيٌػػػػتفتقػػػػر إ "ايػػػػزر"ك

ك أ ، ص العربػػػػينتيجػػػػة عػػػػدـ تكاؤميػػػػا مػػػػع الػػػػنٌ  ، يضػػػػطر لإسػػػػقاط بعػػػػض المفػػػػاىيـ
 .لصعكبة تطبيقيا
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 ة المصػػػطمح الأمػػػر الػٌػػذم كقعنػػػا فػػػي إشػػػكاليٌ ا أة ممٌػػػكثػػػرة المراجػػػع المترجمػػػة لمنظريٌػػػ
 ، نسػػاؽ فػػي الكثيػػر مػػف الأحيػػاف الػػى تػػرجيح المفػػاىيـ كااراء المتفػػؽ عمييػػاجعمنػػي أ

 .عدد مف المترجميفكبر تقاربة بيف أك المأ
أف أحمػػػػػد الله كأشػػػػػكره عمػػػػػى إتمػػػػػاـ ىػػػػػذا العمػػػػػؿ سػػػػػكل  كلا يسػػػػػعني فػػػػػي الأخيػػػػػر  

ٌـ أتقػػػدـ بالشٌػػػكر  "جامعػػػة  :دب العربػػػي بػػػػيػػػة كالأإطػػػارات المٌ  لػػػى كػػػؿٌ إالمتكاضػػػع  ثػػػ
"سػػميـ  :سػػيـ مػػع عظػػيـ الامتنػػاف الأسػػتاذ الػػدكتكركعمػػى رأ محمػػد خيضػػر بسػػكرة"

طػػكار تػابع أا نبػيلب حيػػث شػرفم ذم اوترفػػت مػف عممػػو كحسػف خمقػو ككػػاف الػٌ بثقػة"
 .، فجازاه الله عنٌي خير الجزاء تو ىذهظير في حمٌ ليإنجاز ىذا البحث 



 

 

 مدخؿ
 لمجاؿ المفاىيمي لمصطمحات الدٌراسةا

 . العامة لمفاىيـالمصطمحات كامجاؿ أكلا:
 
 /مصطمح التٌراث.1
 /التٌراث المكتكب)النٌصكص التٌراثية(.2
 في ضكء المفاىيـ الكاعية لمصطمح الحداثة.  -المقامة العربية -/ التٌراث ابدبي3
 

 مفاىيـ حكؿ النٌصكص التٌراثيٌة ك السٌرديٌة. مصطمحات ك :ثانيا
 التٌراثية.القراءة المعاصرة لمنٌصكص  .1
 البنيٌة السٌرديٌة. .2
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 تمييد:
أك تكحػػد  ، لا يعنػػي كضػػكح مفيكمػػو "التػٌػراث" :ثػػرة التػٌػداكؿ كالاسػػتعماؿ لمصػػطمحإفٌ كى 

يسػػتعمؿ حيػث نجػد كػػؿٌ باحػث يكػاد ، بػػؿ إفٌ العكػس ىػك الصٌػػحيح  ،المفكػريف عمػى دلالاتػو
  راتد الػػرٌؤل كالتٌصػػكٌ د الػػدٌلالات بتعػػدٌ ل ذلػػؾ إلػػى تعػػدٌ فػػأدٌ  ، المصػػطمح عمػػى نحػػك خػػاص بػػو
ه إلػى المكقػؼ مػف التػٌراث ذاتػو كسػبؿ التٌعامػؿ ك بػؿ تجػاكز  ، كلـ يستقر الأمر عند ىذا الحػدٌ 

أنٌػو بػات سػمة لمتٌمييػز بػيف  ، "التػٌراث"كمػف أبػرز مظػاىر إشػكاليٌة مصػطمح  ، مع نصكصو
كىنػػػا يمكػػػف مكاجيػػػة كػػػؿ باحػػػث بيػػػذا  ، كػػػريف كالبػػػاحثيف فػػػي الفكػػػر العربػػػي المعاصػػػرالمف

ـ كىك سػؤاؿ لا يقػدٌ  تٌراث أـ ضدٌهي""ىؿ أنت مع ال :  في الكقت ذاتوالسٌؤاؿ الجاىز كالمفخٌ 
 بػدلا "كعي نتعامؿ مع التٌراثي " بأمٌ لأفٌ الإشكاؿ الحقيقي ىػك:، ر في حقيقة الأمركلا يؤخٌ 
فػػي خطابنػػا -اليػػكـ–فالثنٌا يػػات المتبادلػػة " هي"ىػػؿ نحػػف مػػع التػٌػراث أك ضػػدٌ : أف نقػػكؿمػػف 

   كاعيالػػػعػػػايش ات تبحػػػث عػػػف معنػػػى التٌ " ىػػػي ثنا يٌػػػ"ماض/حاضػػػر ، "تراث/حداثػػػة" النٌقػػػدمٌ 
كالػػكعي الٌػػذم ننطمػػؽ  ، "جػػكىر المشػػكؿ يكمػػف فػػي كيفيػػة التٌفاعػػؿ كطريقتػػوفػػي حػػيف أفٌ 

 .  (1)منو"
قػػػراءة  راث()الت ػػػقػػػراءة مصػػػطمح  -نحػػػاكؿ فػػػي ىػػػذا المػػػدخؿ–كاسػػػتجابة ليػػػذا الػػػكعي 

 ة فػػػػػي ظػػػػػؿٌ اىػػػػػا لمنٌصػػػػػكص التٌراثيٌػػػػػمػػػػػع رسػػػػػـ المعػػػػػالـ الكبػػػػػرل لمقػػػػػراءة الٌتػػػػػي نتكخٌ  ، متأنيٌػػػػػة
 المصطمحات الحديثة.

 
 
 
 

                                                           

سعيد يقطيف،  الرٌكاية كالتٌراث السٌردم،  نمف أجؿ كعػي جديػد بػالتٌراث(،  رؤيػة لمنشػر كالتٌكزيػع،  القػاىرة،  الطبعػة  - 1
 .247،  ص2006الأكلى،  

 لساف العرب ،  لابف منظكر،  كالقامكس كالمحيط،  لمفيركز أبادم. -*
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 أكلا: المصطمحات كالمفاىيـ العامة
 .مصطمح التٌراث.1

 :الدٌلالة المٌ كية-أ

كىػػػي مرادفػػػة  ، )كرث(ة نجػػػدىا فػػػي المعػػػاجـ العربيػػػة القديمػػػة* فػػػي مػػػادٌ  )تػػػراث(كممػػػة
كىػػي مصػػ ادر تػػدؿ عمػػى مػػا يرثػػو الإنسػػاف مػػف كالديػػو مػػف ، )الإرث(ك)الػػكرث(ك)الميراث(لػػػ

فخػػػػاصٌ  )الإرث(ا أمٌػػػػ ، بالمػػػػاؿ )الميػػػػراث(ك)الػػػػكرث(ت المعػػػػاجـ كخصٌػػػػ ، مػػػػاؿ أك حسػػػػب
 بالحسب.

 ، كعنػػػو ، :كرث فلبنػػػا المػػػاؿ كمنػػػو)كرث(فػػػي مػػػادة (.1)المعجػػػـ الكسػػػيطفقػػػد جػػػاء فػػػي 
رثػػػا. ، يرثػػػوي  الػػػكارث كىػػػي  كفيػػػ ث المجػػػد كويػػػره ككرًث أبػػػاه مالػػػو كمجػػػده.ر كيقػػػاؿ ك  ككرثػػػا كا 

 تعني ما يتركو الإنساف لكرثتو الٌذيف أتكا مف بعده.
ة كفػي المػدكنات الفقييٌػ ، فػي المعػاجـ المٌيكيػة القديمػة)كرث(ة فالدٌلالة الٌتي تحمميػا مػادٌ 

"أمػػا شػػؤكف  )الحسػػب(، كبدرجػػة أقػػؿ )المػػاؿ(لا تخػػرج عػػف مػػدار  ، فػػي نبػػاب الفػػرا ض(
أك الحقػػؿ الػػدٌلالي لكممػػة  ، الفكػػر كالثقٌافػػة فقػػد كانػػت لائبػػة تمامػػا عػػف المجػػاؿ التػٌػداكلي

 (2).)تراث( كمرادفاتيا"

ذا بحثنػػا عػػف أصػػكؿ كممػػة   ة كاحػػدةنجػػدىا قػػد كردت مػػرٌ  ، فػػي القػػرآف الكػػريـ )تػػراث(كا 
ػػػػا : فػػػػي قكلػػػػو تعػػػػالى "كتىػػػػأٍكيميكفى الت ػػػػرىاثى أىكٍػػػػلان ل من

كقػػػػد فسػػػػر   ،(19سػػػػكرة الفجػػػػر،  اييػػػػة)(3)
ػا"عبػػارة ىػػ(528)ت: مخشػرم""الزٌ  كىػذا ىػك معنػػى  "الجمػع بػيف الحػلبؿ كالحػػراـ: بػػػ "أىكٍػلان ل ما
"يجمعكف في أكميـ بيف نصػيبيـ  :يـأنٌ  ، ا"ما  لن لان كٍ أى  "تىأٍكيميكفى الت رىاثى كبالتٌالي فمعنى   ،ا(ما ل  )

                                                           

 ،  مادةنكرث(. 2004،   4ينظر: مجمع المية العربية/معجـ الكسيط/مكتبة الشرؽ الدٌكليةط 1-
محمػػػد عابػػػد الجػػػابرم،  التػٌػػراث كالحداثةندراسػػػات كمناقشػػػات(،  مركػػػز دراسػػػات الكحػػػدة العربيػػػة،  بيػػػركت،  الطبعػػػة - 2

  .22،  ص2006الثالثة،  
 .254ض التنزيؿ،كعيكف الأقاكيؿ في كجو التأكيؿ،صالزمخشرم نمحمكد بف عمر(،الكشاؼ عف حقا ؽ وكام -3
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مػػرتيف  "القػػرآف الكػػريـ"فقػػد كردت فػػي  )ميػػراث( ا كممػةأمٌػػ، (1)مػػف الميػػراث كنصػػيب ليػػرىـ"
"كلله مًيػػػػػرىاثي الس ػػػػػمىكىاتً : فػػػػػي قكلػػػػػو تعػػػػػالى)الحديػػػػػد(.كسػػػػػكرة ، )آؿ عمػػػػػراف(فػػػػػي سػػػػػكرة 

 .(180سكرة آؿ عمراف،  ايية)كىابىرٍضً 
عميػػػو  بػػػيٌ حتػػػى النٌ  ، كلا تفاسػػػيره أشػػػارت إلػػػى الجانػػػب الفكػػػرم  "القػػػرآف الكػػػريـ"إذف لا    
فػي قكلػو لأىػػؿ  )التػٌػراث(كلػـ يسػتعمؿ مصػطمح  )الإرث(لبة كالسٌػلبـ اسػتعمؿ مصػػطمح الصٌػ
 . (2" )كـ عمى إرث مف إرث أبيكـ إبراىيـفإنٌ  ، "اثبتكا عمى مشاعركـ ىذه: عرفة

فيػػي الٌتػػي ، )س ف ف(ة ة المٌيكيٌػػالبحػػث فػػي المػػادٌ  أبػػك زيػػد""نصػػر حامػػد ليػػذا يقتػػرح 
كلا  كسػنف الٌػذيف خمػك مػف قبػؿ. السػنف الإلييػةمع التٌفرقػة بػيف  ، تحيؿ إلى مفيكـ التٌراث

أك مػذىب  ، الله عميػو كسػمـ ىالرٌسكؿ صػمٌ  ةسنٌ  -ىنا- ة()سنٌ  فيـ مف كممةينب ي أف يي 
 .(3)يف خمكا مف قبؿ ىي التٌراث بكؿ ما يندرج فيو" ة الذٌ "سنٌ  بؿ ، أىؿ السٌنة كالجماعة

فػي الخطػاب العربػي القػديـ يخمػك  )التٌراث(كالنٌتيجة الٌتي نخمص إلييا ىي أفٌ مصطمح 
 اا الثقٌافػػػة كالمعرفػػػة فظمتػػػ"أمٌػػػ بالحسػػػب ة لاقترانػػػو بالمػػػاؿ ثػػػ ٌـة كالفكريٌػػػمػػػف الحمكلػػػة الثقٌافيٌػػػ

 .(4)عف المجاؿ التٌداكلي لكممة تراث كمرادفاتيا" تيفلائب
ػػػا  ، فػػػي الفكػػر العربػػػي المعاصػػر)التػٌػػراث( بالمقابػػؿ نجػػد دلالػػػة لفػػظ ميػػػايرنا بػػؿ مناقضن

فمػثلب نجػد لفػظ التػٌراث يشػير إلػى مػا ىػك   ، فػي الفكػر العربػي القػديـ )الميراث(لمدٌلالة لفظ 
 ، (ا )التػٌراثأمٌػ ، وىك عنكاف اختفاء ابب كحمكؿ الابف محمٌػ ، "فالإرث أك الميراث مشترؾ

 سبة لمكعي العربي المعاصػر عنكانػا عمػى حضػكر ابب فػي الابػف حضػكرفقد أصبح بالنٌ 

                                                           

 .474الزمخشرم،  الكشاؼ،  الجزء الرابع،  ص  - 1
 ركاه النٌسا ي. -2
الحقيقػػػة،  المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي،  بيػػػركت،  الػػػدار البيضػػػاء،  الطبعػػػة  -السٌػػػمطة -نصػػػر حامػػػد أبػػػك زيػػػد،  الػػػنٌص -3

 .16،  ص1997الثانية،  
لتٌمقػػػي فػػػي الخطػػػاب النقػػػدم العربػػػي القػػػديـ،  ،  البحػػػكث الإعجازيػػػة نمكذجػػػا،  نأطركحػػػة لنيػػػؿ السػػػعدية عزيػػػزم ،  ا -4

 .156،  ص2000دكتكراه الدٌكلة في ااداب(،  جامعة الحسف الثاني،  الدار البيضاء،  
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أم ىػػك كػػؿٌ مػػا ىػػك حاضػػر فػػي  ، ( 1)فػػي الخمػػؼ حضػػكر الماضػػي فػػي الحاضػػر" السٌػػمؼ
الٌتػػي تعتبػػر  ، ظـ كعينػػا الشٌػػامؿ ممٌػػا كصػػمنا مػػف التٌجػػارب الماضػػية فػػي المعرفػػة كالقػػيـ كالػػن  

 )تػػراث( فمػػـ تعػػد كممػػة ، معنػػا كالفكػػرمٌ  منجػػزنا تاريخيػػا للؤجيػػاؿ السٌػػابقة فػػي المجػػاليف المػػادمٌ 
 بؿ بالثقٌافة كالفكر كالأدب كالدٌيف. ، ترتبط بالماؿ كالحسب

 .مفيكـ التٌراث في الفكر العربي المعاصر ب/الدٌلالة المعرفية:

كضػػػع تعريػػػؼ لمفيػػػكـ  يػػػد مػػػف المفكػػػريف كالبػػػاحثيف العػػػرب المعاصػػػريفقػػػد حػػػاكؿ العد
: ، فعمػى سػبيؿ المثػاؿة عمػى الإشػارة لػبعض منيػاكسيعمؿ البحث في ىػذه الجز يٌػ، )التٌراث(

كالمكركث ىك بطبيعػة الحػاؿ  ، "كؿ ما كرثناه تاريخينا :" ييعرؼ التٌراث بأنٌوجدعاففيمي "
 .( 2)تي نحف امتداد طبيعي ليا"ة الٌ دة ابمٌ كبكممة مجرٌ  ، ايباء كابجداد كابصكؿ

   متلاحقػػة ، مػػا ىػػك إلا مجمكعػػة متراكمػػة" " إلػػى أفٌ التػٌػراث:محمػػد أركػػكفكيػػذىب "
  كأف ىذه القركف المتطاكلػة متراتبػة فػكؽ بعضػيا الػبعض ، مف العصكر كالحقب الزٌمنية

كأصػػػؿ  ، كأفٌ التػٌػػراث ىػػػك فاعػػػؿ حػػػيٌ   ، كطبقػػػات ابرض الجيكلكجيػػػة أك ايركيكلكجيػػػة
 .(3)لمكحدة كالاستمرارية"

مػػػرتبط  كثيػػػؽ الارتبػػػاط بمنيجػػػو  "أركػػػكف"الػٌػػذم يحػػػدده  )التػٌػػراث(كعميػػػو فػػػعفٌ معنػػػى 
ة "بينيػة تراكميٌػ :عنػده إذف )التػٌراث(فمفيػكـ  ، الػٌذم يتبنػاه فػي دراسػة التػٌراث )ايركيكلكجي(

يا تتككف مف خميط مف ابفكػار المتداخمػة بحيث أنٌ  ، ة تشكمت عبر أزماف متلاحقةتعاقبيٌ 

                                                           

ة الخامسػة،  محمد عابد الجابرم،  إشكاليات الفكر العربي المعاصر،  مركز دراسات الكحدة العربيػة بيػركت،  الطبعػ -1
 .33،  ص2005

 16محمد عابد الجابرم ،  نحف كالتراث،  المركز الثقافي العربي،  بيركت ،  لبناف ص  -2
،  عمػػػػػاف،  1ط،  1985 جػػػػدعاف فيمػػػػي،  نظريػػػػة التػػػػراث كدراسػػػػات عربيػػػػة ك إسػػػػلبمية اخػػػػرل،  دار الشػػػػركؽ،   -3

 .16ص
 



 هدخل.........................................................الوجال الوفاهيوي لوصطلحات الدرّاسة

 

~ 13 ~ 
 

ممٌا يمنحو مضػمكنا عقلانينػا ثابتنػا يقتضػي  ، بطريقة لا ييفصؿ فييا بيف الرٌباني كالبشرم
 .(1")إبداع قراءة تفكيكية لمككناتو الدٌاخمية

   أك المحفػكظ ، "التٌراث فػي حياتنػا لا يبػدأ بػالكلاـ المكتػكب لالي شكرم"" :كما يقكؿ
نٌمػػا ىػػك يبػػدأ مػػف القػػيـ كالعػػادات كالتٌقاليػػد ذات الطٌػػ ، أك المسػػمكع ، أك المقػػركء ابع كا 

انعكاسػا فعميػػان.. كىػػك  ، كالجماعػػات ، أم ىػػذه الٌتػي تػػنعكس فػي سػػمكؾ ابفػراد ، العممػي
 ، بػػؿ ىػػك ابجػػزاء القػػادرة عمػػى تمبيػػة الاحتياجػػات المكضػػكعية لمتقػػدـ ،الماضػػي لػػيس كػػؿٌ 

كلا انتدابػو بػػديلان لمحاضػػر فػػالزٌمف لا  ، راث لا يعنػي العػػكدة إلػػى الماضػػيفػالعكدة إلػػى التػٌػ
 . (2)ا ىك الحكار مع التاٌريخ بالدٌخكؿ في سياقو"كلكف المقصكد ىن ، يعكد

متشػػيء مػػف  )التٌراث(:"شػػيءه نػػاجزه كمنتػػوو كفيػػذىب إلػػى أف برىػػاف لميػػكف" أمٌػػا "
كالتٌصػكرات  ، أك مػف القػيـ ، سػكاءه كػاف ذلػؾ الشػيء مجمكعػة مػف المؤلفػات ، الماضي

كليس أننػا أصػبحنا نتحػدث نحػف  ، الٌتي ما زالت حاضرة جزئيان في حياة النٌاس كسمككيـ
 .(3)عف التٌراث كنقصد بو ثقافتنا العربية المعاصرة"  ، كبشكؿ لا سابؽ لو ، أيضان 

ك لػيس نظريػا مسػتقلان   ، "بأنٌو لػيس مخزكنػان ماديػان فػي المكتبػات: "حسف حنفي"كيعرفو 
فػالتٌراث  ، كالثاٌني كجكد عمى مسػتكل صػكرم ، فابكؿ كجكد عمى مستكل مادم ، بذاتو

 ، .فيك إذنان جزء مف الكاقع كمككناتػو النٌفسػية.في الحقيقة مخزكف نفسيٌ عند الجماىير.
 .(4)كمزاؿ مكجيان لسمكؾ الجماىير"

فػػػػي الفكػػػر العربػػػػي  )لمتػٌػػراث(مػػػف ىنػػػا يمكػػػػف أف نلبحػػػظ مػػػف خػػػػلبؿ ىػػػذه التٌعريفػػػػات 
 المعاصر عددنا مف الملبحظات أبرزىا:

                                                           

،  1987أركػػػػكف محمػػػػد،  الفكػػػػر الإسػػػػلبمي...قراءة عمميػػػػة،  ترجمػػػػة ىاشػػػػـ صػػػػالح،  مركػػػػز الإنمػػػػاء القػػػػكمي،    -1  
 . 61. ص10ص
 .130شكرم والي،  النيضة كالسقكط في الفكر المصرم الحديث،  دار الطميعة،  بيركت،  ص - 2
 .150،  ص4،  ط2006وميكف برىاف،  إوتياؿ العقؿ،  المركز الثقافي العربي،  بيركت،    - 3
 . 13،  بيركت،  لبناف،   ص2،  ط1981حنفي حسف،  التراث كالتجديد،  دار التنكير،   -4
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  فيػك إذف مفيػكـ  ، كالجزء المنتيي مػف التػٌاريخ  ، بالماضيارتباط مفيكـ التٌراث
 ماضكم.

 ػػ ة لمفيػػكـ التػٌػراث فػػي النٌمػػاذج الٌتػػي عرضػػناىا مػػف ب ة الماضػػكيٌ بػػالرٌلـ مػػف ىػػذه الص 
 ، ةي فػي الحاضػرجمع عمى أفٌ ىذا التٌراث لػو فعاليٌػيا تكاد تي  أنٌ إلاٌ  ، الفكر العربي المعاصر

ة مرتبطػة ة كالقػكٌ كىػذه الفعاليٌػ ، كجكدىا عمى سمكؾ الجمػاىيرةه كسيطرةه تمارس بؿ ك قكٌ 
 .أكثر مف ككنيا مف التٌراث المكتكب ، أكثر ما تككف بالعادات كالتٌقاليد

زة فػػػػي الفكػػػػر العربػػػػي الحػػػػديث ة مميٌػػػػإلػػػػى جانػػػػب ىػػػػذا فػػػػالتٌراث العربػػػػي يممػػػػؾ خاصػػػػيٌ 
نفكسػيـ كعػكاطفيـ كعقػكليـ كرؤاىػـ في  ، ن ككف العرب يمتمككف تراثان ثقافياى حيا ، كالمعاصر

"تراثنػػػا ىػػػك مػػػف الحضػػػكر كثقػػػؿ "عابػػػد الجػػػابرم": ، جػػػاء فػػػي قػػػكؿ عػػػاتيـكذاكػػػرتيـ كتطمٌ 
 .(1)كعي بصكرة قد لا تجد ليا نظيرا في العالـ المعاصر"الحضكر عمى الكعي كاللٌا 

النٌيضػػػكيٌة ىػػذا مػػا جعػػؿ النٌخبػػة العربيػػة لا تنظػػر إلػػى التػٌػراث كميكػػانيزـ فػػي العمميػػة 
اليػػػرب فػػػي عدا ػػػو المسػػػتمر  لأفٌ ديكلكجي لمقاكمػػػة الييمنػػػة اليربيػػػة، فحسػػػب بػػػؿ كسػػػلبح إيػػػ

ة أخرل يسعى إلػى قطػع الإنسػاف ة كباسـ العكلمة مرٌ باسـ الاستعمار مرٌ   ، لمعالـ الإسلبمي
 زة.العربي المسمـ عف جذكره كتراثو كحضارتو المميٌ 

 (.:النٌصكص التٌراثية )التٌراث المكتكب2
فمػا ىػك  ، العربية خطابا سرديا نابعا مف التٌراث الأدبي كالفكػرم العربػي )المقامة(عدتي 

ؿ كجػو ذم يمثػٌ"الجػنس ابدبػي النٌثػرم الكحيػد الٌػ عػدٌ ذم يي الػٌ ىذا النٌكع السٌردم العربي القػحي 
فػػي رأينػػا عمػػى  ، ذم يضػػاىي الشٌػػعر العربػػيالٌػػ ة بحؽ....فكػػأفٌ الإبػػداع الراٌقػػي فػػي العربيٌػػ

 .(2)ما ىك نثر المقامة كليس مطمؽ النٌثر"إنٌ  ، ابقؿ
                                                           

،  5بيػركت،  طبنظر: محمػد العابػد الجػابرم،  إشػكاليات الفكػر العربػي المعاصػر،  مركػز دراسػات الكحػدة العربيػة،   -1
 .33،  ص2005

،  1998عبػػد الممػػؾ مرتػػاض،  فػػي نظريػػة الركايػػة،   نبحػػث فػػي تقنيػػات السػػرد(،  كتػػاب عػػالـ المعرفػػة،  الككيػػت  -2 
 212ص
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 ا:المقامة" أنمكذجن  .أ/المكركث ابدبي "ففٌ 
"نصػػكص ة فالنٌصػػكص المقاميٌػػ ، زة فػػي التػٌػاري  الثقٌػػافية مميٌػػعلبمػػة ليكيٌػػ )المقامػػة(

كقػد  ىػك رسػمي.كفييػا مػا ، (2)"ابحدكثة مف الكلاـ" فيها ما هو شعبي ، بطبيعتها(1)مختارة"
ة حػػت ذات مسػػاء فػػي صػػحراء عربيٌػػة لا نػػدرم كيػػؼ تفتٌ "ىػػذه الزٌىػػرة البريٌػػعرٌفيػػا أحػػدىـ: 

ػػ ، فظػػةلمٌ  ة"عجميٌػػرلػػـ مػػا لػػدينا مػػف "الدٌلالػػة المي  كبعػػض  ، ةدفكيٌ كبعػػض التٌرابطػػات الص 
: عنيػػػافكػػاف القػػكؿ   "اليمػػػذاني"فػػت بفارسػػيا الأكؿ رٌ كمػػػا أنٌيػػا عى  ،  (3)ة"العناصػػر السٌػػيريٌ 

تكػكف ناجمػة عػف ليػر  ، زىا عػف أنمػاط الكتابػة المعيػكدةميٌ "بدعة أدبية تكاد مف فرط تى 
. فيػػي الكجػػو (4)اىا عمػػى ليػػر مثػػاؿ كنسػػجيا عػػف ليػػر منػػكاؿ"كأفٌ صػػاحبيا سػػكٌ  ، أصػػؿ

 .. ااخر المقابؿ لمقصيدة في الأدب العربي
لمػػا  ، ريف كالبػػاحثيفتػػدافع بػػيف المفكٌػػ ةسػػتبقى محطػٌػك  ة""المقامػػة العربيٌػػلػػذلؾ ظمػػت 

فتجػد مػف البػاحثيف  ، د كتػزداد كػؿ حػيفكأسػ مة قمقػة تتجػدٌ  ، تحممػو نصكصػيا مػف إشػكالات
ة كع السٌػػػردم كيسػػػعى إلػػػى الارتقػػػاء بػػػو إلػػػى ذركة سػػػناـ الأنػػػكاع الأدبيٌػػػس ليػػػذا النٌػػػمػػػف يػػػتحمٌ 

الٌذم يمثػؿ المقامة ىي الجنس ابدبي النٌثرم الكحيد " :""عبد الممؾ مرتاض ة فيقػكؿالنٌثريٌ 
 .(5)كجو الإبداع الراٌقي في العربية بحؽ"

فعػؿ النٌسػؽ ل علبمػة "المقامػة العربيػة"يػرل فػي  "عبػد الله ال ػذامي"في المقابؿ نجػد  
فالبلالػة المٌفظيػة المتنازلػة  ، "تتجاكز العيػكب النٌسػقية ك تتكثػؼ فػي نػص كاحػد : حيػث
د مػف كالفكػر مػع حبكػة الكػذب المتعمٌػة بسػؤاؿ العقػؿ ة كليػر المعنيٌػة قيمة منطقيٌػعف أيٌ 

                                                           

يكسػػػػؼ إسػػػػماعيؿ،  المقاماتنمقاربػػػػات فػػػػي التحػػػػكلات كالتبنػػػػي كالتجاكز(منشػػػػكرات اتحػػػػاد الكتػػػػاب العػػػػرب دمشػػػػؽ،   - 1
 . 5،  ص2007

بك العباس أحمد(،  صبح الأعشى في صناعة الإنشاء،  تحقيؽ/محمد حسف شمس الدٌيف،  دار الكتػب القمقشندمنأ - 2
 .110،  ص14،  ج1987العممية،  بيركت،  

ينظر: عبد الفتاح كميطك،  المقامات السرد كالأنساؽ الثقافية،  تر عبد الكبير الشرقاكم،  دار تكبقاؿ لمنشر،  الػدار - 3
 .06،  ص2،  ط2001البيضاء،  الميرب،   

 . 11،  ص 1988حمادل صمكد،  الكجو كالقفا في تلبزـ التراث كالحداثة،  الدار التكنسية لمنشر،   - 4
 .21عبد الممؾ مرتاض،  في نظرية الركاية،   نبحث في تقنيات السرد(،  كتابعالـ المعرفة،  الككيت ،  ص- 5
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ة لػت إلػى مػادة أساسػيٌ كتحكٌ  ثقافيػا.  ة تكتسػب قبػكلاذم أصبح مينػة أدبيٌػؿ الٌ أجؿ التٌسكٌ 
 . (1)ة"افيٌ ثقٌة كالكقيٌ ة الذٌ في التٌربيٌ 

   ةة قيمػػة منطقيٌػػعػػف أيٌػػ لػػةن كع السٌػػردم بلبوػػةن متنازً " يػػرل فػػي ىػػذا النٌػػال ػػذامي" يبػػدك أفٌ 
كىػػك منظػػكر فيػػو الكثيػػر مػػف  ، ة ذم ارتضػػتو الثقٌافػػة العباسػػيٌ د الػٌػمػػع حبكػػة الكػػذب المتعمٌػػ

 جني. جاكز كالتٌ التٌ 
 حفزتنا كثيرنا مف أجػؿ التنٌقيػب "المقامة العربية"ىذه التساؤلات كالمكاقؼ المتباينة مف 

بيية إضافة سػؤاؿ جديػد إلػى الأسػ مة السٌػابقة. فمػثلب  ، ةمف جديد في صخرة المقامة العربيٌ 
دة أـ نػػص مفتػػكح ىػػؿ المقامػػة العربيػػة نػػص ميمػػؽ بطبعػػو لا يحتػػاج منػػا إلػػى إجابػػات محػػدٌ 

 يحتاج إلى طرح أس مة جديدةس 
 ، )المقامػػػػة(كلتحقيػػػػؽ ىػػػػذا المبتيػػػػى نحػػػػاكؿ فػػػػي ىػػػػذا المػػػػدخؿ بيػػػػاف دلالػػػػة المصػػػػطمح 

ة صػػػمبة للئجابػػػة عػػػف السػػػػؤاؿ تػػػػي تعتبػػػر أرضػػػيٌ تٌراثيػػػة الٌ الفنػػػكف ال باعتبارىػػػا مػػػف بػػػيف أىػػػ ٌـ
"المقامػة" التٌحػرر مػف آليػات  راثػيص التٌ "ىػؿ يمكػف لمػنٌ  :الإشكالي في ىػذا البحػث كمفػاده

القػػػراءة التٌراثية)التٌقميديػػػة(الٌتي يحػػػاكؿ مػػػف خلاليػػػا القػػػارئ/المتمقي أف يسػػػتقرئ ملامػػػح 
المقامػػػة إبػػداعيا فػػي ابدب المعاصػػر معنػػػاه أـ مػػكت  الاجتماعيػػةي المؤلػػؼ النٌفسػػية ك

 كيؼ يمكف لمقارئ المعاصر أف يقرأ تراثو بنفسوي"  انقراض كاندثار النٌص المقاميي
 لا.أكٌ  )المقامة(ى يككف البحث منيجينا لابد أف نعرض لمصطمح كحتٌ 

 .ب/ المقامة:2
كىػػك المجمػػس أك مػػف  )المقامػػة(تػػكاترت المعػػاجـ المٌيكيػػة عمػػى مػػدلكؿ كاحػػد لمصػػطمح 

 كمقامػات النٌػاس: المجمػس. :كالمقامػة" ."المقػاـ(1)"لسػاف العػرب"فقػد جػاء فػي  ، يجمس فيو
   .)مقامة(كيقاؿ لمجماعة يجتمعكف في مجمس مجالسيـ.

                                                           

عبػػػد الله اليػػػذامي،  النقػػػد الثقػػػافي نقػػػراءة فػػػي الأنسػػػاؽ الثقافيػػػة العربيػػػة( المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي،  بيػػػركت،  الػػػدار  - 1
 .110،  ص2،  ط2001البيضاء،  
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 .كما قاؿ الشٌاعر 
مٍبت الرقاب كأنيـ     جف  لدل باب الحصير قياـ  (2)كمقامة لي

بيؾى مىقىامان مىحٍم "عىسىى أف :رد في القرآف الكريـك ك   .79سكرة الإسراء ايية ،   (3)دان"كي يىبٍعىثىؾى رى
كىي فػي أصػؿ المٌ ػة  ، المقامات كىي جمع مقامة بفتح الميـ " :"القمقشندم"يقػكؿ 

كأنٌيػا تػذكر  ، كسػميت ابحدكثػة مػف الكػلاـ مقامػة ، اسـ لممجمس كالجماعة مف النٌػاس
قامػػة بالضػػـ ا المي . أمٌػػ(4)فػػي مجمػػس كاحػػد يجتمػػع فيػػو الجماعػػة مػػف النٌػػاس لسػػماعيا"

ػػالميقى  ارى ا دى منىػػحى م أى ذً ال ػػ :]كمنػػو قكلػػو تعػػالى حكايػػة عػػف أىػػؿ الجنػػة ، فبمعنػػى الإقامػػة ة مػػف امى
 .35سكرة فاطر،   ايية  (5)[وً ضمً فى 

أو  ، ذي تقععيف فيعع الوضععا ال عع قاا  الم  و ،(6)السٌػػيادة"بػػالفتح كػػذلؾ بمعنػػى " قامػػة""المى ك

موضع القدمين 
(7). 

كمػػػا  ، افيحتمػػػؿ أف يكػػػكف مصػػػدرنا ميمينػػػ، (8)ةرفيٌ الصٌػػػمػػػف النٌاحيػػػة  )المقامػػػة(أمٌػػػا لفػػػظ
لأفٌ إلحػػػاؽ اليػػػاء باسػػػـ المكػػػاف كالمصػػػدر ممٌػػػا يشػػػيع فػػػي  ، يحتمػػػؿ أف يكػػػكف اسػػػـ مكػػػاف

فػلب )مقاـ(ك)مقامة( أم بػيف ، تعنياف شي ا كاحدا  )مفعمة(ك )مفعؿ(صييتي  لأفٌ  ، العربية
ده كىػك مػا أكٌػ ، ككلبىما يػدؿ عمػى المكػاف  أك المصػدر  )قاـ(مف فعؿ  فرؽ كلبىما اشتؽٌ 

  كاحػدىا مقامػة ، المجػالس "المقامػات:: في شرح مقامات الحريرم عنػدما قػاؿ ريشي""الشٌ 

                                                                                                                                                                                

،  ص1956ابف منظكر،  لساف العرب،  دار بيركت لمطباعة كالنشر،   - 1  . 598،  مادة قكـ
،  ص - 2  .163ص.  506المصدر نفسو،  مادة قكـ
 .79القرآف الكريـ ،  بركاية كرش،  سكرة الإسراء ااية  -3
القمقشندمنأبك العباس أحمد(،  صبح الأعشى في صناعة الإنشاء،  تحقيؽ محمد حسيف شمس الػديف،  دار الكتػب  -4

 .110،  ص4،  ج1987العممية،  بيركت،  
 .35سكرة فاطر،   ااية  - 5
 .354،  ص3،  ج1993بيركت،  ،ينظر: سعيد خكرم الشرتكني،  ذيؿ أقراف المكارد. طبعة مرسمى اليسكعية - 6
،  1960ينظر: محمد رشيد رضا،  معجـ متف المية نمكسكعة ليكية جديدة(،  منشكرات دار مكتبة الحياة،  بيػركت - 7

 .685المجمد الرابع،  ص
  09/10ت في الأدب العربي، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،  الجزا ر،  صينظر:عبد الممؾ مرتاض،  فف المقاما -8
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كمجمسا بف المستمعيف لممحدث مػا كالحديث ييجتمع لو كيجمس لاستماعو يسم ى مقامة 
 . (1)أخرل" بف المحدث يقكـ ببعضو تارة ك يجمس ببعضو ، بيف قائـ كجالس

  مشػػتؽ مػػف فعػػؿ قػػاـ )مقامػػة(لفظػػة: يتبػػيف لنػػا مػػف خػػلبؿ ىػػذه التٌعريفػػات أف مػػدلكؿ 
 كما يقاؿ في المجمس مف حكـ كمكاعظ ..... ، يدؿ عمى المجمس

شػارح أحاديػث ابػف  ىػػ( 356ببػي عمػي القػالي)ت، (2ن)ابمػالي(كما جػاء فػي كتػاب 
 بمعنى المجمس. )المقامة(فقد شرح لفظة  ،دريد

ػحمػؿ مػدلكلان ت "المقامػة" ة:لفظػ تأصبح ىػ(3) كفي القرف الثاٌلث لميجرة ا. يػدؿ  خاصن
ذيف اضػطركا فػي تكسػميـ إلػى المحسػنيف بػدعاءات تكجيييػة أف "كلاـ الشٌحاذيف الٌ  عمػى

 . (3(مختارة منمقة"يستعممكا ل ة 

ة الٌتػػػي شػػػاعت فػػػي مرحمػػػة مػػػف العصػػػر ديٌػػػ"الكي ظيػػػرت نتيجػػػة  فػػػػ)المقامة(كبػػػذلؾ 
إلػى  الٌػذيف لجػؤ ، طبقػة ابلنيػاء كطبقػة الفقػراء ، طبقتػيف مػف النٌػاس أفػرزت ،العباسي

 .(4ن "الحيمة لكسب القكت

ة مػػف الحيػػاة الاجتماعيٌػػ كأدبينػػا كاجتماعينػػا ا إنسػػانينا كاقتصػػاديناتحكػػي جانبنػػ ،إذف ،فيػػي
ي كالٌتػػػػ ، ةركؼ الاجتماعيٌػػػػأفرزتػػػػو تمػػػػؾ الظػٌػػػ امعيشػػػػين  اكنمطنػػػػ ، لفتػػػرة مػػػػف العصػػػػر العباسػػػػي

 كاتسـ أبطاليا بالحيمة كالفطنة كالدٌىاء. الكدية"" ظاىرة شاعت فيو
ؿ مػػا أعطػػى كممػػة فيػػك أكٌ  ، فضػػؿ السٌػػبؽ فػػي المقامػػات مػػاف اليمػػذاني""لبػػديع الزٌ ك

مقػػػػػى فػػػػػي ر أحاديػػػػػث تي تػػػػػي تيصػػػػػكٌ ر بيػػػػػا عػػػػػف مقاماتػػػػػو الٌ إذ عبٌػػػػػ ، الأدبػػػػػيالمقامػػػػػة معناىػػػػػا 
خػذ ليػا راكينػا كيتٌ  ، كىك عادة يصكويا في شكؿ قصصي في ألفاظيا كأسمكبيا ، الجماعات

                                                           

الشريشػػينأبك العبػػاس أحمػػد عبػػد المػػؤمف القيسػػي(،  شػػرح مقامػػات الحريػػرم،  تحقيػػؽ محمػػد أبػػك الفضػػؿ إبػػراىيـ،   - 1
 .22،  ص1المؤسسة العربية الحديثة،  القاىرة،  ج

 .95،  ص1،  ج1987ينظر:أبك عمي القالي،  الأمالي،  دار الجيؿ كاافاؽ الجديدة،  بيركت الطبعة الثانية،   - 2
فيكتكر الكؾ،   بديعيات الزماف،  نمبحث تاريخي تحميمي فػي مقامػات اليمػذاني(،  المطبعػة الكاثكليكيػة،  بيػركت،   - 3

 .48،  ص1961
،  العػػػدد الأكؿ،  1صصػػػي فػػػي الأدب الأندلكسػػػي،  مجمػػػة جامعػػػة دمشػػػؽ،  المجمػػػدأسػػػامة اختيػػػار،  أنمػػػاط السػػػرد الق- 4

 .07ص
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"فػي  ذم يظيػرالٌ ،  "أبك الفتح الاسكندرم"بطلبن كاحدنا ىك ك  ،"عيسى بف ىشاـ"كاحدنا ىك :
 .(1)"بمكاقفو كفصاحة لسانو مف أجؿ الكدية ككسب الماؿاذ يبير النٌاس شكؿ أديب شحٌ 

ا فػي ذلػؾ مراعينػ  ، في شكؿ قصصي جديد أتى بأحاديث كحكايات "بديع  الزٌماف "ػف
يركم عمى لسانو أحػداث المقامػة كىػك كاحػد  "راك"ا عمى معتمدن  ، يؽ كالزٌخرؼ المٌفظي التنٌم

  كميػػامرات جديػػدة ،مقامػػة دكر فػػي كػػؿٌ  ا لػػواذن  شػػحٌ بطػػلبن  فييكصػػؼ بأنٌػػو ،المقامػػات فػػي كػػؿٌ 
شػخص عجيػب لريػب يجمػع النٌقيضػيف فػي " و:بأنٌػ د مسػعكد جبػراف""محمٌ  قاؿ أيضػاكما 

ؿ كمتسػكٌ  ، ىك إماـ ديني ككاعظ مف جية ف.و شاب كسيـ كشيخ طاعف في السٌ ذاتو إنٌ 
 حينا آخػر"كبينما تراه فصيحا كبمي ا حينا كتجده متظاىرا بالجيؿ  محتاؿ مف جية ثانية.

(2) . 

ذيف كىػػػبيـ الله قػػػدرة كىػػػذا البطػػػؿ ىػػػك نمػػػكذج طا فػػػة مػػػف النٌػػػاس فػػػي ذلػػػؾ العصػػػر كالػٌػػ
 ،ركؼ اسػػػػتعممكىا فػػػػي الكديػػػػة كالحيمػػػػة نظيرىػػػػا كلكػػػػف لصػػػػعكبة الظػٌػػػ قػػػػؿٌ   ،ة فصػػػػيحةليكيٌػػػػ

 لمحصكؿ عمى رزقيـ بنكع مف الذٌكاء كالدٌىاء.
ذا أردنػػػا تعريفػػػا شػػػاملب  أدب  "فػػػي كتابػػػو اليػػػادم جػػػرب" "عبػػػد فقػػػد أكرده "لممقامػػػة"كا 

ليػا  ، ة مف كاقػع الحيػاة ة مستمدٌ "ىي عبارة عف حكايات قصيرة خياليٌ  :بقكلو" المحتاليف
ح ؽ يتسػمٌ ا بطميػا فجػكاب أفػالة كأمٌ ا راكيتيا فأديب رحٌ خاص أمٌ  راكية كبطؿ كأسمكب فنيٌ 

ع كألػكاف البػديع مرصٌػػجع ا أسػمكبيا فرشػيؽ مزخػرؼ بالسٌػػأمٌػػ ، ىاءبػالمكر كالخديعػة كالػدٌ 
 ، كلا يكػاد يخمػك مػف فكاىػات طريفػة ، مػو الحػكار القصصػيكادر كابمثػاؿ يتخمٌ كـ كالنٌ بالحً 

 (3)كمفارقات عجيبة"

                                                           

 . 109ينظر:عيسى متقى ،  تحميؿ الخطاب الأدبي في مقامات اليمذاني،  مجمة إشاءات نقدية،  ص -1
عمػػػر إبػػػراىيـ تكفيػػػؽ،  الػػػكافي فػػػي تػػػاري  الأدب العربػػػي فػػػي الأندلسنمكضػػػكعاتو كفنكنػػػو(،  جامعػػػة كركػػػكؾ/العراؽ - 2

 . 123،  ص1،  ط2012
،  2008عبػػػد اليػػػادم حػػػرب،  مكسػػػكعة أدب المحتػػػاليف،  التكػػػكيف لمتػػػأليؼ كالترجمػػػة كالنشػػػر،  دمشػػػؽ،  سػػػكريا،   - 3

 .348ص
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الجكانػب سػكاء مػف حيػث أركانيػا  كػؿٌ  فقػد مػسٌ  "المقامة" فيذا تعريؼ جامع مانع لففٌ 
الفكػاىي  كأسػمكبيا البػديع ككػذا احتكا يػا عمػى الحػسٌ  ، كأكصاؼ شخصػياتيااكية/البطؿ()الرٌ 

 ككذا بعض الحكارات . ، كتضمينيا لمحكـ كالأمثاؿ كالنٌكادر كبعض الأبيات الشٌعرية
 مػاف اليمػذاني""بػديع الزٌ مػع  عتمػد فنيػا إلاٌ لػـ تي )المقامػة(كنمخص في الأخير أف لفػظ 

  ، تػػي تعتبػػر مػػرآة عاكسػػة لعصػػرهالٌ  مقامػػات بػػديع الزٌمػػاف اليمػػذاني" "فػػي مقاماتػػو المشػػيكرة
رت التٌفػػػاكت فقػػد صػػكٌ   ، تػػي تحمػػؿ فػػي ثناياىػػا نقػػدنا لاذعػػا جػػػاء فػػي قالػػب أدبػػي سػػاخركالٌ 

ات كالقصػكر الفخمػة كحيػاة كانصراؼ مترفيو إلى الممذٌ  الاجتماعي بيف طبقات ذلؾ العصر
 ة كالحاجة.كفي الجانب ااخر مف المجتمع أناس تضنييـ الفاقٌ  ، البذخ 

ة جمػػع فنػػكف البلبوػػة  فػػي قكالػػب قصصػػيٌ حقػػا تصػػكيرا فنيػػا ورضػػو  )المقامػػات(إنٌيػػا 
لػرض  فػإفٌ  ، "عػدا تصػكير الحيػاة الاجتماعيػة: ""عمػر إبػراىيـ تكفيػؽ كىي ما قاؿ عنيػا

لباسيا القالب القصصي" ، المقامات جمع أكبر طاقة ممكنة مف المٌ ة كالبياف  .(1)كا 

 

 *نشأة المقامة:
 فػفٌ "مػف أبػدع فػيؿ كٌ " ىػك أمػاف اليمػذاني"بػديع الزٌ المشػتيمكف بػالأدب أفيكاد يجمػع 

"الحريػرم" فػي  يقػكؿ.-المقامػة-كأنٌو مف أرسى قكاعده كأطمؽ عميػو ىػذه التٌسػمية، المقامة"
 ، ذم ركػدت فػي ىػذا العصػر ريحػوو جرل ببعض أندية ابدب الٌ "كبعد فإنٌ  مة مقاماتو:مقدٌ 

  (2)ماف اليمذاني""بديع الزٌ  تي ابتدعياالٌ ذكر المقامات  كخبت مصابيحو.
"بػػػديع ة كفضػػػؿ يعتػػػرؼ بأسػػػبقيٌ  "المقامػػػات"اب كىػػػك مػػػف أشػػػير كتػٌػػ "الحريػػػرم"فيػػػذا 

حػاؽ بميػارة بػؿ اعتػرؼ بعجػزه بالمٌ   ، كلـ يكتفػي بػذلؾ فقػطالمقامة"  "ففٌ في إنشاء  الزٌماف"

                                                           

 .124في تاري  الأدب العربي في الأندلس،  صعمر إبراىيـ تكفيؽ،  الكافي  - 1
 .348عبد اليادم حرب،  مكسكعة أدب المحتاليف،  ص -2 
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أف  ، كطاعتو لنـ ، مف إشارتو حكـ ةشار "فإ :في كتاباتو كمجاراتو فييا فيقػكؿ "اليمذاني"
ف لـ يدرؾ الظٌ  ، مقامات أتمك فييا البديع أنشأ  ، (1)ميع.."الع شأك الضٌ كا 

 ، مة الػدٌىرؿ مف فتح باب عمؿ المقامات علاٌ ده "القمقشندم"بقكلو:"إفٌ أكٌ كىذا ما أيٌ 
كىي لايػة البلالػة  ، إماـ ابدب البديع اليمذاني فعمؿ مقاماتو المشيكرة المنسكبة إليو

 ( 2نعة")تبة في الصٌ كعمك الرٌ 

كتضػاربت ااراء  ، خكف كالأدباء في تاري  المقامػات اختلبفػا شػديداكلقد اختمؼ المؤرٌ 
 فكقفكا بيف رأييف:  ، حكؿ أسباب كظركؼ نشأتيا

 أم ابكؿ: الرٌ 
كأنٌػػػو اسػػػتميـ فكػػػرة  ، را بمػػػف سػػػبقومتػػػأثٌ  "المقامػػػات"أنشػػػأ  "بػػػديع الزمػػػاف اليمػػػذاني"أفٌ 

تػي تحتػكم قصػص صػييرة مسػجكعة ممي ػة الٌ  ،"ابف دريد ابربعػيف"مف أحاديػث  "المقامات"
تػػػػي افتػػػػرض الدٌارسػػػػكف كجػػػػكد إشػػػػارات لنصػػػػكص منيػػػػا فػػػػي كالٌ  ، باليرابػػػػة كحكشػػػػي المٌفػػػػظ

د بػف ا رأل أبػك بكػر محمٌػ:"لمٌػفػي ذلػؾ "الحصػيرم"فيقكؿالقالي"  ابماني" "ببي عميٌ كتاب"
 ، و استنبطيا مف ينػابيع صػدرهكذكر أنٌ  ، ألرب بأربعيف حديثا  م  سدالحسيف بف دريد اب

مائر كأىػداىا إلػى ابفكػار كالضٌػ ، كأبػداىا للأبصػار كالبصػائر ، كانتخبيا مف معادف فكػره
تػػذكب  ، مائػة مقامػة فػي الكديػة ة ..عارضػػة بػأربعكألفػاظ حكشػيٌ  ، ةفػي معػارض عجميٌػ

 .(3)كتقطر حسنا" ، رفاظي 
عمػػػى  ، فػػػي مجمػػػؿ مضػػػامينيا كانػػػت تػػػدكر عمػػػى الكديػػػة كالاحتيػػػاؿ   "المقامػػػات"ك  

 كمػا أفٌ  ، تي كػاف ورضػيا الإشػادة بشػما ؿ العػرب كمنػاقبيـ كفصػاحتيـعكس الأحاديث الٌ 
 فٌ إيػػا مكجيػػة لمبم ػػاء فػػي حػػيف "أرقػػى منيػػا مػػف ابحاديػػث بنٌ ليػػة المقامػػات كصػػياوتيا 

                                                           

 .348ص دم حرب،  مكسكعة أدب المحتاليف، عبد اليا -1
 .349المرجع نفسو،  ص  - 2
 .17،  ص3شكقي ضيؼ،  الفف القصصي المقامة،  دار المعارؼ،  القاىرة،  ط -3
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د أبطاليػا فػي حػيف تعتمػد المقامػة عمػى بطػؿ تػي يتعػدٌ ابدب المشترؾ كالٌ ابحاديث منيؿ 
 .(1)كاحد كراك كاحد" 

 اني:أم الثٌ ا الرٌ أمٌ 
ذم الػٌػ"أدب الحرمػػاف كالتٌسػػكؿ"ارثمػرة تيػػاريف فػػي الأدب العربػػي تيٌػ"المقامػػة" فيػرل أفٌ 

لكف مبميػػا المتسػػكٌ  ذم بمػػف فيػػوالػٌػ"أدب الصٌػػنعة"اركتيٌػػ، ىػػػ(4)ابػػع لميجػػرة انتشػػر فػػي القػػرف الرٌ 
 عقيد. بعيدنا مف التٌأنؽ كالتٌ 

فقػػػد كػػػاف نصػػػيب الكثػػػرة الكثيػػػرة مػػػف النٌػػػاس فػػػي ىػػػذا  "أدب الحرمػػػاف كالتٌسػػػكؿ"أمٌػػػا 
ملبؽ كمػرض كمػكتالٌ  ، العصر كىػذا مػا انعكػس عمػى  ، تي كانت تعيش في فقر كبؤس كا 

ككػػاف أدب التٌسػػكؿ صػػكرة  ، الأدب بالتٌسػػكؿ كالكديػػة مػػف جيػػة كبالشٌػػككل مػػف جيػػة أخػػرل
ذيف كالػٌ ، رت ليػا الأيػاـ فمجػأت إلػى ألػكاف الحيػؿ لكسػب العػيشلطا فة كبيػرة مػف النٌػاس تنكٌػ

ر "ال ايػػة تبػػرٌ ىـ فكػػانكا يضػػربكف اافػػاؽ مػػف بمػػد إلػػى آخػػر ككػػاف مبػػدؤ  اسػػنييف"بالسٌ عرفػػكا "
 .(2)عر كالقًصص""قد كانكا طائفة مف رجاؿ الشٌ ك الكسيمة"
ػػكٍ كالتنٌميػػؽ فقػػد بمػػف أى  نعة""أدب الصٌػػأمٌػػا  ى أفٌ التٌزكيػػؽ أصػػبح فػػي ىػػذا العصػػر حتػٌػ وي جى

ػػا مػف زخػػرؼ أنيػؽ كمكسػػيقكالكتابػػة أ ، وايػة ى أصػػبحت كحتػٌ ، ةة ونيٌػػلفظيٌػ ىصػبحت مزيجن
ة " المٌفظيٌػػػػكنػػػػزع الأدب إلػػػػى ، كشػػػػاىدت صػػػػناعة التٌضػػػػميف  ، اا مكسػػػػيقين تطريػػػػزا تصػػػػكيرين 

 ئيؿ فػػي بحػػر زاخػػر مػف ابسػػجاع كالاسػػتعارات كشػػتىٌ ة الٌتػػي ألرقػػت المعنػػى الضٌػكالحرفيٌػ
 .(3)ضركب البديع"

كجممة الظػركؼ الٌتػي سػاىمت  "المقامات"ىذه بعض ااراء الٌتي تضاربت حكؿ نشأة 
ة مػػف حيػػث المضػػمكف أكثػػر مػػف كتركػػت فييػػا صػػدل خاصٌػػ ، كأثػػرت فييػػا بشػػكؿ أك بػػ خر

  البناء كالشٌكؿ.

                                                           

  .55-54الكؾ ،  بديعيات الزماف،  ص ينظر:فيكتكر  -1
 616/617ينظر،  حنا الفاخكرل،  الجامع في الأدب العربي ،  الأدب القديـ،  دار الجيؿ،  بيركت،  لبناف،  ص -2
 .617المرجع نفسو،  ص  -3
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 في ضكء المفاىيـ الكاعية لمصطمح الحداثة. -ةالمقامة العربيٌ -/ التٌراث ابدبي3
لأفٌ ،  الحداثػػػة"فػػػي ضػػػكء المفػػػاىيـ الكاعيػػػة لمصػػػطمح إلا ٌ  )التػٌػػراث(لا يكتمػػػؿ معنػػػى 

راث( كلا القطيعة مع الماضػي بقػدر مػا تعنػي الارتفػاع بطريقػة "رفض)التٌ الحداثة لا تعنػي 
عيد أعني مكاكبة التٌقدـ الحاصؿ عمػى الصٌػ ، يو بالمعاصرةالتٌعامؿ مع التٌراث إلى ما نسمٌ 

 . (1)العالمي"
ة الحيكيٌػػ "بػػثٌ : بػػؿ ىػي ، مػا ىػػك قػديـ فالحداثػة لا تعنػي الصٌػػد أك الإعػراض عػػف كػؿٌ 

 ، فالحداثػػة اسػػتمرار لا انقطػػاع (2)يػػا تعنػػي الحركػػة كالانفجػػار كالانطػػلاؽ"إنٌ  ، فػػي التػٌػاريخ
"جػػزء مػػف بنيػػة  :كيػػاف مسػػتقؿ عػػف ذكاتنػػا فيػػكو عمػػى أنٌػػ )التػٌػراث(إلػػى فػػلب ينبيػػي أف ننظػػر 

 ، كالحاضػػر كالمسػػتقبؿ جميعػػا ، الماضػػي البعيػػد كالماضػػي القريػػب ة أشػػمؿ تضػػ ٌـحضػػاريٌ 
شػكيؿ بػلا تٌ مقابمة ل ، كلكنيا بنية مرنة ، دة ليست مع ذلؾ بنية منتييةكىذه البنية المكحٌ 

عادة الفيـ بلا حدكد" ، نياية  .(3)كذلؾ مف خلاؿ الفيـ كا 
تحػكٌؿ معرفػي  "لتٌكرار كالتٌكديس لأفٌ الحداثةإلى اف ىذا الفيـ كالتٌشكيؿ لا يحتاج كلك

أم مػف التٌكػرار ، سمتو ابكلػى الانتقػاؿ مػف المشػابية السٌػككنية إلػى الاخػتلاؼ كالتٌحػكؿ
فكثيػػػر مػػػف ، . كمػػػا ىػػػك حاصػػػؿ فػػػي خطابنػػػا النٌقػػػدم المعاصػػػر(4)إلػػػى التٌكليػػػد كالتٌجػػػاكز"

 نتيجة التٌرجمة بدلا عف التٌكليد كالتٌجاكز. )ايخر(الدٌراسات أصبحت تكرارا مملب لما قالو 
ليػتـ بػذلؾ تػأطير مشػركع )نحػف(  ة مرجعيتيػاذم ييدؼ إلى نظريػة نقديٌػىذا الأخير الٌ 
 ة خالصة.ة عربيٌ ؿ إلى منيج أك نظريٌ نقدم يمكف أف يتحكٌ 

                                                           

 .16محمد عابد الجابرم،  التراث كالحداثة،  ص -1
،  ناشركف،  بيركت،  ط  26،  ص2006،  1فارح مسرحي،  الحداثة في فكر محمد أرككف،  الدار العربية لمعمكـ - 2 

مارس،  ،فبراير، ،  يناير02المجمد السادس،  العددالنقد الأدبي(-عز الديف إسماعيؿ،  أما قبؿ"،  فصكؿنمجمة-3 
 04،  ص1986

د الرابػػػػػػع،  العػػػػػػدد الثالػػػػػػػث،  فصػػػػػػػكؿنمجمة النقػػػػػػد الأدبػػػػػػي(،  المجمػػػػػػػ  خالػػػػػػدة سػػػػػػعيد،  "الملبمػػػػػػػح الفكريػػػػػػة لمحداثػػػػػػة"،-4
 10،  ص1984يكنيك،مايك،أبريؿ
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مػف ربػط قػراءة  لابػدٌ   ، تفػاعلبن  مػع مكضػكع البحػثفحات مكليككف القارئ ليذه الصٌ  
يجػػب أف يكػػكف فػػي حالػػة  )التػٌػراث( كبالتػٌػالي فػػعفٌ  ، دةمػػع الكاقػػع كقضػػاياه المتجػػدٌ  )التػٌػراث(

"سػعيد ذم دفػع بػػ.الأمػر الػٌ مع الكاقػع الإنسػاني المتجػدد بػكتيرة متسػارعة ، حكار دا ـ كجدؿ
كربما يكػكف الػدٌافع لػذلؾ  ، )التٌراث(بدؿ مصطمح ، (1))النٌص( إلى اقتراح مصطمح يقطيف"

فػػي  كتكشػػؼ مػػا بداخمػػو كمػػا يختبػػؤ ، )التٌراث(:"محمػػكؿ تنطػػكم عميػػو المٌ ػػةىػػك اعتبػػار
متعػػػدد الػػػدٌلالات بتعػػػدد الحقػػػكؿ  )الػػػنٌص(روػػػـ ىػػػذا المقتػػػرح يبقػػػى مصػػػطمح  .(2)سػػػريرتو"
 التٌراث(.ن ة كأقؿ دقة مف مصطمحة كالمٌسانيٌ ة كالفمسفيٌ المعرفيٌ 

يػػتـ بػربط الصٌػػمة  ، و ػعمػػى بقا ةكلا شػؾ أفٌ تطػكر الجػػنس الأدبػي ك محاكلػػة المحافظػ
روبػػػة فػػػي تجديػػػد النٌصػػػكص  ، )الحداثػػػة(بػػػػ )التػٌػػراث(أم ربػػػط  ، بػػػيف الماضػػػي كالحاضػػػر

 .ؤل المعاصرةالتٌراثية مف خلبؿ قراءات جديدة تتكيؼ مع الرٌ 
ينفػػػتح البحػػػث أمػػػاـ مجػػػاؿ  ، مػػػف السٌػػػرد التٌراثػػػي  تعػػػدٌ  ة""المقامػػػة العربيٌػػػكبمػػػا أفٌ   

 ".ة التٌمقيٌ "جماليٌ  لػكمنطمؽ أك  كمدخؿ  )عمـ السٌرديات(ا لػ ص فرعن كيخصٌ ، )الحداثة(

 .ثانيا:مصطمحات كمفاىيـ حكؿ النٌصكص التٌراثية كالسٌرديٌة

 .القراءة المعاصرة لمنٌصكص التٌراثية
)التػٌػػراث( ك"الارتفػػػاع  العػػػكدة إلػػػى ، باتيػػػاإفٌ مػػػف مقتضػػػيات الحداثػػػة الكاعيػػػة كمتطمٌ 

بػؿ إفٌ تجػاكز أزمػة الإبػداع  ، ( 3)بطريقة التٌعامؿ معو إلى مستكل مػا نسػميو بالمعاصػرة"
ة معاصػػرة تسػػتكحي المفػػاىيـ كالمنػػاى  قػػراءة تراثنػػا قػػراءة نقديٌػػ" بػػػ ؽ إلاٌ العربػػي لا تتحقػٌػ

                                                           

،  1997،   1ينظػػػػر،  سػػػػعيد يقطػػػػيف،  الكػػػػلبـ كالخبػػػػر،  المركػػػػز الثقػػػػافي العربػػػػي،  الػػػػدار البيضػػػػاء،  بيػػػػركت،  ط-1
  .48/49ص
بالتػػاري "،  مجمػػة عػػالـ الفكػػر ،  المجمػػد الثػػامف  صػػالح وػػرـ الله زيػػاد،  "المصػػطمح الأدبػػي بػػيف ونػػاه بالمعرفػػة كونػػاه-2

 .111،  ص2006كالعشركف،  العدد الثالث،  يناير/مارس،  
  .16محمد عابد الجابرم،  التراث كالحداثة،  ص -3
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نػا نػروـ الػنٌص أف يفيػـ بالمعاصػرة أنٌ كلا ينبيي ، (1)الجديدة كتكظيفيا في خدمة المكضكع"
نػػا نريػػد تسػػميط الضٌػػكء عمػػى بػػؿ إنٌ  ، أك نجبػػره عمػػى التنٌػػاوـ مػػع المنػػاىج كالنٌظريػػات الجديػػدة

عػػادة بعػػث ىػػذه النٌصػػكص فػػي حي  بييػػة التٌعػػايش معيػػا  ، ة جديػػدةمػٌػنقػػاط مظممػػة مػػف تراثنػػا كا 
 ف ىما:ت في صكرتيف سمبيتيتي تجمٌ ا عف القراءات الجاىزة كالٌ بعيدن 

 :ةكرة التٌقميديٌ أ/الصٌ 

حيػث تنطمػؽ  ، ة ة  كتقترب أكثر مف الدٌراسات الدٌينيػة التٌراثيٌػكتعتمد  الصٌكرة التٌقميديٌ 
كيتميػػز نيػػج أصػػحاب ىػػذه الرٌؤيػػة عمػػى  الاستنسػػاخ كالاستسػػلبـ  ، مػػف فيػػـ التٌراثػػي لمتػٌػراث

سػا لا مقدٌ  االتػٌراث بكصػفو إنجػاز "تتعامػؿ مػع  يػااء لأنٌ ا عػف النٌقػد البنٌػبعيدن  ، المطمؽ لمنٌص
خمط بػيف الػدٌيف كالتػٌراث كىي نظرة تي  ، (2)كقير كالتٌعظيـ كالإجلاؿ"بالتٌ  يجب المساس بو إلاٌ 

"أمػػا التػٌػراث فيػػك مجمكعػػة التٌفاسػػير فػػالقرآف ىػػك نالػنٌص( ، ز بػػيف الػػكحي كالاجتيػػادكلا تميٌػ
 .(3)تي يعطييا كؿ جيؿ بناء عمى متطمباتو"الٌ 

 :ةالعصريٌ  كرةب/الصٌ 

ر أصحاب ىذه القػراءة بػكحي إذ يفكٌ  ، ةة العربيٌ كىي نظرة لا تخرج عف إطار المركزيٌ 
نجػػػازات اليػػػرب فيػػػي نظػػػرة تعكػػػس مظيػػػرنا مػػػف مظػػػاىر التبٌعيػػػة  مػػػف معطيػػػات كحاجػػػات كا 

 ة.الثقٌافيٌ 

                                                           

 .62محمد عابد الجابرم،  إشكاليات الفكر العربي المعاصر،  ص -1 
،  1992،  2،  طافي العربػػػػي،  الػػػػدار البيضػػػػاء،  بيػػػػركتأبػػػػك زيػػػػد،  الخطػػػػاب كالتأكيػػػػؿ،  المركػػػز الثقػػػػ حامػػػػدنصػػػر -2

 .180ص
،  1995،   6حامػد أبػك زيػػد،  مفيػكـ الػػنص دراسػة فػػي عمػكـ القػرآف،  المركػػز الثقػافي العربػػي،  الػدار البيضػػاء،  ط -3

 .  16ص
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مات خطابيف متباعديف فػي المقػدٌ  "تكاجو نقديف أف: كمنو لابد لمقراءة الكاعية لمتٌراث
ماضػكية مػف  ة ثقافيػة(خطاب)داليٌػ ، افرتيف أك متحالفتيف في النٌتػائ ضمت ، كالمنطمقات
 ، (1)كخطاب جالية ثقافية حداثكية مف خارج المكاف" ، خارج الزٌماف

عمينػػا مػػف  ليػػذا لابػػدٌ ، )التػٌػراث(ؤل مػػف حيػػث مكضػػكعمػػف ىنػػا نجػػد اخػػتلبؼ فػػي الػػرٌ 
ب قػراءة "تجنٌػ :قراءة النٌصكص التٌراثية كذلػؾ بػػ ة فيتكطيد الذٌات القار ة بالتزاـ المكضكعيٌ 

كالعمػػؿ عمػػى اسػػتخلبص  ، ةأم التٌحػػرر مػػف الأحكػػاـ القبميٌػػ، (2)المعنػػى قبػػؿ قػػراءة ابلفػػاظ"
كلا نتعامػػػؿ مػػػع  ، ؼة المؤلػٌػػسػػػتخمص مػػػف ذاتيٌػػػالمعنػػػى لا يي  المعنػػػى مػػػف ذات الػػػنٌص أم أفٌ 

أم  ، ة فػي تفكيػؾ الػنٌصمركزيٌػإلى اللٌب ة النٌص بأحكاـ سابقة بؿ يجب الانتقاؿ مف المركزيٌ 
 ة حيػثمركزيٌػإلػى اللٌب  ، ؼ(نذات المؤلػٌ، (3)"مركزية الذٌات ابكلى الٌتي تحتكر المعنػى"مف 

كيػنظـ   لكػي يمػتقط مفرداتػو ابكلػى   ، "المعنى مبعثرا عمى كجػو الػنٌص ينتظػر قارئػا مػا
 .(4)ة "منيا شجرة دلاليٌ 

أم أنٌيػػػا نػػػكع مػػػػف  ، كخطػػػاب سػػػػردم ة""المقامػػػػة العربيٌػػػقػػػراءة  كىكػػػذا إذا ريمنػػػا إذف
 فيػازه كخطاب يمقى فػي مجمػس كاحػد كمػا عرٌ الأنكاع السٌردية لو مكاصفاتو البنا يٌة الٌتي تميٌ 

يا تذكر في مجمػس كاحػد يت ابحدكثة مف الكلاـ مقامة بنٌ مٌ سي " قديما بقكلو: "القمقشندم"
مػف الضٌػركرم الإحاطػة كالإلمػاـ  كعميػو بػات، (5)يجتمع فيو جماعة مػف النٌػاس لسػماعيا"

( تمييػػػدا Narratology( كسػػػردنStructureكمػػػا يتعمػػػؽ بيػػػا مػػػف بنيػػػة ن )السٌػػػرديات( بػػػػ
 L'ECOLE DEمتيا  مدرسػػػػػػة ككنسػػػػػػتانس  نللآليػػػػػػات اللئجرا يػػػػػػة الٌتػػػػػػي قػػػػػػدٌ 

                                                           

 .32ص1لعربية،  طعبد الإلو بمقزيز،  العرب كالحداثة،   ندراسة في مقالات الحداثييف(،  مركز دراسات الكحدة ا-1
 .47محمد عابد الجابرم،  التراث كالحداثة،  ص -2
،   1عبػػػد الله اليػػػذامي،  تأنيػػػث القصػػػيدة كالقػػػارئ المختمػػػؼ،  المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي،  بيػػػركت كالػػػدار البيضػػػاء،  ط-3

 10،  ص 2000
 .103المرجع السابؽ،  ص-4
 .124الإنشاء،  صالقمقشندم نأحمد بف عمي(،  صبح الأعشى في صناعة  5- 
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CONSTANCE"(1)ىػػانز ركبػػرت يػػاكس( الألمانيػػة عمػػى يػػد(HANS ROBERT 
JAUSS" )(2)إيػػزر"فكلفػػان  ك (WOLFGANG ISER) نحػػك تصػػكرو جديػػد لسػػميكزيس

ككػػذا المعػايير كالقػػيـ  ، دة الٌتػي تحاصػػر معانيػوا عػػف القػراءات المقيٌػػبعيػدن  (الػنٌص ك القػػارئن
نتحدث عنػو فػي الفصػؿ سكىذا ما  ة.ة التقميديٌ ة النٌقديٌ ة السٌا دة في المرجعيٌ ة النٌمكذجيٌ القرا يٌ 

 الأكؿ لاحقا.

 :السٌرديٌةالبنيٌة 

 Structure ) البنيٌة: ) -أ 
 "البًنٍيىػػػةي كالبينٍيىػػػةي كالبينىػػػى: نبنػػػى( لابػػػف منظػػػكر فػػػي مػػػادة كرد فػػػي لسػػػاف العػػػرب ل ػػػة:*

كالبنػػاءي جمعػػو أبنيػػة كأبنيػػات   ، نقػػيض اليػػدـ كمنػػو بنػػى البنػػاء بىنٍيػػان كبنػػى كبنٍػػي كبًنٍيىاننػػا كبًنٍيىػػةي 
كسػػمي  ، أم الفطػػرة ، فػػلبف صػػحيح البًنٍيىػػةي  مػػا بنيتػػو كيقػػاؿ: كالبينٍيىػػةي كالبًنٍيىػػةي: ، جمػػع الجمػػع

 .(3نالبًنىاءي بًنىاءنا مف حيث كاف لازما مكضعا لا يزكؿ مف مكاف إلى ويره"

                                                           

 1997كتكفي سنة  1922منظر أدبي ألماني كلد سنة  -HANS ROBERT JAUSS 3ىانز ركبرت ياكس -1
كيعد أحد أبرز ممثمي مدرستيا أم مدرسة  CONSTANCEعرؼ بنظريتو عف التٌمقي،  درس في جامعة ككنستانس 

كمانسية كالنٌقد الأدبي في جامعة ،  اطمع ياكس عمى فقو الميات الرٌ L’ ECOLE DE CONSTANCEككنستانس 
ككنستانس،  كما درس أيضا في جامعتي ككلكمبيا كجامعة السكربكف في فرنسا،  كتتجمى التٌأثيرات الأساسية عمى عممو 

النٌقدم في تأكيمية وادامير كشعرية الشٌكلبنييف الرٌكس،  كقد بدأ تأثير ىذيف التياريف النٌقدييف في جؿ أعمالو كيمحظ 
 .  1963سكف ىذه التٌأثيرات في حكليات مدرسة ككنستانس الٌتي كانت بداية صدكرىا منذ الدٌار 
أستاذ الأدب الإنجميزم كالأدب المقارف بجامعة ككنستانس   Wolfgang Iser MARIENBERGفكلفانف أيزر -2

 بمارينبرغ 1926يكليك 22الألمانية رفقة "ياكس". كلد في 
-ف-،  مادةنب1997، 1،  دار صادر بيركت، لبناف، ط2،  لساف العرب،  مججماؿ الديف محمد ابف منظكر - 3

 -.258ل(،  ص
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بػػات بحيػػث يتميػػز بالثٌ  ، متصػػمة بمفيػػكـ البًنػػاء (ابػػف منظػػكرنكمنػػو فمفيػػكـ البًنٍيىػػةي عنػػد 
 مػػا يميػػز بػػيف البًنٍيىػػةي  "قػػامكس المحػػيط"كمػػف جانػػب آخػػر جػػاء فػػي  ، كلا يتحػػكؿ إلػػى ويػػره
   (1)"جعمكىا بالكسر في المحسكسات كبالضـ في المعاني" ـ( إذٍ نالضٌ  نبالكسر( كالبينٍيىةي بػ

 أك مظيػػره  ، يءة لا تكػػاد تخػػرج مػػف ىيكػػؿ الشٌػػة كالمعنكيٌػػفكممػػة بًنٍيىػػةه بكػػؿ مػػدلكلاتيا الحسػػيٌ 
 البناء. تي تنتظـ كفقيا العناصر داخؿأك عف اليي ة الٌ 

 :اصطلاحا -*
  ة"بنيٌػػ :وبأنٌػ ذم عػػرؼ الأثػر الفنػػيٌ الػٌ "جػػاف مككاركفسػكي" ظيػر ىػذا المصػػطمح لػدل

بيػة تجمػع بينيػا سػيادة عنصػر يػا كالمكضػكعة فػي تراتي فنٌ  المحقٌقػة أم نظاـ مف العناصر
 .(2)معيف عمى بقية العناصر"

فييػػػػا المككنػػػػات :" يعنػػػي حالػػػػة ت ػػػدك ةعمػػػى أف البنيٌػػػػ "يكسػػػؼ كلميسػػػػي"كيػػػذىب 
حيػػث لا يتحػػدد ليػا معنػػى فػي ذاتيػػا إلا بجانػػب  ، المختمفػة منظمػػة كمتكاممػة فيمػػا بينيػا

  تػػي تسػػمى البنيػػةىػػي الٌ  ، أم المجمكعػػة المنتظمػػة فيمػػا بينيػػا.(3)تػػي تنظميػػا"المجمكعػػة الٌ 
 كلا يكتسب العنصر معنى في ذاتو إلا بعلبقتو بالعناصر الأخرل داخؿ المجمكعة.

أم ىػػي كضػػع  ، ةيػػا:" نظػػاـ أك نسػػؽ مػػف المعقكليٌػػ"بسػػاـ قطػػكس" بأنٌ كمػػا كصػػفيا 
 تحيػث تحكػـ تمػؾ المككنػا، (4)لنظاـ رمزم مستقؿ كخارج عف نظاـ الكاقع كنظاـ الخيػاؿ"

ز بذلؾ عػف بقيػة الأنظمػة قكانيف خاصة بنظاـ معيف يجعميا تتألؼ ضمنو في تعايش كتتميٌ 
 الأخرل.

                                                           

ص -2008دط،  دار الحػػػػديث،  القػػػػاىرة،   ل(،-ف-مػػػػادة نبمجػػػد الػػػػديف الفيػػػػركز أبػػػػادم،  القػػػػامكس المحػػػػيط،   -1
165. 
 37شر،  صلطفي زيتكني،  معجـ مصطمحات نقد الركاية،  مكتبة لبناف ناشركف،  دار النيار لمن 2-
.119يكسؼ كوميسي،  النقد الجزا رم المعاصر مف الألسكنية إلى الأنسنية،  إصدارات رابطة الإبداع الثقافية ص  -3 

https://palstineooks.blogspot.com. 
 .124،  ص2006،   1الكفاء،  الإسكندرية،  طبساـ قطكس،  المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر،  دار  4-

https://palstineooks.blogspot.com/


 هدخل.........................................................الوجال الوفاهيوي لوصطلحات الدرّاسة

 

~ 29 ~ 
 

: " ذلػػؾ النٌظػػاـ المتسػػؽ الػػذم تحػػدد كػػؿ أجزائػػو أفٌ البنيٌػػة ىػػي "جمػػاؿ شػػحيد"كيػػرل 
  بمقتضػػى رابطػػة تماسػػؾ تجعػػؿ مػػف المٌ ػػة مجمكعػػة منتظمػػة مػػف الكحػػدات أك العلاقػػات

فيػي إذف عبػارة عػف نظػاـ يتكػكف مػف أجػزاء  ، (1")كيحدد بعضيا بعضان عمى سػبيؿ التبػادؿ
كلا ينفصػؿ عنيػا فػلب يمكػف  ، ااخرجزء بعلبقتو مع  د كؿٌ بحيث يتحدٌ  ، ككحدات متماسكة
 تي تعطيو مكانو.الٌ  في إطار علبقتو مع المجمكعة ككؿٌ  فيـ أم عنصر إلاٌ 

 ((Narratologyب/السٌرد:

 :ل ة 
 ـيػػة تقػػدٌ رد فػػي المٌ السٌػػ)سػػردى(:، ة "سػػرد"لابػػف منظػػكر فػػي مػػادٌ  "لسػػاف العػػرب"جػػاء فػػي 

دى الحػديث كنحػكه كسػرده  ، شيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو في أثػر بعػض متتابعػا سىػرى
 ياؽ لو.ا إذا كاف السٌ كفلبف يسرد الحديث سردن  ، ا إذا تابعوسردن 

الحػػديث سػػردان أم يتابعػػو كيسػػتعجؿ  )يسػػرد(لػػـ يكػػف  ، الله عميػػو كسػػمـ( ى)صػػمكفػي كلبمػػو
 ، (2نكـ إذا كلاه كتابعػػو)سػػرد( فػػلاف الصٌػػك ، تػػابع قػػراءة فػي حػػذر منػػو القػػرآف: سػػردك ، فيػو

 ياؽ.تابع كجكدة السٌ يركز في تعريفو لمسرد عمى التٌ  "ابف منظكر"ىنا نجد 
أم أتػى بػو عمػى  كيقػاؿ سػرد الحػديث:" ، كـسرد الصٌ " "معجـ الكسيط":كما كرد في 

يا تخمػص لمعنػى ة أنٌ كيتضح لنا مف خلبؿ ىذه التٌعريفات المعجميٌ  .(3)ياؽ"جيد السٌ  ، كلاء
 كالي.كالتٌ تابع كىك التٌ  "لمسرد"كاحد 

 اصطلاحا:*
يتػيح لمكاتػب أف يتصػؿ  ، ذم ييؤلؼ بو  نػص السٌرد ىك كناية عف مجمكعة الكلبـ الٌ 

أفٌ الميـ عند مسػتكل الػرٌد لػيس مػا يػركل :" "Todorov" تكدكركؼ" يقكؿ ، بو بالقارئ
                                                           

.6،  ص1986،  بيركت،  دار  صادرجماؿ شحيد،  في البنيكية التككينية دراسة في منيج لكياف،    -1 
.165د(،  ص-ر-ابف منظكر،  لساف العرب،  ماد نس  -2 

.426تركيا،  ص  ،  دط،  المكتبة الإسلبمية اسطنبكؿ،1إبراىيـ مصطفى أحمد حسف الزيات،  الكسيط،  ج -3 
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ذا كانت جميعا تتشابو فػي  ، اكم في إطلاعنا عميياىك طريقة الرٌ  مف أحداث بؿ المي ٌـ كا 
يػػا تختمػػؼ بػػؿ تصػػبح كػػؿ كاحػػدة فريػػدة مػػف نكعيػػا عمػػى فإنٌ  ، ةركايػػة القصػػة ابساسػػيٌ 

ركل مػػػف لا ييػػػتـ بمػػػا ييػػػ "تػػػكدكركؼ"يبػػػدك أف .(1)مسػػػتكل السٌػػػرد أم طريقػػػة نقػػػؿ القصػػػة"
بػؿ ىػك يعنػي بالفعػؿ السٌػردم  ، اكم تمػؾ الأحػداثتي يسػرد بيػا الػرٌ ريقة الٌ الأحاديث كلا بالطٌ 

 أم طريقة نقؿ القصة.
 :وأنٌػػ رد أك القػػصٌ السٌػػ "لطفػػي زيتػػكني" فػػي "معجػػـ مصػػطمحات نقػػد الركايػػة"كيعػػرؼ 

الخطػػاب  كىػػك فعػػؿ حقيقػػي أك  خيػػالي فػػي ، ذم ينػػت  القصػػةاكم الٌػػ"فعػػؿ يقػػكـ بػػو الػػرٌ 
ة ة كالخياليٌػالكاقعيٌػ ، ةمنيٌػة كالزٌ ركؼ المكانيٌػكسع مجمؿ الظٌػرد عمى سبيؿ التٌ كيشمؿ السٌ 

كالمػركم لػو دكر  ، اكم دكر المنػت ة إنتػاج يمثػؿ فييػا الػرٌ د عمميٌػفػالرٌ  ، تي تحػيط بػو الٌ 
تػػي يطرحيػػا ابكؿ ليضػػمف حسػػف متابعػػة كالخطػػاب دكر ابسػػئمة المباشػػرة الٌ  ،المسػػتيمؾ

قػو مػف اني حػيف يكاجػو مػا يسػت رب بػو أك لا يكافػؽ منطأك يطرحيا الثٌ  ، اني لحكايتوالثٌ 
فيضػع عمػى ألسػنتيـ  ، ردكايػة فػي السٌػاكم أحيانػا شخصػيات الرٌ كيشرؾ الرٌ  ، ؿكلاـ ابكٌ 

رد كذلؾ عمى صي ة مف صي  الخطػاب رسالة...(كيطمؽ السٌ  ، لخطاب)شيادةامف  أجزاء
ذم كىك بيػذا المعنػى يقابػؿ الكصػؼ الٌػ ، مفككظيفتيا ككصؼ سير الحدث كفعؿ في الزٌ 

اكم فػي ذم ينقؿ رأم الرٌ عميؽ الٌ كيقابؿ التٌ  ، خصيات كالفضاءلشٌ يتناكؿ عناصر الحدث كا
 .(2)ة عف القصة"ذم بو تتميز المسرحيٌ الحدث كيقابؿ العرض الٌ 
"ىػك المصػطمح العػاـ  "كامؿ المينػدس" أف السٌػرد: "مجدم كىبة"ك كما أكرد كؿ مف

صػميـ ذم يشػتمؿ عمػى قػص حػدث أك أحػداث أك خبػر أك أخبػار سػكاء أكػاف ذلػؾ مػف الٌ 
تي قػد الٌ  ، .كمنو نلاحظ أف السٌرد قص بحداث مسركدة( 3)الحقيقة أـ مف ابتكار الخياؿ"

                                                           

 117عماف،  الأردف،  ص،المصطمحات الأساسية في لسانيات النص كتحميؿ الخطاب،  دار معجمية،نعماف بكقرة- 1
.105الركاية،  مكتبة لبناف  ناشركف،  دط،  دار النيار لمنشر،  ص نقد لطفي زيتكني،  معجـ مصطمحات  -2 
.198،  ص2ربية في المية كالأدب ،  مكتبة لبناف،  طكامؿ الميندس،  معجـ المصطمحات الع-مجدم كىبة  -3 
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ذم كالػٌ ا لفعؿ القصٌ ذم يعد منتجن الٌ  ، اكمة مف صنع خياؿ الرٌ ة أك خياليٌ ة كاقعيٌ حقيقيٌ  تككف
 الأحداث. أك ردٌ  كاية في فعؿ القصٌ قحـ شخصيات الرٌ يمكف أف يي 

:"أفٌ السٌػػرد فعػػؿ لا حػػدكد لػػو يتسػػع ليشػػمؿ مختمػػؼ  يقطػػيف""سػػعيد  :اقػػدكيػػرل النٌ 
جػػػد كحيثمػػػا يبدعػػػو الإنسػػػاف أينمػػػا كي  ، ةة أك ليػػػر أدبيٌػػػالخطابػػػات سػػػكاء كانػػػت أدبيٌػػػ

كتختمػؼ تجمياتػو  ، نظػاـ لسػاني أك ليػر لسػاني رد بػأمٌ "يػرتبط السٌػ :كيقكؿ أيضػا(1)كاف"
 .(2")ذم استعمؿ فيوظاـ الٌ باختلاؼ النٌ 

كػػاف مكتكبػػا  سػػكاء ، ة الخطػػاب أك ليتػوفعػؿ لا تحكمػػو أدبيػػ "سػػعيد يقطػػيف"فالسٌػرد عنػػد
 أك منطكقا فيك إبداع إنساني يبدعو حيثما كاف كيشمؿ جميع مجالات الخطاب. 

ل "يمكػػػف أف يػػػؤدٌ : رد إذ يقػػػكؿلمسٌػػػ "R/Barthes"ركلاف بػػػارت  كىػػػذا مػػػا يكافػػػؽ تعريػػػؼ
ثابتػة أك  ، كرةبكاسػطة الصٌػ ، ةكتابيٌػة كانػت أك  ة المسػتعممة شػفاىيٌ الحكي بكاسطة المٌ 

 .(3)ىذه المكاد" ـ لكؿٌ كبالحركة كبكاسطة الامتزاج المنظ    كةمتحرٌ 
المكتكبػة منيػا  ، عنى بدراسة كتحميػؿ كػؿ الخطابػاتالسٌرد يي  كمف ىنا يمكف القكؿ بأفٌ 
كأنظمتػػو تػػي يقػػكـ عمييػػا كاسػػتنباط الأسػػس الٌ  ، ةة أـ خياليٌػػأك المنطكقػػة سػػكاء كانػػت حقيقيٌػػ

 بيا نقؿ الكاقعة. تي يت ٌـة الٌ كاية أك الكيفيٌ أك الرٌ  ( إذف الحكي أك القصٌ رد)السٌ فيك كأشكالو.
 ، الخطػػاب السٌػػردم ، السٌػػردية عديػػدة منيػػا: تكقػػد تفرعػػت مػػف ىػػذا المفيػػكـ مصػػطمحا

 السٌرديات كليرىا. ، عمـ السٌرد
رد عمػى خمفيػة السٌػ ، لاالكقػكؼ أكٌ كلإيجاد المصطمح الأكثر دقة ليذا المفيكـ لابد مػف 

 تي ينتمي إلييا ىذا المصطمح لابدٌ مف الإجابة عف الأس مة ااتية: كالجذكر الٌ 
 نيت بدراسة عمـ السٌردستي عي ة الٌ ة كالعربيٌ ؤل اليربيٌ جاىات كالرٌ الاتٌ  *فما ىي أى ٌـ
 ا عة مف حيث النٌظرية كالتٌطبيؽسالمصطمحات السٌردية الشٌ  *كما ىي أى ٌـ

                                                           

 .19ص1997،  1سعيد يقطيف،  الكلبـ كالخبر مقدمة لمسرد العربي،  المركز الثقافي العربي،  بيركت،  ط 1- 
  19المرجع نفسو،  ص 2- 
 .203نقلب عف سعيد يقطيف،  الكلبـ كالخبر مقدمة لمسرد العربي ،   ص-3
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 :رديات نشأتيا كتطكرىاالسٌ 

 :أ/ عند ال رب

كقػػػد تعػػػددت مفاىيمػػػو كاختمفػػػت ااراء حكلػػػو  ،قػػػادحظػػػي السٌػػػرد بعنايػػػة كبيػػػرة عنػػػد النٌ 
 نيت بدراستو.تي عي باختلبؼ الاتجاىات كالتيٌارات الٌ 

تػي دخمػت "الٌ مػف المصػطمحات (  (Narratologyردية(رد( أك )السٌػ)السٌػعمػـ  عدٌ كيي 
ىدفػو تػكفير الكصػؼ المنيجػي لمخصػائص  ، ةالنٌقدم تحت تػأثير البنيكيٌػكظيؼ دائرة التٌ 
ة ة فػي دراسػة منيجيٌػة كالتٌطبيقيٌػمؿ الجكانػب النٌظريٌػليشػ ، ةصكص السٌػرديٌ ة لمنٌ التٌفاضميٌ 

 .(1)السٌرد كبنيتو"
ة كسػػيٌ ة الرٌ كلبنيٌ ليػػا المدرسػػة الشٌػػأكٌ  كلعػػؿٌ  ، ()عمػػـ السٌػػرد ةة مػػدارس نقديٌػػعػػدٌ ت كقػػد تبنٌػػ
ؿ مػػف عػػد أكٌ ذم يي الػٌػ، (Vladimir propp 1928-1968"فلادميػػر بػػركب " )عمػػى يػػد 

صػػص ؿ فيػػو تراكيػػب القً ذم حمػٌػالػٌػ "مكرفكلكجيػػا الخرافػػة" :" فػػي كتابػػوردياتعمػػـ السٌػػ" دشػػف
الكظػػػائؼ فػػػي كقػػػد حصػػػر " ، خصػػػيةكالكظيفػػػة عنػػػده ىػػػك عمػػػؿ الشٌ  ، إلػػى أجػػػزاء ككظػػػا ؼ

 .(2)صص"( كظيفة في جميع القً 31)
  تػػي جػػاءت بعػػدىافػػي الكثيػػر مػػف الأبحػػاث الٌ  ، ا ىامػػاا كمنطمقنػػراسػػة مرجعنػػىػػذه الدٌ  عػػدٌ كتي 

كتكالػت الجيػكد كالدٌراسػات عمػى أيػدم كبػار البػاحثيف كالمنظػريف  ، كالمشتيمة بنفس المجػاؿ
 رد أمثاؿ:في عمـ السٌ 
 ((Todorov*تكدكركؼ:
فػػو كعرٌ  الػػديكامركف"قكاعػػد فػػي كتابػػو " (1969)سػػنة  " عمػػـ السٌػػرد "تػػكدركؼصػػاغ 

ا دة فػي ة في الأدب بعض الأعماؿ الرٌ ظرية البنيكيٌ كأنتجت الأياـ المشرقة لمنٌ  "عمـ القصةبػ"
"نحػػػك  :نػػذكر منيػػا عمػػػى سػػبيؿ المثػػػاؿ ، رد( إلػػػى مشػػركع عممػػػيمحاكلػػة تحكيػػؿ نعمػػػـ السٌػػ

                                                           

،  دار نبكم،  دمشؽ،  سكريا،  1عمـ السرد نمدخؿ إلى نظرية السرد(،  ترجمة: أماني أبك رحمة،  طاف مانفريد،  ي -1
  .07ص

صفحة نفسيا.مرجع نفسو،   -2 
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خطػاب "ىػك بتعريفػات عديػدة منيػا: )عمـ السٌرد(" "تكدكركؼكيعرؼ ،(1)القصة لتكدكركؼ"
نتػاج  ذم يعتبر ىذا الأخيرنالقارئ(الٌ  ، (2)حقيقي يكجيو الراكم إلى القارئ" بؤرة التٌحميػؿ كا 

 نا لاحقا.الدٌالة كالتٌأكيؿ في نظرية القراءة كىك ما ييمٌ 
  (:Gerard Guenette*جيرار جينت)

 عكة إلػى خطػاب الحكايػة"رد في كتابو:"خطاب الحكاية" ك"الدٌ تناكؿ جيرار جينت السٌ 
 معاني: ةكقد حصره في ثلبث

كىػك يػدؿ عمػى  ، ىػذا المعنػى ابكثػر شػيكعا ،(story)"السٌػرد مػف حيػث ىػك حكايػة"-1
 فيي أك المكتكب.ردم أم الخطاب الشٌ المنطكؽ السٌ 

عمػػى  كىػػذا المعنػػى أقػػؿ انتشػػارا كىػػك يػػدؿٌ  ، السٌػػرد مػػف حيػػث مضػػمكف أك حكايػػة مػػا-2
 ؿ مكضكع الخطاب.تي تشكٌ الٌ مية خيٌ ة أك التٌ سمسمة ابحداث الحقيقيٌ 

ليػر ، عمػى الحػدث إذ يػدؿٌ  ، كىذا المعنػى ىػك ابكثػر قػدما ، فعؿال السٌرد مف خلاؿ -3
ذم ردم الٌػرد أك الفعػؿ السٌػذم يػركل أك يسػرد بػؿ يقصػد بػو فعػؿ السٌػو ليس الحدث الٌػأنٌ 

 .  (3)ارد في السٌرد"يضطمع بو السٌ 
كىػك  ،يػا تصػب فػي معنػى كاحػدأنٌ  متعػددة إلاٌ يػا أنٌ  "جيرار جينت"نلبحظ في تعريفات 

الحكايػػػة سػػػكاء المنطكقػػػة منيػػػا أك المكتكبػػػة كمجمػػػكع الأحػػػداث الحقيقيػػػة كالخياليػػػة المككنػػػة 
 منيا.

 :عند العرب-ب

فقػػػد  ، بعيناتبميػػػداف السٌػػػرد منػػػذ السٌػػػ ، اشػػػتيؿ النٌقػػػاد العػػػرب كعمػػػى رأسػػػيـ المياربػػػة
"عبػد  ، "سػعيد يقطػيف" ، مد رشيد ثابػت" "مح ، "حسيف الكاد" استطاعت دراسات كؿ مػف

إذ أكلػػكا  ، كايػػةحيػػث اخترقػػت البحػػث الكلبسػػيكي فػػي ميػػداف القصػػة كالرٌ ، الممػػؾ مرتػػاض"
                                                           

.07ص  جاف مانفريد،  عمـ السرد نمدخؿ إلى نظرية السرد(،  ترجمة: أماني أبك رحمة،    -1 
،  دار صفاء لمنشر كالتكزيع، 1الأدبي العربي الحديث،  ط أحمد رحيـ كريـ الخفاجي،  المصطمح السردم في النقد -2
39/40عماف،  ص   

.39/40مرجع نفسو،  ص  -3 
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ػا بػػع الأخيػػر مػػف ة فػي الرٌ كخاصٌػػ ، ليػػا بدراسػػة تقنيػات السٌػػرد كأسػػاليبو قػديما كحػػديثااا بىتمامن
 .(20نؽ القرف العشريف

فقػػػد  ، كمرادفػػػات عديػػػدة لمصػػػطمح السٌػػػردراسػػػات مصػػػطمحات ض عػػػف ىػػػذه الدٌ كتمخٌػػػ
 رد في كتاباتيـ النٌقدية.استعمؿ النٌقاد العرب أكثر مف مرادؼ لمسٌ 

 "Narratologyلترجمػػة مصػػطمح" ردية"السٌػػمصػػطمح " "عبػػد الله إبػػراىيـ" فقػػد اقتػػرح
بحث فػي البنيػة  ، "ةردية العربيٌ "السٌ  ا لكتابوإذ جعمو عنكانن  ، ةكيعتبر المصطمح الأكثر دقٌ 

  كذلػػؾ لتضػػارب ااراء حػػكؿ ترجمػػة ىػػذا المصػػطمح، ردية لممػػكركث الحكػػائي العربػػي "السٌػػ
مثؿ ما حصؿ في مكضػكع  ، ة مكضكع التبست عميو ايراء كتضاربت "ليس ثمٌ  :إذ يقكؿ

كيرجػػػع سػػػبب ىػػػذا ، (1)ة الحديثػػػة كمصػػػادرىا كنشػػػأتيا كريادتيػػػا"ة العربيٌػػػرديٌ أصػػػكؿ السٌػػػ
تخضػػع إليػػو  ، ة كمبػػدأ لمقيػػاساعتمػػاد النٌقػػاد العػػرب عمػػى السٌػػرديات اليربيٌػػ التٌضػػارب إلػػى
 ة.السٌرديات العربيٌ 
و يحيػػػؿ كذلػػؾ لأنٌػػ "السٌػػردية"اسػػتعمالو لمصػػطمح  "عبػػد الله إبػػراىيـ" أيضػػا كيصػػكغ 

الاتجاه الجديد في البحث لالة عمى ككنو "لمدٌ  ، فات المتعمقة بالسٌردعمى مجمكعة مف الصٌ 
 .(2)نات الخطاب مكضكعا لو"يجعؿ مككٌ ذم الٌ 

"قػػد أثرنػػا الشٌػػكؿ البسػػيط  :قػػا لب "السٌػػردية حػػدكد المفيػػكـ"يضػػيؼ أيضػػا فػػي كتابػػو 
ة لممصػػػطمح)عمـ ذم تفرضػػػو التٌرجمػػػة الحرفيٌػػػكتجنبنػػػا الشٌػػػكؿ المركػػػب الٌػػػ ، لممصػػػطمح
ة تحيػػػػؿ تمامػػػػا عمػػػػى المفيػػػػكـ الكػػػػامف تحػػػػت المصػػػػطمح كبػػػػذلؾ فالسٌػػػػرديٌ  ، السٌػػػػرد(

Narratology"(3). 
جاىػػدا لتأصػػيؿ مصػػطمح السٌػػردية كجعػػؿ لػػو مكانػػا بػػيف  "عبػػد الله إبػػراىيـ"كلقػػد عمػػؿ 

ائعة " ك لكف ينب ي قبؿ كؿ ذلؾ التٌحرر مف الفكرة الشٌ ة فيقػكؿ:المصطمحات النٌقدية العربيٌ 
                                                           

عػػادة تفسػػير النشػػأة ،  المركػػز الثقػػافي  -1 عبػػد الله إبػػراىيـ ،  السػػردية العربيػػة الحديثػػة،  تفكيػػؾ الخطػػاب الاسػػتعمارم كا 
  5،  ص2003،   1العربي،  الدار البيضاء ،  ط

 2-  .64،  صي النقد الأدبي العربي الحديثكريـ الخفاجي،  المصطمح السردم فأحمد رحيـ 
.64مرجع نفسو،  ص  -3 
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كىػػي أف ابدب الجديػػد كابفكػػار  ، قافػػة بشػػكؿ عػػاـتيػػا الاسػػتعمار فػػي ابدب كالثٌ تػػي ثبٌ الٌ 
 .(1)شأة كالمرجع"ة النٌ ما ىي لربيٌ الحديثة إنٌ 
حيػث  ،مف أبرز الأعلبـ المياربة المشتيميف عمػى السٌػرد عدٌ لذم يي اٌ  "سعيد يقطيف"أمٌا 

إلػى  بئيػر(التٌ -السٌػرد-)الرٌمػز كا ػيفمػف تحميػؿ الخطػاب الرٌ  ، نشر أعماؿ عديدة فػي السٌػرد
) كقػد عػرؼ مف أجؿ كعي جديد بالتٌراث(ن كالرٌكاية كالتٌراث السٌردم ، الرٌكا يانفتاح النٌص 

"اختصػاص جزئػي ييػتـ  و:رد العربػي" بأنٌػمة لمسٌ "الكلاـ كالخبر مقدٌ في كتابو  رد(عمـ السٌ 
ة( الخطػاب ابدبػي )أدبيٌػ عني بػتي تي الٌ  ب السٌردم ضمف عمـ كمي البيكطيقابسردية الخطا

 .(2)بكجو عاـ"
 ة كىي:إلى ثلبث مقكلات حكا يٌ  "سعيد يقطيف" ع السٌرديات عندكتتفرٌ 

حيػث يػأتي  ، ة الحكائيػة فػي حػد ذاتيػا"تتعمؽ سرديات القصػة بالمػادٌ  سرديات القصة:-أ
ممٌػػا   ، عمػػؽ فػػي ألػػكارهتعػػزز لمباحػػث سػػبؿ التٌ  ، البحػػث فػػي سػػراديبيا بصػػكرة مسػػتقمة
عػة كتصػفك لػو كر المميٌ فتتبمػكر لديػو تمػؾ الصٌػ ، صيسمح لو بدراسة الخطاب كمنػو الػنٌ 
 .( 3)أكثر كمما اقترب مف خاتمة بحثو"

ة الحكايػػة كعػػف طريػػؽ ـ بيػػا المػػادٌ تػػي تقػػدٌ ريقػػة الٌ "كتتمثػػؿ فػػي الطٌ  سػػرديات الخطػػاب:-ب
ذا كانػػت مػػداخؿ سػػياؽ ، قػػديـ تختمػػؼ اخػػتلاؼ الخطابػػات كأنكاعيػػااخػػتلاؼ طرائػػؽ التٌ   كا 

د بػدكره مػف خػلاؿ المقػكلات الخطػاب يتحػدٌ  فاعؿ فػي زمػف معػيف فػإفٌ  ، فعؿ القصة ىي:
 .(4)يا تختمؼ باختلاؼ كسائط أك ترىينات تقديميا"نفسيا لكنٌ 

                                                           

،  18568ينظر:عمي أحمد عبده قاسـ،  السردية العربية الحديثة ..،   إعادة تفسير النشأة،  مجمة الثكرة العدد،   - 1
 .2015سبتمبر  21
 .23سرد العربي،  صسعيد يقطيف،  الكلبـ كالخبر مقدمة لم 2-  
 .23سعيد يقطيف،  الكلبـ كالخبر مقدمة لمسرد العربي،  ص -3
جامعػػة معمػػرم،  –لماجسػػتير مػػذكرة لنيػػؿ درجػػة ا-بشػػير بكسػػنة،  إسػػيامات سػػعيد يقطػػيف فػػي الػػكعي بػػالتراث السػػردم -4

 .64،  ص2014-2013كزك ،  كمية ااداب كالميات قسـ الأدب العربي،  تخصص أدب ميربي تيزم 
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عمى كجو الإجماؿ بالنٌص السٌػردم باعتبػاره بنيػة  تي تيت ٌـ"كىي الٌ  السٌرديات النٌصية:-ج
تػي تو الٌ بو مف جية نصػيٌ  كىي تيت ٌـ ، أك متحققا مف خلاؿ جنس أك نكع محدد ، مجردة

 .  (1)ماف كالمكاف"تحدد كحدتو كتماسكو كانسجامو في علاقتو بالمتمقي في الزٌ 
أصػػػبح قاسػػػما مشػػػتركا بػػػيف السٌػػػرديات النٌصػػػية كالنٌظريػػػة الحديثػػػة )القػػػارئ( كبمٌػػػا أفٌ 

تمقػػػػي النٌصػػػػكص التٌراثيػػػػة تنفػػػػتح أمػػػػاـ الإجػػػػراءات النٌقديػػػػة الحديثػػػػة  . فػػػػعفٌ "جماليػػػػة التمقػػػػي"
تػػػي تسػػػمح ليػػػا قػػػدرة القػػػارئ مػػػف الاحتػػػكاء فتبػػػيح الشٌػػػمكلية كالمكازنػػػة كالمقارنػػػة الٌ  ، كتقنياتيػػػا
" القػػػػػراءة المتقنػػػػػة كالكاعيػػػػػة ذلػػػػػؾ أفٌ  ، دةؿ كفػػػػػؽ الإمكانيػػػػػات المتعػػػػػدٌ كالتٌقبٌػػػػػ ، كالمسػػػػػايرة
كقػػارئ مرىػػؼ مكىػػكب يممػػؾ حساسػػية   ، ني  نقػػدم متميٌػػزإذا دعمػػت بمػػ ، كالمتكازنػػة

   جربػػة الإبداعيػػةآفػػاؽ التٌ لػػو فػػتح يمكػػف أف تي   ، نقديػػة كمعرفػػة ل كيػػة كثقافيػػة كنفسػػية
 .(2)كمف ثـ تحقٌؽ لنا تجربة نقدية إبداعية صحيحة

 وككيػؼ أعػادت لمقػارئ اعتبػاره النٌقػدم كحقػٌ ي"جماليػة التٌمقػي" فما ىي النٌظرية الحديثػة
 بعدما كانت السٌمطة الإبداعية بيف النٌص كالمؤلؼس ، ةفي المشاركة الإبداعيٌ 

 

                                                           

جامعػػة معمػػرم،  –الماجسػػتير مػػذكرة لنيػػؿ درجػػة -بشػػير بكسػػنة،  اسػػيامات سػػعيد يقطػػيف فػػي الػػكعي بػػالتراث السػػردم -1
 .64، ص2014-2013كزك ،  كمية ااداب كالميات قسـ الأدب العربي،  تخصص أدب ميربي  تيزم 

 52محمد رحيـ كريـ الخفاجي،  المصطمح السردم في النقد الأدب العربي الحديث،  ص -2
ينظر:حسيف جمعة،  المسبار في النقد الأدبي دراسة في نقد النقد الأدبي القديـ كالتناص،  منشكرات اتٌحاد    -  2

 08،  دمشؽ،  سكريا،  ص1كتاب العرب،  ط
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جمالية التمقي بيف الفصؿ ابكؿ: 
 شأة كالتطكرالنٌ 

 أكلا:جمالية التمقي.
 

 قديما. –جمالية التٌمقي –ارىاصات النٌظرية  .1
 عند النٌقاد ال رب المعاصريف.-جمالية التٌمقي-ارىاصات النٌظرية .2
 دلالة المصطمح كمفيكـ النٌظرية. .3
 المؤثرات المرجعيٌة كالتأٌسيسيٌة لػ"نظرية التٌمقي". .4
 

 المفاىيمي لجمالية التمقي.الجياز ثانيا:
 أطركحات ىانز ركبارت ياكس . .1
 أطركحات فكلف ان  أيزر .2

 
 بحكث تطبيقية ذات صمة بالبحث كتاب"المقامات كالتمقي" لػ"نادر كاظـ" أنمكذجا. :ثالثا
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 (كلا: )جماليٌة التٌمقيأ
إفٌ مكضػػكع جماليػػة التٌمقػػي فػػي المػػكركث الأدبػػي، يقتضػػي بحثػػو مػػف النٌاحيػػة المعرفيػػة 

ضػكء نظريػة التٌمقػي المعاصػرة، ويػر أفٌ نظريػة التٌمقػي مػف حيػث فكػرة قديمػة قػدـ الفكػر  في
، ىػػي نظريػػة مكتممػػة كقا مػػة عمػػى أصػػكؿ تأسيسػػيٌة لػػـ تنشػػأ إلا فػػي أعػػكاـ السػػتنيات النٌقػػدم

العشػػريف، كيبػػػدك أنٌيػػػا نشػػأت نتيجػػػة العنايػػة المنيجيػػػة التػػػي تمسػػكت بيػػػا النزعػػػة  مػػف القػػػرف
ت لا تػػػزاؿ تػػػزعـ أنٌيػػػا قػػػادرة عمػػػى تحميػػػؿ العمػػػؿ الأدبػػػي فػػػي مكضػػػكعتيو البنيكيػػػة التػػػي كانػػػ

د معينػة، كضػمف آفػاؽ محػددة، نمطػا مػف ك المٌسانية، إف كؿ المذاىب النٌقدية عرفت فػي حػد
 فمسفة الجماؿ الفني، أك جمالية خاصة بيا. 

ارئ ة التٌمقػػي لا تنظػػر إلػػى النٌصػػكص كبنيػػات تقػػدـ المعنػػى جػػاىزا لمقػػإفٌ نظريػػة جماليٌػػ
إنٌمػػا تعتبرىػػا أبنيػػة لتكليػػد معػػاني محتممػػة، كىػػذه الأبنيػػة المقترحػػة معركضػػة كمكيفػػة لأدمػػاج 
القارئ ليعيد بناءىا مف جديد، انطلبقا مف فعالياتو الذٌىنية الخاصػة، لتصػبح البنيػة الذٌىنيػة 

 لمقارئ أثنا فعؿ القراء جزاءا لا ينفصؿ عمى بنية النٌص نفسو.
نشػػػأة كتطػػػكر  خػػػصلمحاكلػػػة تقػػػديـ فصػػػؿ شػػػديد الأىميٌػػػة ي يناليػػػذا تكلػٌػػدت الحاجػػػة لػػػد
عنػػػػد النٌقػػػػاد اليػػػػرب المعاصػػػػريف، كدلالػػػػة  -جماليٌػػػػة التٌمقػػػػي–التٌمقػػػػي، كارىاصػػػػات النٌظريػػػػة 

 .-جماليٌة التٌمقي-المصطمح كمفيكـ النٌظرية، كالمؤثرات المرجعيٌة كالتٌأسيسيٌة لػ
الأدبي بالفعؿ لا يمكف أف يككف لػو معنػى كعمى العمكـ فيذا الفصؿ يؤكٌد بأفٌ النٌص 

إلٌا عندما ييقرأ، كبالتػٌالي فػالقراءة تصػبح شػرطا أساسػيا ميسػبقا لكػؿ تأكيػؿ أدبػي، كىكػذا ييعػاد 
 النٌظر في ميمة الميؤؤٌؿ في ضكء المعطيات النٌظرية الجديدة لعممية القراءة.

 النٌشأة كالتٌطكر:-1

 :التٌمقي عند اليكنافأ/ 
مػف القضػػايا القديمػة الٌتػي تطػػرؽ إلييػا الفكػػر فػي "جماليٌػػة التٌمقػػي"  البحػػثربٌمػا يكػكف 

بعفاضػة "، "فف الشعر في كتابو "أرسطك"حيث تناكؿ ، كاءالنٌقدم اليكناني كالعربي عمى السٌ 
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ذم ييعػػد اىتمامػػا بػػالتٌمقي الػٌػ، كركػػز عمػػى العلبقػػة بػػيف الػػنٌص المسػػرحي كالجميػػكر، كتفصػػيؿ
أحد ركادىا  "ياكس"مجسدا فيما قالو ، الألمانية مقي""جمالية التٌ  نشكءالنٌكاة الأكلى لكيشكؿ 

يػػػدرؾ مػػػدل ، فأرسػػػطك فػػػي حػػػديث عػػػف الشٌػػػعر فػػػي كتابػػػو، عػػػف علبقػػػة الػػػنٌص بػػػالجميكر
ة كالمتعػة كالنٌشػكة عنػد أفٌ الشٌػعر مصػدر المٌػذة الجماليٌػ "اىتمامو بيذه العلبقة مف منطمؽ

كمػػػا كػػػاف فػػػي الكقػػػت نفسػػػو مصػػػدر لمتيػػػذيب كالتربيػػػة الخمقيػػػة حيػػػث يقػػػكؿ  ، اليكنػػػاف
:المحاكاة لريزة في الإنساف تظير فيو منذ الطفكلة ... كما أف الناس يجدكف المذة فػي 

 .(1)المحاكاة" 

 ، (المبػػدع كالمتمقػػي ، الػػنٌصلبثػػة: نأرسػػطك فػػي عمميػػة التٌمقػػي بعناصػػرىا الثٌ  لقػػد اىػػت ٌـ    
مقػي بػيف المقػدرة الفنيػة كلذلؾ ربػط فػي عمميػة التٌ  ، كلكؿ عنصر دكره في إطار ىذه العلبقة

ص مسػتحيلب فػي فػلب يجػب أف يكػكف مكضػكع الػنٌ  ، اعر كأحكاؿ المتمقػي كمعتقداتػولدل الشٌ 
اعر كممكاتػػو الفنيػػة قػػادرة عمػػى تجسػػيد المسػػتحيؿ إذا كانػػت براعػػة الشٌػػ إلاٌ  ، رؤيػػة الجميػػكر
كعرؼ كيػؼ يقضػي  ، ا إذا أدخؿ الشاعر ابمر اللامعقكؿأمٌ لجميكر فيقكؿ: "ممكنا لدل ا

 .(2ن"فمو ذلؾ عمى الرلـ مف استحالتو ، عميو مظيرا مف الحقيقة

الأسػػػػطكرة مػػػػف الأمػػػػكر  إذ أفٌ  ، كمػػػػا تحػػػػدث عػػػػف اسػػػػتخداـ الأسػػػػاطير فػػػػي الشٌػػػػعر 
كاستخداميا مف عدمػو يعػكد إلػى قناعػة  ، المستحيمة كوير ممكنة الكقكع مف النٌاحية العقمية

كالحكػػـ ىنػػػا " ، فاعػػؿ القػػا ـ بينيمػػػاص كالمتمقػػي كمػػػدل التٌ ة العلبقػػة بػػػيف الػػنٌ أرسػػطك بأىميٌػػ
اعر عمػػى تصػػكير المسػػتحيؿ فػػي كقػػدرة الشٌػػ ، احيػػةيتعمػػؽ بػػالجميكر كمعتقداتػػو مػػف النٌ 

كػاف فػالجميكر اليكنػاني"  ، (3ن"ابسطكرة إلى دائرة ابمر المحتمؿ كقكعو مف ناحية أخػرل
كلكػػف لتقبػػؿ الجميػػكر ليػػا كػػاف لمشػػعراء أف  ، د فػػي معجػػزات ايليػػة كفػػي ابسػػاطيريعتقػ

                                                           

.69، ص 2002ات في النقد العربي القديـ، مكتبة المتنبي، الدماـ، طمحمد الدرابسة، التمقي كالإبداع، قراء   -1 
.57، ص2001محمد ونيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر،   -2 

 . 58، ص محمد ونيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث - 3
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بػؿ ...عمػى كفػؽ  ، كلا عمػى كجػو الصػدؽ  ، يصكركىا كيرككىا لا عمى كجو أنيػا أمثػؿ
 . (1نأم الشائع"الرٌ 

ص المتمقػي أك بػيف الػنٌ اعر أك  لمربط بػيف الشٌػمجالان  "أرسطك"كانت فمسفة التمقي عند 
فحديثػػو عػػف طبيعػػة المحاكػػاة " ، عر مػػف جيػػة أخػػرلكتمييػػزا بػػيف أجنػػاس الشٌػػ ، كالجميػػكر

المكضػػػػكعي المتمثػػػػؿ فػػػػي الممحمػػػػة كالمأسػػػػاة  عرا بالشٌػػػػا كثيقىػػػػتػػػػي تػػػػرتبط ارتباطنػػػػكالٌ 
اعر مػػرتبط بالحقيقػػة كالكاقػػع فالشٌػػ ، لمشػػعر رسػػالة اجتماعيػػة مػػف منطمػػؽ أفٌ  ، (2ن"كالمميػػاة

 جية كبيف الجميكر المتمقيف مف جية أخرل. مف

مػػا يصػػكره كمػػا ينبيػػي أف يكػػكف فػػي رؤيتػػو إنٌ  ، فيػػك لا يصػػكر الكاقػػع كمػػا ىػػك كػػا ف 
لػػدل الجميػػكر تتمثػػؿ فيػػو  مػػاليإضػػفا و صػػفات تجعمػػو ذا أثػػر ج الفنيػػة كرؤيػػة الجميػػكر مػػع

ثػر و أبػو أرسػطك لأنٌػ ذم يعتػدعر الينػا ي الػٌكلا يككف ىػذا إلا فػي الشٌػ ، قيمة العمؿ الأدبي 
اعر يحػػػاكي أفعػػػالا تحػػػرؾ فػػػي فكظيفػػػة المحاكػػػاة أف الشٌػػػ" ، لا الجمػػػاعيٌ  الػػػكعي الفػػػردمٌ 

كمحاكػػاة ابفعػػاؿ الخسيسػػة كمػػا ىػػي فػػي  ، ا إثػػارة العكاطػػؼأمٌػػ ، ي إرادة العمػػؿالمتمقٌػػ
 .(3ن"عر كلايتوابىاجي فميست مف رسالة الشٌ 

 :*فمسفة التمقي عند أرسطك
حمػػػة كالخػػػكؼ لػػػـ يقبػػػؿ أرسػػػطك رفػػػض أفلبطػػػكف لممأسػػػاة باعتبارىػػػا كقػػػا ع تثيػػػر الرٌ    

ب المأسػاة تيػذٌ  بؿ عمى العكس مف ذلؾ يرل أرسػطك أفٌ  ، الي تضعؼ النٌاس انفعاليا كبالتٌ 
ىػػػذه الانفعػػػالات كتجعػػػؿ النٌػػػاس أقػػػكل بكصػػػفيا عنصػػػرا أك جنسػػػا أكثػػػر تحقيقػػػا للبسػػػتجابة 

  ص ي كالػػػنٌ  بتراسػػػؿ المشػػػاعر بػػػيف جميػػػكر المتمقػٌػػكلا يكػػػكف ذلػػػؾ إلاٌ  ، طييػػػرمػػػة فػػػي التٌ المتمثٌ 

                                                           

 .58المرجع نفسو، ص - 1
 .50، ص 1985، 1سعيد مصمكح، حازـ القرطاجني كنظرية المحاكاة كالتخييؿ في الشعر، عالـ الكتاب، ط  - 2
محمكد عباس عبد الكاحد، قراءات النص كجماليات التمقي بيف المذاىب اليربيػة الحديثػة كتراثنػا النقػدم، دار الفكػر  - 3

 .47، ص1995، 1العربي، بيركت، ط
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حمػػة كشػػعكر الرٌ  ، لبؤسػػو راسػػؿ يثػػار شػػعكر الخػػكؼ عمػػى البػػا س ويػػر المسػػتحؽٌ كبيػػذا التٌ 
 لحدكث الككارث بمف يشبيكننا في الحياة .

عرض ليمػا  عػف طريػؽ كالتٌ  ، إنساف لدرجة المبالية لدل كؿٌ  كجكداففيما شعكراف م 
ىدة المأسػػاة يحػػدث تفرييػػا عاطفيػػا تنػػتج عنػػو المتعػػة كيفيػػد المشػػاىد فػػي اسػػتعادة تكازنػػو مشػػا

بم ػة  ، ليػا طػكؿ معمػكـ ، محاكػاة فعػؿ نبيػؿ تػاـ يػا " فيا أرسطك عمى أنٌ العاطفي فقد عرٌ 
تػي يقصػدىا ىػي تمػؾ يػة الٌ كالمٌ  ، (1ن"ابجػزاء زييف تختمؼ كفقا لاخػتلادة بألكاف مف التٌ مزكٌ 

 ، سػانية لمعمػؿ المسػرحيدا عمى البنية الإيقاعيػة كالمٌ مؤكٌ .(2ن" فييا إيقاع كلحف كنشيدتي الٌ "
كؿ ففػػي الشٌػػ ، ة فػػي تحقيػػؽ الاسػػتجابة مػػف الجميػػكرة بحسػػب الأىميٌػػكعناصػػر المأسػػاة سػػتٌ 

كىػك الأمػر  ،لو مف بداية ككسط كنياية ى يككف جميلب كمتناسقا لابدٌ ي حتٌ العاـ للئبداع الفنٌ 
تة كىػي الخرافػة كالأخػلبؽ كالمقكلػة كالفكػر كالمنظػر الذم ينطبؽ عمى المأساة بأقسػاميا السٌػ

 عراء. تكظيفو مف قبؿ الشٌ  شيد بكصفو نجيازا مسرحيا( يت ٌـالمسرحي كالنٌ 

اس بػػؿ المأسػػاة لا تحػػاكي النٌػػ بفٌ ىػػذه الأجػػزاء تركيػػب الأفعػػاؿ"  كيجعػػؿ أرسػػطك أىػػ ٌـ    
مبػػدأ تػػأتي الخرافػػة كىػػي"  ثػػ ٌـ ، كىػػي اليايػػة القصػػكل مػػف المحاكػػاة  ، ( 3ن"تحػػاكي ابفعػػاؿ

ة كالأخػػلبؽ ـ الفكػػرة الأساسػػيٌ دة تلب ػػؼ بطريقػػة جيٌػػأف تكظػٌػ فلببػػدٌ  ، ( 4ن" المأسػػاة كركحيػػا
فالخرافػػة عنػػد اليكنػػاف  ، ة العمػػكـا مػػف بقيٌػػعر أكفػػر حظػٌػكليػػذا كػػاف الشٌػػ ، كتركيػػب الأفعػػاؿ

ؿ مػػع كىػػك مػػا جعػػؿ اىتمػػاميـ بيػػا فا قػػا كىػػي عنػػد أرسػػطك تشػػكٌ  ، تحيػػؿ عمػػى فكػػر يكنػػاني
 .(5)" ال اية في المأساة "تركيب الأفعاؿ

                                                           

عر، ترجمػة عبػد الرحمػاف بػدكم، مػػع الترجمػة القديمػة لابػف سػينا كابػف رشػد، مكتبػة النيضػػة أرسػطك طػاليس، فػف الشػ- 1
 .18، ص1953المصرية، القاىرة، ط

 .18مرجع نفسو، ص - 2
 .20، صنفسومرجع  - 3
  20ص مرجع نفسو، - 4
 .20مرجع نفسو، ص - 5
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ص المسػػرحي مػػف ة التٌمقػػي لمػػنٌ كعميػػو أصػػبحت فكػػرة أرسػػطك حػػكؿ الأثػػر نػػاتج فػػي عمميٌػػ   
ك  ، فػػػي حػػػػديثيـ عػػػف دكر القػػػػارئ ة الاسػػػػتقباؿ"" نظريٌػػػػ، ادؿ عمييػػػا ركٌ تػػػي عػػػػكٌ الأسػػػس الٌ 

فػعذا كػاف  ، ص كجميػكرهفاعؿ بيف النٌ كفي نظرتيـ لمعنى التٌ  ، مساىمتو في تشكيؿ المعنى
راسػؿ كىػذا التٌ  ، ة في المأسػاةراسؿ بيف الجميكر كالشٌخصيات الأدبيٌ أرسطك يرل ضركرة التٌ 

دكف عمػػى ة الجديػػدة يؤكٌػػظريٌػػاد النٌ ركٌ  فػػعفٌ  ، المتمقػػي(، )المبػػدع رفيف حػػدا بػػيف الطػٌػيحػدث تكٌ 
ة ز كالفاعػػػؿ فػػػي العمميٌػػػص بشػػػكؿ يجعمػػػو العنصػػػر المميٌػػػة القػػػارئ فػػػي تفاعمػػػو مػػػع الػػػنٌ أىميٌػػػ

 ة. الإبداعيٌ 

قنػػػا فييػػػا إلػػػى مفيػػػكـ التٌمقػػػي برؤيػػػة يكنانيػػػة تطرٌ  منا إحاطػػػة بسػػػيطةكبػػػذلؾ يكػػػكف قػػػد قػػػدٌ     
الفكػػػر ؿ فػػػي الفكػػػر النٌقػػػدم اليكنػػػاني المتمثػٌػػ ف لنػػػا بػػػأفٌ كتبػػػيٌ  ، نفمسػػػفة التٌمقػػػي عنػػػد أرسػػػطك(

 مقي( .  ة التٌ ذم قامت عميو نجماليٌ الأرسطي ىك المحكر الأساسي الٌ 

مقػي بمنظػكر عربػي فكيػؼ بػرز اىتمػاميـ بػالمتمقي س حػديث عػف التٌ إلى الكلننتقؿ ااف      
ر كلا ة س أـ عقيمػا كحياديػا س فيػك لا يػؤثٌ ة الإبداعيٌػأكاف عنصرا منتجا أك مشاركا في العمميٌ 

 ر. يتأثٌ 

 :ي عند العربالتٌمقي كالاىتماـ بالمتمقٌ / 2
ة ز عػف بقيٌػراث العربي بخصا ص جعمتو يتميٌ اتو في التٌ مقي كجماليٌ لقد ارتبط مفيكـ التٌ      

ياقات قديػة مػف السٌػكا أرا يػـ النٌ بػؿ اسػتمدٌ  ، ةاده بأفكػار فمسػفيٌ ر ركٌ قدية  فمػـ يتػأثٌ الحركات النٌ 
تػي قافي عمى عكس الفمسػفة اليكنانيػة الٌ لاجتماعي كالثٌ اريخي كاياؽ التٌ ص كالسٌ المحيطة بالنٌ 

 ؿ. جريدية أساسيا الأكٌ جعمت مف المفاىيـ التٌ 

ة القديمػػػة مػػػف خػػػلبؿ قديػػػة العربيٌػػػظريػػػة جميػػػا فػػػي الحركػػػة النٌ كقػػػد بػػػرز الاىتمػػػاـ بيػػػذه النٌ     
خػػلاؿ مػػا قػػاد )المبػػدع( مػػف فقػػد تنػػاكؿ النٌ " ، يص كالمتمقػٌػلبثػػة : المبػػدع كالػػنٌ عناصػػرىا الثٌ 

اعر عبيػػر عنػػو بشػػػكؿ كاضػػح مػػف خػػلاؿ الشٌػػػـ كالقائػػؿ( كىػػك مػػػا تػػـ التٌ أسػػمكه )المػػتكمٌ 
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سائؿ مف أكثػر الفنػكف الخطابة كالرٌ  ك عرلاثة : الشٌ الفنكف الثٌ  إذ تعدٌ  ، كالخطيب كالكاتب
قػاد النٌ  كمػا اىػت ٌـ ، (1ن"قػدم كالبلالػي القػديـ عنػد العػرب راث النٌ تي نالت الخطػكة فػي التػٌالٌ 

ي أكػػػاف شػػػعرا أـ نثػػػرا يقػػػكؿ ابػػػف ر عػػػف عمػػػؿ فنٌػػػص عمػػػى اعتبػػػاره الكػػػلبـ الأدبػػػي المعبٌػػػبػػػالنٌ 
ذم كػػلاـ منظػػكـ بػػائف عػػف المنثػػكر الٌػػ -أسػػعدؾ  الله  -عرالشٌػػ" ىػػػ(: 322)تطباطبػػا 

ككػػلاـ بقكلػػو:"  ىػػػ( 356)تد ابػػف رشػػيؽ ذلػػؾ . كأكٌػػ(2ن"اس فػػي مخاطبػػاتيـيسػػتعممو النٌػػ
اسػػتعمؿ كممػػة  ىػػػ(338)ت كػػذلؾ قػػدامى بػػف جعفػػر  ، ( 3ن"العػػرب نكعػػاف: منظػػكـ كمنثػػكر

 ي()المتمقٌػ ك، (4ن"عمى معنػى ى يدؿٌ عر قكؿ مكزكف مقفٌ الشٌ عر فقاؿ: "القكؿ تدؿ عمى الشٌ 
عبيػػر بػػو عػػف المسػػتمعيف أك المخػػاطبيف بكممػػة التٌ  كمػػا يػػت ٌـ امع()لمسٌػػعنػػد النٌقػػاد جػػاء مرادفػػا 

تػي يجػرم القائػؿ مػدار ابمػر كال ايػة الٌ  بفٌ (: "ىػػ 255تنمقاـ( كفي ىذا يقكؿ الجاحظ ن
 . (6ن"مقاـ مف المقاؿ كما يجب لكؿٌ قاؿ: " ث ٌـ ، (5ن" ما ىك الفيـ كالإفياـامع إنٌ كالسٌ 

بػػؿ تناكلكىػػا أيضػػا مػػف منطمػػؽ  ، كلػػـ يكتػػؼ النٌقػػاد العػػرب بدراسػػة ىػػذه الأنمػػاط الثٌلبثػػة    
ة ا كػػاف يمتمػػؾ ثقافػػة كمعرفػػة كقػػدرة ليكيٌػػفالمبػػدع أيٌػػ ، فاعػػؿ بيػػنيـالعلبقػة القا مػػة كطبيعػػة التٌ 

نة تجربتػػػو كأحاسيسػػػو ص فػػي ضػػػكء فكػػره كمشػػػاعره كسػػػيمة نقػػؿ المتمقػػػي متضػػمٌ يسػػتخدـ الػػػنٌ 
 ػػكم لػػدل كلػػذلؾ كجػػب عمػػى المبػػدع لتحقيػػؽ لايػػة أف يحتػػرـ المسػػتكل المٌ " ، كمشػػاعره

ي أك المسػتقبؿ المتمقٌ  أم أفٌ  ، ةة كالثقافيٌ فسية كالاجتماعيٌ ي انطلاقا مف أحكالو النٌ المتمقٌ 

                                                           

 .13محمد الدرابسة ، التمقي كالإبداع،  ص  1- 
،   1956الشػػعر ،  تػػح/ محمػػد زومػػكؿ سػػلبـ ،  المكتبػػة التجاريػػة الكبػػرل ،  القػػاىرة ،  ط ،  ابػػف طباطبػػا،  عيػػار 2- 
 .41ص 

ابػػف رشػػيؽ القيركانػػي ،  العمػػدة فػػي محاسػػف الشػػعر كأدبػػو كنقػػده،  تػػح/ عبػػد الحميػػد ىنػػداكم،  المكتبػػة العصػػرية ،    -3
 . 12، ص 2001،   1بيركت،  ط 

 . 64،  ص 3قدامة بف جعفر،  نقد الشعر ، تح/ كماؿ مصطفى،  مكتبة الخافجي،  القاىرة ، ط  - 4
 .76،  ص1998،  7، تح/ عبد السلبـ ىاركف،  مكتبة الخابجي القاىرة،  ط1الجاحظ،  البياف ك التبييف ج - 5
.        136، صمصدر نفسو -  6 
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ز كعميػػو فقػػد ميٌػػ ، (1ن"ى ىػػذا العمػػؿ كيفيػػـ دلالتػػو عمػػى قػػدر اسػػتعدادهلمعمػػؿ ابدبػػي يتمقٌػػ
 النٌقاد بيف نمطيف مف التٌمقي : التٌمقي السٌمبي كالتٌمقي الايجابي .

 : يفيي عند النٌقاد البلالسمبية المتمقٌ أ/ 
ة ماح لو بعنتاج معنى جديػد كدكف إبػراز دكره فػي العمميٌػكيقصد بسمبية المتمقي عدـ السٌ     

امع بػأكبر قػدر مػف فالمعنى مكجكد عند المبدع كحريص عمى إيصالو إلى السٌ ة "الإبداعيٌ 
اه مركػػػز اىتمامػػػو كمحػػػط جػػػاعلب إيٌػػػ ، يػػػولقػػػد كػػػاف المبػػػدع دا ػػػـ العنايػػػة بمتمقٌ ، (2ن"الكضػػػكح

خراجػػو فػػي حمػٌػة إنتػػاج انتباىػػو لكػػف العنايػػة مقصػػكرة عمػػى كيفيٌػػ  ، ة جديػػدةالمعنػػى الأدبػػي كا 
 ي دكف أف يكػػػػػػػكف ليػػػػػػػذا الأخيػػػػػػػر دكر فػػػػػػػي خمػػػػػػػؽ العمػػػػػػػؿ الفنػػػػػػػي. تتماشػػػػػػػى كذكؽ المتمقػٌػػػػػػ

 حكيؾ.نقيح كالتٌ ة التٌ ب/قضيٌ 

ى يخرجكىػا فػي صػػكر ة عمػى تنقػػيح قصػا دىـ كتيػذيبيا حتػٌػعراء منػػذ الجاىميٌػعنػي الشٌػ
مػػا يػػـ كػػانكا يعنػػكف بقصػػائدىـ أيٌ بنٌ  لشػػيء إلاٌ لػػيس عر" رفػػكا بعبيػػد الشٌػػي فعي ميػػا المتمقػٌػيتقبٌ 

عراء كمػف ىػؤلاء الشٌػ ، (3ن"مػنيـ مػف أطمػؽ عمػى قصػائدىـ اسػـ الحكليػات ى أفٌ عناية حتٌ 
حػػكه كلػػـ يػػذىبكا بػػو يػػـ نقٌ عر بنٌ "زىيػػر كالحطيئػػة كأشػػباىيما عبيػػد الشٌػػقػػاؿ الأصػػمعي: 

 ، (4)ؾ "ح المحكٌ المنقٌ  عر الحكليٌ مذىب المطبكعيف ككاف الحطيئة يقكؿ خير الشٌ 

عر لقصػيدتو عمػى رشػاده عمػى كيفيػة نظػـ الشٌػز فػي إذم ركٌػث "ابف طباطبا" الٌ كيتحدٌ  
ؿ تػأليؼ اعر أف يتأمٌػكينب ػي لمشٌػالعناية باختيار الألفػاظ المسترسػمة كالمعػاني المناسػبة :" 

فػيلائـ بينيػا لتنػتظـ لػو  ، كيقػؼ عمػى حسػف تجاكرىػا أك قبحػو  ، شعره كتنسيؽ أبياتو 

                                                           

قياسػو،  دار الفكػر،  بيػركت،   -معػاييره -مقكماتػو -نظرياتػو -طبيعتػو -ماىر شعباف عبػد البػارم،  التػذكؽ الأدبػي - 1
 .132،  ص2009،  1ط
 66، ص 2006فاطمة البريكي ،  قضية التمقي في النقد العربي ،  دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، القاىرة، مصر،  - 2
 .106فاطمة البريكي، قضية التمقي في النقد العربي  ص - 3
،  1982، 1الشػػػعر كالشػػعراء،  تحقيػػػؽ أحمػػد محمػػػد شػػاكر، دار المعػػػارؼ ،  القػػاىرة ،  مصػػػر،  ج ابػػف قتيبػػة ،   - 4

 . 802ص 



جمالية التمقي بيف النشأة كالتطكر                                          الفصؿ ابكؿ  

~ 44 ~ 
 

صؿ كلامػو فييػا كلا يجعػؿ بػيف مػا قػد ابتػدأ كصػفو أك بػيف تمامػو فصػلا مػف معانييا كيتٌ 
 . (1نذم يسكؽ إليو"امع المعنى الٌ فينسى السٌ  ، الحشك ليس مف جنس ما ىك فيو 

كحسػنو كسػلامتو مػف العيػكب  ، بعػد ثقتػو بجكدتػو  أف لا يظير شػعره إلاٌ كيقكؿ: " 
حضػػكر  كمػػع أفٌ (2ن"حرر منيػػا كنيػػى عػػف اسػػتعماؿ نظائرىػػاو عمييػػا كأمػػر بػػالتٌ تػػي نبٌػػالٌ 

كجػػكده لػػـ يتجػػاكز حػػدكد التٌمقػػي  أفٌ  إلاٌ  ، ة التٌمقػػيح كالتٌحكيػػؾ كػػاف بػػارزا ي فػػي عمميٌػػالمتمقػٌػ
أك  ، المعنػػى مكجػػكد عنػػد المبػػدع  لأفٌ  ، ي تجػػاه الػػنٌص ذم لا يتفاعػػؿ فيػػو المتمقػٌػالسٌػػمبي الػٌػ

ذم جعمػو حياديػا تجػاه الػنٌص  عػاجزا عػف الػٌ ، (3ن"اعرالمعنى في بطف الشٌػكما قيؿ قديما" 
 استخراج معانيو أك المشاركة في بنا يا .

 :  عراء بقصائد النٌسيبجػ/افتتاح الشٌ 

مػة فكػانكا يفتتحكنيػا بالمقدٌ ، دة تناكؿ الشٌعراء القدامى في قصا دىـ أوراضػا متعػدٌ     
عر يف بيا ابف قتيبػة فػي كتابػو الشٌػكمف أكا ؿ الميتمٌ  ، ظميا نسيباتي تككف في معة الٌ اليزليٌ 
ليميػؿ نحػكه القمػكب  ة "ليٌػلبمػة الطٌ مػا ابتػدأ قصػيدتو بالمقدٌ اعر إنٌ الشٌػ عراء حيث يرل أفٌ كالشٌ 

شػػبيب قريػػب مػػف التٌ  كيسػػتدعي بػػو إصػػ اء ابسػػماع إليػػو بفٌ  ، كيصػػرؼ إليػػو الكجػػكه 
لػؼ النٌ لمػا قػد جعػؿ الله فػي تركيػب العبػاد مػف محبٌػ ،  فكسالنٌ  فمػيس   ، سػاءة ال ػزؿ كا 

 ، حلاؿ أك حػراـ  ، كضاربا فيو بسيـ  ، قا منو بسبب يكاد احد يخمكا مف أف يككف متعمٌ 
 ، عقػب بإيجػاب الحقػكؽ  ، كالاسػتماع لػو ، و قد استكثؽ مػف الإصػ اء إليػو فإذا عمـ أنٌ 

احمػة كانضػاء الرٌ  ، اليجيػر يؿ كحػرٌ كسرل المٌ  ، ير كالسٌ  صبكشكا النٌ  ، فرحؿ في شعره 
ر كقػرٌ  ، أميػؿ كذمامػة التٌ  ، جػاء الرٌ  و قد اكجب عمى صػاحبو حػؽٌ فإذا عمـ أنٌ  ، كالبعير 

                                                           

 . 45ابف طباطبا ،  عيار الشعر ،  ص  - 1
 .47مصدر نفسو، ص -2
،   2عبػػػد الله اليػػػدامي ،  تأنيػػػث القصػػػيدة كالقػػػارمء المختمػػػؼ ،  المركػػػز الثقػػػافي العربػػػي،  الػػػدار البيضػػػاء ،  ط  - 3
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جمالية التمقي بيف النشأة كالتطكر                                          الفصؿ ابكؿ  

~ 45 ~ 
 

ه كىػػزٌ  ، فبعثػػو عمػػى المكافػػأة  ، عنػػده مػػا نالػػو مػػف المكػػاره فػػي المسػػير بػػدأ فػػي المػػديح 
 .( 1ن"دره الجزيؿر في قكفضمو عمى ابشباه  كص ٌ  ، ماع لمسٌ 

ىػػذه المقامػػات ينبػػع مػػف رلبػػة يػػرل بػػافٌ بنيػػة القصػػيدة عمػػى مثػػؿ" "ابػػف قتيبػػة " إفٌ  
شراؾ السٌ  تي تسيؿ المشاركة فييػا لقربيػا امعيف في عاطفتو الٌ المبدع في لفت الانتباه كا 

 .(2ن"امعيفمف قمكب السٌ 

 يف كاسػػتمالتيـ حتػػىٌ إلػػى التػٌػأثير فػػي قمػػكب المتمقػٌػ ىػػػ( 456"ابػػف رشػػيؽ")ت كمػػا أشػػار     
عراء مػػذاىب فػػي افتتػػاح القصػػائد كلمشٌػػينصػػتكا لمػػا ىػػك آتػػي كىػػك مػػا يعػػرؼ بالاسػػتدراج :" 

 بػاع مػف حػبٌ كاستدعاء القبكؿ بحسب مػا فػي الطٌ  ، سيب لما فيو مف عطؼ القمكب بالنٌ 
 . (3ن"جو لما بعدهذلؾ استدرا كأفٌ  ، ساء يك كالنٌ كالميؿ إلى المٌ  ، ال زؿ 

 ،ي أثير عمػػى المتمقػٌػسػػيب بيػػدؼ التػٌػعراء فػػي افتتػػاح قصػػا دىـ لمنٌ كعميػػو فاسػػتخداـ الشٌػػ    
مػػف ؿ المعنػػى ي حيػث يفػػرض عميػػو المبػدع تقبٌػػرؼ ويػػر المنػتج فػػي العمػػؿ الفنٌػػباعتبػاره الطػٌػ

يسػػػتيمؾ ذم ي فػػػي خانػػػة المسػػػتقبؿ الػٌػػفيضػػػع بػػػذلؾ المتمقػٌػػ خػػػلبؿ الأبيػػػات الأكلػػػى لمقصػػػيدة 
 أثير فيو.ص دكف التٌ النٌ 

 : د/مطابقة الكلاـ لمقتضى الحاؿ

 ، ة مطابقػة الكػلبـ لمقتضػى الحػاؿ قضػيٌ  ، ة قديػة كالبلبويٌػتناكلػت العديػد مػف الكتػب النٌ     
 ىػػ ( 210)ت  ثت عف ىذه الفكػرة مػا تناكلػو بشػر بػف المعػتـتي تحدٌ صكص الٌ النٌ  كمف أى ٌـ

ـ ينب ػػي لممػػتكمٌ بيػػيف" حيػػث يقػػكؿ :"فػػي كتابػو " البيػػاف كالتٌ  تػػي ركاىػػا الجػػاحظفػي صػػحيفتو الٌ 
  كبػيف أقػدار الحػالات  ، كيكازف بينيا كبيف أقدار المسػتمعيف  ، أف يعرؼ أقدار المعاني 

                                                           

 .810ابف قتيبة،  الشعر ك الشعراء،  ص  - 1
ر الشركؽ،  ،  دا-نقد الشعر مف القرف الثاني حتى القرف الثامف اليجرم -إحساف عباس،  النقد الأدبي عند العرب - 2

 .100،  ص 2001بيركت،  ط،  
ابػف رشػيؽ،  العمػػدة فػي محاسػف الشػػعر ك أدبػو ك نقػػده،  تػح/ محمػد عبػػد القػادر أحمػد عطػػا،  دار الكتػب العمميػػة،   - 3

 . 231،  ص 2001،  1بيركت، ط
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يقسػـ أقػدار الكػلاـ  حتىٌ  ، حالة مف ذلؾ مقاما  كلكؿٌ  ، طبقة مف ذلؾ كلاما  فيجعؿ لكؿٌ 
كأقػدار المسػتمعيف  ، كيقسـ أقدار المعػاني عمػى أقػدار المقامػات  ، عمى أقدار المعاني 

 .(1ن"عمى أقدار تمؾ الحالات

لا ي فيقػػكؿ :"صػػرؼ كفقػػا لممقػػاـ الاجتمػػاعي لممتمقػٌػا بالتٌ طالبنػػقكلػػو مي  فالمبػػدع عمػػى حػػدٌ 
صػرؼ كيكػكف فػي قػكاه فضػؿ التٌ  ، قة كى ة كلا الممكؾ بكلاـ الس ػد ابمة بكلاـ ابمٌ ـ سيٌ يكمٌ 
كلا  ، نقػػيح التٌ  ح ابلفػػاظ كػػؿٌ كلا يػػنقٌ  ، دقيؽ التػٌػ ؽ المعػػاني كػػؿٌ كلا يػػدقٌ  ، طبقػػة  كػػؿٌ  فػػي
  ى يصػادؼ حكيمػا كلا يفعػؿ ذلػؾ حتػٌ ، يػذيب بيا لاية التٌ كلا ييذٌ  ، صفية التٌ  ييا كؿٌ يصفٌ 

 ، قػػػكـ بمقػػػدار طػػػاقتيـ  فيػػػاـ كػػػؿٌ كمػػػدار ابمػػػر عمػػػى إكقكلػػػو " ، (2)أك فيمسػػػكفا عظيمػػػا"
 (3ن.كالحمؿ عمييـ عمى أقدار منازليـ"

بالعنايػة  ، كؽ الاجتمػاعي فػي مخاطبػة المسػتمعيفدكا عمػى ضػركرة مراعػاة الػذٌ كما أكٌػ
خراجيا في صكرة مقبكلة ترضي المتمقٌ  ة جريػر كر قصٌػكمف ىذه الصٌػ ، يبتيذيب الألفاظ كا 

أـ فػؤادؾ ليػر  صحكتافقد أنشده جرير قكلػو :" ،  مع عبد الممؾ بف مركاف الخميفة الأمكمٌ 
و اسػتثقؿ ىػذه المكاجيػة ككأنٌػ ، فقاؿ لو عبد الممؾ : بؿ فؤادؾ يا ابف الفاعمػة  ، صاح 

لاٌ   .(4نما يخاطب نفسو"الشاعر إنٌ  فقد عمـ أفٌ  كا 

مػػا بػػاؿ عينيػػؾ نشػػده قػػا لب: "أحػػيف  "عبػػد الممػػؾ بػػف مػػركاف"مػػع  "ذك الرٌمػػة"ة كقصٌػػ 
ـ فتػكىٌ  ، كىػي تػدمع أبػدا ، حيث كانت في عيف عبػد الممػؾ ريشػة  ، منيا الماء ينسكب

                                                           

، دت، 14احظ، طالجاحظ ن أبك عثماف عمرك بف بحػر(،  البيػاف كالتبيػيف، تحقيػؽ عبػد السػلبـ ىػاركف، مكتبػة الجػ - 1
 . 138،  ص  1ج
 .92الجاحظ ن أبك عثماف عمرك بف بحر(،  البياف كالتبييف، تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف ،  ص  - - 2
 .92مصدر نفسو، صال - 3
 .92مصدر نفسو، صال - 4
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كعنػػػدىا مقطػػػو كأمػػػر  ، فقػػػاؿ: كمػػػا سػػػؤالؾ عػػػف ىػػػذا يػػػا جاىػػػؿ  و خاطبػػػوالخميفػػػة بأنٌػػػ
 .(1ن"بإخراجو

قػػػاد كالبلبويػػػيف  المتمقػػػي قػػػد حظػػػي بعنايػػػة النٌ  ة أفٌ كلػػػذلؾ يتضػػػح لنػػػا مػػػف خػػػلبؿ ىػػػذه القضػػػيٌ 
  قصػػػير فػػػي اختيػػػار الخطػػػاب المناسػػػب لػػػو نتيجػػػة التٌ  ، ىػػػذه العنايػػػة ويػػػر مكتممػػػة  ويػػػر أفٌ 

 مبية.ات السٌ مف المتمقيٌ  دٌ بحسب أقدار المستمعيف كلذلؾ عي 

 قاد كالبلالييف :د النٌ ة المتمقي عنٌ ايجابيٌ -ىػ
ػػػاقػػػاد البلبويػػػيف عنايػػػة كبيػػػرة لقػػد أكلػػػى النٌ  مػػػكا كأىم معمػػػؿ الفنػػػيا للمبػػػدع باعتبػػػاره منتجن

أف يكػػػكف  فيػػػك لا يعػػػدك ، صمباشػػػرة فػػػي إنتػػػاج الػػػنٌ الويػػػر بػػػذلؾ المتمقػػػي بحكػػػـ مشػػػاركتو 
ا فػي ا سػمبيٌ متمقيٌ  دٌ دكف أف يتمكف مف اليكص في معانيو العميقة كمف ىنا عي  ، متفرجا عميو

 ة. ة الإبداعيٌ العمميٌ 

ص فيتحػرر الػنٌ  ،  في إنتاج المعنى ا فعالان مقي فيو دكرن تا التٌمقي الايجابي فيمعب المي أمٌ 
، كبػػػذلؾ يبػػػدأ رؼ المرسػػػؿ ليتجػػػو إلػػػى المتمقػػػي مسػػػتقبلب لػػػوالمبػػػدع باعتبػػػاره الطػٌػػمػػػف قبضػػػة 

ص )الرٌسػالة( رحمػة جديػدة مػع تجربػة جديػدة ىػي تجربػػة ليبػدأ الػنٌ "  الػنٌص رحمػة جديػدة:
 ، ص المبتػدع كتشػكيلاتو الخاصػةحيث تتفاعؿ مع أكتارىا خيكط كممػات ذلػؾ الػنٌ ، مقيالتٌ 

ة تنسػجـ مػع أبعػاد التجربػة الخاصػة ة كحياتيٌػإنسػانيٌ  فتخرج كىي تحمؿ تصكرات لمعاني
 (2ن." جديدةو  ا لنص جديد بأبعادو ذم يصبح في الكقت نفسو منتجن ليذا المتمقي الٌ 

يكتػػػػب لأجمػػػػو كمػػػػف أجمػػػػو "  امعينػػػػ يػػػػافػػػػالمؤلؼ أثنػػػػاء كتابتػػػػو لمػػػػنص يستحضػػػػر متمق
كجميػكر  امعينػ فالفرزدؽ كجريػر يقػكلاف نقائضػيما كفػي ذىػف كػؿ كاحػد منيمػا مسػتقبلا

                                                           

 .54ابف طباطبا، عيار الشعر، ص - 1
،   1999،   1،  كزارة الثقافػػة، عمػػاف ،  ط-التشػػكيؿ كالتأكيػػؿ-عبػػد القػػادر الربػػاعي ،  جماليػػات المعنػػى الشػػعرم  - 2
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ككػذا حػاؿ كثيػر مػف  ، كالقػارئ ىنػا يحيػؿ ذىػف المؤلػؼ كيػتحكـ فيػو  ، كيعرفانو  وً يانً عً يى 
 ا حيا يستمع إليو كيستقبؿ خطابو ة حيث نرل الكاتب يخاطب قارئن أليفات العربيٌ التٌ 

فيػػك يكجػػو ، (1ن"كمػػف جممػػة ذلػػؾ قػػكؿ القاضػػي الجرجػػاني: كأنػػا أقػػكؿ أيػػدؾ الله  
 إنساف محدد مراعيا في ذلؾ مناسبة الحديث .خطابو إلى 

يتناكلػو ضػمف حػكار  "عبد القاىر الجرجػاني"كقد كصؿ اىتماـ المؤلؼ بقار و أف جعؿ     
ا قار ػو مثيػؿ البلبوػي مخاطبنػبعػد حديثػو عػف أسػباب تػأثير التٌ  "الجرجػاني"حيػث يقػكؿ  معو،

ؾ يػب كالشٌػكاؿ الرٌ ما يكػكف لػزٌ ر إنٌ بفة كالخفاف قمت أف ابنس بالمشاىدة بعد الصٌ قا لب :"
ابقة فة السٌػو يصحح المعنى المػذككر كالصٌػما انس بو بنٌ مثيؿ إنٌ في ابكثر فتقكؿ أف التٌ 

 -ى لا يكػكف تمثيػؿ إلا كػذلؾ كيثبت أف ككنيا جائز ككجكدىا صحيح ليػر مسػتحيؿ حتػٌ
 . (2)مثيؿ في عقبيا عمى ضربيف"تي يجيء التٌ فالجكاب أف المعاني الٌ 

ا يشػير المؤلػؼ إلػى ة حينمػافتتاحيات الكتب العربيٌػمتمثمة في " كما نجد شكاىد اخرل    
أك ، أك عنػػدما يخاطػػب المؤلػػؼ قارئػػو بجممػػة "أيػػدؾ الله" كليرىػػا  ، شػػخص أك أشػػخاص

ا يعنػػي أف المبػػرد كػػاف يممػػي نصػػو عمػػى حينمػػا تػػرد جممػػة مثػػؿ : كقػػاؿ أبػػك العبػػاس ممٌػػ
  كف قكلػػو فيميػػزكف بػػيف مػػا يقكلػػو كمػػا يركيػػو مسػػتمعيف حاضػػريف يسػػجمكف عنػػو كيتػػابع

 .(3ن"ككانت ابمالي للأكليف ىي الكتب لممتأخريف

 كعميو كانت العناية بالمتمقي ضمف فكرتيف :

حيػػث  " أرسػػطك"مػػع  مقػي عنػػد اليكنػاف: كقػػد بػػدت العنايػة بػػو كاضػحةن : متمثمػػة فػػي التٌ ابكلػى
جعؿ منو محط أنظاره كمبمف تفكيره مف خلبؿ المأساة كأثرىا مف خػكؼ كرحمػة  تػؤدم إلػى 

 طيير مف ىذه الانفعالات .التٌ 
                                                           

 .147عبد الله اليدامي ،  تأنيث القصيدة كالقارئ المختمؼ ،  ص  - 1
 .148عبد الله اليدامي ،  تأنيث القصيدة كالقارئ المختمؼ ، ص - 2
 .147المرجع نفسو، ص - 3
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ص كمػػا ىػػك دكف إضػػافة أك المتمقػػي عنػػد العػػرب كىػػك ذك حػػديف : سػػمبي يتمقػػى الػػنٌ  :الثانيػػة
 دٌ عيػ كعميػو  ، الأدبػي: فيػك متمػؽ مػؤثر مسػاىـ فػي تفعيػؿ العمػؿ ا الايجػابيٌ أمٌػ ، تعديؿ منو

ة كمحػػػػاكلات عػػػػدت رىاصػػػػات تمييديٌػػػػقػػػػد العربػػػػي القػػػػديـ مجػػػػرد االاىتمػػػػاـ بػػػػالمتمقي فػػػػي النٌ 
 ة.ى يكاصمكا الخكض في ومار ىذه القضيٌ حتٌ  ، الأساس لممحدثيف

"منيػاج البم ػاء ة  فػي كتابػو ذم تنػاكؿ ىػذه القضػيٌ الٌ  "حازـ القرطاجني"كمف جممة ىؤلاء   
مػف أراد الخػكض  ا لكػؿٌ كتابػو مرجعنػ ة كعػدٌ جعمػو يحظػى بمكانػة سػاميٌ  مٌػام، كسراج ابدباء"
مقػػي عنػػد حػػازـ باعتبارىػػا كء عمػػى قضػػية التٌ كلػػذلؾ حاكلنػػا أف نمقػػي الضٌػػ ، فػػي ىػػذه المسػػألة

 ا دة في ىذا المجاؿ . الرٌ 

العلبقػػػة بػػيف طبيعػػة الػػنٌص كمعطياتػػػو كػػاف عمػػى أسػػاس  التٌمقػػػي كمنػػو فمنظػػكر النٌقػػاد
 كبػػػذلؾ فػػػعفٌ ، كؽ الفنػػػي كالحػػػس الجمػػػالية كبػػػيف المتمقػػػي بالاعتمػػػاد عمػػػى الػػػذٌ كالفنيٌػػػة المٌيكيٌػػػ

"أىميػة لمعلاقػة بػيف حيث أكلى كػؿ منيػا ، ةة كالعربيٌ التٌقارب كاضح بيف المدرستيف اليكنانيٌ 
 .(1)ص كحياة المؤلؼ كبينيما كبيف المتمقي قارئا أك جميكراالنٌ 

بي يستميـ البي ة كالعصػر فػي اسػتكمالو لممعنػى ككاف القارئ في الأدب اليكناني كالعر 
 إلػػػى مف الحػػػديثذم طػػكر كتبمػػػكر كتحػػػكؿ فػػي الػػػزٌ الػٌػػ ، ككشػػؼ اليػػػكامض كىػػػك الأمػػر ذاتػػػو
حيػاة صػاحب تجػاكزت الاىتمػاـ ب تػيالٌ ،  مقػي""فمسػفة التٌ  مناىج سياقيٌة عممت عمػى  نفييػا
أثنػاء تمقػي  عمػى دكر القػارئكيركػز ، زعػة الإنسػانية لأدبالنٌص إلػى مفيػكـ جديػد يعتمػد النٌ 

ك ييمػؿ دكر الكاتػب أك  ، كيسػتبعد عكامػؿ التػٌاري  كالبي ػة فػي دراسػة الػنٌص، النٌص الأدبي
أثار التٌكجو نحك القارئ في علبقتو بالنٌص جدلا كقمقػا بػيف الاتجاىػات النٌقديػة ممٌا ، الأديب
 كانقسـ بذلؾ الفكر النٌقدم إلى اتجاىيف:، الحديثة 

                                                           

محمػػػكد عبػػػاس عبػػػد الكاحػػػد،  قػػػراءة الػػػنص كجماليػػػات التمقػػػي بػػػيف المػػػذاىب اليربيػػػة كتراثنػػػا النقػػػدم دراسػػػة مقارنػػػة، - 1
 .05ص
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كيكػػاد يميػػى ىػػذا الاتجػػاه دكر القػػارئ بصػػكرة ، ماركسػػي كالرٌمزيػػة الفرنسػػية""الالنٌقػػد 
ة كفيػػػو تبػػػرز أىميػػػة القػػػارئ فػػػي اسػػػتقلبليٌ ، كالاتجػػػاه ااخػػػر تمثمػػػو الكجكديػػػة كالبنيكيػػػة، تامػػػة

ىػك  "نظرية القراءة" "نظرية الاستقباؿ" أكإلا أف الدٌاعي الأكؿ لنشػأة ، كفردية بصكرة كبير
فػػي ألمانيػػػا  "الفكػػػر الميبيرالػػي"فػػي ألمانيػػا الشػػرقية كبػػيف  "النٌظػػاـ الماركسػػػي"راع بػػيف الصٌػػ

كالشٌػػػيكعي ، راع بػػػيف النٌظػػػاميف الػػػدٌيمقراطي الػػػدٌاعي إلػػػى حريػػػة الفػػػردكاحتػػػدـ الصٌػػػ، اليربيػػػة
جعميا تقتػرب كتتعػايش ممٌا  ، ة الفكر الماركسية كمناىضة نظريٌ بقيٌ ة الطٌ القا ـ عمى الجبريٌ 
ة النٌظريػة بالإضػافة إلػى صػلبحيٌ ، تو عامػة عمػى مختمػؼ اتجاىاتػو كأجناسػومع الأدب بصف

 .النٌص ابدبي العربي(، )النٌص ابدبي ابجنبيمكلية الأدب لشٌ 

و عتمادىػا عمػى ليػة الػنٌص كمػا تحكيػا آخػر فػي اا إنسػانين ة أخذت النٌظرية بعػدن كمف ثمٌ 
"فػالنٌص افتػراض خػالص كسػياؽ ، ةكفنيٌ ة ة مف أبعاد فكريٌ رمكزه كدلالاتو كعلبقاتو المجازيٌ 

فيػي بػذلؾ تتصػؿ بطريقػة مباشػرة ، (1)يتنامى كلا ينتيي كىك حدث ممكف كمػا يقػكؿ أيػزر"
بالإضػافة إلػى علبقتيػا (2)"كانت تسكد ألمانيػا كفرنسػا آنػذاؾ"تي ة الٌ بالبنيكيٌ أك وير مباشرة 

ة منػػػذ ة كنقديٌػػػرىاصػػػات فكريٌػػػليػػػا اة التٌمقػػػي كػػػاف ويػػػر أفٌ إشػػػكاليٌ ، ة كالنٌقػػػد الجديػػػدبالشٌػػػكلبنيٌ 
طػػػرؽ إليػػػو خػػػلبؿ المبحػػػث الثاٌلػػػث كفػػػؽ كىػػػذا مػػػا سػػػنحاكؿ التٌ  (19)ؽالقػػػرف التٌاسػػػع عشػػػر

 المؤثرات المرجعيٌة كالتأٌسيسيٌة لػ"نظرية التٌمقي"."

 عند النٌقاد ال رب المعاصريف. -جمالية التٌمقي-رىاصات النٌظريةإ :ثانيا
نشػير ، كيمكػف أف  اليػربييف مف طرؼ النٌقاد دراسات كبيرنة "نظرية التٌمقي"لقد عرفت 

تي لػـ تقبػؿ أف تكػكف الكممػة الأكلػى لػنص في ىذا الإطار إلى بعض الدٌراسات كالأبحاث الٌ 
لأفٌ عمميػػػة ، تمػػػؾ الإمكانيػػػات الدٌاخميػػػة نفسػػػيال اباعتبػػػاره منجػػػز ، أك لمؤلػػػؼ العمػػػؿ الأدبػػػي 

                                                           

1-Dufays Jean Louis .Stéréotype et lecture Essai sur la réception littéraire.Editions 
scientifiques internationales.Bruxelles.2010.p30 . 

.17سابؽ، صمحمكد عباس عبد الكاحد، مرجع   -2 
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يكتفػػػي ، افييػػػا المػػػؤكؿ الخػػػارجي أم القػػػارئ سػػػمبين تػػػي يظيػػػر التٌمقػػػي ليسػػػت بيػػػذه البسػػػاطة الٌ 
 يمكف أف نذكر بعضا منيا:لا يككف بينو كبيف النٌص تفاعؿ يذكر، ك  فأبالتٌمقي ك 

 .Micheal Reffaterre إشكالية التٌمقي في دراسات ميخائيؿ ريفاتير/ 1
قػػػد كضػػػع ىػػػذا الإشػػػكاؿ عنػػػدما تحػػػدث عػػػف ميػػػزة المٌيػػػة  )ميخائيػػػؿ ريفػػػاتير(كػػػاف 

كالمسػػألة ىنػػػا لػػـ تعػػالج عمػػػى المسػػتكل المٌسػػػاني بػػؿ عمػػى مسػػػتكل الأسػػمكبي كمػػػا ، الشٌػػعرية
 يتعمؽ بالنٌص كالمٌية الشٌعرية.

:" تفضي حيث يقػكؿ، لقد عكلجت الدٌلالة في نظره زمنا طكيلب كظاىرة داخؿ النٌص
اىرة فالظٌػ، بعػيف الاعتبػار فػي آف كاحػد القػارئ كالػنٌص الشٌػعرمريقة المثمرة أف يأخػذ الطٌ 

 .  (1)كلكف في علاقة النٌص بالقارئ"، ابدبية ليست مكجكدة لا عند الكاتب كلا في النٌص
رأل بػػأف القصػػيدة الشٌػػعرية يكجػػد فييػػا ، بػػيف الدٌلالػػة كالتػٌػدليؿ)ريفػػاتير(  بعػػد أف ميػػز

كيصػعب ، كىػذا التٌعػارض يكلػد التػٌدليؿ، ةكالدٌلالات السٌػياقيٌ ة تعارض بيف الدٌلالات المرجعيٌ 
عمػػػػى قػػػػراءة الػػػػنٌص كالقػػػػارئ مجبػػػػر ، ص الكاحػػػػدإنيػػػػاء مفعكلػػػػو ميمػػػػا تعػػػػددت القػػػػراءات لمػػػػنٌ 

الأكلػػى يصػؿ فييػػا إلػػى الدٌلالػػة  ، ة كالثاٌنيػػة ىيرمينكطيقػػةالأكلػػى استكشػافيٌ  الشٌػعرم قػػراءتيف:
كىػػذا فػػي رأم نريفػػاتير( يمثػػؿ ، م أمػػاـ تعػػدد أبعػػاد الدٌلالػػةكالثاٌنيػػة يجػػد نفسػػو أمػػاـ التػٌػدليؿ أ

ػػ ا أك ىػػك لحظػػة ىاربػػة بػػيف ا فيػػـ القصػػيدة فيػػك شػػيء يبقػػى دا مػػا معمقنػػأمٌػػ، ا مػػف التٌحػػدمنكعن
 ة كالسٌياقية(.مستكيات القراءة نالمرجعيٌ 

اىتمامػػػو بالقػػػارئ كدكره فػػػي  )ريفػػػاتير(رح مػػػف المفػػػركض أف يكسػػػع أمػػػاـ ىػػػذا الطػٌػػ
ة فػي كػؿ "العمػؽ كػاف يػؤمف بكجػكد نػكاة دلاليٌػو فػي لأنٌػ ربمػا لكنو لػـ يفعػؿ، عممية التٌمقي

  كىػػػذه النٌػػػكاة  يعبػػػر عنيػػػا فػػػي الػػػنٌص بكاسػػػطة تكريػػػة مكسػػػعة، نػػػص أدبػػػي أك قصػػػيدة
ميػػا ذم ييعتبػػر تحػػديا تضػػافريا لايتػػو تكسػػيع النٌػػكاة أك جعأساسػػيا التٌحفيػػز المػػزدكج الٌػػ

                                                           

1 -Michal Riffaterre.L'illusion référentielle in-litteraturei réalité.seuil.1982.p92 ، نقلب عف 
 .71، ص1حميد الحميداني ، القراءة كتكليد الدلالة، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء، الميرب، ط
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كىػك المعنػى نفسػو ، (1)أم جعميا منظكر إلييا مف زاكيػة تناصػية "تتداخؿ مع نص نظير 
كلكػف يبقػى القػارئ بعيػدا عػف  ة()الحكاريٌػفػي مصػطمحو  "مخائيػؿ بػاختيف"ذم ذىػب إليػو الٌ 

 ة كلـ ييتكج بالدٌكر الأساس في دراستيـ النٌقدية.البؤرة المركزيٌ 
 لتػػوكٍ أى يحيمنػػا إلػػى مػػا  قػػد)ريفػػاتير(الػػذم تحػػدث عنػػو "التػٌػدليؿ" مفيػػكـ  إفٌ العػػكدة إلػػى

كمػػا يشػػيد  "ةالسٌػػميائيٌ "عنايػػة خاصػػة حيػػث تأسػػس عمػػى يػػدىا فػػي حقػػؿ  )جكليػػا كريسػػتيفا(
نكف لػػجكليا كريسػتيفا بالمفػاىيـ النٌظريػة ابساسػية ي"نحف مػد :إذ يقكؿ )ركلاف بارت(ليا 

مػػف  )التٌنػػاص(أقػػرب لمفيػػكـ )ريفػػاتير(كبػػذلؾ فدراسػػة ، (2)التػػي يتضػػمنيا تعريفيػػا لمػػنص"
 تفاعؿ النٌص كالقارئ.

 . (Umberto Eco--شكالية التٌمقي في دراسات )إمبيرطك إيككإ/ 2
تػػػي عػػػال  فييػػػا العلاقػػػة بػػػيف الػػػنٌص "الٌ ك )إيكػػػك(تػػػي أنجزىػػػاكانػػػت المحػػػاكلات الٌ 

 (1962-1958)و أنتجػػػو سػػػنتيذم ذكػػػر أنٌػػػالػٌػػ "النٌػػػات  ك المنتػػػكج"فػػػي كتابػػػو (3)كالقػػػارئ"
ة لمعالجػػػة المكضػػػكع مثممػػػا عالجػػػو المنظػػػركف لؤدكات الكافيٌػػػلبكػػػو لػػػتحيػػػث صػػػرح بعػػػدـ ام

، ة بػػالأثر الأدبػػيويػػر أنٌػػو أشػػار إلػػى الكظيفػػة الخاصٌػػ، فيمػػا بعػػد "جماليػػة التٌمقػػي"الكبػػار لػػػ
)إيكػػك( ا فػػي العلبقػػة بػػيف القػػارئ كالػػنٌص ضػػمف حمكلػػة مختمفػػة مفادىػػا أف كالمتمثمػػة أساسنػػ

ػ، ةة إخباريٌػيحتفظ بفكرة أفٌ النٌص الأدبػي مػزكد بقصػديٌ  ا فػي تعريفػو للؤثػر لػذلؾ نػراه حريصن
كىنػا .(4)"عمى جعمو متضمف لعػامميف أحػدىما الػنٌص ابدبػي كايخػر نكعيػة تمقيػو"الأدبي 

 ا لمقارئ كلكف ليس عمى حساب النٌص.قد أعطى دكرن  )إيكك(نمتمس بأفٌ 

                                                           

.72حميد الحميداني، القراءة كالتٌأكيؿ، ص   -1 
، 2006أحمد الكدرني، المجمة الأدبية الشعرية، إتحاد الكتاب العرب، تشريف،  :ركلاف بارت، نظرية النص، تر -2

.  106ص  
 3-المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.

.74، صنفسوالمرجع  -4 
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و لػػـ يكػػف يفػػرط بسػػيكلة فػػي فكػػرة المعنػػى الحرفػػي تػػكحي بأنٌػػ )إيكػػك(كمػػا أفٌ محاكلػػة
ػػروػػـ أنٌػػ "فكػػرة المعنػػى الحرفػػي منطمقػػا  ة قػػراءة النٌصػػكص ذلػػؾ أفٌ ا عمػػى تعدديٌػػو بػػدا منفتحن

 .(1)ة المتكمـ"لجميع القراءات الممكنة فالمعنى الحرفي متصؿ دائما بمقصديٌ 
مسػػػار إنتػػػاج  الجز يٌػػػة ليبقػػػىتيػػػتـ بالقػػػارئ مػػػف جانػػػب النٌظػػػرة  )إيكػػػك(يبػػػدك أفٌ فكػػػرة 

كىػػػذا مػػػا ، إلػػػى جانػػػب كاحػػػد كىػػػك الجانػػػب الكمػػػي لػػػنص كصػػػاحب الػػػنٌص الإبػػػداع كتداكلػػػو،
ة تسػػير نحػػك حيػػث تػػؤمف أف الػػنٌص بنيػػة خطاطيٌػػ، بعصػػرار تجػػاكزه "جماليػػة التٌمقػػي"تحػػاكؿ 

المػتكمـ ة كبيػذا فيػي لا تمتفػت إلػى مقصػديٌ ، ا بتدخؿ القػارئصنع الأثر الجمالي كدلالتو معن 
ا ا أمػػػرن ة الػػنٌص ىػػػك أمػػر احتمػػػالي كلػػيس أبػػػدن كحتػػى مقصػػػديٌ ، ة الػػػنٌصبػػؿ تعكضػػػيا بمقصػػديٌ 

 يقينيا.
  ا أيضػػا بػػدكر تييػػر التػٌػاري  كأثػػره فػػي تبػػدؿ النٌظػػرة إلػػى النٌصػػكصكاعينػػ )إيكػػك(كػػاف 

 "إيػػزر" ك "يػػاكس" كلكنػػو لػػيس كمػػا ذىػػب إليػػو، كمػػا يتبػػع ذلػػؾ مػػف تبػػدؿ فػػي أفػػاؽ الانتظػػار
يػا "بأنٌ  :تػي يمكػف القػكؿ عنيػايطرأ عمى تيير في أفػؽ الانتظػار نتيجػة عكامػؿ الػزٌمف الٌ ممٌا 

 .(2)ة الخاصة بالكاتب.."تحدث شبو تأكؿ في ما يعتقد بالمقصديٌ 
ى لػػػك كػػػاف الأمػػػر أمػػػاـ نقػػػاد محتػػػرفيف ا حتػٌػػلػػػذلؾ لا يمكػػػف اعتمػػػاد المقصػػػدية معيػػػارن 

 .فعاؿ يسرم عمى الكؿٌ يحترمكف قكاعد التٌحميؿ لأف التٌاري  عنصر 

  ()دلالة المصطمح كمفيكـ النٌظرية جمالية التمٌقي-بمكر النٌظرية: تثالثا
ذات الشٌػػأف فػػي تأصػػيؿ الافتراضػػات -سػػالفة الػػذٌكر–ىكػػذا كانػػت بعػػض الدٌراسػػات 

ف كاف البعض قػد تكسػع فػي ، ة يمكف اعتبارىا تامة حكؿ التٌمقيتي اشتممت عمييا نظريٌ الٌ  كا 
"جماليػة كعميو فػ ، بالفمسفة الأركبية كااخر يرجعيا إلى النٌزاع الطبيعي بيف المناىجربطيا 
تػي ة الٌ لا تنفؾ عف المدارس النٌقدية أك التٌأكيمية كما لا تنفؾ أيضا عف البي ػة الأدبيٌػ التٌمقي"

                                                           

1 -Umberto Eco .Notes sur sémiotique de la réception, sémiotique. Document (I;N;L;F) 
1987. p10. 72نقلب عف حميد الحمياني، القراءة كتأكيؿ الدٌلالة ، ص  

.74المرجع نفسو، ص -2 
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 تي سعت فييا الاىتمامات بالقارئ بعد انتشار الحرؼ المطبكع كنجاح كثيػركالٌ ، نشأت فييا
كخاصػػػة فػػػي ، تػػػي باتػػػت تترصػػػد اىتمامػػػات القػػػارئ كطمباتػػػوالٌ ، مػػػف الرٌكايػػػات كالمسػػػرحيات

ة والبا ما تكػكف مييػأة لظيػكر النٌظريػة النٌقديػة عمػى لأفٌ البي ة الأدبيٌ  "ألمانيا"مكطف النٌشأة 
"ابفضػػؿ أف يقػػاؿ أفٌ جكانػػب الحيػػاة الاجتماعيػػة ابلمانيػػة  فػػعفٌ  ىكلػػب"سػػي  "حػػد تعبيػػر
شكمت الظركؼ اللازمة لإمكانية تشكيؿ ىػذا المنظػكر الجديػد بمعنػى الكممػة  دقالمختمفة 

 .( 1)في مجاؿ الدٌراسات ابدبية كتقبمو كركاجو"
تي عرضت أفكار أصحاب ىذه المدرسػة النٌقديػة ككنسػتانس كنظرا لكثرة الدٌراسات الٌ 

تناكلػت البحػث مػف تػي فقد أثػرت الاعتمػاد عمػى بعػض الدٌراسػات الٌ ، إيزر(-)ياكسالألمانية
مسػتعينة بػػأىـ مػا كتػب حكليمػػا )جماليػة التٌمقػػي لػػياكس(ك)فعؿ القػػراءة لػػإيزر(كتػاب بينيػا:

 مف مقالات.

 التمقي(-دلالة المصطمح: )القراءة/ 1
ػػػػا كانتشػػػػارنا فػػػػي  لقػػػػد بػػػػدا ىػػػػذا المصػػػػطمح نالقراءة(كاحػػػػدنا مػػػػف أكثػػػػر المصػػػػطمحات ركاجن

 ، (2نقديػػة فػػي العصػػر الحػػديثمعطيػػات الاتجاىػػات النٌ قديٌػػة الأدبيٌػػة، كىػػك مػػف الدراسػػات النٌ 
كعمػػػى الػػػرٌوـ مػػػف أفٌ مسػػػألة القػػػراءة كالقػػػارئ قديمػػػة فػػػي الػػػدٌرس الأدبػػػي فعنيػػػا مػػػف منظػػػكر 
البعض لـ تشكٌؿ في الكعي القديـ مشكاة حقيقية، لأفٌ الػكعي بيػا كػاف محػدكدنا لاسػيما كأفٌ 

تػػػزاكج  الػٌػػذم يمثمػػػو الػػػنٌص ااف بعػػػدمامسػػػفي الػػػنٌص الأدبػػػي قػػػديما كػػػاف لا يمثػٌػػؿ العمػػػؽ الف
....كقد أسيمت التٌطكرات العميقة في الفكػر  الأدب مع الفمسفة كالمنطؽ كويرىما مف العمكـ

، كعػرض ممارسػاتيا إلػى تعميػؽ ىػذه القضػيٌة -لاسيما في اتجاه مػا بعػد الحداثػة-المعاصر
 (3نك تطبيقاتيا

                                                           

، 2000ركبرت سي ىكلب، نظرية التمقي مقدمة نقدية ، تر:عز الديف إسماعيؿ، المكتبة الأكادمية، القاىرة،  1-
 . 44ص

نشكر في مكقعو الرمي عمى الشبكة.بحث م سامي عبابنة، مفيكـ القراءة في النٌقد الأدبي الحديث، -  - 2  
يياب جراد،في مفيكـ القراءة،مجمة الأستاذ، - .2014جامعة بيداد، ،210عدد عبد السلبـ رشيد، كا  3  
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نفػي العمػؽ الفمسػفي لػلؤدب القػديـ، ىذا القكؿ ك إف كاف يحمػؿ شػي ا مػف الإجحػاؼ فػي 
و في الكاقع يحمؿي كمًّا مف الصٌحة، بالنٌظر إلػى كبالتٌالي العمؽ النٌقدم لمنقٌاد القدماء، إلا أنٌ 

 كاقع الحضارة العالميٌة كتطكراتيا المذىمة في ظؿ الثٌكرة المعرفيٌة كالثقٌافيٌة.
ػػا نقػػدينا معاصػػرنا عمػػى  كفػػؽ مػػا أنتجتػػو نظريٌػػةي القػػراءة كعميػػو فقػػد أصػػبحت القػػراءةي منيجن

الحديثػػػة، كحتػػػى لا يحػػػدث إسػػػياب فػػػي الحػػػديث دكف أسػػػاس ييعتمػػػد عميػػػو، فعنٌػػػو لابػػػد مػػػف 
 "نظرية التٌمقي".التٌعرض أكلا لمفيكـ القراءة كأبعادىا ضمف 

 :مفيكـ القراءةأ/ 

صػكرة كرة البصػريٌة للؤلفػاظ المكتكبػة إلػى نقؿ الصٌ  -كعجراء نقدم– بالقراءةلا يقصد 
بؿ تناكليا الدٌارسكف مػف ، ة ساذجة لما تحتكيو الألفاظذىنيٌة تدرؾ بالعقؿ في صكرة سطحيٌ 

ممٌػػا أدل إلػػى اخػػتلبؼ الػػرؤل ، زكايػػا مختمفػػة كذلػػؾ بحسػػب التٌكجيػػات كالمرجعيػػات الأدبيٌػػة
 يقرأ، "قرأ الكتابحيث جاء في لساف العرب ، Reading  "القراءة" حكؿ تحديد مفيكـ

كقرأنػا جمعػو ، كقػرأ الشػيء قػرءا، أبم و إياه، كقرأ عميو السلاـ، قرآنا، قراءة، كيقرأه
 .(1نكأقرأه إقراء جعمو يقرأ"، كضـ بعضو إلى بعض

"فػػؾ كػػكد الخبػػر : كمػػا كرد فػػي معجػػـ المصػػطمحات الأدبيٌػػة أفٌ القػػراءة المعاصػػرة ىػػي 
 كقػد ذىػب، رسػاء المعنػىػ كىذا يدؿ عمػى تحميػؿ المٌفػظ كا  (2نكتأكيؿ نص أدبيٌا ما"، المكتكب

ة مػف جيػة "القراءة في استعماليا العادم خطيٌ : إلى رأم مماثؿ حيث يقػكؿ "محمد حمكد"
ة لممكتكب نحػك منطػؽ عمػكدم يقصػد فيػو إلػى إدراؾ اىتماميا بفؾ أل از الصٌي ة الخطيٌ 

                                                           

، لساف العرب، منشكرات الكتب العمميٌة، بيركت ط - 1 ،  1ابف منظكر جماؿ الدٌيف أبك الفضؿ محمد بف مكرـ
 546، مادة قرأ، ص12، ج2002

 .1993محمد حمكد، تدريب الأدب، استراتيجية القراءة كالإقراء، منشكرات ديداكتيكا، الدٌار البيضاء،  -2
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ك بػذلؾ فيػي عمميٌػة بصػريٌة فػي تيجيٌػة ، (1ن"لالات المنطكيٌة المتكاريٌة في ثنايا المكتكبالدٌ 
 الحركؼ كاستيلبؾ المعاني المحدكد ليا. 

جراءاتيػػػػا الفنيٌػػػػة الجماليٌػػػػة مػػػػف منظػػػػكر  إفٌ ىػػػػذه التٌعريفػػػػات تتجاىػػػػؿ طبيعػػػػة القػػػػراءة كا 
ذلػػػؾ أفٌ القػػػراءة تتحػػػرر مػػػف مفاىيميػػػا ، Constance school)مدرسػػػة ككنسػػػتانس ن

 act of فعػػػؿ القػػػراءة" بعقحػػػاـ مصػػػطمح" الكلبسػػػيكية  نحػػػك مفػػػاىيـ حديثػػػة كمعاصػػػرة
reading كىػػك المفيػػكـ الػٌػذم كجػػد صػػعكبة عنػػد بعػػض البػػاحثيف  "فكلفػػان  أيػػزر"عمػػى يػػد

عطاءه مصػطمح نظيػر   حيػث دلػت عنػو تعػابير متنكعػة ، العرب كاليربييف في تركيضو كا 
تفعيػػػؿ الػػػنٌص ، ()محمػػػد مفتػػػاحك بأشػػػكاؿ مختمفػػػة فمػػػثلب كرد بمصػػػطمح :إضػػػاءة الػػػنٌص 

بمػػكغ لػػذة  "فعػػؿ القػػراءة"كباليػػت بعػػض التٌصػػكرات لػػػ، (Umberto Ecoإيكػػك امبرتػػك ن
("فػػػأفٌ تقػػػرأ معنػػػاه أفٌ تشػػػتيي Roland Barthesركلاف بػػػارت)حيػػػث يقػػػكؿ ، النٌشػػػكة
 .( 2نابثر"

إنٌيا الإشارة إلػى قػراءة جديػدة ترتكػز عمػى الاىتمػاـ بالقػارئ الػٌذم أصػبح يشػكؿ البػؤرة 
" نظريػػات مػػا بعػػد ة الجديػػدة أك مػػا يسػػمى بػػػللبنتبػػاه فػػي مسػػار الحركػػة النٌقديٌػػالنٌقديػػة اللبفتػػة 

الٌتػػػي  "نظريػػػة التٌمقػػػي"كنػػػذكر منيػػػا ، (Postmodernism()1960-1980ن الحداثػػػة"
الٌذم أصػبح منتجػا لمدلالػة  القارئ/المتمقيمركزة بذلؾ عمى  ، ظيرت في العقديف الأخيريف
فالمسػػػػألة لا تتعمػػػػؽ بػػػػركف كاحػػػػد مػػػػف أركػػػػاف العمميٌػػػػة كبالتػٌػػػالي ، مػػػػف خػػػػلبؿ تفعيػػػػؿ الػػػػنٌص

مػا أضػحت اسػتجابة إنٌ ، القػارئ(، النٌص ، :)المبدعالٌتي تتككف مف أركاف ثلبثة ، الإبداعيٌة
كمػػػف بيػػػنيـ ، القػػػارئ لمػػػنٌص المقػػػركء. كىػػػك مفيػػػكـ ركاد ىػػػذه المدرسػػػة لقػػػراءة الػػػنٌص الأدبػػػي

                                                           

 .102، ص1985المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيركت،  سعيد عمكش ، معجـ المصطمحات الأدبيٌة - 1
ركلاف بػػػارت، النٌقػػػد كالحقيقػػػة، ترجمػػػة كتقػػػديـ :إبػػػراىيـ الخطيػػػب، مراجعػػػة محمػػػد بػػػرادة، الشٌػػػركة الميربيٌػػػة لناشػػػريف  - 2

 .82ص1985،  1المتحديف، الدار البيضاء، ط 
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 The ، (1)"فعػؿ القػراءة "الػذم أعطػى كتابػو اسػـ WOLFGANG ISERفكلفػان  أيػزر
act of reading  .كمصطمح لتفاعؿ النٌص كالقارئ 

"حؽ العػكدة بأنٌيا نظرية أعطت لمقارئ  "جمالية التٌمقي"ممٌا سبؽ يمكف الحديث عف 
يحتػػاج إلػػى القػػارئ كنسػػؽ مرجعػػي  "آلػػة كسػػكلة"الٌتػػي تعتبػػر الػػنٌص ، (2ن"لمتٌجربػػة الجماليٌػػة

كالتٌأكيػػػؿ الػػػدٌلالي متجػػػاكزة بػػػذلؾ سػػػيككلكجيٌة ك سكسػػػيكلكجيٌة القػػػراءة لاسػػػتنباط فعػػػؿ التٌكليػػػد 
إلػػى رؤيػػة جديػػدة بمفيػػكـ اسػػتحلبب الػػنٌص الػٌػذم ىػػك قػػادر عمػػى اسػػتقطاب القػػارئ  ، أيضػػا

 كدفعو إلى تحقيؽ ىيكيتو كبناء معناه.

 .مصطمح التٌمقيب/ 
 HANSياكس نظيره ىانز ركبارتذكرل  "فعؿ القراءةوير بعيد عف مصطمح أيزر لػ"

ROBERT JAUSS ذم يػػػدؿ بمفيكمػػػو المٌيػػػكم معنػػػى الاسػػػتقباؿ مصػػػطمح التٌمقػػػي الػٌػػ
، ( 3)كفػػلاف يتمقػػى فلانػػا أم يسػػتقبمو، أم اسػػتقبموكتمقػػاه ، فالرٌجػػؿ يمقػػي الكػػلبـ أم يمقنػػو

مسػتقبمة فػي ، Receptionكاسػتقباؿ المسػافريف ، (4)كيقاؿ لقي فػلاف الشػيء طرحػو إليػو
 .Receptionist  "(5)نزؿ

كلكػػف ىػػذا ، "Reception Theory"نظريػػة الاسػػتقباؿ كمنػػو كضػػع مسػػمى لنظريتػػو
 ك"الاسػتقباؿ"لعػدـ التٌمييػز بػيف ، المصطمح بات مكضكع جداؿ بيف الميتمػيف بيػذه النٌظريػة

"الاسػػػتقباؿ  حيػػث ىنػػاؾ مػػف يػػرل بػػأفٌ ، المتعمقػػاف بػػلب شػػؾ بػػرد فعػػؿ المتمقػػػي "الاسػػتجابة"
                                                           

1 - w iser.'acte de lecteur théorie de l'effet ésthétique traduit de l'allemand par Evelyne 
sznycer.pierre mardaga .bruxelles . 

الجماليٌة  مصدر صناعي مشتؽ مف الجماؿ،  ك يصعب كضع مصطمح جماؿ تحت تعريؼ منطقي كاضح،  لأنو  -2
لمتييرات الفكرية. الجماؿ قيمة مف قيـ الكجكد،  التي يمكف تذكقيا ك ادراكيا ك بالتالي تتيير مفاىيمو ك مصطمحاتو تبعا 

 .503،  ص:1لية مصدر الجميؿ،  كالفعؿ جمؿ أم حسف. ينظر: ابف منظكر،  لساف العرب،  مادة جمؿ،  ج:
، لساف العرب، منشكرات الكتب العمميٌػة، بيػركت ط -3 ، 2002،  1ابف منظكر جماؿ الدٌيف أبك الفضؿ محمد بف مكرـ
 .297، مادة لقا، ص15ج
، 1977،  2إنجميزم(، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط-معبكي كمنير البمعبكي، المكردنقامكس عربيينظر ركحي الب -4

 .924ص
5 - Paul  Robert, le petit robert,paris,1987,p 1621. 
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كبالتاٌلي كيػؼ ، الاستجابة ليا علاقة بابكجو النٌصية في حقؿ ابدبيرتبط بالقارئ بينما 
 .(1ن"يمكف التٌمييز بيف جماليات الاستجابة كجماليات الاستقباؿي

ا ػديف فػي مدرسػة ككنسػتانس ظرية الجديدة قد اسػتقطبت الرٌ النٌ  التٌمقي" "جمالية فػ كعميو
 Wolfgang Iserكلفكلفػػان  إيػػزر مقػػيبمصػػطمح التٌ  H.R.Jaussىػػانز ركبػػرت يػػاكس

ف تعػػد كاحػػدة لػػدل المشػػتيميف بيػػذه يدلالػػة المصػػطمح كمػػف ثػػـ فػػعفٌ ، بمصػػطمح فعػػؿ القػػراءة
ف كرد المصػػػطمح بتسػػػميات مختمفػػػة خػػػلبؿ التٌرجمػػػة العربيٌػػػة، النٌظريػػػة ، نظريػػػة التٌمقػػػي) كا 

   .كليرىا( جماليٌة الاستقباؿ، جمالية التٌمقي، نظرية القراءة، نظرية الاستقباؿ
 تػػػتـ صػػػكص كالخطابػػػاتالنٌ  يكليػػػذه النٌظريػػػة المتباينػػػة التٌرجمػػػة منطمقػػػات منيػػػا أف تىمقًػػػ

تي: الافتػػراض التػٌػكقعي المسػػبؽ حيػػث يمتجػػ  ااكػػة كفػػؽ عمميػػة اسػػتقباؿ الكتابػػات الإبداعيٌػػ
قبػػؿ الػػدٌخكؿ إلػػى القػػراءة ، المتمقػػي إلػػى طػػرح فرضػػيات كأسػػ مة متعمقػػة بالعمػػؿ بشػػكؿ مسػػبؽ

بط كالاسػتنتاج الٌتػي تنبنػي عمػى خمػؽ الػرٌكابط الذٌىنيػة كالمٌيكيػة كآليػة الػرٌ ، كالتٌحميؿ كالتٌأكيػؿ 
بيامو.   لخمؽ اتساؽ النٌص كانسجامو مف أجؿ إزالة ومكض النٌص كا 

ات ا لمتنظيػػػر مقػػػي محػػػكرن دكات تتػػػراكـ كتتخػػػذ مػػػف القػػػراءة كالتٌ راسػػػات كالنٌػػػكىكػػػذا بػػػدأت الدٌ 
 ةقديػة الأركبيٌػاحة النٌ ا فػي السٌػذم أكشػؾ أف يحػدث انقلببنػمقي الػٌكطرح سؤاؿ التٌ ، طبيقاتكالتٌ 

 The) (2)سػمطة المؤلػؼ ركيز عمى القػارئ كيبعػدقد يدعك إلى التٌ في النٌ  ااتجاه جديدككنو 
Power of the author.) 

طػكر مساره المألكؼ نحػك التٌ ميٌيرا ، ؿ الفكر الأدبيظرية إذف إيذانا بتحكٌ فكانت ىذه النٌ 
كىػػذا ، )المتمقػػي( سػػتراتيجي فػػي أم دراسػػة حديثػػة ألا كىػػكيء الاكمتجيػػا إلػػى الشٌػػ، جػػددكالتٌ 
تػي جعمػت منػو رؤيػة جديػدة فػي الٌ ، ظريةا ليذه النٌ معند صياوتي ك"أيزر" ذم أراده "ياكس"الٌ 

كجعمو أىـ محػكر ، ةالإبداعيٌ ة فيي إذف تأصيؿ لدكر القارئ في العمميٌ ، فيـ الأدب كتفسيره
                                                           

ركبرت سي ىكلب، نظرية الاستقباؿ مقدمة نقدية، ترجمة رعد عبد الجميؿ جكاد، دار الحكار لمنشػر التٌكزيػع، سػكريا،  -1
 .7، ص1992

سػػامي إسػػماعيؿ ، جماليػػات التمقػػي دراسػػة فػػي نظريػػة التمقػػي عنػػد ىػػانز ركبػػرت يػػاكس كفكلفيػػانف إيػػزر، المجمػػس  - 2
 .27، ص2002، 1الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط 
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ة أكيد عمى ابىميٌػ"فربما أصبح مف باب المسممات التٌ  كاصمي للؤدبيقكـ عميو الجانب التٌ 
قديػة المعاصػرة ...ليػر النٌ ، ةراسػات ابدبيٌػمقي في مجاؿ الدٌ تي باتت تكتسبيا نظرية التٌ الٌ 

مقي)مدرسػة ة التٌ ظرية نفسيا ممثمة عمى الخصكص فػي جماليٌػأف الانطلاؽ مف داخؿ النٌ 
تػػي شػػكمت العامػػؿ الحاسػػـ فػػي ذلػػؾ ككنسػػتانس( يمكنػػو أف يمػػدنا بػػأبرز الخصكصػػيات الٌ 

 حكؿ كيمكننا إجماليا في اثنتيف:التٌ 
ظريػػػة لػػػـ تسػػػقط فػػػي نفػػػس المزلػػػؽ السٌػػػابؽ بػػػالتركيز فقػػػط عمػػػى لا: أف ىػػػذه النٌ أكٌ 

تنطمػؽ مػف ذلػؾ البعػد بػؿ ىػي ، مقي عامة(كمحدد لطبيعة كقيمة العمؿ ابكلىالقراءة)كالتٌ 
تػي ظرة ابحاديػة الٌ كىي بذلؾ تتجاكز النٌ ، ة ككؿة الإبداعيٌ عاب اببعاد ابخرل لمعمميٌ يلاست

 ة دكف سكاىا.تركز عمى أحد أقطاب تمؾ العمميٌ 
يا لا تقطع نيائيا مع مختمػؼ المنظػكرات كالاتجاىػات السٌػابقة أك المعاصػرة أنٌ  ثانيا:

عػف ، كتتجاكزىا في آف بؿ ىي تحتكييا، استنفذت جؿ إمكانياتياتي يبدك أنيا قد كالٌ ، لو
 .(1)قد كالإلناء"طريؽ الحكار كالنٌ 

كتأسػيس رؤيػة  ،كىذا الأمر يستيدؼ نظرة جديدة لممفاىيـ كالأسس كالإجراءات القديمة
مػف أجػؿ تحديػد ، ة ة الإبداعيٌػكاصؿ الفعاؿ بيف أقطػاب العمميٌػجديدة قا مة عمى الحكار كالتٌ 

نزلاقػات السٌػمبية كتطكيػؽ الا، قػدم المعاصػرامؿ لمفكػر النٌ ياؽ الشٌػسؽ العاـ كالسٌ كتحديث النٌ 
كتضػمينيا كفػؽ نظػرة شػاممة تقػكـ ، حميػؿ ؤيػة كالتٌ فػريط فػي الرٌ تي تترتب عمػى اليمػك أك التٌ الٌ 

ممٌػػا يترتػػب عػػف ، ة بػػالحقكؽ كالكاجبػػات كرسػػـ كاضػػح للؤىػػداؼ كاليايػػاتعمػػى معرفػػة حقيقيٌػػ
  ص ثػػراءا كالقػػارئ متعػػة كالمؤلػػؼ شػػيرةتػػا ج مثمػػرة عمػػى الأطػػراؼ الفاعمػػة فيػػزداد الػػنٌ ذلػػؾ ن

كنكقػػع ، لنرسػػـ عمػػى أثرىػػا حػػدكدنا، ظريػػة انسػػياقاكػػؿ ىػػذه الأمػػكر تجعمنػػا ننسػػاؽ إلػػى ىػػذه النٌ 
ة مانيٌػػيميػػي الحػدكد الزٌ ، اا كحضػارين ا ثقافينػػكننػتج عمػػى محصػكليا حػكارن ، عمػى أرجا يػا مفػػاىيـ

 ة.قافات الإنسانيٌ بيف الثٌ  ةكالمكانيٌ 

                                                           

ة انية، الشػػركة اليربيػػعبػػد العزيػػز طميمػػات، فعػػؿ القػػراءة، بنػػاء المعنػػى كبنػػاء الػػذات، منشػػكرات كميػػة العمػػكـ الإنسػػ  - 1
 150، 149كالنشر، الرباط، الميرب، ص لمطباعة
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ة داكؿ لمنصػػكص ابدبيٌػػ"بالتػٌػا تعنػػي ا جديػػدن شػػكمت إذف حقػػلب معرفينػػ "جماليػػة التمقػػي"فػػػ
يػا أم أنٌ ، ذم ألفو المبػدع كالقػارئ المتمقػيص الٌ كتقبميا كتبياف المشاركة الفعالة بيف النٌ 

العمػػؿ مػػف آثػػار بػػؿ تيػػتـ بمػػا يتركػػو ، ص كلا بمفاىيمػػو كمعانيػػولا تيػػتـ بمػػا يقكلػػو الػػنٌ 
 .(1)ة ككقع جمالي في نفكسنا كىي تبحث عف أسرار خمكد ابعماؿ كبقائيا"شعكريٌ 

ص ظريػػػة أفٌ أىػػػـ شػػػيء فػػػي عمميػػػة ابدب ىػػػي المشػػػاركة بػػػيف الػػػنٌ كتػػػرل ىػػػذه النٌ 
عػادة الإنتػاج  حياتػو كحركتػو إلاٌ  إذ العمؿ ابدبي لا تكتمػؿ، كالقارئ عػف طريػؽ القػراءة كا 

نػاص يم ػي ابقة كىػذا مػا يجعػؿ التٌ المؤلػؼ مػا ىػك إلا قػارئ للأعمػاؿ السٌػ بفٌ ، مف جديد
دبػي مركػب مػف عػدة أعمػاؿ العمػؿ اب فٌ كىػذا يعنػي أ، صكص كماليكيا ابصػمييفأبكة النٌ 

 .(2)لا ذلؾ لما استمر ابدب كتطكر"سابقة فمك 
قػػػاد مػػػف أشػػػير نظريػػػات الأدب كأكثرىػػػا كركدا فػػػي كتابػػػات النٌ  إذف "نظريػػػة التمقػػػي"فػػػػ

كتحػدد أبعػاد تمػؾ الجػكدة مػف خػلبؿ مشػاركة المتمقػي ، ةكأشدىا صمة بمقيػاس الجػكدة الأدبيٌػ
كىػػذا يعنػػي أفٌ ، ذم ىػػك مػػف إبػػداع المؤلػػؼالػٌػ الجديػػد أك القػػارئ فػػي تكػػكيف الخطػػاب الأدبػػي

 المستقبؿ(.، صالنٌ ، :)المؤلؼظرية تقكـ عمى ثلبثة محاكر أساسية ىيىذه النٌ 
 : أف "دراسػة  بمعنػى، ةدكر المؤلؼ في ىػذه العمميٌػ"جمالية التمقي" أىممت  المؤلؼ

، صا يعتمد عميو القارئ في تعاممو مػع الػنٌ ا ضركرين ة ليست أمرن اريخيٌ ة كالتٌ فسيٌ أحكالو النٌ 
ص مػػػػف صػػػػاحب الإنتػػػػاج إلػػػػى الػػػػنٌ  ؿ ىػػػػا ٌـة تشػػػػير فػػػػي مجمكعيػػػػا إلػػػػى تحػػػػكٌ ظريٌػػػػفالنٌ 

 ة الجديدة إلى أسباب منيا:ظريٌ لدل النٌ كيرجع إىماؿ المؤلؼ أك الكاتب .(3)كالقارئ
ذم ييػتـ بصػاحب العمػػؿ كنتاجػو أكثػر مػػف قػد الماركسػي الػٌػذلػؾ الاتجػاه المنػػاىض لمنٌ -

 اىتمامو بالقارئ.

                                                           

ينظر، النص كتفاعؿ المتمقي في الخطاب الأدبي عند العرب، حكيد سمير، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، دط،  1-
 .08، ص2005

ر ينظر، قراءة النص كجماليات التمقي بيف المذاىب اليربية كتراثنا النقدم، محمكد عباس عبد الكاحد، دار الفك 2-
 18، ص96العربي، ط، 

 18ينظر: محمكد عباس عبد الكاحد،  قراءة النص كجمالية التمقي بيف المذاىب اليربية كتراثنا النقدم، ص 3-  
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ف مػتػرتبط بالقػارئ أكثػر ،كالٌتػي مقي ة في مفيكـ التٌ ظريٌ تي تتبناىا النٌ ة الٌ قديٌ ؤية النٌ الرٌ  -
 عمى أساس منيج ييتـ بحياة الكاتب أك المؤلؼ.ص صاحب النتاج فيي تستبعد دراسة النٌ 

كىػذا يػتـ ، ة الإدراؾفننا ما لػـ يكػف يخضػع لعمميٌػ":ة ظريٌػص في ىذه النٌ لا يمثؿ النٌ  -
 .(1)ص"بكاسطة القارئ خلاؿ تفاعمو مع النٌ 

كر الكاسػع ة الػدٌ مقي عمى أىميٌ ة التٌ ص ركزت نظريٌ فاعؿ بيف القارئ كالنٌ كلكي يتحقؽ التٌ 
 ة القراءة:ينيض بو القارئ عبر مجمكعة مف الإجراءات المنظمة في عمميٌ ذم الٌ 

 :أف يككف القارئ حرا 
فقػػػراءة ، ةسػػػميٌ لا يمكػػػف فيػػػـ الحريػػػة عنػػػد القػػػارئ بأنٌيػػػا ضػػػرب مػػػف ضػػػركب العبػػػث كالتٌ 

"فػػإذا لػػـ كابط اللبزمػػة لقػػراءة الػػنٌص ص تحتػػاج إلػػى مراعػػاة القػػارئ لمجمكعػػة مػػف الضٌػػالػػنٌ 
حيحة لمػػػػنص سػػػػتككف زامػػػػو الإيػػػػديكلكجي فػػػػإفٌ القػػػػراءة الصٌػػػػعمػػػػى التٌ  مػػػػب التٌ  يحػػػػاكؿ

ة أف يكػػػػكف ويػػػػر ممتػػػػزـ ظريٌػػػػفػػػػي ىػػػػذه النٌ  ئلا يقصػػػػد بحريػػػػة القػػػػار  ككػػػػذلؾ. (2)مسػػػػتحيمة
ص فػػي فكضػػى لا تخضػػع ا يسػػتقبؿ الػػنٌ ا كجكدينػػار نػػقفأصػػحابيا لا يريػػدكف ، ةكابط الفنيٌػػبالضٌػػ

ا تقػؼ أىميتػو ا بنيكينػكلا يريػدكف قار نػ، مف ويػر فيػـ جربةا يعايش التٌ ا رمزين كلا قار ن ، لممعايير
قػػد تػػي فرضػػيا النٌ ة الٌ بػػؿ يريػػدكف أف يتحػػرر مػػف "الجبريٌػػ، المنػػكط كر الكصػػفيٌ عنػػد سػػطح الػػدٌ 

 .(3نصا في استقباؿ النٌ الماركسي عمى الفف كأف يككف القارئ حرن 
 :المشاركة في صنع المعنى 

ص أف يشػػػارؾ القػػػارئ فػػػي فاعػػػؿ مػػػع الػػػنٌ يقػػرر أصػػػحاب ىػػػذه النظريػػػة فػػػي إجػػػراءات التٌ 
نا يػػة بينػػو ذم يػػؤدم بػػدكره إلػػى الثٌ قميػػدم الػٌػفسػػير التٌ صػػنع المعنػػى لا أف يقػػؼ عنػػد ميمػػة التٌ 

                                                           

 19ينظر، المرجع نفسو، ص  1-
، 1992ينظر، نظرية الاستقباؿ، رؤية نقدية ، ركبرت سي ىكلب، تر، رعد عبد الجميؿ، دار الحكار الاذقية،  2-
 117ص
 20ينظر، محمكد عباس عبد الكاحد، قراءة النص كجماليات التمقي، ص 3-
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ػكبيف النٌ  فػي صػنع المعنػى  لػذلؾ عميػو أف يشػارؾ، صا عػف الػنٌ ص أم يصبح القػارئ خارجن
 .(1)سمكؾ القراءة" ص إلىركيز مف مكضكع النٌ ؿ التٌ " يتحكٌ بذلؾ ص ككأف يتلب ـ مع النٌ 

 مقي" بيف ميمتيف لمقارئ في مسألة المشاركة في صنع المعنى:ة التٌ زت "نظريٌ كلقد ميٌ 
، صعامػػؿ مػػع الػػنٌ تػػي تمثػػؿ المسػػتكل الأكؿ فػػي التٌ ىػػي الٌ ك ة الإدراؾ المباشػػر:ميمٌػػ - أ

كالمتمثمػػػػة فػػػػي معطياتػػػػو المٌيكيػػػػة ، حيػػػػث يبػػػػدأ القػػػػارئ فػػػػي تفيػػػػـ الييكػػػػؿ الخػػػػارجي لمػػػػنص
 ة.فسيريٌ تي يصؿ إلييا القارئ في المرحمة التٌ تيجة الٌ ة كالنٌ كالأسمكبيٌ 

تػي تتشػكؿ ة الٌ ا في الميمٌػىف كالخياؿ حاضرن حيث يككف عمؿ الذٌ  ة الاستذىاف:ميمٌ  - ب
ذم ينػػتج كبشػػكؿ ويػػر فالاسػػتذىاف جػػزء أساسػػي مػػف الخيػػاؿ الخػػلبؽ الػٌػ، ة القػػارئفييػػا ذاتيٌػػ

"تبػػػدك أمامػػػو  اني لمقػػػراءةإلػػػى المسػػػتكل الثػٌػػفعنػػػدما ينتقػػػؿ القػػػارئ ، ةنيػػػا ي مكاضػػػيع جماليٌػػػ
 .(2)ا في صنع المعنى"فرالات أك لمكض أك إبياـ عميو أف يستكمميا ليككف مشاركن 

 :ةكظيفة المتعة الجماليٌ ج/ 

كىػػذا مػػا ، ة تجمػػب القػػارئتػػي تتبػػع كػػؿ عمػػؿ أدبػػي فيػػي ظػػاىرة جماليٌػػكىػػي الكظيفػػة الٌ 
كلػى تنطبػؽ عمػػى ة تتضػمف لحظتػيف اب الجماليٌػػالمتعػة " قكلػو: ظريػة فػيأكػده أحػد ركاد النٌ 

انيػة كالثٌ ، صمػف القػارئ لمػنٌ  ات لممكضػكع أمجميع المتع حيث يحصؿ استسػلاـ مػف الػذٌ 
كمعنى ىذا أفٌ القػارئ ، (3)تتضمف مكقؼ يؤطر بو القارئ كجكد المكضكع كيجعمو جماليا"

كيقػكـ بفػؾ شػفراتو كرمػكزه ص ة فيك يتكاصؿ مع النٌ سيشارؾ كذلؾ في إبداع المتعة الجماليٌ 
 ي العمؿ الأدبي. ا لمجماؿ مبرزا لو فتي يرصدىا كيككف بيا صانعن الٌ 

ركيز عمى العمؿ الأدبي كربطػو بمػذة الجمػاؿ كلػذة ضركرة التٌ  أيضا ظريةكترل ىذه النٌ 
 ذة في حالتيف:كىك صانع المٌ  ذكؽ الجماليٌ القارئ كىذا لا يتحقؽ إلا مف خلبؿ التٌ 

 .ذكؽ الفنيٌ س في التٌ ااختلبؼ النٌ -

                                                           

 .21ينظر، محمكد عباس عبد الكاحد، قراءة النص كجماليات التمقي،ص 1-
 .22/23ينظر المرجع نفسو، ص 2-
 25ينظر المرجع نفسو، ص 3-
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تػػي يجػػب أف يكتسػػبيا كيحصػػميا المتمقػػي كػػي يكػػكف قافػػة الٌ ذكؽ أم مقػػدار الثٌ خبػػرة التػٌػ-
 (1)عامؿ معو".ص كالتٌ ا عمى تذكؽ النٌ قادرن 

تػي يجػب أف تتػػكفر خاصػة الخبػػرة ظريػة شػػركطو الٌ كلمتػذكؽ الجمػالي عنػػد أصػحاب النٌ 
فػػػي العمػػػؿ ابدبػػػي كأكثػػػر ثقافػػػة فيػػػـ تػػػذكؽ الجمػػػاؿ قػػػاد أكثػػػر خبػػػرة فػػػي "كالنٌ ، ذكؽكالتػٌػػ

 . (2)ذكؽ"يساعدكف عمى استيعاب المعنى عف طريؽ المساعدة في التٌ 
ص ا ميمػا فػي دراسػة الػنٌ عنصػرن  )المتمقػي( ظرية أضحى القػارئكىكذا فبفضؿ ىذه النٌ 

كىػذا يعنػي ، ص كالقػارئ ىػي ناقصػةص دكف تفاعؿ بيف الػنٌ دراسة النٌ حيث أف "، كتأكيمو
 . (3)ائب يقكلو قارئ منتظركنص ل،  ةنص مكجكد تقكلو المٌ ، نصافص أف النٌ 

تجربتيػػػا انطلبقػػػا مػػػف مفػػػاىيـ الإنتػػػاج كالاسػػػتيلبؾ  "جماليػػػة التمقػػػي"مػػػف ىنػػػا تخػػػكض 
اريخ ابدبػػي كالبحػػث "تكسػػطيا بػػيف التػٌػ-ةمػػف حيػػث المنيجيٌػػ–كلػػذلؾ تتػػكخى ، كالتٌكاصػػؿ

قػػد المحصػػؿ عمييػػا تاريخيػػا فػػي حقػػؿ النٌ تػػا ج إذ تحػػاكؿ أف تسػػتثمر النٌ ، (4)كسػػيكلكجي"السٌ 
جكع إلػػػػػى الأصػػػػػؿ أك المنبػػػػػت الأكؿ لمعرفػػػػػة كلػػػػػف يتػػػػػأتى ىػػػػػذا المشػػػػػركع إلا بػػػػػالرٌ ، الأدبػػػػػي

 تػػي أرسػػاىا ركادىػػاة الٌ كرصػػد أىػػـ المفػػاىيـ المركزيٌػػ، تػػي قامػػت عمييػػاالمنطمقػػات كالأسػػس الٌ 
 يا. ة مف كراقديٌ ة كالنٌ كمعرفة الأبعاد الفكريٌ 

                                                           

، 1999،  1محمػػػد مبػػػارؾ، اسػػػتقباؿ الػػػنص عنػػػد العػػػرب، المؤسسػػػة العربيػػػة لمدراسػػػات كالنشػػػر، بيػػػركت، لبنػػػاف، ط  -1
 -.53/54ص
.55المرجع نفسو، ص  -2 

ينظر:مكسػػػػػػى ربايعػػػػػػػة،  جماليػػػػػػػات الأسػػػػػػػمكب كالتمقػػػػػػػي،  جامعػػػػػػػة اليرمػػػػػػػكؾ، دار جريػػػػػػػر لمنشػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػع، طبعػػػػػػػة  -3
 -.100، ص2008ىػ، 1429جديدةكمزيدة

4 - Jauss(Hans Robert) pour une esthétique de la réception.p74. 
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  :ة التٌمقي"ة لػ"جماليٌ ة كالمنيجيٌ الفمسفيٌ  المرجعيات: رابعا

 .(Phenomenalism) الفمسفة الظاىراتية/ 1
تػػػي قامػػػت ة الٌ كيػػػزة الأساسػػػيٌ لرٌ ىػػػي ا "الفمسػػػفة الظاىراتيػػػة"أك "الفينكمينكلكجيػػػا"عػػػد تي  
ذم يػػرل أفٌ المصػػدر الأعمػػى الػٌػ "إدمكنػػد ىكسػػرؿ"كقػػد نشػػأت عنػػد "جماليػػة التٌمقػػي" عمييػػا 

كقػػد كانػػت فمسػػفتو تشػػكؿ رد فعػػؿ عمػػى .(1)"الػػكعي المػػانح ابصػػمي " ىػػك لكػػؿ إثبػػات عقمػػي
كجػو الفمسػفي تػي ينطمػؽ منيػا ىػذا التٌ كعميػو فػالفكرة الٌ ، اتتػي تسػتبعد الػذٌ ة الٌ الفمسفة الكضعيٌ 

نٌ ، عنػػػى ليػػػا فػػػي حػػػد ذاتيػػػا مىػػػي باختصػػػار أف الأشػػػياء لا  تػػػي ات المدركػػػة ىػػػي الٌ مػػػا الػػػذٌ كا 
 ليا. كاىر ىك خلبصة الفيـ الفردمٌ الظٌ فمعنى ، تعطييا معنى معينا

"المكضػػػكع الحػػػؽ لمبحػػػث ىػػػك محتكيػػػات كعينػػػا كلػػػيس  إلػػػى أفٌ "ىكسػػػرؿ" كيػػػذىب 
مكضكعات العالـ فالكعي دائما ىك كعي بشيء أضؼ في ذلؾ أننا نكتشؼ فػي ابشػياء 

"ركمػػػػػػاف  دكقػػػػػػد كجػػػػػػ.(2)تػػػػػػي تظيػػػػػػر فػػػػػػي كعينػػػػػػا خصائصػػػػػػيا العامػػػػػػة كالجكىريػػػػػػة"الٌ 
عػرض مػػف  "ىكرسػػؿ" ا عنػد أسػتاذها ضػػخمن ا فمسػفين ميراثنػ "Roman Ingardenإن ػاردف""

 . ةخلبلو لمشكلبت الأعماؿ الأدبيٌ 
كعػف تأثيرىػا فػي مختمػؼ المنػاىج  "الفينكمينكلكجيػا" عػف "بشرل مكسى صػالح" تقػكؿك 

اتي ىػك المنطمػؽ "لقد أصبح المنظػكر الػذٌ  :بصفة عامة كفي "نظرية التٌمقي" بصفة خاصػة
كلا ، ات المدركػةصػكر خػارج نطػاؽ الػذٌ المكضكعي كلا سػبيؿ إلػى الإدراؾ كالتٌ حديد في التٌ 

                                                           

عبد الناصر حسف محمد، نظرية التكصيؿ كقراءة النص الأدبي، دط، المكتب المصػرم لتكزيػع المطبكعػات، القػاىرة، -1
 .79، ص1999

التكزيػػػع، مصػػػر، رامػػػاف سػػػمدف، النظريػػػة الأدبيػػػة المعاصػػػرة، تر:جػػػابر عصػػػفكر، دط، دار قبػػػاء لمطباعػػػة كالنشػػػر ك  -2
 .196/170، ص1998
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فاتخذت ىذه ابفكار التػي بثيػا أعلاميػا طريقيػا ، ات المدركة لياكجكد لمظاىرة خارج الذٌ 
 .(1)في النٌظريات المتبعة نحك القارئ كلا سيما )نظرية التمقي("

 بمفيػػػػػػػػػكميف مػػػػػػػػػف المفػػػػػػػػػاىيـ الظاىراتيػػػػػػػػػة كىمػػػػػػػػػا: مقػػػػػػػػػي""نظريػػػػػػػػػة التٌ كقػػػػػػػػػد تػػػػػػػػػأثرت 
 "التعالي"ك"القصدية".

 :مفيكـ التٌعالي 
 أفٌ  "ىكرسػػػؿ"كيقصػػػد بػػػو، اىراتيإفٌ ىػػػذا المفيػػػكـ ىػػػك النٌػػػكاة المييمنػػػة فػػػي الفكػػػر الظػٌػػ 

أم بعػػد ، عكراىرة معنػػى محضػػا فػػي الشٌػػ"المعنػػى المكضػػكعي ينشػػأ بعػػد أف تكػػكف الظٌػػ
 .(2)عكر الدٌاخمي الخاص"الخارجية المادية إلى معنى الشٌ الارتداد مف عالـ المحسكسات 
اتيػػة الخالصػػػة اقػػة الذٌ اىرة قػػا ـ عمػػى الفيػػـ كنػػػابع مػػف الطٌ كىػػذا يعنػػي إدراؾ معنػػى الظػٌػػ

فػػػػالمعنى ىػػػػك خلبصػػػػة الفيػػػػـ الفػػػػردم ، "التٌعػػػػالي":كىػػػػذا مػػػػا يصػػػػطمح عميػػػو بػػػػػ، الحاكيػػػة لػػػػو
كذلػػػؾ بتطبيقػػػو عمػػػى  "التٌعػػػالي"مػػػف دلالػػػة  "ىكرسػػػؿ"تمميػػػذ  "إن ػػػاردف" كقػػػد عػػػدٌؿ، الخػػػالص

ثابتػة كيسػمييا  اىرة تنطكم باستمرار عمى بنيتيف:"أفٌ الظٌ  مف خلبؿ تبياف، العمؿ الأدبي
ة كىػي تشػكؿ ابسػاس ابسػمكبي كأخػرل مت يػرة يسػمييا ماديٌػ، ة كىي أساس الفيـنمطيٌ 

 الأدبي كفعؿ الفيـ.كالمعنى ىك حصيمة التٌفاعؿ بيف بنية العمؿ ، (3)لمعمؿ ابدبي"
  ٌمفيكـ القصدي(ةIntentionality.) 

 "ىكرسػؿ"كيعنػي بيػا ، "نظريػة التٌمقػي" تي لـ ييفميا ركادعد ىذا المفيكـ مف المفاىيـ الٌ يي 
المعنػى  أم ، (4)مػا" جارب المعاشة بككنيا شػعكرا بشػيءتي تتفرد بيا التٌ "تمؾ الخاصة الٌ 

اتي بػػػػؿ مػػػف خػػػلبؿ مػػػػا يسػػػمى بػػػالفيـ الػػػػذٌ ، لا يتشػػػكؿ مػػػف التٌجػػػػارب أك المعطيػػػات السٌػػػابقة
                                                           

، 01بشػػرل مكسػػى صػػالح، نظريػػة التمقػػي ، أصػػكؿ كتطبيقػػات ، المركػػز الثقػػافي العربػػي، الػػدار البيضػػاء، بيػػركت، ط -1
 .34ص  2001

، 01بشرل مكسى صالح، نظرية التمقي ، أصكؿ كتطبيقات ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت، ط - 2- 
 .34ص  2001

حفناكم بعمي، فضاء المقارنة الجديدة، الحداثة، العكلمة، جماليػات التمقػي، دط، دار اليػرب لمنشػر كالتكزيػع، كىػراف،  -3
 .314، ص2004

 .79، ص1997ناظـ عكدة خضر، الأصكؿ المعرفية لنظرية التمقي، دط، دار الشركؽ، عماف،  -4 
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"بدراسػػة  ميمػػة الفينكمينكلكجيػػا ؿ"رسػػ"ىك  لػػذلؾ حػػرص، عكر القصػػدم اانػػي إزاءهكالشٌػػ
 .(1)ة باعتباره مبدأ كؿ معرفة"الشٌعكر الخالص كأفكاره القصديٌ 

كىػػذا مػػا يؤكػػد ظيػػكر الػػذٌات ، ا إلػػى مكضػػكع مػػا تػػي تقصػػد شػػعكرين فالػػذٌات العارفػػة ىػػي الٌ 
ة ىنػػا مػػػا أراد المؤلػػػؼ أف كلا تعنػػػي القصػػػديٌ ، فػػي المكضػػػكع كحضػػكر المكضػػػكع فػػػي الػػذٌات

و ات أك نضػػع لػػذم نتصػػكره بالػذٌ بقػدر مػػا تفصػح عػػف بنيػة الفعػػؿ الػٌ، يقكلػو أك مػػا قصػد إليػػو
 مفيكما.

مػػا يعػػرؼ بمقاربػػة التٌفاعػػؿ الأدبػػي ل ة فيمػػا بعػػد المفيػػكـ المركػػزمٌ كقػػد وػػدا مفيػػكـ القصػػديٌ 
ة التٌمقػػي" فػػالنٌص الأدبػػي ظػػاىرة لا تتعػػيف قيمتيػػا الحقيقيػػة إلا مػػف خػػلبؿ عنػػد أقطػػاب "نظريٌػػ

ة إن ػػاردف قػػائـ عمػػى اىرة ابدبيػػة بقصػػديٌ "إدراؾ الظٌػػ كبيػػذا فػػعفٌ  التٌكجػػو القصػػدم لممتمقػػي.
 .( 2)عامؿ يكجد في ذاتيا كآخر يكجد خارج ذاتيا)المتمقي("

اتنالقارئ( اىرة سػتكجو القػراءة لتبحػث عػف العلبقػة بػيف الػذٌ كمثؿ ىذه المفاىيـ عف الظٌ 
و مػػف خػػلبؿ ىػػذا التٌفاعػػؿ تنػػتج الإحالػػة ذلػػؾ أنٌػػ، كالمكضػكعنالنٌص(كالتٌفاعؿ الحاصػػؿ بينيمػػا

ممٌػا يػؤدم إلػى اسػتخراج مفػاىيـ ، تي تعبر عف مستكيات إدراؾ القارئ لمػنص ة الٌ القصديٌ 
 .(3)البحث عف القراءة كشرط لكجكد النٌصجديدة عمى 

 .  (Hermeneutics)التأٌكيمية/ ليرمينكطيقاا/ 2
( بػػػ"فف التأٌكيػػؿ" كتفسػػير النٌصػػكص كتبيػػيف Hermeneuticتتػػرجـ عػػادة كممػػة ن
كالبحػػػث عػػػف حقػػػائؽ مضػػػمرة فػػػي ، ةة ككظيفتيػػػا المعياريٌػػػبنيتيػػػا الدٌاخميػػػة كالكصػػػفيٌ 

                                                           

نقدية في التجديد الفمسفي المعاصر،  ، دار الشػركؽ الثقافيػة سماح رافع محمد، الفينكمينكلكجيا عند ىكرسؿ، دراسة  -1
 134، ص1991، 1العامة، بيداد ط

سعيد تكفيؽ، الخبرة الجمالية ، دراسة في فمسفة الجماؿ الظاىراتية ، المؤسسػة الجامعيػة لمدراسػات كالنشػر كالتكزيػع،  -2
  -.340، ص1992، 01بيركت، ط

، 2004، مكتبة دار الأماف لمنضر كالتكزيع، الرباط، 01النقدية المعاصرة، طأحمد أبك الحسف، في المناىج -3 
 -.بتصرؼ33ص
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يديكلكجيٌػػػلاعتبارىػػػا تاريخيٌػػػالنٌصػػػكص كربمػػػا مطمكسػػػة أحيانػػػا  كتطمػػػؽ كممػػػة ، (1)ة"ة كا 
عمػػى الاتجاىػػات المختمفػػة التػػي يعتنقيػػا بعػػض الفلبسػػفة كالمفكػػريف الػػذيف يعطػػكف  )ىرمػػي(

 اىتماما خاصا لمشكلبت الفيـ كالتٌأكيؿ.
"المنظػٌػر اليربػػي Hans George Gadamer"ىػػانز جػػكرج لػػادامير""كيعتبػػر

ذم سػػجمو فػػي تػػاري  فػػف المنعطػػؼ التػٌػاريخي كالمعرفػػي الػٌػ كلعػػؿٌ ، لقضػػايا التٌأكيػػؿ بػػلب منػػازع
"الحقيقػػػػة : " لكتابػػػػو الشػػػػييرـ1975"عػػػػاـالتٌاكيػػػػؿ كتجػػػػارب الفيػػػػـ كالحػػػػكار ىػػػػك إصػػػػداره 

تي أثػػرت ذكأتباعػػو مػػف أىػػـ المصػػادر الػػ ؿ"رسػػ"ىك كيعػػد التيٌػػار الظػٌػاىراتي لػػدل ، كالمػػني "
فػي تطػكير  "Martin Heideggerىيػدلر"""مػارتف  كقد أسيـ "لادامير"بعمؽ في فمسفة 

تػػػي تركػػػز فػػػي ممٌػػػا كػػػاف لػػػو أثػػػر فػػػي النٌظريػػػات النٌقديػػػة الٌ  ، ؿ"رسػػػ"ىك بعػػػض أفكػػػار أسػػػتاذه 
 دراستيا عمى القارئ كنستطيع أف نجمؿ ىذا الأثر في فكرتيف ىما:

فيػػػػك تفكيػػػػر تػػػػاريخي داخمػػػػي لا التػٌػػػاري  ، أفٌ تفكيرنػػػػا لابػػػػد أف يكػػػػكف فػػػػي مكقػػػػؼ ابكلػػػػى:
 الاجتماعي.الخارجي 
أفٌ " "ىيػدلر" حيػث يػرل، بيعػة التٌاريخيػة لعمميػات الفيػـ الأدبػيتػرتبط بتحميػؿ الطٌ  الثاٌنيػة:

 .(2)ابع ابصيؿ لكجكد ذاتيا"الفيـ ىك الطٌ 
حػيف أقػر بػأف تحيػزات المػرء أك مفاىيمػو المسػبقة  "لػادامير" بفكر"ىيػدلر"كلقد تػأثر

حيح ينبيػي لػو أف يأخػذ كالتٌفكيػر التٌفسػيرم الصٌػ، تشكؿ ركنا أساسػيا فػي أم مكقػؼ تفسػيرم
 "لػادامير" ة الفيػـ كيسػمية التٌاري  خلبؿ عمميٌ كيبيف فاعميٌ ، في الحسباف تاريخيتو الخاصة

 .(3)ىذا النٌمط مف التٌفسير بالتاٌريخ العممي"
أفٌ العمػػؿ الأدبػػي لا يخػػرج إلػػى العػػالـ بكصػػفو  "الحقيقػػة كالمػػني "كيقػػر فػػي كتابػػو 

لأفٌ معنػاه يعتمػد عمػى المكقػؼ التػٌاريخي لمػف يقػكـ بتفسػير ، جزة مكتممة التٌصػنيؼحزمة من
                                                           

.77حفناكم بعمي، فضاء المقارنة الجديدة، الحداثة، العكلمة، جماليات التمقي، ص   -1 
رة، عبػػد الناصػػر حسػػف محمػػد، نظريػػة التكصػػيؿ كقػػراءة الػػنص الأدبػػي،  المكتػػب المصػػرم لتكزيػػع المطبكعػػات القػػاى -2 

 .84، ص1999
.84ركبرت سي ىكلب، نظرية التمقي مقدمة نقدية، ص  -3 
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كالمعنػػى مكمػػؿ لمفيػػـ ، "كالمعنػػى بمقتضػػى الييرمينكطيقػػا ينػػت  عػػف فعػػؿ تػػأكيمي .العمػػؿ
فتجربػة التػٌاري  تنطػكم دا مػا عمػى تجربػة أفٌ المػرء لا يسػتطيع  .(1)ذم ينت  عف التأٌكيػؿ"الٌ 

 لأفٌ كجكده قد كسـ فعلب بما سبؽ.، ىذا التٌاري أف ينتزع نفسو مف 
ػػػػ "لػػػػادامير" كقػػػػد طػػػػرح "الأفػػػػؽ  فيػػػػكـما يػػػػتـ بػػػػو تفسػػػػير التػٌػػػاري  كىػػػػك ا إجرا ينػػػػمفيكمن

تػي إضػافة إلػى تراكمػات الخبػرات الٌ ، بكصفو مدكنة كبرل تحػكم إدراكاتنػا السٌػابقة التٌاريخي"
كالأصػػح ، تمركزنػػا فػػي العػػالـكعمػػى ىػػذا فػػالأفؽ يصػػؼ ، ىػػي عنصػػر ضػػركرم لفعػػؿ الفيػػـ 

 .  (2)"شيء ندخؿ فيو كىك يتحرؾ معنا" وأنٌ 
لمتاري  دكره بكصػفو مدكنػة تضػـ الإدراكػات السٌػابقة كأصػكات "لادامير" كبيذا أعاد 

 ة الشٌاممة إذا استبعد ىذه الخبرات.الخبرات فلب يمتمؾ الفيـ إمكاناتو الحقيقيٌ 
فميس ىناؾ خػط فاصػؿ بػيف أفػؽ ، الأدبي صكمٌا يسمـ بعد كجكد الأفؽ المستقؿ لمنٌ 

تػػي تسػػمح بانػػدماج ة الكػػائف الٌ ة تحقػػؽ خػػارج زمانيٌػػ"ثمٌػػالماضػي كأفػػؽ الحاضػر كلا يكػػكف 
نح مػػكت، ايتيػػة فتعطػػي لمحاضػػر بعػػدا يتجػػاكز المباشػػرة، ابفػػؽ الحاضػػر بػػابفؽ الماضػػي

 .(3)الماضي قيمة حضكرية راىنة تجعميا قابمة لمفيـ"
حيثما تنقمنا كحيثما عبػرت بنػا مرجعيػات الػنٌص فػي ماضػي التػٌراث فالأفؽ ينتقؿ معنا 

 fusion of "انصػيار ابفقػيف" " يتحػدث عػف "لػادامير" كلعػؿٌ ىػذا مػا جعػؿ، كالتػٌاري 
horizons (4)ا عمى مرجع التٌجربة الجديدة"""فحقيقة التٌجربة تشتمؿ دكمن. 

 "نظريػػة التٌمقػػيكانػت تربػػة خصػبة لأصػػحاب " "الييرمينكطيقػػا"كبيػذا نخمػػص إلػى أف 
تػػي ظفػػرت مػػف المكضػػكعات الٌ التػٌػاريخ العممػػي" ك"ابفػػؽ" "عػػف " "لػػادامير"كقػػد كانػػت فكػػرة 

                                                           

، المركػػػز الثقػػػافي  01ىيػػػك سػػػمفرماف، نصػػػيات بػػػيف الييرمينكطيقػػػا كالتفكيكيػػػة تر:حسػػػف نػػػاظـ كعمػػػي حػػػاكـ صػػػالح، ط-1
 .33، ص2002العربي، الدار البيضاء، بيركت، 

.86ركبرت سي ىكلب، المرجع السابؽ، ص  -2 
.39، نظرية التمقي، صبشرل مكسى صالح -3 

4.Gadamer )Hans Georgeن.vérité et méthode.tra.Etienne Sacre.Rev.Paul  Ricoeur 
.Paris.ed seuil.1976.p235. 
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نتما يػا ة روػـ اكأصػبحت مفيػدة فػي فحػص النٌصػكص الأدبيٌػ "ياكس" ا عندبني خصكصن بالتٌ 
 ا.إلى مجاؿ فمسفي أكثر تجريدن 

ة عميػػػؽ مػػػع المنػػػاىج السٌػػػا دة بعػػػد الحػػػرب العالميٌػػػلقػػػد نشػػػأت فكػػػرة التٌمقػػػي مػػػف حػػػكار 
ة ذة كالسٌػػيميكطيقا كنظريػػة التٌكاصػػؿ كالمقاربػػات الماركسػػية كالبنيكيٌػػالشٌكلانيٌ ػ:"كػػ الثاٌنيػػة

تػػي ة الٌ ة كالإيديكلكجيٌػػبسػػتيمكلكجية كالفمسػػفيٌ الإكمػػع الخمفيػػات ، كالتٌحميػػؿ النٌفسػػي لػػلأدب
 .(1)تمكف كراء تمؾ المناى 
كالمنػػػاىج السٌػػػابقة كػػػاف يختمػػػؼ حسػػػب طبيعػػػة كػػػؿ  "جماليػػػة التٌمقػػػي"إذنا فػػػالحكار بػػػيف 

كتبتعػػد كتتنػػاقض عػػف كػػؿ مػػنيج  سػػمطة القػػارئ يذم يميػػفيػػي تقتػػرب مػػف المػػنيج الػٌػ، مػػنيج
 تنعدـ فيو سمطة القارئ.

 (formalism)المني  الشٌكمي/ 3
 كالكسػػا ؿ الخارجػػة عػػف الػػنٌصكييمػػؿ المحتػػكل ، اىػػك مػػنيج ييػػتـ بالشٌػػكؿ كالػػذٌكؽ معنػػ

فقػػد بحػػث الشٌػػكلبنيكف ، ةتػػي تػػربط بػػيف الفػػف كالتٌجػػارب الإنسػػانيٌ ة الٌ كيػػرفض المنػػاىج السٌػػياقيٌ 
تػػي ة الٌ كتقنياتػػو بييػػة الكصػػكؿ إلػػى الخصػػا ص الجكىريٌػػ، كس فػػي آليػػات الػػنٌص الأدبػػيالػػرٌ 

تػػي تػػـ بيػػا تقػػديـ الٌ ريقػػة لأفٌ الأسػػاس فػػي الأدب ىػػي الطٌ ، تشػػكؿ منيػػا مػػادة البنػػاء الأدبػػي
 رم ىػػػك ضػػػرب مػػػف ضػػػركب اختيػػػار الشٌػػػكؿ كالإحسػػػاس بػػػوك كمػػػا أفٌ الإدراؾ الشٌػػػع، الفكػػػرة

تػػي تسػػيـ فػػي خمػػؽ ة الٌ عريٌ كرة الشٌػػتػػي تسػػاعد عمػػى إدراؾ الصٌػػة الٌ فػػاىتمكا لػػذلؾ بػػالأداة الفنيٌػػ
مػا ييػـ المتمقػي لػيس مػا  بفٌ ، "أم أنيا تخمؽ رؤيا كلا تقدـ معرفػة، ز لمشيءإدراؾ متميٌ 

                                                           

7أحمد أبك الحسف، مرجع سابؽ، ص  -1 
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نٌ كػػػاف عميػػػو الشٌػػػ نظػػػرة  "يػػػاكس".كبػػػذلؾ لػػػـ ييمػػػؿ (1ن"مػػػا اختبػػػار مػػػا سػػػيككف عميػػػويء كا 
 .(2")" بأف الفضؿ في تجديد الفيـ التاٌريخي للأدب يرجع لمشكلانييفالشٌكلبنييف بؿ أقر

 :ةمدرسة براغ البنيكيٌ / 4
بكصػفو ، فػي مقاربػة الػنٌص الأدبػيا ة مصػبن ة مف أكثر المنػاىج النٌقديٌػلقد كانت البنيكيٌ 

"إلػى فيػك ينظػر ، كعميو فانطكل ىذا المنيج عمى النٌص الميمػؽ، ة ميمقة كمكتفية بذاتيابنيٌ 
مػػف العناصػػر المٌ كيػػة القائمػػة عمػػى علاقػػات كأىمػػؿ  امقػػة أك نسػػق الػػنٌص بكصػػفو بنيػػة م

 .(3)ة التٌكاصؿ ابدبي ألا كىك القارئ في عمميٌ ا فعالان عنصرن 
ة مف أكثر مصػادر أحد منظرم مدرسة براغ البنيكيٌ  "مككركفيسكي" كانت أعماؿكلقد 

ة  عمػى الػنٌص التػٌاريخي بػؿ النٌظرية في ألمانيا فيك لـ يفصؿ بيف العمؿ الأدبي بما ىك بنيٌ 
  إلػػى جانػػب ككنػػو مكضػػكعنا جمالينػػا ، "لابػػد مػػف فيػػـ العمػػؿ ابدبػػي عمػػى أنٌػػو رسػػالة يػػرل

ة لػذلؾ يصػبح العمػؿ الفنػي يحتػػؿ ىػك نتػاج العلاقػات الاجتماعيٌػكبيػذا يتكجػو إلػى متمػؽو 
 .(4)ة"مكانا في السٌياؽ الملائـ لفحص الاستجابة الجماليٌ 

ذم ارتكػػزت ة باعتبارىػا المػػنيج الػٌمنيجيػا مػف البنيكيٌػػ بيػػذا "جماليػػة التٌمقػي"فاسػتمدت 
كجكىيػػا عمػػى الػػنٌص ة تركػػز فػػي أحػػد فالبنيكيٌػػ، عميػػو مػػف خػػلبؿ تحميميػػا لمػػنص كدكر القػػارئ

 ر مػػف ىػػذا المنظػػك ، ة بػػذاتيالالػػة المنتجػػة ليػػا كالمكتفيٌػػة الحاممػػة لمدٌ سػػانيٌ ة المٌ الأدبػػي أك البنيٌػػ

                                                           

أحمد يكسؼ، القراءة النسقية،  نقلب عف ، عيسى حكرية، الخطاب الأدبي في التراث العربي بيف تقنية التبميػف كآليػة  -1 
 . 94التمقي،  أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه في المسانيات، جامعة كىراف ، الجزا ر، ص

لبحػػث النٌقػػدم كنظريػػة التٌرجمػػة، كميػػة ااداب، سػعيد عمػػرم، الركايػػة مػػف منظػػكر جماليػػة التٌمقػػي، منشػػكرات مشػػركع ا -2 
 .20، ص2009،  1فاس، طجامعة ظير الميراز،  

، 2008حميد سمير،  النٌص كتفاعؿ المتمقي في الخطاب الأدبي عند العرب، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، دط،  - 3
 -.08ص
.71، ص1992ار الاذقية، ركبرت ىكلب، تر، رعد عبد الجميؿ، نظرية التمقي مقدمة نقدية، دار الحك   -4 
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كلكػف ىػذه المػؤثرات فػي فيػـ الػنٌص " أحػدالفكرة باعتبارىػا  "جمالية التمقي"اعتمد أصحاب 
 .(1)قارئ"ة قائمة عمى الفيـ مف لدف الة لابد ليا مف تعدم مرجعيات ذاتيٌ البنيٌ 

 .الجياز المفاىيمي لجماليٌة التٌمقي :خامسا
مػػف الإقػػرار –يػػـ فػػي التٌمقػػي لابػػد عمينػػا را كآ"جماليػػة التمقػػي"  قبػػؿ الحػػديث عػػف ركاد 

  -قبؿ الكلكج إلى العػالـ الإجرا ػي ليػذه النٌظريػة حاطة بيا كبمفاىيميا الإجرا ية بصعكبة الإ
تػػي تأسسػػت فييػػا ككػػذا اتسػػاع رقعػػة الاىتمامػػات الٌ كىػػذا راجػػع إلػػى عػػدـ ثبػػات نقػػاط التٌركيػػز 

تػػػي ة الٌ ة كالنٌقديٌػػػإضػػػافة إلػػػى تشػػػعب الفػػػركع المعرفيٌػػػ، ةة الأساسػػػيٌ ركحػػػات النٌظريٌػػػعمييػػػا الطٌ 
 .""القارئذيف جمعيـ ىٌـ أدبي كاحد كىك الٌ  تشرب منيا ركادىا

تـ تػػػػي سػػػػية الٌ  يسػػػػيٌ لػػػذلؾ يحسػػػػف بنػػػػا فػػػػي ىػػػػذا المبحػػػػث أف نكضػػػح بعػػػػض المفػػػػاىيـ الرٌ 
كعميو نتكخى مبد يا تحديد الإطار المنيجي كالمعرفػي ، تكظيفيا خلبؿ صفحات ىذا البحث

حرصػػػػيف فػػػػي ذلػػػػؾ عمػػػػى ، ليػػػػذه المفػػػػاىيـ ضػػػػمف متكنيػػػػا  "جماليػػػػة التمقػػػػي"ذم تكظفػػػػو الػٌػػػ
ة الخاصة لككف ىذه الأخيرة ذات طػابع ركحات الإجرا يٌ ركحات النٌظرية العامة دكف الطٌ الطٌ 

 طبيؽ.كقعو إلا أثناء التٌ تقني محض لا يتجمى 

 Hans Robert Jaussأطركحات ىانز ركبرت ياكس:/ 1
حيػػث قػػدـ ، ظريػػة التٌمقػػي فػػي مدرسػػة ككنسػػتانس الألمانيػػةا ػػد الأكؿ لنٌ الرٌ  يعػػد "يػػاكس"

"جماليػػػػة آراء جديػػػػدة يشػػػػرح فييػػػػا ـ1967فػػػي درسػػػػو الافتتػػػػاحي بجامعػػػػة ككنسػػػػتانس سػػػػنة 
ؤيػػة ة بقيػػت سػػجينة الرٌ انيٌػػة الثٌ ة بعػػد الحػػرب العالميٌػػحػػيف أدرؾ أفٌ الدٌراسػػات الأدبيٌػػ ،التٌمقػػي"

إذ لـ تعػط أدنػى اىتمػاـ لمقػارئ كلا ، ة بيف المؤلؼ كالقارئة الإبداعيٌ تي لا تفرؽ في العمميٌ الٌ 
"أف يقػػدـ تاريخػػا أدبيػػا جديػػدا يكػػاد يكػػكف مثاليػػا كأراد مػػف أطركحتػػو تمػػؾ ، لتػػاري  القػػراءة

                                                           

.64، ص2006بساـ قطكس، مدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، دار الكفاء لمطباعة كالنشر، الاسكندرية،    -1 
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كترجمت كتاباتو إلى مختمػؼ المٌ ػات ، ككاف لمحاضرتو تمؾ ردكد فعؿ كثيرة، لنسبة إليوبا
 .(1)العالمية"

كػاف يتطمػع إلػى التٌجديػد ، ـ1921ألماني مف مكاليد  اكمؤرخ اباعتباره ناقد فػ"ياكس"
 ب كالتػٌػاريخدبط بػػيف ابالػػرٌ " كيقصػػد البمػػكغ إلػػى ىدفػػو الكحيػػد كىػػك، ة فػػي معارفػػو الأكاديميٌػػ

 .(2)فاعتبر بذلؾ مؤسس نظرية التٌمقي في أكاخر الستينات مف القرف الماضي"
" نظريػػة الاسػػتقباؿ أك ة التٌمقػػي""جماليٌػػة ة فػػي نظريٌػػككانػػت إسػػياماتو كاضػػحة كجميٌػػ

لػػػذلؾ ، تػػػي تتعمػػػؽ بػػػالمعنى كالعمػػػؿ الأدبػػػيانطلبقػػػا مػػػف النٌظريػػػات الٌ ، كمٌػػػا يسػػػمييا الػػػبعض"
محاكر ياكس تجاكز ثنائيػة الماركسػية كالشػكلانية كالنٌظػر "ركبرت ىكلب":"تتضمف يقػكؿ 

إلى ابدب مػف منظػكر القػارئ المسػتيمؾ...الجكىر التػٌاريخي لمعمػؿ لا يتضػح مػف خػلاؿ 
فحػػص إنتاجػػو أك كصػػفو فقػػط بػػؿ ينب ػػي أف نعػػال  ابدب باعتبػػاره عمميػػة جدليػػة بػػيف 

 .(3)الإنتاج كالتٌمقي"
ف العلبقػة بػيف الأدب كالتػٌاري  كاقتػرح دراسػتو مقي المنبثؽ مػكقد خصص اىتمامو لمتٌ 

يقػػػكؿ  حيػػػث ،ةلمعمػػػؿ الأدبػػػي عبػػػر تػػػاري  التٌمقػػػي كذلػػػؾ لػػػتفحص كتكضػػػيح الأعمػػػاؿ الأدبيٌػػػ
ذم "إفٌ مرتبػػة تػػاريخ ابدب تعتمػػد أساسػػا عمػػى أسػػاس الاسػػتقباؿ الجمػػالي الٌػػ "يػػاكس":

الإيجػابي المكضػكعي  دبفتػاريخ اب، يعامؿ العمؿ ابدبي بكصفو كسيطا لمخبرة الجماليػة
كمػف ناحيػة أخػرل يتكػكف بحػكث تػراث ، نفعي الػكاعي إلػى تحديػد القػكانيف كالسٌػىك السٌػ

نف كالحاجػػة إلػػى قامػػة عميػػو التٌجارب...فمعيػػار خمػػؽ ىػػذا النٌػػكع مػػف القػػكانيف كالسٌػػالمي 

                                                           

1-Salvador Rubio et Autres:Comprendre en art Pour une esthétique d'aprés 
wittgenstein.Paris.L'harmattan.2006.p51. 

.27محمكد عباس، قراءة النص كجماليات التمقي، ص   -2 
محمد بنمحسف بف التيجػاني،  التمقػي لػدل حػازـ القرطػاجني مػف خػلبؿ منيػاج البميػاء كسػراج الأدبػاء،  عػالـ الكتػب   -3
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ىػػذا الاسػػتقباؿ  مػػا يكضػػح بػػأفٌ ركرية لمكتابػػة مػػف جديػػد مػػع اسػػتمرار تػػاريخ ابدب إنٌ الضٌػػ
 .(1)مالي لمعمؿ ابدبي"الج

أفٌ بدايػػة ىػػذه النٌظريػػة كػػاف عمػػى أسػػاس  "جماليػػة التٌمقػػي" فػػي كتابػػو "يػػاكس"كذكػػر 
و لا لأنٌػػ، ة لػػـ تكفػػؽ فػػي كتابػػة التػٌػاري  الأدبػػي الحقيقػػيذلػػؾ أفٌ النٌظريػػات الكلبسػػيكيٌ ، قػػكمي

للأشػياء كعػاجز "قاصػر عػف إدراؾ البعػد التػٌاريخي  يعدك أف يككف مجرد كتابة لتاري  فيك
"فيػاكس" يحػاكؿ ، (2)مف حيث ىػك شػكؿ فنػي"-أم ابدب-عف التٌقكيـ الجمالي لمكضكعو

ة جنػػت عمػػى ذم ينظػػر إلػػى القػػارئ بنظػػرة سػػمبيٌ الػػتٌخمص "مػػف نزعػػة التػٌػدكيف التػٌػاريخي الٌػػ
ة كالمقارنػػة ة بػػيف المقارنػة التاٌريخيٌػفيػك يػرل أف الفجػكٌ ، ابدب ذاتػو فاختزلتػو إلػى نتػػائ 

 .(3)بسبب إىماؿ القارئ"، ة للأدب تبقى شالرةالجماليٌ 
قػػد  الشٌػػكلانيةبػػأفٌ ، تػػي صػػرح بيػػا فػػي كتابػػوو يشػػيد فػػي نظرتػػو الجديػػدة كالٌ ويػػر أنٌػػ

ة لػػلأدب بػػدأن بتعريفيػػا لمعمػػؿ ة الجماليٌػػ"أكػػدت الخاصػػيٌ إذ ، سػػبقت طركحاتػػو بػػأربعيف سػػنة
كىػذه إشػارة  لعػدـ الفصػؿ بػيف .(4)فيػو"ة المكظفػة و مجمكعة ابنساؽ الفنيٌػابدبي عمى أنٌ 

ة بمػػا فييػػا المتمقػػي مػػف جيػػة ة الإبداعيٌػػكبػػيف عناصػػر العمميٌػػ، الشٌػػكؿ كالمضػػمكف مػػف جيػػة
 أخرل.

ػػ "يػػاكس" كقػػد اعتبػػر  -بحسػػػبو–تيػػا اا أعظػػـ إنجاز أمٌػػ، اىػػذا التٌعريػػؼ كظيفيػػا محضن
ة المٌ ػػة الشٌػػعريٌ يػػا عػػدلت عػػف التٌطػػكر الكلاسػػيكي الزٌمنػػي كىػػك التٌعػػارض بػػيف "فيػػك أنٌ 

إلى التٌطكر ابدبػي فػي سػيركرتو التاٌريخيػة كىػك مػا ، ة)الكاقع()الخياؿ(كبيف المٌ ة العمميٌ 

                                                           

المكتب المصرم لتكزيع المطبكعات ، النيؿ، عبد الناصر حسف، نظرية التكصيؿ كقراءة النص الأدبي،  دار النشر  -1
 -.108. ص1999القاىرة، 

.22، ص2004ىانز ركبرت ياكس، جمالية التمقي، تر:رشيد بف حدك، المجمس الأعمى لثقافة، القاىرة، مصر،   -2 
.27المرجع نفسو، ص -3 
.21المرجع نفسو، ص -4 
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كىػػذا مػػػا يشػػكؿ التٌعػػارض الشٌػػكمي المتجػػدد مػػا بػػيف الأعمػػػاؿ .(1)أسػػماه التٌطػػكر التٌعػػاقبي"
 مبدأ ديناميا مستمرا. "ياكس" كىك ما اعتبره، تي سبقتياالجديدة كالأعماؿ الٌ 

ة في رفػض النٌزعػة الكضػعيٌ  "الشٌكلانية الرٌكسية"فبروـ تقاطعيا مع  "الماركسية"أما  
-إلا أفٌ مػػػا قػػػدمناه ، ة ة لتػػػدكيف الأفكػػػار كنيضػػػتيا عمػػػى الرٌكمانسػػػيٌ ة الجماليٌػػػكالميتافيزقيٌػػػ

: منيػػا يظػػؿ محاكلػػة أحاديػػة الجانػػب حالػػت دكنيػػا صػػعكبات ابسػػتكمكلكجية -حسػػب يػػاكس
تاريخػا  الػدٌيف..(  ،الفمسػفة، يككف النٌص كسائر أشكاؿ الػكعي )الفػفيا اعترضت أف "أنٌ 

ذلػػؾ أفٌ الحيػػاة ، بفٌ ابدب كالفػػف لا يسػػتطيع الحفػػاظ عمػػى اسػػتقلالو المظيػػرم، خاصػػا
كىػذا مػا كػاف ، ة كالإنتػاج الاقتصػادمة مرتبطة بسيركرة الحياة الكاقعيٌ ة كالاجتماعيٌ ابدبيٌ 

تػػػي قػػػاـ بيػػػا لكسػػػياف لكلػػػدماف كركبػػػرت نعكػػػاس الٌ كراء إخفاقػػػات تطبيقػػػات نظريػػػة الا 
 بعد عجزىا عف تصكر العلبقة بيف الجديد كتكرار القديـ.، (2)إسكرابيت كجكرج لككاتش"

 الماركسػػية"تػػي تركيػػا الخػػلبؼ بػػيف حػػؿ مشػػكمة تػػاري  الأدب الٌ  "يػػاكس"كقػػد حػػاكؿ 
"بػػػػػػػػردـ الفجػػػػػػػػكة الحاصػػػػػػػػمة بػػػػػػػػيف المعرفػػػػػػػػة  كذلػػػػػػػػؾ، مػػػػػػػػف دكف حػػػػػػػػؿ "الشٌػػػػػػػػكلانية"ك

  ف يجػرداف ابدب مػف بيعػد ميػـيذالمٌػ كالمعرفة الجمالية )الشٌكلانية( التاٌريخية)الماركسية(
ذم يعطيػػو الجميػػكر ذم بينػػو كبػػيف العمػػؿ الإبػػداعي كالمعنػػى الٌػػكىػػذا البعػػد ىػػك ابثػػر الٌػػ

إذ تبحػػث عػػف ، معاممػػة المؤلػػؼ"الماركسػػية"  ذم تعاممػػوالػٌػ "الجميػػكر"ىػػذا . (3)لو)تمقيػػو("
جامعػػا "يػػاكس" يقػػر  ، لػػلئدراؾ اكقػػارئ كتعتبػػره ذاتػػ "الشٌػػكلانية"بينمػػا تػػراه ، ظركفػػو كسػػيرتو

ى ة ىػي خمػػؽ الأثػر أك الاسػتجابة لػػدل الجميػكر كعمػػأفٌ كظيفػػة الأدب الأساسػيٌ  أييفبػيف الػرٌ 
يف عمػـ الجمػاؿ كعمػـ أم بػ، يا يمكف إنشاء علبقات بيف الإنتاج الأدبػي كالتػٌاري  العػاـضك 

 التٌاري . 
معيػػار الإدراؾ الجمػػالي ، مػػع العمػػؿ الأدبػػي عمػػى أسػػاس معيػػاريف"يػػاكس" كيتعامػػؿ 

كمػا كضػػح ، أثنػػاء لحظػة التٌمقػي القػارئ ستحضػرىاتػي يكمعيػار الخبػرات الماضػػية الٌ ، لمتمقػي
                                                           

51الأعمى لثقافة ، صىانز ركبرت ياكس، جمالية التمقي، تر:رشيد بف حدك، المجمس   -1 
.21/51، صالمرجع نفسو  -2 

.39المرجع نفسو، ص -3 
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قا مػػػة عمػػػى فػػػي القػػػراءة "جماليػػػة التٌمقػػػي" تػػػي تتبناىػػػا ة الجديػػػدة الٌ أف الاسػػػتراتيجيٌ  "يػػػاكس"
حيػػث لا يسػػتقيـ العمػػؿ الأدبػػي إلا إذا شػػارؾ المتمقػػي ، اسػػتخداـ فعػػؿ الفيػػـ فػػي قػػراءة الػػنٌص

نجاز المعنى بمشاركة فعالة تجعمو طرفا فػي تأكيمػو كتفسػيره مسػتخدما فػي  في عممية بناء كا 
ف فنيػة تمكػ اءة"فالنٌص ابدبػي لػو قػر تو الجمالية كمرجعياتو الثقٌافية، حيث يقكؿ: ذلؾ خبر 

ة لمػػنص الفنػػي ليػػر أفٌ الجمػػاؿ يكجػػد فػػي الػػذٌات المتمقيٌػػ، مػػف ممتمكاتػػو كىػػي مرتبطػػة
 كالعلاقة بيف ما تممكو الذٌات القارئػة مػف رؤل جماليػة تكشػؼ عنيػا كػؿ مػرة عبػر الػزٌمف

 دذم يعك ة مف الاستجابة لذلؾ الكشؼ الجمالي ىك الٌ كما تسمح بو ممتمكات النٌص الفنيٌ 
 .(1)لجمالية التٌمقي"
ة كالمعرفػػة ة بػػيف التػٌػاري  كالأدب أك بػػيف المعرفػػة الأدبيٌػػلتجػػاكز اليػػكٌ  "يػػاكس"فسػػعى 

 Horizon"أفػؽ انتظػار القػارئ  ا أطمؽ عميو:ا جديدن ا إجرا ين كىكذا طرح مفيكمن ، ةالتٌاريخيٌ 
of Expectation " ،  عدة كممات كمقػاطع مركبػة مثػؿ: أفؽ التٌكقعكلقد كيجد لمصطمح 

 "يػاكس"كيبػدك أفٌ ، ابفػؽ المػادم لمحػالات، التٌ يير ابفقػي، أفؽ البناء، أفؽ خبرة الحياة
  يسػػي كيشػػير ليػػذا المصػػطمح أفػػؽ التٌكقعػػاتاعتمػػد عمػػى بدييػػة القػػارئ لفيػػـ اصػػطلبحو الرٌ 

 .(2)"إلى التٌبادؿ الذٌاتي أك بناء التٌكقعات كنظاـ مرجعي"

 ( Horizon of expectationأفؽ الانتظار:)أ/ 
دكرا بػػارزا فػػي  Horizon of expectation)أفػػؽ الانتظػػار(مصػػطمح  يمعػػب

بيػػة عبػػر العصػػكر دحيػػث يعػػدٌ بنػػاؤه منطمقػػا لتصػػكر الػػنٌظـ الأ، أطػػكار نشػػكء نظريػػة التٌمقػػي
دقيقػػػا  كىػػػؿ يمكػػػف تحديػػػده تحديػػػدا فمػػػا ىػػػك نأفػػػؽ التٌكقعػػػات( أك أفػػػؽ الانتظػػػارس، المختمفػػػة
ػػػ تػػػي قامػػػت عمييػػػا إحػػػدل الاسػػػتراتيجيات الٌ ذلػػػؾ أنػػػو يجسػػػد ، و مفيػػػكـ جػػػكىرما كأنٌػػػخصكصن

 نظرية التمقي.

                                                           

 1-  530محمد بف لحسف بف تيجاني،  التمقي لدل حازـ القرطاجني ، مرجع سابؽ، ص 
77ينظر، نظرية الاستقباؿ، سي ىكب ىكلب، ص  -2 
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كأضػاؼ لػو كممػة ، (Gadamer"لػادامير  )"الأفػؽ" مػف  أخػذ "يػاكس" ىػذا المفيػكـ
 وذم يػرل أنٌػالػٌ (Karl Popper)عنػد "كػارؿ بػكبر "خيبػة الانتظػار"مفيػكـ "الانتظار" كمػف 

"حينما نتحقؽ مػف خطػأ فرضػيتنا نباشػر اتصػالنا بػالكاقع الفعمي)...(لػذلؾ يتحػرٌر القػارئ 
 قدـ "ياكس" جديػده المتمثػؿ فػي، (1)كمف أحكاميا المسبقة. "، مف ض كط الحياة الكاقعية 

كيتبػػيف مػػف خلبلػػو دكر القػػارئ فػػي إنتػػاج المعنػػى ، ذم يتشػػكؿ فيػػو بنػػاء المعنػػىالفضػػاء الػٌػ
أداة أك معيػار يسػتخدمو " فيبػدك ككأنػو، كرسـ الخطكات المركزية لمتحميػؿ"التأٌكيؿ  بكاسطة 

 .(2)المتمقي لتسجيؿ رؤيتو القرائية بكصفو مستقبلا ليذا العمؿ أك ذاؾ 
كيفيػػـ مػػف ىػػذا التٌعريػػؼ أفٌ القػػارئ المتمػػرس الػػذم تعػػكد عمػػى التٌعامػػؿ مػػع مختمػػؼ 

فػلب يكػكف ، كقػد تصػؽ تكقعاتػو، ىػك يباشػر الػنٌصينتظر أك يتكقػع أشػياء ك ، الأعماؿ الأدبية
كقػػد لا يصػػدؽ بحيػػث تكػػكف ، لمػػا يقػػرأ كقػػع مميػػز فػػي نفسػػو كبالتػٌػالي يكػػكف الانطبػػاع فػػاترا

 كحسػػػب، الأعمػػػاؿ راقيػػػة يػػػراكغ فييػػػا الكاتػػػب قػػػراءه ممٌػػػا يجعػػػؿ أسػػػاليبيا مخالفػػػة لتكقعاتػػػو
جعػؿ انتظػار قرائيػا يمنػى  ابدبيػة الجيػدة ىػي كحػدىا القػادرة عمػى  ابعمػاؿ  ياكس  فإفٌ 

ف مػػ ؿ ، بالخيبػػة أمػػا ابعمػػاؿ البسػػيطة فيػػي تمػػؾ التػػي ترضػػي آفػػاؽ انتظػػار جميكرىػػا كا 
 .(3)مثؿ ىذه ابعماؿ ىك الاندثار السٌريع"

ىك عبارة عف مجمكعة خبػرات ككفػاءات يختزنيػا القػارئ ليسػتعيف "أفؽ الانتظار"إفٌ 
"جػاف ستاركبنسكي""ليسػت التٌمقػي حسػب ليذا فنظريػة، بيا حيف يتناكؿ نصا مف النٌصكص

 .(4)إذ إنيا تتطمب معرفة كاسعة بابفؽ بكؿ معاييره"، مبحثا لممبتدئيف المتعجميف

                                                           

.102ينظر:عبد الناصر حسف محمد ، نظرية التكصيؿ الأدبي، مرجع سابؽ، ص   -1 
.113المرجع نفسو، ص -2 

3-Jauss(H.R)pour une esthétique de la réception.p14.  
نػػادر كػػاظـ، المقامػػات كالتمقػػي،  بحػػث فػػي أنمػػاط التمقػػي لمقامػػات بػػديع الزمػػاف اليمػػذاني فػػي النقػػد العربػػي الحػػديث،  -4
 .33/34. ص2003، المؤسسة العربية لدراسات كالنشر كالتكزيع، بيكت، 01ط
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"أفؽ التٌكقعػات"كيعني قد قدـ مفيكما جديد "لأفؽ الانتظػار"ىك  "ياكس"كبذلؾ يككف 
النٌصػػكص ىػػذا المصػػطمح المقػػاييس كالمعػػايير التػػي يسػػتعمميا القػػراء لترجمػػة كتفسػػير 

 .(1)ابدبية"
  :(2)"ياكس" ثلاثة عناصر لإنشاء ابفؽ كىي كقد كضع

 .يتأسس الأفؽ مف خلبؿ المعايير المعيكدة أك جماليات الجنس الأدبي الذٌا عة.1
 ة التاريخية الأدبية. ضمنية بالأعماؿ التي تتناكؿ البي.مف خلبؿ علبقتو ال2
أم بػػػيف الكظيفػػػة الجماليػػػة لميػػػة ككظيفتيػػػا .مػػػف خػػػلبؿ التٌفػػػاكض بػػػيف الخيػػػالي كالػػػكاقعي 3

 العممية.
بعنػكاف "نظريػة الأجنػاس كأدب العصػكر الكسػطى"نجده Jauss "يػاكس"كفػي مقػاؿ لػػ

:"فػػأفؽ الانتظػػار ىػػك ذاؾ الػػذم يتكػػكف عنػػد يػػربط بػػيف أفػػؽ الانتظػػار كنظريػػة الأجنػػاس 
الخاصػة التػي  القارئ مف خلاؿ تراث أك سمسمة مػف ابعمػاؿ المعركفػة السٌػابقة كبالحػاؿ

 .(3)يككف عمييا الذٌىف كتنشأ مع بركز ابثر الجديد عف قكانيف جنسو"
كيبدك مف خلبؿ ىذا القكؿ أفٌ أىمية مفيكـ الأفؽ تتمثؿ فػي ارتباطػو الكثيػؽ بدراسػة 

فػالمتمقي ىػك مقياسػيا كذلػػؾ مػف خػلبؿ المعػايير التػي اسػتقاىا مػػف ، تطػكر الأجنػاس الأدبيػة
كعػة التٌفسػيرات التػي ترافػؽ الأعمػاؿ الأدبيػة عبػر العصػكر كتراكمػات فمجم، تجاربو السٌػابقة

 الفيـ لدل المتمقي إنما تؤدم إلى تطكر النٌكع الأدبي.
 مف العناصر ااتية:"ياكس"كتتألؼ الأنظمة المرجعية لأفؽ الانتظار حسب

التٌجربة المسبقة التػي اكتسػبيا الجميػكر مػف خػلاؿ التٌعامػؿ مػع الجػنس ابدبػي -"
 م ينتمي إليو النٌص.الذ

 شكؿ ابعماؿ السٌابقة كمكضكعاتيا التي يفترض في القارئ معرفتيا.-
                                                           

نتاجيػة القػارئ، مجمػة قػراءات، مخبػر كحػدة التكػكيف كالبحػث فػي قاسػي صػب-1 يرة، الػنص الأدبػي بػيف الإنتاجيػة الذاتيػة كا 
 225،  ص2010،  2نظريات القراءة كمناىجيا، قسـ الأدب العربي كمية ااداب كالميات، جامعة بسكرة، الجزا ر، ع

 .225، صنفسوالمرجع  2- 
.113ؿ كقراءة النص الأدبي، صعبد الناصر حسف محمد، نظرية التكصي  -3 
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أم التٌعػػارض بػػيف العػػالـ التٌخييمػػي كالكاقػػع ، التٌعػػارض بػػيف الم ػػة الشٌػػعرية كالمٌ ػػة العمميػػة-
 .(1)اليكمي"
تطػكٌر  أفٌ مقيػاس)أفؽ التٌكقع أك الانتظػار(مسيا مف خلبؿ مفيكـإفٌ الحقيقة التي نم   
كذلػػػؾ لأفٌ مجمكعػػػة المعػػػايير التػػػي يحمميػػػا مػػػف خػػػلبؿ تجاربػػػو ، )المتمقػػػي(إنٌمػػػا ىػػػك، النٌػػػكع

ىػػػي التػػػي تشػػػخص ذلػػػؾ التٌطػػػكر فػػػي المٌحظػػػة التػػػي ، السٌػػػابقة فػػػي قػػػراءة الأعمػػػاؿ الأدبيػػػة
كىػذه المٌحظػة بالنٌسػبة لمقػارئ ىػػي ، فػي الشٌػكؿ كالمٌيػة)تجػاكزات(تتعػرٌض فييػا المعػايير إلػى 

التػي ينطػكم ، ")الخيبة(حيث يخيب ظنٌو في مطابقة معػاييره السٌػابقة مػع المعػاييرلحظة 
 .(2)عمييا العمؿ الجيد"

 :(Aesthetic Distance)المسافة الجمالية أك )ت يٌر ابفؽ(  /ب
أطمػؽ "أفػؽ الانتظػار"ضػمف نظريتػو مفيكمػا آخػر يسػاند كيعاضػد مفيػكـ "ياكس"صػرح

فمػػػػػا مفيػػػػػكـ ىػػػػػذا المصػػػػػطمح النٌقػػػػػدمسكما علبقتػػػػػو ، "المسػػػػػافة الجماليػػػػػة"عميػػػػػو مصػػػػػطمح
"أفؽ الانتظار"س  بمفيكـ

إذ بعمكػػاف ىػػذه ، "يػػاكس"ييعػد ىػػذا المفيػػكـ معيػارا مقكٌمػػا لمنصػػكص الأدبيػػة مػف كجيػػة نظػػر 
:"ذلػػؾ كنالمسػافة الجماليػة(ىي، الأداة النٌقديػة الإجرا يػة الحكػـ عمػى جػكدة الػنٌص مػف عدمػو

أم الفػرؽ بػػيف التٌكقعػػات كبػػيف الشٌػػكؿ المحػػدٌد (3)لػػنص"العامػؿ الػػذم ينشػػأ بػػيف القػػارئ كا
 .(4)لعمؿ جديد"

إلػػى مػػا قػػد يحدثػػو القػػارئ أثنػػاء مباشػػرتو لمػػنص مػػف اخػػتلبؼ "يػػاكس "لقػػد انتبػػو 
 ، )الجميػكر(كذلؾ نتيجػة تبػايف الثقافػة كالمرجعيػة المعرفيػة لػدل القػراء، كتعارض مع النٌص

                                                           

.38أحمد أبك الحسف، في المناىج النقدية المعاصرة، ص -1 
.140ناظـ عكدة خضر، الأصكؿ المعرفية لنظرية التمقي، ص -2 

19، ص2004مخمكؼ بككركح، التٌمقي كالمشاىدة في المسرح، مؤسسة فنكف كثقافة، الجزا ر، دط،   -3 
111عبد الناصر حسف محمد، نظرية التكصيؿ كقراءة النص الأدبي، ص   -4 
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، "إفٌ قابمية إعػادة تشػكيؿ أفػؽ تكقػع أثػر أدبػي مػا "المسافة الجمالية":كىذا ما ينتج عنو 
معناه أيضا القدرة عمى تحديد الخاصية الفنيػة للأثػر ابدبػي حسػب نكعيػة الكقػع كدرجػة 

ذا أطمقنػػػػا مفيػػػػكـ "العػػػػدكؿ الجمػػػػالي"، بعينػػػػو تػػػػأثيره عمػػػػى جميػػػػكر  Aestheticكا 
Deviation  بدبي الجديد الذم عمى المسافة الفاصمة بيف أفؽ التٌكقع السٌائدة كابثر ا

"سػكاء ذىػب إلػى معارضػة التٌجػارب المألكفػة  "ت ير فػي ابفػؽ يمكف لتمقيو أف يؤدم إلى
فإف ىذا العػدكؿ الجمػالي الػذم ، أك إلى جعؿ تجارب أخرل لير مسبكقة تنفذ إلى الكعي

يػتـ قياسػػو اعتمػػادا عمػػى سػػمـ ردكد فعػػؿ الجميػػكر كابحكػػاف التػػي يصػػدرىا النٌقػػد )نجػػاح 
فيـ )سريع أك متأخر( يمكنػو ، إحداث صدمة استحساف مف قبؿ فة محددة رفض، فكرم

كيعنػػي ىػػذا أفٌ ىنػػاؾ مسػػافة جماليػػة تربٌػػؾ القػػارئ .(1)أف يصػػبح معيػػارا لمتحميػػؿ التػٌػاريخي"
كتجعػػؿ تكقعػػو الانتظػػارم خا بػػا بفعػػؿ الخػػرؽ الفنػػي كالجمػػالي الػػذم يسػػمك بالأعمػػاؿ الأدبيػػة 

 كيجعميا خالدة.
عمييػػػا أيضػػػا مػػػف اسػػػتقراء ردكد أفعػػػاؿ القػػػرٌاء عمػػػى الأثػػػر أم مػػػف  كيمكػػػف الحصػػػكؿ

كااثػػار الأدبيػػة الجيٌػػدة ىػػي تمػػؾ التػػي تمنػػي انتظػػار ، الأحكػػاـ النٌقديػػة التػػي يطمقكنيػػا عمييػػا
ىػػي آثػػار ، كتمبػػي روبػػات قرا يػػا، أمػػا ااثػػار التػػي ترضػػي آفػػاؽ انتظارىػػا، الجميػػكر بالخيبػػة

 مييا القرٌاء.عادية جدنا لأنٌيا نماذج تعكٌد ع

 ((Historic Turn مفيكـ المنعطؼ التاريخي: /ج
" مػػػف خػػػلبؿ ىػػػذاالمفيكـ عمػػػى المنعطفػػػات كالمنعرجػػػات التٌاريحيػػػة التػػػي يركٌػػػز "يػػػاكس

قكاميػػا التٌعامػػؿ مػػع ، تحػػدث زعزعػػة المفػػاىيـ كالتٌصػػكرات القرا يػػة السٌػػابقة لتنػػتج رؤيػػة جديػػدة
 كالتٌكاصؿ معو. ، الجديد

لػػػذلؾ نجػػػده يسػػػتعير ، "يػػػاكس" الأسػػػاس "كضػػػع تػػػأري  لمقػػػراءة " لقػػػد كػػػاف مػػػف مشػػػاوؿ
  يالػذم كظٌفػو قصػد التػأر  (Hans Blumbergue)مفيكـ منعطػؼ التػاري  مػف بمػكمبرج 

                                                           

.65ىانز ركبرت ياكس، جمالية التمقي، تر رشيد بف حدك، ص  -1 
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كقد عبٌر ياكس عػف ذلػؾ بكػؿٌ كضػكح بقكلو:"كليػذا يمكػف أف نضػع لتػاري  الأدب ، لمفمسفة 
الػذم ، أمثمػة مػف الممنعطفػات التٌاريخيػةمثمما اقتػرح بمػكمبرج لتػاري  الفمسػفة الػذم بنػاه بأخػذ 

يػذىب ، كمػا أفٌ يػاكس كبنػاءن عمػى أفكػار العػالـ نفسػو، أسسو عمى منطػؽ السٌػؤاؿ كالجػكاب 
إلػػى كػػكف:" المنعطفػػات التٌاريخيػػة الكبػػرل التػػي تحػػدث فػػي تػػاري  الحضػػارات الإنسػػانية مػػف 

تكػػػكف مرتبطػػػة بيػػػذه  أك أفٌ الأعمػػػاؿ الجديػػػدة، شػػػأنيا أف تسػػػاعد عمػػػى تكػػػكيف قػػػراءة جديػػػدة
بحكػـ ، أك التٌحكٌلات الكبرل التي تقدٌـ ركاية ميايرة للآفػاؽ كالانتظػارات السٌػابقة، المنعطفات

كظيػػػكر أسػػػ مة جديػػػدة أك تعػػػارض الأسػػػ مة ، مػػػا تحممػػػو تمػػػؾ التحػػػكٌلات مػػػف تصػػػكٌرات لمعػػػالـ
 .(1نالقديمة مع الأجكبة الحديثة المتطمٌبة"

أفٌ ىدفػػو ىػػك كضػػع نظريػػة تكفػػؿ لػػلؤدب ، اىيمػػويظيػػر مػػف خػػلبؿ أفكػػار "يػػاكس" كمف
 خصكصيتو كأبعاده المستقبمية النٌمكذجية مف خلبؿ مظاىره الأساسية:

عبػػر ، مػػف حيػػث تمقػػي ابعمػػاؿ ابدبيػػة، Diachronieالمظيػػر التٌعػػاقبي )ديػػاكركني(-"
 الزٌمف.

مػػف حيػػث تمقػػي ابعمػػاؿ الػػذم يخضػػع  ، Synchronieالمظيػػر التٌكاقتي)سػػينكركني(-
 في لحظة زمنية معيٌنة.، إلى أنظمة ابعماؿ ابدبية

 ".(2)العلاقة بيف التٌطكٌر الدٌاخمي الخاص بابدب كتطكٌر التاٌريخ بشكؿ عاـ-
عنػػػد يػػػاكس تتأسػػػس عمػػػى رؤيػػػة  "جماليػػػة التٌمقػػػي"اسػػػتنادا إلػػػى ىػػػذا يمكػػػف القػػػكؿ أفٌ 

"كالػذم تكاممية بيف الفكاصؿ الزٌمانية الكبرل التي يتشكؿ مف خلبليا العمػؿ الأدبػي كيتطػكر
كذج جديػػػد لتػػػاريخ ابدب لا يتأسػػػس عمػػػى قبػػػكؿ مػػػتطػػػكر ن وكػػػاف مػػػف أىػػػداؼ مشػػػركع

لكػػػػػػػف بػػػػػػػابحرل البحػػػػػػػث عػػػػػػػف قػػػػػػػكانيف أك ، الكضػػػػػػػعية السٌػػػػػػػاذجة لتقاليػػػػػػػد التٌمقػػػػػػػي

                                                           

، 34حافيظ عمكم إسماعيؿ، مدخؿ إلى نظرية التمقػي،  "سمسػمة علبمػات فػي النقػد"النادم الأدبػي القػافي ، جػدة ، ج -1
 .92ىػ، ص 1420ـ، 1999، 09مج
أحمػػػد أبػػػك الحسػػػف، نظريػػػة التمقػػػي كالنقػػػد الأدبػػػي اليربػػػي الحػػػديث، نقػػػلب عػػػف أسػػػامة عميػػػرات، نظريػػػة التمقػػػي النقديػػػة -2

جراءاتيا التطبيقية فػي النقػد العربػي المعاصػر، ،  أطركحػة مقدمػة لنيػؿ شػيادة الػدكتكراه فػي المسػانيات، جامعػة باتنػة ،  كا 
 28الجزا ر ، ص
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كفي طرائؽ العمؿ ابدبي مف خلاؿ مػا يحدثػو ، تمقي ابعماؿ ابدبية Canonicalشرعة
 (1)القراء مف علاقة بيف الماضي كالحاضر".
 الجمالي في المخطط التٌالي:"ياكس"  كعميو يمكننا في ااخير أف نمخص مشركع

 
 قراء نجميكر(+أثر أدبي+خبرة جمالية*

 اتصاؿ تفاعمي                                            
 

 تاري  الأدب                        تراكمات تأكيمية      
 (..........3(تأكيؿ ن3متمقي ن، (2(تأكيؿن2متمقي ن، (1(تأكيؿن1متمقين

 
 تطكٌر النٌكع الأدبي                الحاضر                  الماضي                 

 
نتاج المعنى                                           بناء كا 

 Wolfgang Iser طركحات فكلف ان  إيزر/ 2
إذ ، )جماليػة التمقػي(فػي تػدعيـ ركػا ز ( Wolfgang Iser)فكلف ػان  إيػزر() أسػيـ

كممٌػػػا يلبحػػػظ أف ثمػػػة أكجػػػو ، سػػػاىـ بشػػػكؿ كاضػػػح فػػػي تأسيسػػػيا إلػػػى جانػػػب زميمػػػو"ياكس"
لعبػػػػت العكامػػػػؿ الثقافيػػػػة العامػػػػة دكرا محػػػػددا لمصػػػػكرة التػػػػي تػػػػـ بيػػػػا أعمػػػػاؿ فمثممػػػػا ، بينيمػػػػا
 فقد تمقى عمؿ "إيزر"في إطار الكسط ذاتو.، "ياكس"

الاعتػػػػراض عمػػػػى أسػػػػاس  كانػػػػت مػػػػف البدايػػػػة نفسػػػػيا حػػػػيف أعمػػػػف كمٌػػػػا أفٌ الانطلبقػػػػة
نفسػػػو "عمػػػى دكر كشػػػدد فػػػي الكقػػػت ، المقاربػػػات البنيكيػػػة  التػػػي تيمػػػؽ الػػػنٌص عمػػػى نفسػػػو

                                                           

، نقلب عف مكقع الانترنبت،  2رئ المشاء كجمالية التمقي، تر، أحمد الكيداني، صالقا(، 2011ن، فركند اليزابيت  -1 
   http//araleagereg.on.ma.araleagereg@gmail.com 
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مػف خلبلكضػع جانػب .(1)المتمقي مف خلاؿ إسيامو في تطكر النٌكع ابدبػي كبنػاء المعنػى
"كترجع أكلى اىتمامات ىذا الباحث بمجاؿ التٌمقي إلى عممو المكسػكـ بػػ"بنية مف تأسيسػيا

تحػت عنػكاف ، كالذم تيرجـ إلػى الم ػة الفرنسػية، 1970الجاذبية في النٌص"الصادر سنة 
كقػد حػاكؿ إيػزر أف ينػكٌع مػف مرجعياتػو ، رئ للأدب الخيػالي النثػرمالإبياـ كاستجابة القا

أستاذ المٌ ات الرٌكمنسية بصفة مبدئيٌة نحك ، فعمى حيف تحرٌؾ ياكس، عمى خلاؼ ياكس
بػرز أسػتاذ ابدب الإنجميػزم مػف مجػاؿ ، نظرية التٌمقػي مػف خػلاؿ اىتمامػو بتػاريخ ابدب

كفي الكقت الػذم اعتمػد فيػو يػاكس ، رية القصالتٌجيات التٌفسيرية في النٌقد الجديد كنظ
فػػي بػػادئ ابمػػر عمػػى التٌفسػػير )الييرمكنيطيقا(ككػػاف خاضػػعا بصػػفة خاصػػة لتػػأثير ىػػانز 

كقػػد كػػاف ، كانػػت الظكاىريػػة الفينكلكجيػػا ىػػي المػػؤثر ابكبػػر فػػي إيػػزر، جػػكرج لػػادامير
 .(2)ميتما بصفة خاصة بعمؿ ركماف إنجاردف"

ت مػػف إيػػزر ينظػػر إلػػى التٌمقػػي مػػف ناحيػػة التػٌػأثير الػػذم كػػؿٌ المرجعيػػات المعرفيػػة جعمػػ
"كقػػد كػػاف مػػا أثػػار اىتمػػا إيػػزر منػػذ البدايػػة ىػػك السٌػػؤاؿ عػػف يمارسػػو الػػنٌص عمػػى المتمقػػي

كقػد أراد عمػى النٌقػيض مػف ، كيفية أف يككف لمنٌص معنى لػدل القػارئ كفػي أمٌ الظػركؼ
الػػنٌص أف يػػرل المعنػػػى  التٌفسػػير التٌقميػػدم الػػذم حػػػاكؿ أف يكضػػح المعنػػى الخبػػ  فػػػي

أم بكصػػػفو"أثر" يمكػػػف ممارسػػػتو"كليس" ، بكصػػػفو نتيجػػػة لمتفاعػػػؿ بػػػيف الػػػنٌص كالقػػػارئ
كيمكػػػف أف نمخػػػص أىػػػـ طركحػػػات ىػػػذا الباحػػػث فػػػي المفػػػاىيـ .(3)مكضػػػكعا يمكػػػف تحديػػػده"

 ااتية:

                                                           

.  09فكلفيانف إيزر، فعؿ القراءة نظرية جمالية التٌجاكب نفي الأدب(، ص  -1 
ة، يتـ اسقاطيا  عمى النٌصكص التػي يتمقاىػا مسػتقبلب * عمؿ أثر أدبي معيف يستقرٌ في ذىف المتمقي مشكلب خبرة جمالي

مػػف نفػػس الأثػػر الأدبػػي ، كفػػي حػػاؿ كانػػت معػػايير ىػػذه النصػػكص تنسػػـ مػػع الخبػػرة التػػي يمتمكيػػا القػػارئ، فعنػػو يتمقاىػػا 
ميػػو بكصػػفيا فنٌػػا يػػنجـ مػػع مكتسػػباتو الجماليػػة، أمٌػػافي حالػػة العكػػس فعنٌيػػا بالنسػػبة لكعيػػو الجماليننقصػػا(، أك مػػا أطمػػؽ ع

 "ياكس" جمالية سمبية بحيث تككف ىذه النصكص عصية التٌكاصؿ. 
93حافيظ عمكم إسماعيمي، مدخؿ إلى نظرية التٌمقي، ص  -2 

.135ركبرت سي ىكلب، نظرية التٌمقي، ص  -3 
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 .(implied reader)رئ الضٌمني القاأ/ 

كيبػػدك أنػػو اقتبسػػو مػػف مفيػػكـ ، يشػػكؿ ىػػذا المفيػػكـ عنكاننػػا مسػػتقلبن لأحػػد كتػػب" إيػػزر"
الذم عرضو بنػكع مػف التٌكسػع فػي مؤلفػو المعركؼ"ليػة ، نكايف بكث( عف المؤلؼ الضٌمني

 الفف القصصي".
يسػػتعمؿ "إيػػزر" ىػػذا المفيػػكـ لفيػػـ التػػأثيرات التػػي تسػػببيا الأعمػػاؿ الأدبيػػة كالتٌجاكبػػات التػػي 

ي تسػػببيا الأعمػػاؿ الأدبيػػة كالتٌجاكبػػات يقػػكؿ:"إذا أردنػػا أف نحػػاكؿ فيػػـ التػٌػأثيرات التػػ، تثيرىػػا
التػػػػي تثيرىػػػػا يجػػػػب عمينػػػػا أف نسػػػػمـ بحضػػػػكر القػػػػارئ دكف أف نحػػػػدد مسػػػػبقنا بػػػػأم حػػػػاؿ مػػػػف 

ـ كجػػػكد مصػػػطمح دنظػػػرنا لعػػػ، كيمكػػػف أف نسػػػميو، طبيعتػػػو أك كضػػػعيتو التٌاريخيػػػة، الأحػػػكاؿ
بالنٌسػػػبة لمعمػػػؿ إنػػػو مجسػػػد كػػػؿ الاسػػػتعدادت المسػػػبقة الضٌػػػركرية ، "القػػػارئ الضٌػػػمني"أحسػػػف
:"كىػػي اسػػتعدادت مسػػبقة كليسػػت مرسػػكمة مػػف طػػرؼ كاقػػع لكػػي يمػػارس تػػأثيره ، الأدبػػي

لو جػذكر ، كبالتاٌلي فالقارئ الضٌمني كمفيكـ، خارجي كتجريبي بؿ مف طرؼ النٌص ذاتو
 .(1)متأصمة في بنية النٌص إنو تركيبب لا يمكف بتاتنا مطابقتو مع أم قارئ حقيقي"

لبؿ ىذا المفيكـ الجديد يحاكؿ تمييػز قار ػو عػف أصػناؼ القػراء التػي مف خ"إيزر "إفٌ 
كلػذلؾ (2)كالقػارئ المخبػر عنػد فػيش، كالقػارئ الأعمػى عنػد ريفػاتير، كانت معركفة مف قبػؿ
 .(3)"م ركسة بصكرة راسخة في بنية النٌص"يؤسس لقارئ جذكره 

ػػػػػػا لمبحػػػػػػث عػػػػػػف نمػػػػػػكذج متعػػػػػػاؿ يجسػػػػػػد كػػػػػػؿ تمػػػػػػؾ  أيػػػػػػزر"يظيػػػػػػر أفٌ "  كػػػػػػاف متحمسن
 الاستعدادات اللبزمة لكي يمارس العمؿ الأدبي تأثيره.

 :(textual strategiesالاستراتيجيات النٌصية )ب/ 

مجمكعػػة مػػف الاسػػتراتيجيات تيػػدؼ مػػع الػػنٌص فػػي النٌيايػػة إلػػى تحقيػػؽ "إيػػزر" يػػذكر 
فعنػو  ، كمبتكػرة لعناصػر كعلبقػات الكجػكد الخػارجيالتٌكاصؿ مع المتمقػي عبػر رؤيػة جديػدة 

                                                           

.30-29فكلفيانف إيزر، فعؿ القراءة نظرية جمالية التٌجاكبنفي الأدب(، ص  -1 
.29-20ص نفسو،ينظر المرجع   -2 
.201-200ركبرت سي ىكلب، مرجع سابؽ، ص  -3 
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أم ممٌػػا يقدمػػو لػػو ، مػػف ويػػر شػػؾ يسػػتخدـ آليػػات خاصػػة تنبػػع مػػف سػػياقو المرجعػػي الػػذٌاتي
إلا أنٌػػػو عمػػػػى الػػػػنٌص أف ينتقػػػي مػػػػف ىػػػػذه ، الأفػػػؽ الأدبػػػػي مػػػػف عناصػػػر كمعػػػػايير مرجعيػػػػة 

بينػػو كبػػيف القػػارئ  العناصػػر كالمعػػايير مػػا يشػػكؿ مجمكعػػةن أك نسػػقنا مػػف العناصػػر الكسػػطية
عمػػػى طرا ػػػؽ اختيػػػار كتنسػػػيؽ ىػػػذه العناصػػػر مصػػػطمح "إيػػػزر"كيطمػػػؽ ، "لمكاقػػػع "المعادلػػػةأك

 ."الاستراتيجيات النٌصية"
فػػالنٌص ، ىػػذا المصػػطمح الػػذم يمثػػؿ إضػػاءات ييتػػدم بيػػا المتمقػػي لبنػػاء معنػػى الػػنٌص

مة لمػػػػذخيرة كالمشػػػػكٌ ، الػػػػذم يمثػػػػؿ خلبصػػػػة العناصػػػػر المسػػػػتمدة مػػػػف الكاقػػػػع كالمنتقػػػػاة بدقػػػػة
Répertoire) ) ،كيتعػػػػػيف عمػػػػػى ىػػػػػذه ، إنمػػػػػا يػػػػػنظـ ذلػػػػػؾ كمػػػػػو كفػػػػػؽ اسػػػػػتراتيجية معينػػػػػة

أم تبحػػث فػػي الإمكانيػػات الضػػركرية لمتػػأليؼ ، الاسػػتراتيجية أف تػػربط بػػيف عناصػػر الػػذٌخيرة
كالضٌػمنية داخػؿ الػنٌص مػف ، بينيا ضمف الخطية النٌصية لتمؾ العناصر المستقمة مػف جيػة

أف عمييا أف تحقؽ الرٌبط بيف السٌياؽ المرجعي لمذخيرة. كالقارئ مدعك إلػى كمٌا ، جية ثانية
إضػػافة إلػى ذلػػؾ تتحمٌػػؿ الاسػتراتيجيات مسػػؤكلية إدمػاج الػػذٌات داخػػؿ ، تحقيػؽ نظػػاـ التػٌكازف

 النٌص.
شػراؾ عمميػة ، كلمعرفة إلى أم مدل تسيـ الاستراتيجيات في ترتيب كتنظيـ الػذخيرة كا 

، ركايػػة..(، قصػػيدة، مقامػػة ، )مسػػرحيةالتٌمقػػي يكفػػي إعػػادة التٌصػػرؼ فػػي أم جػػنس أدبػػي 
، لأنٌيػػا أليػػت اسػػتراتيجياتيا الأصػػمية، فػػعفٌ تمػػؾ المحاكلػػة تنتيػػي إلػػى تػػدمير تمػػؾ النٌصػػكص

، أك الشٌػكؿ  ، تقػكـ عمػى التٌمخػيص أك التٌطكيػؿ أك الشٌػرح، كاتخذت ليا استراتيجيات جديػدة
"إفٌ مػػا يحػػدث حينئػػذ ىػػك فقػػداف التٌنظػػيـ الاسػػتراتيجي ، م أنٌيػػا اتخػػذت ليػػا بنيػػة ميػػايرةأ

 . (1)كىكالجياز المكصؿ الذم يربط بيف عناصر السٌجؿ *"، لمخطاب التٌخييمي

                                                           

.61، ص37محمد إقباؿ عركم، مفاىيـ ىيكمية في نظرية التمقي، مجمة عالـ الفكر، المجمد   -1 
* السٌجؿ النٌصي، ليس تحديدا لمرجعية معيٌنة، بؿ ىك رسـ تخطيطي لمرجع ما يستطيع أف يثير لدل مختمؼ القراء 

 عي، الذم يحيؿ النٌص عميو كمف ثـ بشأف المسألة الميثارة.تمثيلبت مختمفة بشأف الأفؽ المرج
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 :فاعؿ النٌص كالقارئتج/ 
، يتكػكف مػف بنيػات داخميػة تسػمح بتحديػده "إيػزر"إفٌ النٌص أك العمػؿ الأدبػي فػي نظػر

مكانيػػػػػػات أخػػػػػػرل لا تسػػػػػػمح بتحديػػػػػػده يركرة سػػػػػػػكىػػػػػػذا النٌػػػػػػكع الأخيػػػػػػر ىػػػػػػك مػػػػػػا يضػػػػػػمف ، كا 
نتاج المعنى ػا فحسػب، القراءة*كا  بػؿ ، كلا قار نػا فقػط، فالعمػؿ الأدبػي لا يمكػف أف نعتبػره نصن

"نقطة البدء في نظرية فكلف ان  إيزر الجمالية ىي تمؾ العلاقة الدياليكتيكيػة التػي تجمػع 
تقػػػػكـ عمػػػػى جدليػػػػة التٌفاعػػػػؿ بينيمػػػػا فػػػػي ضػػػػكء اسػػػػتراتيجيات بػػػػيف الػػػػنٌص كالقػػػػارئ ك 

كفػػػؽ التحػػػاـ ، ىػػػك نتػػػاج لمتفاعػػػؿ بػػػيف الػػػنٌص كالقػػػارئ، "إيػػػزر"فػػػالمعنى فػػػي نظػػػر.(1)عػػػدٌة"
كسػيعتمد ، "فالبنيات النٌصػية كأفعػاؿ الفيػـ المبنيػة تشػكؿ قطبػيف فػي فعػؿ التٌكاصػؿبينيما

الػنٌص نفسػو كعامػؿ ارتبػاط فػي  نجاح فعؿ التٌكاصؿ ىذا عمػى الدٌرجػة التػي يؤسػس فييػا
كمػع ، ف البا ما يعتبر نقؿ النٌص ىذا إلى القارئ شػيئنا يحدثػو النصػو كحػده، كعي القارئ

يعتمد عمى المدل الذم يستطيع فيو -لك أعطى النٌص انطلاقتو–ذلؾ فإف أم نقؿ ناجح 
قد يجسػد  كرلـ أف النٌص، ىذا النٌص تنشيط ممكات القارئ الفردم في الإدراؾ كالمعالجة

بػػػؿ ىػػػي الحقيقػػػة باسػػػتعماليا لكػػػي تضػػػمف فيػػػـ ، فعػػػلان ابعػػػراؼ كالقػػػيـ الاجتماعيػػػة
كفػػي ذلػػؾ إقصػػاء لمنظريػػات التػػي تحػػاكؿ أف تعطػػي ، فػػالنٌص ىنػػا يتجػػاكز ذاتػػو(2)الػػنٌص".

 الانطباع بأفٌ النٌصكص ترس  في ذىف القارئ بطريقة آلية.
معينػة تمكنػو مػف المشػاركة فػي كيتبيٌف لنا أيضا أفٌ النٌص يخصص لمقارئ فضػاءات 

كجعميػا مركػز إشػعاع كتكليػد لمقػيـ ، بناء المعنى كتأكيمو كفؽ التٌحميؿ الدٌاخمي لمبنى النٌصية
كىػػذه الحريػػة التػػي ييبيػػا الدٌلاليػػة التػػي تعػػكد بػػالنٌفع عمػػى الأطػػراؼ المككنػػة لمعمػػؿ الأدبػػي"
ادات كتعطي لمقارئ أىميػة النٌص)ابدبي(لكؿ مف منتجو كمتمقيو تجعمو مدارا لتصارع الإر 

يعيػػد خمػػؽ العمػػؿ مػػف جديػػد....كلعؿ ىػػذا)يا ، حػػيف تجعمػػو يخمػػؽ أك بػػابحرل، خاصػػة
                                                           

جراءاتيا ال-1 تطبيقية في النقد سامي إسماعيؿ، جماليات التمقي ، ، نقلب عف أسامة عميرات، نظرية التمقي النقدية كا 
.111ص ،28،  أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه في المسانيات، جامعة باتنة ، الجزا ر ، صالعربي المعاصر  

  .  55فكلفيانف إيزر، فعؿ القراءة نظرية جمالية التجاكبنفي الأدب(، ص 2-
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أنػو ، المتعػة كالمػذة لشػعكر المتمقػي، لممفارقة(مف أىـ مصادر المتعة كالقمؽ في آف معػا
 .(1)شيؾ سيد أعظـ في عممية خمؽ تتجدد باستمرار"

، بػػػيف الػػػنٌص كقار ػػػو ينػػػتج عنػػػو تػػػأثير جمػػػالينجػػػد إذف نكعػػػا مػػػف التػػػداخؿ كالالتحػػػاـ 
يخػػػتص ، كالقطػػػب الجمػػػالي، القطػػػب الفنػػػي، لتصػػػبح بػػػذلؾ آليػػػة القػػػراءة تتحػػػرؾ بػػػيف قطبػػػيف

ككػلب القطبػيف ينصػير ، الأكؿ بالنٌص كصنعتو المٌيكية كيختص الثاٌني بنشاط عممية القراءة
نٌص ابدبػػي تقػػكـ كمعنػػى ىػػذا أف كظيفػػة الػػفػػي ااخػػر كيحػػؿ فيػػو ليتشػػكؿ مػػف ذلػػؾ الػػنٌص"

، كجانب جمالي تكلده عمميػة القػراءة، جانب فني خاص بالمؤلؼ، عمى جانبيف أساسييف
بفٌ الػنٌص لا تػدب فيػو الحيػا إلا ، كبيذا يككف العمؿ ابدبي أكبر مف النٌص في حد ذاتو

عنػدما ، كما أف عممية تحقيػؽ الػنٌص لا تػتـ إلا إذا أحيػؿ الػنٌص عمػى الحركػة، إذا تحقؽ
تتحكلالمنظكرات المختمفة التي يقػدميا القػارئ إلػى علاقػة ديناميػة بػيف مخططػات الػنٌص 

يقػؼ مكازينػا لبنػاء الػنٌص كمتحػاكرا ، الاستراتيجية ككجيات نظػر القػارئ المخططػة كػذلؾ
 .(2)معو"

كالقراءة الكاحػدة تختمػؼ عػف القػارئ ، كلكف كيؼ يمكف أف نتحدث عف قراءة كاحدة ككحيدة 
 حكالو كأطكارهسأك بالأحرل كيؼ يمكف أف تكصؼ عممية القراءة بدقةسنفسو بحسب أ

"يبػػدأ تجيػػب الباحثػػة نبيمػػة إبػػراىيـ عػػف ىػػذا السٌػػؤاؿ كفػػؽ رؤيػػة تفاعميػػة بػػيف القػػارئ كالػػنٌص:
أك يسػجؿ ملاحظػة ، أك يطػاؿ بشػيء، القارئ بالجمؿ التي يقرر كػؿ نيػا عمػى حػدة شػيئا

كعندئػذ تقتضػي ، أجػزاء مػف المحتػكل الكمػي كلكف الجمؿ بعد ذلػؾ تعػد، أك يرسؿ عمكمة
القراءة الربط المعتمػد بػيف الجمػؿ بيػدؼ الكشػؼ عػف العلاقػات التػي لا تكتسػب معانييػا 

 .(3)كىذا التٌفاعؿ ىك الذم يبرز خصكصية النٌص"، الحقيقية إلا مف خلاؿ التٌفاعؿ بينيا

                                                           

، 1999محمد راتب الحلبؽ، النٌص كالممانعة، مقاربات نقدية في الأدب كالإبداع، اتحاد كتاب العػرب، دشػؽ، دط،  -1
 106.1ص
صػكؿنالقاىرة(المجمد الخػامس، العػدد الأكؿ نبيمة إبراىيـ، القػارئ فػي الػنص، نظريػة التػٌأثير كالإصػاؿ، "ضػمف مجمػة ف-2

 103، ص1984أكتكبر، نكفمبر، ديسمبر
 3-المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.
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ت يجػب عمػى كػؿ مػف أفٌ ىناؾ مجمكعة مف الاستراتيجيات كالتٌقنيػا، يبدك لنا مف ىذا
مف أجؿ تكليد أكبر قػدر مػف المعػاني كالتػٌأكيلبت التػي تزيػد مػف ، القارئ كالنٌص التٌحمي بيا

كىػػذا الأمػػػر كمػػو ينصػػػير فػػي بكتقػػػة مػػػف ، جكدتػػػوك  كمػػػف ثػػراء الػػػنٌص، متعػػة القػػػارئ كلذتػػو
العمػػؿ  "كبيػػذا يكػػكف، المعػػاني كالػػدٌلالات المفتكحػػة عمػػى العػػكالـ النٌصػػية كاافػػاؽ التٌأكيميػػة

كمػا أفٌ ، بفٌ النٌص لا تدب فيو الحياة إلٌا إذا تحقؽ، ابدبي أكبر مف النٌص في حدٌ ذاتو
عنػػدما تتحػػكٌؿ المنظػػكرات ، عمميػػة تحقيػػؽ الػػنٌص لا تػػتـ إلٌا إذا أحيػػؿ الػػنٌص إلػػى حركػػة

المختمفػػة التػػي يقػػدميا لمقػػارئ إلػػى علاقػػة ديناميػػة بػػيف مخططػػات الػػنٌص الاسػػتراتيجية 
 .(1)ر القارئ المخططة كذلؾ"ككجيات نظ

، وصػػبا لمقػػراء مػػف حيػػث قراءتػػو كتأكيمػػمػػف ىػػذه الكجيػػة ييػػدك الػػنٌص الأدبػػي فضػػاءا خ
بػػؿ بعمميػػات إدراكيػػة ، عاب الػػنٌص بفيمػػو كالاحتفػػاظ بػػو كتػػذكره فحسػػبيلا يتعمػػؽ اسػػتإذ"

لتػي يمتمكيػا مػف قبػؿ اكالمعػارؼ  عمكمػات مػف الػنٌصمكضػع الػرٌكابط بػيف م، أخرل أيضا
 . (2)لزيادة معرفتيا أك تصحيحيا"

كحسػب مسػتكيات تمقيػو ، إفٌ علبقة النٌص بالقارئ تحدد داخػؿ آلياتػو، كخلبصة القكؿ
كيتشػػػكؿ مكقػػػؼ القػػػارئ مػػػف الػػػنٌص مػػػف خػػػلبؿ القػػػدرة عمػػػى الارتكػػػاز عمػػػى فيػػػـ بنياتػػػو ، لػػػو

، منػػتجكالكقػكؼ عمػػى الجكانػب اليامضػػة كحين ػذ يتحػكؿ القػػارئ مػف مسػػتيمؾ إلػى ، المختمفػة
بينمػػػػا الإنتػػػػاج ىػػػػك الكفيػػػػؿ بضػػػػماف الاسػػػػتمرارية ، لأفٌ الاسػػػػتيلبؾ سيفضػػػػي إلػػػػى الإفػػػػلبس

 كالانفتاح عمى النٌص عبر مجاؿ وير ميمؽ. 

 (omniscient point of viewالة:)الجكٌ  كجية النٌظرد/ 
أكلا كقبؿ كؿ شػيء بمػا يحػدث فػي ذىػف المتمقػي حػيف يتكػكٌف المعنػى "إيزر"لقد حاكؿ 

أم بمختمػػؼ التٌجميػػات التػػي يأخػػذىا المعنػػى فػػي كعػػي القػػارئ خػػلبؿ ، فػػي سػػيركرة القػػراءة 

                                                           

.94حافيظ عمكم إسماعيمي، مدخؿ إلى نظرية التمقي، ص  -1 
، دار القاىرة لمكتاب، 01أتكف فاف ديؾ، عالـ النص مدخؿ متداخؿ الاختصاصات، تر:سعيد حسف بحيرم، ط-3

 .14، ص2001القاىرة، 
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كمػػػا داـ المعنػػػى ، مختمػػؼ مراحػػػؿ سػػػيركرة القػػػراءة إلػػى أف يتحػػػدٌد نيا يػػػا فػػػي آخػػر السٌػػػيركرة
التػي ينبنػي راءة*(يركرة الق)سفعفٌ فيـ السٌيركرة ، ظاىرة يعيشيا الشٌعكر بيف النٌص كالقارئ

، مػػػرتبط أساسػػػا بالمقاربػػػة الفينكمينكلكجيػػػة التػػػي اىتمٌػػػت بتػػػداخؿ الػػػذٌات كالمكضػػػكع ،خلبليػػػا
"إيػػزر" "أف يطػػكٌر فمسػػفة فينكمينكلكجيػػة لتحميػػؿ فعػػؿ القػػراءة كمػػف ىػػذا المنطمػػؽ حػػاكؿ 

( Objecte Esthétiqueلجمػالي)أك لبناء المكضػكع ا، لتجميع المعنى باعتباره عممية
 .(1)في ذىف القارئ"
حيػػث أفٌ الػػنٌص لا ييمكػػف  مػػف"كجيػػة النٌظػػر الجكالػػة"عمػػى مفيػػكـ "إيػػزر"كىنػػا يصػػر

كىػػػذا يؤكػػػد أفٌ ثقافػػػة ، بػػػؿ يأخػػػذ القػػػارئ فػػػي اكتسػػػابو تػػػدريجيٌا، اكتسػػػابو كتمقيػػػو دفعػػػة كاحػػػدة
كمػػػف ثػػػـ القػػػارئ تعمػػػؿ عمػػػى حػػػؿ المخػػػزكف الثقٌػػػافي لمػػػنص مػػػف ككنػػػو يتعػػػدل إلػػػى ويػػػره" 

فالعلاقة بيف الػنٌص كالقػارئ تختمػؼ تمػاـ الاخػتلاؼ عػف العلاقػة بػيف الشػيء كمػا ينظػر 
ىنػػاؾ كجيػػة النٌظػػر متحركػػة تجػػكس خػػلاؿ مػػا ، إليو:فبػػدلا مػػف علاقػػة التٌفاعػػؿ كالمفعػػكؿ

 .(2)كىذا النٌمط الخاص بإدراؾ شيء يعد جانبا يتفرد بو ابدب"، تدركوتريد أف 
 مككٌنات أساسية: ة"تضافر ثلاثبأفٌ ىذا لف يتحقؽ إلٌا مف خلبؿ "إيزر"كيعتقد 

 .المنظكرات المختمفة المتمثمة في النٌص.1
 .زاكية النٌظر التي تمكٌف القارئ مف الرٌبط بيف ىذه المنظكرات.2
 .(3)تجمٌع فيو".المكاف الذم ت3

بػدءا ، "إيزر""مختمػؼ مراحػؿ سػيركرة القػراءةيبػيٌف ةكانطلبقا مف ىذه المككٌنات الثلبثػ
بحيػث يمثػٌؿ كػؿ انتقػاؿ لمقػارئ ، مف نقاط الانتقاؿ التي تعرفيا كجية نظر القارئ الجكالػة

                                                           

،  2007،  1عبد الكريـ شرفي، مف فمسفات التٌأكيؿ إلى نظريات القراءة ، منشكرات الاختلبؼ ، الجزا ر، ط 1
 -.206ص

* مف خلبؿ علبقات التٌفاعؿ كالتٌلبقي بيف النٌص كالقارئ، تخمؽ ىناؾ حركة دكارنية تنتجيا عممية القراءة، تضمف 
 سيركرة القراءة   Processus de lectureلمنص البقاء كلمقارئ الانتقاء ىي. .

فكلفيانف إيزر، فعؿ القراءة في الاستجابة الجمالية، تر:عبد الكىاب عمكب، المشركع القكمي لمترجمة، المجمس -2
 -.166ص1999، 1الأعمى لمثقافة، ط

  .س      32ينظر المرجع نفسو، ص 3-
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مػػف منظػػكر نصػػي معػػيٌف إلػػى منظػػكر نصػػي آخػػر)مف منظػػكر الشٌػػخكص إلػػى منظػػكر 
، كسػكؼ يتحػتٌـ عمػى القػارئ أف ينسٌػؽ، مرحمة جديدة مف مراحؿ القراءةالسٌرد(لحظة أك 

التػػي يحػػتفظ بيػػا فػػي ، قػػاؿ جديػػد بػػيف المنظػػكرات النٌصػػية السٌػػابقةتكيؤلٌػػؼ عنػػد كػػؿ ان
 .(1)أف يقيـ بينيما العلاقة الدٌلالية"، كالمنظكرات الجديدة، ذاكرتو

القػػا ـ ، الجمػاليإيػزر"يجعمنػا نحػدد الرؤيػة الجديػدة التػي تميٌػز بيػا مشػركع" ،ىػذا الأمػر
حيػث يتبػيٌف لنػا مػف ، عمى الأثر الدٌا ـ كالمتكاصؿ بيف الإشػارات النٌصػية كالعمميػات القرا يػة

، أفٌ ىناؾ مجمكعة مف الاستراتيجيات كالتٌقنيات يجب عمى القارئ كالنٌص التٌحمي بيػا، ىذا
كمػػف ، بػػر قػػدر مػػف المعػػاني كالتػٌػأكيلبت التػػي تزيػػد مػػف متعػػة القػػارئ كلذتػػومػػف أجػػؿ تكليػػد أك

كىػػذا الأمػػر كمػػو ينصػػير فػػي بكتقػػة مػػف المعػػاني كالػػدٌلالات المفتكحػػة ، ثػػراء الػػنٌص كجكدتػػو
 عمى العكالـ النٌصية كاافاؽ التٌأكيمية.

أف تحػػرؾ  كقػػد قػػدٌر ليػػا، ك تيعػػد المقامػػة كاحػػدة مػػف النٌصػػكص المؤسسٌػػة فػػي الأدب العربػػي
الكثيػػر مػػف القػػراءات المتباينػػة كالتٌفسػػيرات المتعارضػػة نظػػرا لطبيعتيػػا كخصا صػػيا كقيمتيػػا 

 الجمالية كظركؼ نشأتيا كعلبقتيا بالأجناس الأدبية المتداكلة.
اتجيت العديد مف الدٌراسات منذ البكاكير الأكلى لمنقد الحديث في ، ليذا السٌبب كويره

ثـ تطكر البحث في جكانبيػا الفنيػة مػف منظػكرات نقديػة ، ءتياأصكؿ المقامات كشرحيا كقرا
)المقامػات كالتٌمقي:بحػث فػي أنمػاط التٌمقػي لمقامػات اليمػذاني فػي ككػاف أبرزىػا، كمنيجية

كىػػك مؤلػػؼ يقػػدٌـ رؤيػػة نقديػػة )نػػادر كػػاظـ(لمناقػػد كالباحػػث البحرينػػي، النٌقػػد العربػػي الحػػديث(
عبػر دراسػة شػممت أنمػاط التٌمقػي العربػي لمقامػات متطكرة كاجتيادات تركيبة كتأكيميػة ميمػة 

اىتمػػت بػػأفؽ الانتظػػار المتشػػكؿ  عنػػد قػػراءة مقامػػات ، اليمػػذاني عبػػر ثلبثػػة فصػػكؿ مكسػػعة
كذلػؾ بالاسػتناد إلػى الرؤيػة التٌاريخيػة التػي تميٌػز بيػا ، ةكذلؾ عبر مستكيات ثلبث، اليمذاني

ؽ الأمػػػر بالتٌشػػػكيؿ كالتٌكسػػػير يتعمػػػ، فػػػي معالجػػػة القضػػػايا الأدبيػػػة ىػػػانز ركبػػػرت يػػػاكس(ن
"كشػػرع كػػاظـ فػػي دراسػػة كعبرىػػا تتشػػكؿ أنمػػاط التٌمقػػي العربػػي لمقامػػات اليمػػذاني، كالتٌعػػديؿ

                                                           

.209 ت القراءة، ص عبد الكريـ شرفي، مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريا   -1 
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أنمػػاط التٌمقػػي لمقامػػات اليمػػذاني فػػي الممارسػػة النٌقديػػة العربيػػة منطمقػػا مػػف اسػػتنطاؽ 
حتػى المٌحظػة التٌراكـ القرائي الضٌخـ الػذم قدمػو النٌقػاد كالعػرب بػدءا مػف عصػر النٌيضػة 

 .(1)الراٌىنة"
كلكنػو يقػع فػي حيػز ، كما صػنعت تمػؾ الجيػكد، ""الفف المقاميفالبحث إذف لا يعالج 

فيك يحاكؿ قراءة تمؾ القراءات التي درست السٌردية المقاميٌػة مػف ، أك تمقي التٌمقي، نقد النٌقد
المنعطػػؼ ، الانتظػػاركػػاف أبرزىػػا:أفؽ ، خػػلبؿ الاسػػتعانة بالمفػػاىيـ الأساسػػية لنظريػػة التٌمقػػي

فػػي محاكلػػة لكضػػع ، تعػػديؿ أفػػؽ الانتظػػار، كسػػر أفػػؽ الانتظػػار، انػػدماج اافػػاؽ، التػٌػاريخي
كفػػؽ أنمػػاط ثلبثػػة تشػػكمت عنػػدىا مجمػػؿ ، تمػػؾ القػػراءات فػػي ميػػزاف النٌقػػد كالتٌقيػػيـ كالتٌصػػنيؼ

 التٌصكرات كالانشيالات كالممارسات منذ القرف التٌاسع عشر.
، "تقػػديـ قػػراءة جديػػدة لمقامػػات بػػديع الزٌمػػاف اليمػػذانيدٌراسػػة كلػػـ تكػػف اليايػػة مػػف ال

نما مقاربة جممة القراءات التػي دارت حػكؿ ىػذه المقامػات كقػد تبػيف أف ىػذه القػراءات  كا 
 المتكاثرة  تندرج في ثلاثة أنماط كبرل:

 ىك التٌمقي الإحيائي الذم بدأ مع عصر الإحياء في الثقٌافة العربية الحديثة. ابكلى:
ىك التمٌقي الاستبعادم الذم بدأت قراءتو في الظيكر منذ العقد ابكؿ مػف القػرف  الثاٌني:

 العشريف.
 ىك التٌمقي التأٌصيمي الذم تبمكر منذ النٌصؼ الثاٌني مف القرف العشريف. الثاٌلث:

ٌـ بطريقة جدلية متقدٌمة ابتدأت مػع تشػكيؿ  ثـ تبيٌف أف تعاقب ىذه ابنماط الكبرل كاف يت
الانتظػػػار مػػػع التٌمقػػػي  ثػػػـ اتصػػػمت بكسػػػر أفػػػؽ، الانتظػػػار مػػػع التٌمقػػػي الاحيػػػائي أفػػػؽ

 .(2)كتكقفت عند تعديؿ ىذا ابفؽ مع التٌمقي التأٌصيمي"، الاستبعادم

                                                           

عبد الله أبك ىيؼ، نظرية التمقي في النقػد الأدبػي العربػي الحػديث، بحػث ضػمف أعمػاؿ مػؤتمر النقػد الػدكلي الحػادم  -1
عشػػػػػػػػر، بعنػػػػػػػػكاف، تحػػػػػػػػكلات الخطػػػػػػػػاب النقػػػػػػػػدم العربػػػػػػػػػي المعاصػػػػػػػػر، قسػػػػػػػػـ الميػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػة، كميػػػػػػػػة ااداب، جامعػػػػػػػػػة 

 .428، ص2006دف، دط، ، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأر 25/7/2006اليرمكؾ
نادر كاظـ، المقامات كالتمقي، بحث في أنماط التٌمقػي لمقامػات اليمػذاني فػي النقػد العربػي الحػديث، المؤسسػة العربيػة -1

 .406، ص2003، 1لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط
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بمعالجػػػة ، بكتابػػػو ىػػػذا لاعتبػػػار لممقامػػػة كنقػػػد المقامػػػة، اسػػػتطاع نػػػادر كػػػاظـ أف يعيػػػد
تنطمؽ مػف فيػـ عميػؽ لممفػاىيـ ، متميزةككعي إبداعي ينـ عمى كفاءة قرا ية ، نقدية رصينة

مػف أجػؿ إعػادة تصػنيفيا ، كاطلبع كاسػع بػالنقكد السٌػردية القديمػة كالحديثػة لممقامػة، النٌظرية
كالذم يدؿ عمػى ، كفؽ مجمكعة مف الأنماط التي تجسد حالة مف التٌمقي الجماعي المشترؾ

تشػكٌمت عمػى إثػره ، كاحػدالتحاـ متماسؾ لجممة مف القراءات التػي تصػدر عػف أفػؽ تػاريخي 
التي تحكػـ اختيػارات القػراءة ، ستراتيجيات كالأدكات كالمفاىيـ كالأعراؼ القرا يةجممة مف الا

كىذه تحديدا ىػي المعػايير التػي ككنػت ، كتحدد مسارىا كنتا جيا كمكقفيا مف النٌص المقركء
 نمط التٌمقي في كؿ مرحمة.

ٌـ شػػتات تمػػؾ  عػػادة تصػػنيفيا ، الدٌراسػة المتفرقػػةفيػذه الدٌراسػػة أرادت لػػ مكطنػػا كمنيجػػا كا 
 بيية الكصكؿ إلى النٌتا ج التي تحققت مف خلبؿ تبني مفاىيـ ىذه النٌظرية.، كتقكيميا

يػػػدخؿ ضػػػمف الػػػذٌاكرة ، كمػػػف ىنػػػا يينظػػػر إلػػػى مقامػػػات البػػػديع عمػػػى أنيػػػا نػػػص تراثػػػي
حيػاؤه، العربيٌة الجماعية لمكتابة الأدبيٌة مػف جديػد كجعمػو ضػمف الفنػكف  لذلؾ ينبيي تػذكره كا 

 الأدبيٌة المنتشرة في السٌاحة العربية.
 :لبصةخ

أنػو عػرؼ كيػؼ يفػرض نفسػو عمػى السٌػاحة ، كخلبصة القكؿ في ىذا المنيج النٌقػدم
، الأدبيػة النٌقديػػة العالميػػة تمامػػا كييػره مػػف الاتجاىػػات النٌقديػػة السٌػابقة عميػػو أك المعاصػػرة لػػو

التػػي قطعيػػا أصػػحابو فػػي سػػبيؿ تشػػييد جماليػػة جديػػدة لتمقػػي  كذلػػؾ بفضػػؿ الأشػػكاط الكثيػػرة
الأعمػػػاؿ الأدبيػػػة اسػػػتعانة بمعطيػػػات الفمسػػػفة الظاىراتيػػػة التػػػي كانػػػت الأصػػػؿ الأكؿ الػػػذم 

 تفرعت عنو ىذه النٌظرية.
كلعػػؿ أىػػـ شػػيء يحسػػب ليػػا ىػػك تحكيميػػا الاىتمػػاـ إلػػى تمػػؾ الثنا يػػة التٌكاصػػمية التػػي 

فأبقتيػػػػػػػا فػػػػػػػي طػػػػػػػي النٌسػػػػػػػياف كىػػػػػػػي ، ية السٌػػػػػػػابقة عمييػػػػػػػاومرتيػػػػػػػا سػػػػػػػيكؿ المنػػػػػػػاىج السٌػػػػػػػياق
فأعمػػت مػػف شػػأف المتمقػػي كركػػزت عمػػى دكره فػػي عمميػػة الاتصػػاؿ ، )النٌص/المتمقػػي(ثنا يػػة

 الأدبي. 



جمالية التمقي بيف النشأة كالتطكر                                          الفصؿ ابكؿ  

~ 92 ~ 
 

تعػػػددت قػػػراءة الػػػنٌص ، كلمػػػا كانػػػت الػػػذٌكات القار ػػػة مختمفػػػة فػػػي كفاياتيػػػا كمرجعياتيػػػا
 إدراكو.كانتفت مقكلة إفٌ لمنص معنى كاحدا عمى القارئ 

فعنٌيػػا فػػي ، كلػػ ف اسػػتعانت نظريػػة التٌمقػػي بمفػػاىيـ الفمسػػفة الذٌاتيػػة ككظفػػت معطياتيػػا
ة لمػػػػػػػػنص المتمثمػػػػػػػػة بقػػػػػػػػراءات "قامػػػػػػػػت بعقصػػػػػػػػاء حػػػػػػػػالات الانقيػػػػػػػػاد اللبكاعيٌػػػػػػػػ ااف نفسػػػػػػػػو

الحدس...كبدت جمالية تيييبا معتمدنا لمسارات الػذٌات كالمكضػكع لإنتػاج نػص جديػد تتجمػى 
 .(1)"كعي النٌص ككعي القارئ"تضافرة فيو أشكاؿ الكعي الم

كلػػ ف كػػاف أصػػحاب ىػػذه النٌظريػػة يؤمنػػكف بحريػػة القػػارئ فػػعنيـ فػػي المقابػػؿ يرفضػػكف 
بؿ ييدفكف إلى قراءة تسػخر ، رفضا باتا القراءات الذٌاتية المنبثقة مف حدس القارئ كتخمينو

 لدل القارئ بعملبت عقمية معقدة نكعا ما كذات مرجعيات عديدة.
كبعد ىذا الإقرار بما ليذه النٌظريػة مػف تػأثير إيجػابي عمػى الطريقػة التػي وػدت تكجػو  كأخيرا

فػلب مفػر فػي الكقػت نفسػو مػف الاعتػراؼ ، بيا الدٌراسات الأدبيػة منػذ السٌػبعينات كحتػى اليػكـ
بأنيا عانت كلا تزاؿ تعاني مػف الرٌكػكد فػي ااكنػة الأخيػرة نتيجػة لقمػة التنٌظيػر ليػا مػف جيػة 

إلػى جانػب الطػرؽ التػي ، ترجمة ليا أك ما يعرؼ بأزمػة المصػطمح مػف جيػة أخػرلكلأزمة ال
كلكػف مػع ، استكشفتيا لتحميؿ الأعماؿ الأدبية لـ تثبت فعاليتيػا دكمػا ككمػا كػاف يتكقػع منيػا

لأجػػؿ الكصػػكؿ لمقاربػػة ، ىػػذا تبقػػى محاكلػػة جػػادة اسػػتحدثت مػػف أجػػؿ تجديػػد تػػاري  الأدب
كبالتػٌػالي الإجابػػة عػػف الأسػػ مة لطالمػػا طرحػػت فػػي ميػػداف ، نقديػػة صػػحيحة للؤعمػػاؿ الأدبيػػة
لى يكمنا ىذا.  الأدب منذ القديـ كا 

 

                                                           

.53-52بشرل مكسى صالح، نظرية التمقي، ص -1 



 

 

 

مقامػػػػات بػػػػديع الزٌمػػػػاف اليمػػػػذاني كالإجػػػػراءات  اني:صػػػػؿ الثػٌػػػالف
 رت ياكس"باالتٌطبيقيٌة لطركحات"ىانز رك 

 الزٌماف اليمذاني" عبر التاٌريخ .القراء كمدارات استقباؿ "مقامات بديع  : أكلا
 القراء ابكائؿ .1
 حقكفلالقراء الا .2
 قراء المعاصركفال .3
 .نٌخبةالقراء ال .4
 تفاعؿ نحك قراءة جديدة. القارئ كنص" المقامة" .5

 :المكركث ابدبي "فف المقامة" مف تكقعات القارئ إلى معنى التٌجربة الجماليٌة.ثانيا
 تكقع القارئ كالتٌجربة الجماليٌة.التٌمقي ك المخطط القرائي بيف أفؽ  .1

المقامػة المشػرقيٌة ) البنػاء الييكمػي : ((Horizon of expectation:أفػؽ التٌكقػعأ/ 
 كسمطة النٌص الحكائي(.

المقامػػة   : (Change of the horizon of expectation)ت ييػر أفػؽ التٌكقػع ب/ 
 )البناء الييكمي كسمطة الكاتب(. الم ربيٌة
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فػػػػي السٌػػػػياؽ الزٌمنػػػػي التػٌػػػاريخي،  يقتضػػػػي  -مقامػػػػات اليمػػػػذاني–إفٌ كضػػػػع الػػػػنٌص 
ه الأكا ؿ كالمتعاقبكف،  كىك ما دفعنػا لمبحػث عػف ؤ عند المقاييس الٌتي استخدميا قراالكقكؼ 

الأسػػ مة التػػي شػػكمت خمفيػػتيـ، كاليايػػة مػػف ذلػػؾ ىػػي محاكلػػة التٌأكػػد مػػف أىميػػة حيػػاة الػػنٌص 
ضػػػمف السٌػػػيركرة  التٌاريخيػػػة، ك قدرتػػػو عمػػػى اسػػػتمالة أجيػػػاؿ  -مقامػػػات اليمػػػذاني–التٌراثػػػي 

 متعاقبة مف القراء.
باعتبارىػػا عمػػلب أدبيػػا،  حػػاملب لأفػػاؽ جديػػدة  ي""مقامػػات اليمػػذانكلا شػػؾ أفٌ ظيػػكر 

ستثير لدل قرا يا الأكا ؿ بطريقة مباشرة أك وير مباشرة قضايا أدبية تراكمت في ذىػنيـ أك 
معػػػرفتيـ،  فبعضػػػيا لػػػو صػػػمة بجنسػػػيا الأدبػػػي الػػػذم تنتمػػػي إليػػػو كبعضػػػيا ااخػػػر لػػػو صػػػمة 

لا سػػيما أفٌ ىػػذه القضػػايا الجماليٌػػة بالتٌقاليػػد الجماليٌػػة كالمكضػػكعات الاجتماعيػػة المختمفػػة، ك 
تػػػرتبط بقضػػػايا اجتماعيػػػة كسياسػػػية ليػػػا صػػػمة بالمنعطفػػػات التٌاريخيػػػة كالفكريػػػة التػػػي عرفيػػػا 

 المجتمع العربي.
حيػػػث كػػػاف ليػػػا أثرىػػػا الكاضػػػح عمػػػى المقامػػػات مػػػف جيػػػة كعمػػػى درب تحقيػػػؽ ىيكيتيػػػا 

ا لأنمػاط التٌمقػي لقػراء الأجناسية مػف جيػة أخػرل،  كىػذا مػا سػنقؼ عميػو مػف خػلبؿ اسػتقرا ن
مػػف أجػػؿ تشػػكؿ مجمػػكع تمػػؾ التٌمقيػػات كالقػػراءات فػػي التٌطػػكر العػػاـ  "مقامػػات اليمػػذاني"، 

 لتاري  التٌمقي ليذا النكع الأدبي. 
ذلؾ أفٌ تاري  التٌمقي لا يفيػـ إلا بكصػؼ سمسػمة مػف التٌمقيػات المتعاقبػة،  كحركػة مػف 

ة  مكضػػكع المقامػػة الػٌػذم لا يقػػكـ بنفسػػو القػػراءات المتلبحقػػة لػػنص مػػف النٌصػػكص،  كخاصػػ
"إنٌػػو لػػيس أثػػرا كلا يعػػرض الكجػػو ذاتػػو لكػػؿ قػػارئ.ففي كػػؿ لحظػػة تاريخيػػة يتكلػػد مػػف جديػػد:

بػؿ ىػك حصػيمة علبقػة جدليػة تػربط  (1)تذكاريا يكشؼ عف جكىره اببػدم فػي نجػكل ذاتػو"
 بينو كبيف المتمقي.

 التٌساؤلات عمى السٌطح كالٌتي منيا:انطلبقا مف ىذه الزٌاكية تطفك قا مة مف 
                                                           

،  2003،  1مؤسسػػػػة الكطنيػػػػة لمطباعػػػػة كالنشػػػػر،  بيػػػػركت،  لبنػػػػاف،  طينظػػػػر نػػػػادر كػػػػاظـ،  المقامػػػػات كالتمقػػػػي،  ال 1
 .321ص
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مػا ىػي طبيعػػة التػٌأثير الٌػذم أحدثتػػو "مقامػات اليمػػذاني" فػي قرائيػا ابكائػػؿ خاصػة عمػػى 
 فييف كالمعاصر يي كما ىي ردكد فعؿ القراء اللاحقمستكل تجاربيـ الجماليٌة

 .القراء كمدارات استقباؿ "مقامات بديع الزٌماف اليمذاني" عبر التاٌريخ  :أكلا

 لقراء ابكائؿ )قراء مف التٌراث(ا/ 1 
أىميٌػػة خاصػػة فػػي سػػياؽ دراسػػتنا  "مقامػػات اليمػػذاني"تكتسػػب القػػراءة الأكلػػى التٌراثيػػة لػػػ

لقراءات المقامات عبر التٌاري ،  ذلػؾ أنٌيػا أكؿ قػراءة بػيف الػنٌص كمتمقيػو، كىػك أكؿ اختيػار 
لقيمتػػو الجماليٌػػة،  كأكؿ مػػا تممػػس طبيعتػػو الفنيػػػة،  كتمػػؾ حالػػة فريػػدة حقػػا،  حيػػث المتمقػػػي 

لكجػػو دكف تكسػػط  "يكاجػػو الػػنٌص كجيػػاكالػػنٌص كجيػػا لكجػػو،  فػػالمتمقي فػػي ىػػذه الكضػػعية
 .(1)قراءات سابقة لتمقيو كقراءتو"

معنػػػى  "المقامػػػات اليمذانيػػػة"فيػػػك إذف التٌمقػػػي الأكؿ الػػػذم يؤسػػػس لأكؿ مػػػرة لقػػػراءة  
سػيبقى مسػتمرا،  كسػكؼ يكػكف عرضػة لمتٌيييػر كالتٌحػكير مػف قبػؿ سمسػمة  كقيمة،  لأنٌو تمػؽ

 مف التٌمقيات اللبحقة.
فػػػي زمػػػف ظيكرىػػػا يجػػػد أف الصٌػػػكرة ويػػػر كاضػػػحة  "المقامػػػات"إفٌ المتأمػػػؿ لقػػػراءات 

لكضػػعية التٌمقػػي،  كىػػك أمػػر يرجػػع إلػػى قمػػة الكثػػا ؽ التػػي تكثػػؽ ليػػذا التٌمقػػي، فػػعذا اسػػتثنينا 
،  فعنٌو مف الصٌػعب أفٌ تجػد أم إشػارة كلػك لثعالبي ك"نير ايداب" لمحصرما"يتيمة الدىر" 

 .ق(4)ابع اليجرم لدل نقاد القرف الرٌ  "المقامات اليمذانية"عابرة إلى 
"إعجػػاز منشػػيميف بقضػػايا أخػػرل ممحػػة كقضػػية  -كمػػا يبػػدك–فنقػػاد ذلػػؾ الزٌمػػاف كػػانكا 

الٌتػي مػػلؤت الػدٌنيا كشػيمت النٌػػاس،  كىػك الأمػر الػػذم ربمػا ترجػػع  "المتنبػػي"كقضػية  القػرآف"

                                                           

 .73المرجع السابؽ،  ص-1
 ىػػ(،   384ىػػ( فػأبي عبػد الله المرزبػاني ن4كيمكف أف نذكر في ىذا المكضع قا مػة طكيمػة لنقػاد القػرف الرابػع اليجػرم ن

ىػػ(،   388ىػػ(،  الخطػابي ن 395ىػ(،  أبػي ىػلبؿ العسػكرم ن 392ىػ(،  القاضي الجرجاني ن 388أبي عمي الحاتمي ن
 في مؤلفاتيـ إلى ظاىرة المقامات اليمذانية.ىػ( كويرىـ حيث لا تجد أية إشارة  403الباقلبني ن
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كالٌتػػي يظيػػر أنٌيػػـ لػػـ يستشػػعركا  "المقامػػات"إليػػو ظػػاىرة انشػػياؿ النٌقػػاد كالكتػػاب عػػف ظػػاىرة 
 بقيمتيا الأدبية الفريدة.

"النٌقػػػاد بػػػابدب القػػػديـ لمؤلفػػػات "أىػػػؿ العصػػػر" إلػػػى انشػػػياؿ "الثٌعػػػالبي"كقػػػد أشػػػار 
بداعاتيـ عمى الرٌلـ ممٌا فييا مف "الحداثة" كلذة الجدة،  كحلاكة قرب العيد....  .(1")كا 

  –القارئ ابكؿ  –قراءة اليمذاني / أ
مػف أجػؿ اعطا يػا قػراءة أكلػى لا "المقامػات"، أماـ شػحة النٌصػكص الٌتػي تكثػؽ لتمقػي 

رأيػو فػي  "اليمػذاني"كالٌتػي يكشػؼ فييػا  :"رسػائؿ بػديع الزمػاف"يبرز لنػا إلا نصػا ميمػا كىػك
بعػػػػض المسػػػػا ؿ الأدبيػػػػة كطريقتػػػػو فػػػػي إبػػػػداع مقاماتػػػػو كفيمػػػػو ليػػػػا،  كتمقػػػػي معاصػػػػريو ليػػػػا 

"سػػعيد كالٌتػػي يسػػمييا "لمقامػػات بػػديع الزٌمػػاف"بػػة الػػنٌص المػػكازم كمػػكقفيـ منيػػا،  إنٌػػو بمثا
، إنٌيا إذف القراءة الأكلػى لممقامػات مػف طػرؼ القػارئ الأكؿ (2)"المناص الخارجي"بػ يقطيف"

بخصكصػية نصػو  " بػديع الزمػاف اليمػذاني"كىك مؤلفيا نفسو،  كالٌتي تكشؼ بكضكح كعي
كػػاف مػػا كػػاف مػػنيـ مػػف: طعػػف كجػػرح كقػػدح كجيػػؿ معاصػػريو الأكا ػػؿ بتمػػؾ الخصكصػػية،  ف

 دليلب عمى قمة كعييـ بالفف الجديد.
لكف بديع الزٌماف بتحديو الصٌريح كاف يؤسػس لنػكع جديػد مػف جماليػة الكتابػة، جماليػة 
تقػػػػػػكـ عمػػػػػػى إجػػػػػػادة فنػػػػػػكف القػػػػػػكؿ كالكتابػػػػػػة المختمفػػػػػػة،  إنٌيػػػػػػا جماليٌػػػػػػة الإجػػػػػػادة فػػػػػػي شػػػػػػقى 

 ددة.البلبوةكالنٌظـ كالنٌشر بأنكاعو المتع
"المقامػػة بطػػؿ مقامػػات اليمػػذاني فػػي "أبػػي الفػػتح ابسػػكندرم"فػػالبميف بحسػػب عبػػارة 

 . (3)"بشعرهكلامو  فكلـ ي: "مف لـ يقصر نظمو عف نثره،  ىك الجاحظية"

                                                           

أبك منصكر الثعالبي،  يتيمة الدىر في محاسف أىؿ العصر،  تحقيؽ محي الديف عبد الحميد،  دار الكتاب العمميػة  -1
 4،  ص1،  ج1979 1ط
ابػو الركايػة يسمي سعيد يقطيف ىذه النصكص التي يػتـ إنتاجيػا بمػكازاة الػنص الأصػمي "المنػاص الخػارجي" ينظػر كت -2

 .89،  ص1992،  1كالتراث السردم،  المركز الثقافي العربي،  ط
 16-15،  ص 5،  ج1980،  3ياقكت الحمكم،  معجـ الأدباء،  دار الفكر،  ط-3
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 و.قراءة أبي عمي مسككبب/ 
معجبػػػكف كثػػػر،  كييػػػذكر أفٌ لػػػو أصػػػحابا كػػػاف يجتمػػػع بيػػػـ فػػػي  "بػػػديع الزٌمػػػاف"كػػػاف لػػػػ

مجالسو،  كيممي عمييـ مقاماتو في أكاخر تمؾ المجالس،  كىناؾ كتاب ميـ مػف معاصػرم 
"أبػػك عمػػي قػػد شػػيد لػػو بالفضػػؿ كالتٌقػػدـ فػػي الأدب كىػػك الكاتػػب المعػػركؼ  "بػػديع الزمػػاف"

يعتػػذر لػػو فييػػا مػػف  يع الزٌمػػاف""بػػدقػػد رد عمػػى رسػػالة أرسػػميا  "مسػػككبة"ككػػاف  مسػػككبة"، 
بػػرد لعمػػو  "و"أبػػي عمػػي مسػػككبشػيء بميػػو عنػو بعػػد مػكدة كانػػت بينيمػػا،  فػرد عميػػو الكاتػب 

"فيمػػت مػػف خطػػاب الشٌػػيخ حيػػث كتػػب مػػا يمػػي:  "المقامػػات"يكػػكف قػػراءة مػػف قػػراءات تمقػػي 
 الفاضؿ ابديب البارع الذم لك قمت إنو السٌحر الحلاؿ كالعذب الزلاؿ لنقصتو حقو

 منو ضركب الثٌمر الطيب   يا بارعا في ابدب المجتنى
 (1)منزؿ الكككب ىنزلت إل   قمت: إفٌ البحر مست رؽلك 

مو في عالـ ، كمع ذلػؾ دليؿ عمى قدره الرٌفيع كعمك مقا "بديع الزماف"كيكفي أنٌو لقبو 
إلا فػػي فتػػرة متػػأخرة فػػي حياتػػو  "بػػديع الزمػػاف"لػػـ يحػػرز لقبػػو  "اليمػػذاني"بػػأف  ثمػػة اعتقػػاد
 "الثٌعالبي" ك"الحصرم".كتحديدا مع 

 * تقمبات في قراءة المقامات:
الأكا ػؿ جػدة الظػاىرة  "اليمذاني"إذا كانت وشاكة المعاصرة قد حجبت عف معاصػرم 

كخصكصػػػيتيا،  فػػػعفٌ ردكد الفعػػػؿ الٌتػػػي سػػػجمتيا مؤلفػػػات الجيػػػؿ الػػػذم عاصػػػر أكاخػػػر عيػػػد 
فيػػذه الفتػػرة التػػي  "مقامػػات اليمػػذاني"، ا إلػػى بدايػػة تييػػر المكقػػؼ مػػف تحيمنػػ "اليمػػذاني"، 

،  ق(5)، كبػػػدايات القػػػرف الخػػػامس ق(4)يمكػػػف حصػػػرىا بػػػيف أكاخػػػر القػػػرف الرابػػػع اليجػػػرم 
فيي فترة شيدت بدايػة القػراءات المعجبػة بالمقامػات كالمكبػرة ليػا كالكاعيػة بػبعض مظاىرىػا 

  كا ؿ ليا.الخصكصية التي حجبت عف بعض القراء الأ

                                                           

أبك منصكر الثعالبي،  يتيمة الدٌىر في محاسف أىؿ العصر، تحقيؽ عبد الحميد محػي الػديف، دار الكتػب العمميػة،  - 1
 .256، ص1983،  1ط  بيركت، بناف،
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 ق(469 –ق 350قراءة الثعٌالبي )ج/ 

بدايػة تيييػر نمػط القػراءة الأكلػى كميػد السٌػبيؿ لقػراءة  "الثٌعالبي"لقد مثمت لحظة قراءة 
كمكبرة ليا كمحتفية بيا،  إنٌيا قػراءة شػيدت تتػكيج إبػداع  "المقامات"جديدة،  قراءة معجبة بػ

الػذم "أحمػد بػف الحسػيف" كنمكذجية مقاماتو فيدا فييا ذلػؾ الرٌجػؿ المعػركؼ بػػ: "اليمذاني"
 بكر كخرساف كسحستاف ......اكلد في ىمذاف كتنقؿ بيف جرجاف كنيس

"بػػديع الزمػػاف"" معجػػزة ىمػػذاف كنػػادرة الفمػػؾ كبكػػر عطػػارد كفػػرد لقػػد وػػدا ىػػذا الرٌجػػؿ 
ب ابدب كسػػره،  كجػػاء بمثػػؿ الػػدٌىر كلػػرة العصػػر،  كلػػـ يػػر أف أحػػدا بمػػ  مبم ػػو مػػف لػػ

. كوػدا نصػو المقامػات نمكذجػا أدبيػا رفيعػا يسػحر العقػكؿ كيممػؾ القمػكب (1)إعجازه كسػحره"
 كييرم بالمحاكاة كالمجاراة.

"يتيمػػة لممقامػػات فػػي ويػػر العيػػد الأكؿ،  جعمتػػو يعقػػد فػػي كتابػػو  "الثٌعػػالبي"إفٌ قػػراءة 
 المقامػػات(كعميػػو فػعفٌ دخػكؿ ىػػذا الػنٌص ن"، "بػديع الزٌمػػاف اليمػذاني،  بابنػا خاصػػا لػػالػدٌىر"

ضػػػمف مؤلػػػؼ مػػػف المؤلفػػػات المختػػػارات الأدبيػػػة يعطيػػػو اعترافػػػا أدبيػػػا مضػػػاعفا بعمػػػك شػػػأنو 
 كمقامو في الأدب.

مػػػا جػػػاء فػػػي كتابػػػو  "مقامػػػات ىمػػػذاني"لػػػػ "الثعػػػالبي"كمػػػف الخصكصػػػيات الٌتػػػي أثبتيػػػا 
الفػػػتح ابسػػكندرم فػػي الكديػػػة  أممػػي أربعمائػػػة مقامػػة تحميػػا أبػػكقكلػػو: " "يتيمػػة الػػدٌىر"

كليرىػػا،  كضػػمنيا مػػا تشػػتيي ابنفػػس كتمػػذ ابعػػيف مػػف لفػػظ أنيػػؽ قريػػب المأخػػذ بعيػػد 
المػػػراـ كسػػػجع رشػػػيؽ المطمػػػػع كالمقطػػػع كسػػػجع الحمػػػػاـ .... كىػػػزؿ يشػػػكؽ فيسػػػػحر 

الػٌػػػػذم  " الثعػػػػػالبي"ىػػػػػذا القػػػػػكؿ ىػػػػػك تصػػػػػريح كاضػػػػػح كاعتػػػػػراؼ مػػػػػف طػػػػػرؼ ، (2)العقػػػػػكؿ"
 صا أدبيا رفيعا.ن "مقامات اليمذاني"جعؿ

كتمقيػو لممقامػات جعمتيػا قػراءة معتػرؼ بيػا فػي دا ػرة  "الثٌعػالبي"أف قراءة  ،كعميو نقكؿ
 إلى ىذه المؤلفات المنتخبة الأدب ذلؾ بتحقيؽ كجكدىا كدخكليا

                                                           

 256،  ص4أبك منصكر الثعالبي،  يتيمة الدىر،  ج 1-
 656،  ص4أبك منصكر الثعالبي،  يتيمة الدىر ،  ج -2
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 ىػ( 465قراءة م ربية ػ ابف حزـ ابندلسي )/ د
"مف أبػرز المعجبػيف بكتابػة  الػٌذم لػـ يجػد فػي كتابػات  "بػديع الزٌمػاف اليمػذاني""ابف حػزـ

المتػػأخريف كتابػػة أقػػرب إلػػى البلبوػػة مػػف كتابػػات بػػديع الزمػػاف كالحػػاتمي، فالمتػػأخركف عنػػده 
"مبعدكف عف البلالة كمقربكف مف الصػمؼ كالتزيػد حاشػا الحػاتمي كبػديع الزمػاف جميعا 

 .(1)كىما مائلاف نحك طريقة سيؿ بف ىاركف"
فػي   (2)"ابلفػاظ ال يػر معيػكدة عنػد العامػة"إلػى طريقػة  "سيؿ بػف ىػاركف"حيث يميؿ 

"بػديع مقابؿ بلبوة الجاحظ التػي تميػؿ نحػك الألفػاظ المعيػكدة عنػد العامػة بمعنػى أف كتابػة 
تمثػػػؿ ضػػػربا مػػػف البلبوػػػة الرٌفيعػػػة،  كليػػػذا كانػػػت كلا تػػػزاؿ كتابػػػة شػػػبو  الزمػػػاف اليمػػػذاني"

 تيا كفيـ مقصكدىا.ف عمى قراءك لأدباء كرجاؿ العمـ  ممف ىـ قادر مقصكرة عمى ا
" مقامػػات بػػديع الطبيػػب كالأديػػب الأندلسػػي،  أفٌ  ق( 543أبػػك الحكػػـ الم ربػػي )كيػػرل 

 إبداع لـ يجد مثمو حيف قاؿ: الزٌماف اليمذاني"
 ودا طكعو سيميا كالعسر  إذا راـ قافية نظميا

 كشعر سكاه لدينا شعيػػػػػر كذاؾ الذم شعره حنطة
 (3نليكـ فييا نظيركليس لو ا  كما كمقاماتو لمبديع

كبيذا ودت المقامات بتفضػيؿ صػاحبيا عمػى نظرا ػو مػف أىػؿ زمانػو،  ككػذا بتمقيبػو 
يػػدؿ عمػػى قػػدره كفضػػمو فيػػك اسػػـ كافػػؽ مسػػماه،  كلفػػظ كافػػؽ معنػػاه بحسػػب  "بػػديع الزمػػاف"

 "الحصرم".عبارة 

                                                           

 6561،  ص4المصدر السابؽ،  ج-1
،  رسا ؿ ابف حزـ الأندلسي،  تحقيػؽ إحسػاف عبػاس،  المؤسسػة العربيػة لمدراسػات كالنشػر،  ط -2  1983،  1ابف حزـ
 .352، ص4ج
ص 1العمػػاد الأصػػفياني،  جريػػدة العصػػر،  تحقيػػؽ عمػػر الدسػػكقي كعمػػي عبػػد العظػػيـ،  دار النيضػػة،  مصػػر،  ج -3

 . 374ص
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 ق( 736قراءة ابف ابثير ) ق/
لػو مكقػؼ سػمبي  السٌػائر""المثػؿ صػاحب ق(  736" ابف ابثير" )مف المعػركؼ أف

"مف المقامات بف مدار ىذه ابخيرة عنده عمى حكاية تخرج إلى ممخص، أمػا المكاتبػات 
 .(1)فإنيا بحر لا ساحؿ لو"

تحػت  اكىػك يأخػذ عمػى المقامػات ذلػؾ المكقػؼ، ربٌمػا كػاف كاقعػ "ابػف ابثيػر"وير أفٌ 
عظمة تأثير مقامات الحريرم كشيرتيا،  كىكذا ودا الأصؿ فرعا كأدنى قيمػة كالفػرع أصػلب 

 كأشرؼ منزلة.
كمنػػػو يمكننػػػا أف نخمػػػص إلػػػى أىميٌػػػة الإطلبلػػػة السٌػػػريعة عمػػػى مشػػػيد تمػػػؾ القػػػراءات،  
الٌتػػي تكشػػؼ أف الػػنٌص لا يحيػػا حيػػاة رتيبػػة ثابتػػة،  فكػػؿ القػػراءات السٌػػابقة إنمػػا كانػػت تقػػرأ 

كفقا لمقاييسيا الجماليٌة الٌتي ارتضتيا الجماعة الأدبية،  كىكػذا ظيػرت  مقامات اليمذاني""
قراءة سمبية قدحيٌة لممقامات ، كأخرل جعمت منيػا نصػا أدبيػا رفيعػا،  كليسػت ىػذه كميػا بػؿ 
تكجد ويرىػا مػف القػراءات التػي انطمقػت مػع المقامػات منػذ نشػأتيا التػي شػيدت بدايػة تألقيػا 

 ىػ(.6)نجميا  في القرف السٌادس اليجرم حتى أفكؿ

 )القراء المحدثكف( القراء اللاحقكف/ 2
إفٌ القيمػػة التػػي يسػػندىا المتمقػػكف لػػنص مػػا ليسػػت قيمػػة نيا يػػة أك مطمقػػة،  بػػؿ ىػػي 
عرضػػػة لمتيييػػػر كالتٌعػػػديؿ باسػػػتمرار،  كذلػػػؾ تبعػػػا لتييػػػر القػػػراءة المحككمػػػة بػػػالتٌطكر العػػػاـ 

كذلؾ بفعؿ كؿ قارئ أثنػاء تفاعمػو مػع العمػؿ الأدبػي فػي أم لحظػة لممجتمعات كالثقٌافات،  
 كفي أم مكاف.

رات مسػػػتمرة فػػػي نظػػػاـ القػػػيـ الجماليٌػػػة كالٌتػػػي بػػػدكرىا يػػػفيػػػك بػػػذلؾ الفعػػػؿ قػػػد يكلػػػد تيي
 رات مستمرة في نظاـ تقييـ الظٌكاىر الأدبية المختمفة.يتتضمف تيي

                                                           

،  1ابػػف الأثيػػر،  المثػػؿ السػػا ر فػػي أدب الكاتػػب كالشػػاعر،  تحقيػػؽ محػػي الػػديف عبػػد الحميػػد،  المكتبػػة العصػػرية،  ج-1
 28/199ص 
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مة إيجابية سيتـ اعتباره فػي لحظػة كمنو ما يعد في فترة معينة كاملب أك رفيعا كلو قي
 أخرل ناقصا أك تافيا أك باردا أك شاذا كىكذا.

ذا كػػاف  كمعاصػػركه قػػد أسسػػكا معػػايير جماليٌػػة مخصكصػػة،  تيعمػػي مػػف  "اليمػػذاني"كا 
شأف الإجادة في شقي البلبوػة،  الشػعر كالنٌثػر،  كتؤكػد أناقػة الأسػمكب المسػجكع كاسػتخداـ 

"، بحسب عبارة  -ة عند العامةوير المعيكد–المية الرٌفيعة  "مقامػات كعميػو كانػت "ابف حزـ
محككمػػة بمػػا سػػاد فػػي ىػػذه الفتػػرة مػػف معػػايير الجػػكدة الأدبيػػة،  تؤكػػد عمػػى الكلػػع ي"ناليمػػذا

 "ابسجاع كابلقاب البديعية".بتزييف الكلبـ بػ:
"بمػكغ بحسػب عبػارة  "المقدمػة"فػي كتابػو  "ابف خمػدكف"كىي ما يمكف أف نكافؽ فيػو 

كطالمػػا كقعػػت التٌحػػكلات فػػي معػػايير الكتابػػة الأدبيػػة كأذكاؽ .(1) ايػػة فػػي خمػػط ابسػػاليب"ال
ابف خمدكف: "مدرؾ لبلالة ل تو،  كذائؽ لمحاسػف الشػعر كالنثػر الأجياؿ الأدبية كما قاؿ 

 .(2)مف أىؿ جمدتو"
،  حيػػث "مقامػػات بػػديع الزمػػاف اليمػػذاني"مػػف ىنػػا كانػػت تحػػكلات فػػي أشػػكاؿ قػػراءة 

داخػػػؿ معػػػايير فػػػي كأذكاؽ متييػػػرة بحػػػدكث انتقػػػاؿ مػػػف " المقامػػػات"تحػػػكرت ىػػػذه النٌصػػػكص 
قػراءة معجبػػة بمقامػػات البػػديع فػػي أومبيػػا ككػذا جكدتيػػا الأدبيػػة العالميػػة إلػػى قػػراءة معارضػػة 

 في بعض القراءات الحديثة لمقامات بديع الزماف. ىذا كاضح نيا رافضة ليا،  كيبدكع
أك بػػػالأحرل عنػػػدما يتعمػػػؽ الأمػػػر "مقامػػػات اليمػػػذاني"ديثػػػة فػػػي تمقػػػي إفٌ القػػػراءة الح

بقػػراءة مػػف القػػراءات،  فعنػػو مػػف الأىميٌػػة بمكػػاف أف ننظػػر إلييػػا بكصػػفيا شػػكلب مػػف أشػػكاؿ 
الفيـ الممكنة،  بمعنى أف القراءة عمميػة ميمػة لتحسػيف كجػكد العمػؿ الأدبػي،   لكنيػا تبقػى 

 تحققات".مع أىميتيا تحقؽ محتملب مف بيف عدة "
كماداـ الأمر يتعمؽ بتحقؽ محتمػؿ فػعف المجػاؿ يظػؿ مفتكحػا لتحققػات أخػرل عديػدة 

 إذ لا شيء يمكف فيمو بجميع كجكىو.

                                                           

 .567،  ص1989،  7ابف خمدكف،  المقدمة،  دار القمـ،  بيركت،  لبناف ط - 1
 .588،  ص ابف خمدكف،  المقدمة  -2
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ليسػت "مقامػات اليمػذاني"، كمف ىنا لا ينبيي أف يييب عنا أف القراءات المتعددة لػػ
"فكؿ إدراؾ يفسػر تحققات أك تمثيلبت محتممة ليذا النٌص،  فيي ليست تصكرا تحقيقيا لو، 

الضركرة مكضكعا كاملا اعتمادا عمى عدد محدكد كاؼ مف الصفات التػي تفيػـ تراكميػا،  
فإذا نظرت إلى كرة حمراء عمى سبيؿ المثاؿ،  أك أدركتيػا بصػريا،  مػا أبصػرت إلا كجيػا 

أم لكنيػػا  ، (1)معينػػا لكركيتيػػا فػػي أم لحظػػة  مػػف المحظػػات،  كىػػي سػػطحيا الخػػارجي"
 الأحمر كىي ة القرص الذم يختمؼ حجمو باختلبؼ المشاىد.

كبيػػذا فقػػراءات المقامػػات ليسػػت تصػػكيرا حقيقيػػا ليػػا،  لأف ىػػذا التٌصػػكير يكػػاد يكػػكف 
مستحيلب أك ىك ميمة ممكنة،  لكنػو لػف يكػكف حين ػذ إلا تكػرارا حرفيػا لػنص ذاتػو،  كىػك مػا 

أف ذلػؾ ىػك بالتٌحديػد مػا راىػف عميػو أومػب القػراء  يجعؿ النٌص كالقراءة شي ا كاحػدا،  كيبػدك
"العقػػاد"، " ميخائيػػؿ أكثػػر مػػف جيػػؿ،  فػػثـ  عمػػى مػػدل "مقامػػات بػػديع الزمػػاف"المحػػدثيف لػػػ

نعيمػػة"،  "محمػػد حسػػيف ىيكػػؿ"، "زكػػي مبػػارؾ"، "أحمػػد أمػػيف"، "محمػػكد منػػدكر"، "شػػكقي 
أنػو لكػؿ قػارئ مػف  كويػرىـ الكثيػر حيػث يلبحػظ ضيؼ"، "حنػا الفػاخكرم" ك"عمػي الػكردم"

 ".مقامات بديع الزماف اليمذانيىؤلاء قراءتو الخاصة لنصكص "

 :قراءة محمد حسيف ىيكؿ/ أ
فػػي كتػػاب كضػػع لػػو ( 1933)مجمكعػػة فصػػكؿ كمقػػالات سػػنة  "محمػػد حسػػيف ىيكػػؿ"قػػدـ  

كمف منظػكره تعػيش ثػكرة متصػمة بشػؤكف الكتابػة كالأدب منػذ  "ثكرة ابدب"عنكانا دالاًّ ىك : 
نصػػؼ القػػرف الأخيػػر،  كىػػذه الثػٌػكرة يكم ػػذ كانػػت ضػػد حظػػا ر الكتابػػة الضػػيقة المتمثمػػة فػػي 
الدٌكاكيف كالكتابة المفظية المسػجكعة كالمقصػكد بيػذه الأخيػرة المقامػات بالدٌرجػة الأكلػى،  أـ 

المتصػػؿ بالنٌػػاس عمػػى  :"ابدب القػػكمي الجديػػد"فيػػكالأدب الػػذم تيػػدؼ ىػػذه الثػٌػكرة لتحقيقػػو 
اختلبؼ طبقاتيـ كالٌذم يصكر ليـ نكاحي الحيػاة العصػرية كالػذم يكػكف صػادرا عػف شػعكر 

حساس عميؽ.  صادؽ كا 
                                                           

 .588،  ص ابف خمدكف،  المقدمة -1
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ل ػػة كمػػف منظػػكر ىػػذه الثػٌػكرة أف أىػػدافيا لا يمكػػف أف تتحقػػؽ إلا بعػػد الحسػػـ فػػي قضػػيتيف:  
 سب ىذا الأدب القكمي الجديدس،  فأية لية ستناالكتابة كشكؿ الكتابة

" لأف كػػػؿ إقمػػػيـ لػػػو ليػػػة كػػػلبـ "ل ػػػة الدٌارجػػػةمػػػف المؤكػػػد أف أدبػػػا قكميػػػا لػػػف يناسػػػبو 
" كتكػػاد تنقطػػع الصػػمة بينيػػا كبػػيف ل ػػة الإقمػػيـ الػػذم تختمػػؼ عػػف ليػػة الإقمػػيـ الػػذم يجػػاكره

لكتابػػة فػػلب بػػد إذف أف تكػػكف المٌيػػة العربيٌػػة الصٌػػحيحة ليػػة ا ، (1)يبعػػد بعػػض الشػػيء عنػػو"
الحديثػػػة،  لكػػػف أيػػػة ليػػػة صػػػحيحة ىػػػي المقصػػػكدةس ىػػػؿ ىػػػي ليػػػة المقامػػػات ذات الكممػػػات 

 المسجكعة بالتأكيد لا.
لأفٌ ثػػكرة الأدب الجديػػدة،  ثػػكرة ضػػد ىػػذه المٌيػػة بالػػذات كذلػػؾ مػػف أجػػؿ إحػػلبؿ ليػػة كتابيػػة  

محمػد "سيمة كبسيطة،  شفافة كمطكاعة تككف أكثػر أدبيػة كألصػؽ بالأديػب،  معنػى ىػذا أفٌ 
كسػػاء لػػلؤدب،  كالاىتمػػاـ بالميػػة لا يتصػػؿ بػػالأدب  إلاٌ يػػرل أف الميػػة ليسػػت  حسػػيف ىيكػػؿ"

 لذاتو إلا مف حيث ىي كساء الأدب،  كبمقدار حاجة الأدب ليذا الكساء.
لػػػى ظيػػػكر الذٌاتيػػػة الإنسػػػانية ظيػػػكرا قكيػػػػا   كبمػػػا أفٌ الحيػػػاة العصػػػرية تنػػػزع إلػػػى البسػػػاطة كا 

الأدب العصػػػرم أف تكػػػكف عمػػػى مثػػػؿ ىػػػذه الحيػػػاة،  ليػػػة كاضػػػحا،  كػػػذلؾ يجػػػب عمػػػى ليػػػة 
" محمػد ىيكػػؿ": "لا تحجػػب عنػؾ جمػػالا ممٌػػا أراد ابديػػب بسػيطة مضػي ة سػػيالة حيػث يقػػكؿ

ت بذلؾ مف كؿ ما أراد ابديػب ظف" كىي كمما لطفت كازدادت بساطة ك المكىكب إظياره...
ابديػب الصػادقة التعبيػر عنػو أف يحمميا إياه ككانت في ذلؾ الن مات الصادرة عف نفس 

ذا تكقفنا عند رؤية (2)كاف ألصؽ ابدب" لممقامػات نجػده مكقفػا سػمبيا فيػك  "محمد ىيكػؿ"، كا 
ينبػػذىا بكصػػفيا شػػكلب مػػف أشػػكاؿ الكتابػػة التػػي تسػػتر أكثػػر ممٌػػا تكشػػؼ كتييػػب أكثػػر ممٌػػا 

بػذ المقامػات تظير كتحجػب أكثػر ممٌػا تجمػي،  فنبػذ مثػؿ ىػذه الميػة يحػتـ نبػذ المقامػات أك ن
 يحتـ نبذ ىذه المية.

                                                           

 .23. ،  ص2012الأدب،  مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة،  القاىرة ، مصر،  ةمحمد حسنيف ىيكؿ،  ثكر  -1
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" الأدب بأنػػو جميػػؿ وايتػػو تبميػػف النٌػػاس رسػػالة فػػي الحيػػاة "محمػػد ىيكػػؿكمػػا عػػرؼ 
كالكجػػػكد مػػػف حػػػؽ كجمػػػاؿ ذلػػػؾ ىػػػك الأدب الحػػػؽ،  أمػػػا الأدب الزٌا ػػػؼ،  كػػػأدب المقامػػػات 

: "ألفاظ مرصكفة لا يقصػد بيػا بطبيعة الحاؿ،  فيك ما لا يحمؿ رسالة حؽ كجماؿ بؿ ىػك
لا معنى خاص شأنيا شػأف تمػؾ ػ البدلػة ػ التػي تكضػع فػي "فترينػة" التػاجر عمػى تمثػاؿ إ

"محمػػػد فالمتأمػػػؿ  فػػػي ىػػػذا القػػػكؿ يلبحػػػظ أف قػػػراءة  ، (1)خشػػػبي سػػػكل كجيػػػة بػػػابلكاف"
عمػػػى أنٌيػػػا أدب ألفػػػاظ لا تحمػػػؿ فػػػي طياتيػػػا المعػػػاني  لفػػػف المقامػػػة"" أك"ىيكؿ""لممقامػػػات

يجػػة الجمػػاؿ،  كسػػيظؿ أدب ألفػػاظ كزخػػرؼ حيػػث يقػػكؿ فػػي السٌػػامية كلا ضػػياء الحػػؽ كلا ب
ف أتقػف صػانعيا مكضع آخر:  "لػف يعػد كجمالػو أف يكػكف كجمػاؿ الدميػة لا حيػاة فييػا كا 
 .(2)رسـ تقاطيعيا"

فحسب بؿ إنٌػو ينسػحب عمػى الأدب العربػي القػديـ كمػو "المقامات"كلا ينحصر ىذا الحكـ في 
"محمد ىيكؿ": "كابزيػاء القديمػة كػاف دكف تميز،  فالأدب العربي القديـ مف منظكر قػراءة 

 (3)و"يتعتمد ابزياء القديمة عمى نفاسة القماش،  ككثرة حكاش
ذات  قػراءة سػمبية تبخسػية،  "محمد حسيف ىيكؿ" "لفف المقامات"كبيذا كانت قػراءة 

شػػكؿ صػػمب كجامػػد،  تيػػدؼ إلػػى وايػػات تعميميػػة ليكيػػة،  كمػػا أنٌيػػا لا تػػلبءـ ركح العصػػر 
أف نكتػب المقػالات اليكميػة  "محمػد منػدكر":"لا يمكػفالأدبية كالثقٌافيػة كالصٌػحافية إذ يقػكؿ 

كابسػػػػػػبكعية بم ػػػػػػة المقامػػػػػػات القديمػػػػػػة أك بم ػػػػػػة الزركشػػػػػػة المرصػػػػػػعة بالمحسػػػػػػنات 
 "محمد مندكر" ك"محمد حسيف ىيكؿ".نفسيا المشتركة بيف   كىي الرٌؤية(4)البديعية"

                                                           

 ..30/31الأدب،  ص ةمحمد حسنيف ىيكؿ،  ثكر  - 1
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 :ب/ قراءة عمي الكردم
الباحػػث عػػف المعرفػػة دا مػػا يتسػػاءؿ ليصػػؿ إلييػػا كفػػي مقامنػػا ىػػذا نتسػػاءؿ كيػػؼ قػػرأ 

ذا كانػػػػت المقامػػػػات "عمػػػػي الػػػػكردم" " أدب ألفػػػػاظ كدركس ل كيػػػػة المقامػػػػات اليمذانيػػػػةس كا 
أدب فقاقيع، كشكؿ ميػت أك متحجػر ، كأسػمكب  متعفنة،  كأدب سلاطيف،  كأدب رفيع أك

 .(1")عقيـ كفكر متخؿ فيؿ يمكف أف تنعت بالشعكذةييي
لممقامػػػات أكؿ قػػػراءة ألصػػػقت بالمقامػػػات صػػػفة الشٌػػػعكذة  "عمػػػي الػػػكردم"إفٌ قػػػراءة 

"كفػي أكاخػر القػرف الرابػع ظيػر بكتابات البديع حيث يكتب بشػأف مقامػات البػديع مػا يمػي: 
لػـ يكتػؼ باسػتعماؿ  كؿ النثر العربي عمػى يػده إلػى شػعكذة فاليمػذانيبديع الزماف،  فتح

نما أضاؼ إلييػا الإلػراب كحػيف تقػرأ  السجع المتكمؼ كالمحسنات البديعية في كتاباتو، كا 
قطعة مف أدبو تشعر بأنو يريد أف يظيػر بيػا مبمػ  براعتػو فػي الاتيػاف بػالكلاـ الصػعب، 

يضػػػرب لنػػػا المؤلػػػؼ مػػػثلب عمػػػى ىػػػذه الشٌػػػعكذة ،  كمػػػف أجػػػؿ ىػػػذا الحكػػػـ س(2)كأنػػػو بيمػػػكاف"
المقامػػة الثالثػػة  "المقامػػة الحرزيٌػػة"المقطػػع الأكؿ مػػف  "عمػػي الػػكردم"البيمكانيػػة،  فيختػػار 

 ف مف مقامات بديع الزٌماف اليمذاني.يكالعشر 
"لمػػػا بم ػػػت بػػػي ال ربػػػة بػػػاب اببػػػكاب ، كرضػػػيت : عيسػػػى بػػػف ىشػػػاـحيػػػث يقػػػكؿ
البحر كثػاب ب اربػو، كمػف السػفف عسػاؼ بركانػو، اسػتخرت  كدكنو مفبال نيمة بالإياب، 

الله فػػي القفػػكؿ، كقعػػدت فػػي الفمػػؾ بمثابػػة اليمػػؾ، كلمػػا ممكنػػا البحػػر، كجػػف عمينػػا الميػػؿ 
  .(3)لشيتنا سحابة تمد بابمطار حباؿ  

كلكف الملبحظ ليذا المقطع لا يجد طلبسـ الشٌعكذة كلا الألعػاب البيمكانيػة فمػك كمػؼ 
كمػػع ىػػذا فػػعفٌ  نفسػػو تفسػػيربعض ىػػذا المقطػػع،  لمػػا قػػدـ عمػػى ىػػذا الحكػػـ "عمػػي الػػكردم"

قراءتػػػو لممقامػػػات كاستشػػػياده بمقطػػػع مػػػف مقػػػاطع مقامػػػة اليمػػػذاني يعػػػد تطػػػكر لمقػػػراءة فػػػي 
                                                           

 .191ينظر،  نادر كاظـ،  المقامات كالتمقي،  ص -1
 1994،  2الأدب الرفيع،  دار ككفاف لمنشر تكزيع دار الكنكز الأدبية، بيكت، لبناف، ، طعمي الكردم،  أسطكرة  -2

 .  25ص 
 . 137ص   المقامة الحرزية، محمد عبده،  مقامات بديع الزماف اليمذاني، - 3
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كويػره لػـ يشػأ أحػد  "محمد حسيف ىيكػؿ"ف مثؿ ي،  ذلؾ أفٌ القراء السٌابق"مقامات اليمذاني"
مة أك مقطع مف مقامة كما لك كانت ىػذه المقامػات منيـ الاستشياد عمى صحة قراءتو بمقا

لا تسػػتحؽ أف تثبػػت فػػي القػػراءات الحديثػػة،  أك لا تسػػتحؽ أف تكضػػع جنبػػا إلػػى جنػػب مػػع 
 الأدب الحديث، أـ أنيـ لا يجدكف ضركرة لمثؿ ىذا الاستشياد ... سسس

يعػػي بػػأفٌ المقامػػات ضػػرب جديػػد مػػف الكتابػػة ابتكػػره بػػديع الزمػػاف  "عمػػي الػػكردم" إفٌ 
فتح ابسػكندرم لك ابة بطميا شخص مف المتسكليف اسمو أ"قصص قصير كىي عبارة عف 

، ألا يػدؿ (1)إذ ىك يطكؼ مف مكاف إلى مكػاف يسػتجدم النػاس بفصػاحتو كلريػب بيانػو"
رؾ فمتة لسػانو ىػذه بقكلػو فػي ىذا القكؿ عمى تعريؼ المقامات أنيا قصة قصيرة كلكف يستد

نمػػا أراد بيػػا أف يظيػػر :´´مكضػػع آخػػر  لػػـ يكػػف يعنػػي بػػالفف القصصػػي فػػي مقاماتػػو كا 
كيػؼ تكػكف مقامػات  أليس ىذا تناقض فػي القػكليفس(2)مقدرتو عمى زخرفة الكلاـ كتصعيبو"

 لفف القصصيسسسساكصاحبيا لـ يع  البديع قصصا قصيرة
قػراءة محككمػة بالسٌػمبية لمقامػات اليمػذاني،  فػالكردم  "عمػي الػكردم"ىكذا تبقي قػراءة 

بقراءتػػو يحمػػؿ اليمػػذاني كمقاماتػػو انحػػراؼ الأدب العربػػي عػػف سػػكاء السٌػػبيؿ، حيػػث تحػػكؿ 
 إلى شعكذة كعمؿ بيمكاني . " مقامات اليمذاني"النٌثر العربي بمجرد ظيكر

تساؤؿ عػف منفسو أك ويره أنفسيـ لمتكقؼ قميلب ل "عمي الكردم"كلكف لماذا لا  يكمؼ
"عمػػػي ىػػذا الػػػنص الػػذم قػػػدر لػػػو أف يطبػػع الأدب العربػػػي طيمػػة قػػػركف طكيمػػػةس كمػػع ىػػػذا فػػػ

لا يطيػػؿ مناقشػػة ىػػذا المبحػػث فػػي قػػراءة المقامػػات اليمػػذاني ويػػر أف ىنػػاؾ قػػراء " الػػكردم
لبػديع الزمػاف اليمػذاني، شيفيـ ىػذا المبحػث ورامػا، كأقػامكا عمػى أساسػو قػراءاتيـ لمقامػات 

 كعمى ىذا يصبح مف الضركرم الحديث عف القراءة المعاصرة في العنصر المكالي.

                                                           

 . 216عمي الكردم،  أسطكرة الأدب الرفيع،  ص  - 1
 المرجع نفسو،  الصفحة نفسيا . - 2
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 ./ القراء المعاصركف3

 ءة شكقي ضيؼقرا أ/ 
مف بيف الباحثيف المتخصصيف في الأدب القديـ، كمنو نتكقػع أفٌ "شكقي ضيؼ"ييعد 

أومػب القػراء السٌػابقيف، كبالفعػؿ سػيختمؼ عػف مكقػؼ  "مقامات اليمػذاني"قراءتو كمكقفو مف
قراءتػػو لممقامػػات تؤكػػد أفٌ المقامػػات مػػف أىػػـ فنػػكف "شػػكقي ضػػيؼ"فػػأكؿ عبػػارة يفتػػتح بيػػا 

الأدب العربي القديـ، كما أنٌو يقدـ فػي مسػتيؿ القػراءة دعػكة لمشػباب لقػراءة ىػذا الفػف، ويػر 
اليايػػة الٌتػػي ارتبطػػت أفٌ ىػػذه الػػدعكة ويرمفتكحػػة دكف تقييػػد بػػؿ ليػػا أىميٌػػة مرىكنػػة بحقيقػػة 

"شكقي ضيؼ": "لاية التعمػيـ كتمقػيف الناشػئة صػي  التعبيػر، كىػي بيا،  كىي مف منظكر
صي  حميت بألكاف البديع كزينت بزخارؼ السجع، كعني أشد العناية بنسػبيا كمعادلاتيػا 

" الشٌػػػباب إلػػػى امػػػتلاؾ النٌاصػػػية ،  كمػػػا يػػػدعك(1)المفظيػػػة، كأبعادىػػػا كمقابمتيػػػا الصٌػػػكتية"
درة،  لمٌ كية كتتحكؿ إلييـ ىذه الثٌركة المفظية بجكاىرىا كعقكدىػا المنظكمػة، درة بجانػبا

 .(2)كمحصكؿ لمفظ كافرا كلفظة بمي ة بجانب لفظة بمي ة، فيككف ليـ عتاد ل كم كاسع
الػٌذم يػتحكـ  "الم ػكم"فالأىميٌػة كالػدٌعكة مرىكنتػاف بمػدل تحقيػؽ ىػذا النٌػكع  عمى ىذا

شػػػكقي " الميكيػػػة كالألفػػػاظ المختػػػارة، كفػػػي الكقػػػت الػػػذم يصػػػرح بػػػوفػػػي معػػػرض الأسػػػاليب 
برجكعو إلى أومب ما كتبو الباحثكف المختمفكف مػف عػرب كمستشػرقيف عػف المقامػة  ضيؼ"

فظنكىػػا  " "المقامػػات اليمذانيػػةكأصػػحابيا، يبػػيف أفٌ بعػػض البػػاحثيف عميػػت عػػنيـ حقيقػػة 
عمػى معنػى لػـ  ضربا مف القصص كحجتو في مأخذه أف في ذلػؾ حمػلب لعمػؿ بػديع الزٌمػاف

يقصد إليو، كمػف ىنػا نتكقػع أف القػراءة الجيػدة لعمػؿ اليمػذاني، مػف منظػكر "شػكقي ضػيؼ" 
 أف لممقامة قصدية مبد ية تؤكد عمى ضركرة اكتشافيا قبؿ البدء في قراءتيا.

منػػذ المقدمػػة إلػػى تحديػػد وايػػة بػػديع الزمػػاف مػػف  ""شػػكقي ضػػيؼمػػف أجػػؿ ذلػػؾ يبػػادر 
"إنٌمػػا أريػػد تػػأليؼ مقاماتػػو فيايػػة المقامػػات ىػػي التعمػػيـ كتمقػػيف الناشػػ ة صػػيف التعبيػػر، فيػػي 

يا سػػماىا بػػديع الزمػػاف مقامػػة كلػػـ يسػػمكلعمػػو مػػف أجػػؿ ذلػػؾ  بيػػا التعمػػيـ مػػف أكؿ ابمػػر
لممقامػات  "شػكقي ضػيؼ"كمػف منظػكر ، (3)قصة كلا حكاية، فيي أكثر مػف حػديث قصػير"

                                                           

 .5،  ص 1973،  3المقامة،  دار المعارؼ،  مصر،  ط  شكقي ضيؼ،  - 1
 . 6المرجع نفسو،  ص  -2
 . 8شكقي ضيؼ،  المقامة،  ص -3
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اسػػتراتجياتو كجميػػع اختياراتػػو، فكػػؿ  ىػػي اليايػػة أك القصػػدية التػػي تػػتحكـ بطبيعػػة الػػنٌص ك
عمػى اليايػة مػف المقامػات نػابع مػف  "شػكقي ضػيؼ"ذلؾ مرتبط بتحديد واية النص، فتأكيد 

مؤلػؼ فيمو لطبيعة النٌص كالعلبقة بيف النٌص كوايتو، إذ الياية ىي التي تكجو اختيارات ال
 للؤسمكب كالمكضكع كالشكؿ كويره.

فكػػؿ شػػيء  ،بتحديػػد وايػػة المقامػػات بأنيػػا تعميميػػة "شػػكقي ضػػيؼ"كىكػػذا فػػعف قػػراءة 
 "شػكقي ضػيؼ" في المقامات،  يمكف تفسيره بطبيعة الياية التعميميػة المزعكمػة مػف منظػكر

يفسػر  أفٌ  "شكقي ضػيؼ"كتظؿ القراءة مشدكدة طكاؿ فعؿ القراءة كبفضؿ ىذه الياية أمكف 
أف اليمػذاني  "شكقي ضػيؼ" جكانب النٌص،  المختمفة فمف جانب الجنس الأدبي مثلب يػرل

يا قصصػػػا كحكايػػػات لأنػػػو كػػػاف يسػػػتيدؼ وايػػػة تعميميػػػة، مقامػػػات كلػػػـ يسػػػمأسػػػمى مقاماتػػػو 
يقػػكؿ:" .. يتػػألؽ كبػديع الزمػػاف يصػػكغ مقاماتػػو أك أحاديثػو فػػي شػػكؿ قصػػص قصػيرة حيػػث 

سػى بػف ىشػاـ كمػا يتخػذ ليػا ييتخذ لقصصػو راكيػا كاحػدا ىػك عفي ألفاظيا كأساليبيا، ك 
 (.1)الفتح ابسكندرم الذم يظير في شكؿ أديب شحاذ" كاحدا ىك أبك بطلا

أف ىػػػذه  "شػػػكقي ضػػػيؼ"كػػػؿ ذلػػػؾ مػػػف أجػػػؿ وايػػػة تعميميػػػة،  كمػػػف الكاضػػػح لػػػدل 
المقامػػات ليسػػت إلا صػػفة لمجػػاميع الأسػػاليب المنمقػػة كالألفػػاظ المختػػارة، ويػػر أنيػػا جػػاءت 

ىػذه الميػزات  كبطؿ كثمػة حػكار لكػف كػؿ صي،  فثمة أحداث تتكالى كثمة راكفي شكؿ قص
  .تتلبشى بفعؿ الياية التعميمية

كلا  كمػػف الصٌػػحيح أف ليػػذه الأحاديػػث شػػكلب قصصػػيا كلكػػف لػػيس فػػي القصػػة عقػػدة
لػـ يعػف بشػيء مػف ذلػؾ ، فمػـ يكػف يروػب فػي تػأليؼ  "بديع الزمػاف" حبكة، كأكبر الظػف أفٌ 

"أف يسػػػكؽ أحاديثػػػا لتلاميػػػذه تعمميػػػـ أسػػػاليب الم ػػػة العربيػػػة القصػػػص، إنمػػػا كػػػاف يريػػػد 
 .(2)كتكقفيـ عمى ألفاظيا المختارة"

ىػي الػتٌعمـ ، حيػث أنٌػو إذا  "شػكقي ضػيؼ"يبدك أف الياية مف المقامات مف منظػكر 
افترضػػنا أف أكؿ مػػا يمفػػت القػػارئ فػػي قػػراءة المقامػػات ىػػك الشٌػػكؿ الحػػكارم القصصػػي كىػػك 

حيػػث  "شػػكقي ضػيؼ"مػف المقامػػات بحسػب (الأمػر الثػٌانكم بالنٌسػػبة لميايػة الرٌ يسػية نالتٌعمػػيـ
ع مػػف الحػػكار يػػأتي فػػي اليػػامش، فالقصػػد فػػي مقامػػة البػػديع ىػػك الإتيػػاف بمجػػام": يقػػكؿ

                                                           

 8شكقي ضيؼ،  المقامة،  ص  -1
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا -2



  مقامات بديع الزٌماف اليمذاني كالإجراءات التٌطبيقيٌة لطركحات"ىانز ركرت ياكس       الفصؿ الثاٌني

~ 109 ~ 
 

، معنػى ىػذا (1)... "فميس لمبديع لايػة قصصػية بػالمعنى الػدقيؽ  )...(ابلفاظ كابساليب
أفٌ اليمػػػذاني اعتمػػػد عمػػػى الشٌػػػكؿ القصصػػػي ككسػػػيمة لمكصػػػكؿ إلػػػى اليايػػػة التعميميػػػة حيػػػث 

فكػػؿ مػػا فػػي ابمػػر أف بػػديع الزمػػاف حػػاكؿ أف يجعمػػو مشػػكقا فػػأجراه عمػػى شػػكؿ ": يقػػكؿ
 (2)قصصي"

لممقامػػػات ىػػػك أف "اليمػػػذاني" اعتمػػػد عمػػػى  "شػػػكقي ضػػػيؼ"مػػػف الكاضػػػح أف قػػػراءة 
الشكؿ القصصي مف أجؿ جمع الأساليب المنتقػاة كالألفػاظ المختػارة فػي صػكرة مشػكقة كػي 

صكرة قصصية، يككف فييا حػكار ": لا ينفر منيا المتمقي كمف أجؿ ذلؾ كضع مقاماتو في
ئة للاطلاع عمى مػا يؤلفػو كيصػكلو، كاختػار محدكد كيككف فييا ما يشكؽ كيجذب الناش

 ، (3)"البطؿ أديبا شحاذا ليتـ لو التشكيؽ
تـ إلا عبػػػػر النٌظػػػػر إلييػػػػا مػػػػف منظػػػػكر  تػػػػلممقامػػػػات لا  "شػػػػكقي ضػػػػيؼ"ىنػػػػا قػػػػراءة 

التٌعميمي المٌيكم كلػيس مػف منظػكر الحادثػة التػي تحػدث لمبطػؿ، إذ ليسػت ىػي اليايػة كنجػد 
تعرض بو الحادثة كىذا ىك السػبب كراء  ذمالتعميـ كابسمكب الٌ "إنما ال اية :ىذا في قكلػو

خػيط ضػئيؿ تنشػر  لمبة المفػظ عمػى المعنػى فػي المقامػات فػالمعنى لػيس شػيئا إنمػا ىػك
 .( 4)عميو ال اية التعميمية

"بديع ة فمف منظكره كػأف لممقامات قراءة استحسانيٌ  "شكقي ضيؼ"ىكذا كانت قراءة 
صبياف كالنٌاش ة حقا لا عمى سبيؿ الافتراض كالإدعاء، فيػك معمػـ لا يعنيػو ممعمما ل الزٌماف"

الفػف كالإبػداع بقػػدر مػا يعنيػػو تشػكيؽ الصػػبياف كالتٌلبميػذ المزعػػكميف، كىػذه حكايػػة يػكقف بيػػا 
يحيػؿ إلػى  بقػيف كبيػر كمػا لػك كانػت حكايػة حقيقيػة بالفعػؿ ىنػا نطػرح سػؤالا "شكقي ضيؼ"

مقامة قصػة أـ حكايػةسسس ىػذا الػٌذم سػنحاكؿ الإجابػة عنػو فػي ال الجنس الأدبي لممقامة ىؿ
 مف خلبؿ العنصر المكالي.

                                                           

 .32،  ص شكقي ضيؼ،  المقامة -1
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 :كعةقراءة مصطفى الشٌ  /ب
قػػػراءة  "مقامػػػات اليمػػػذاني"مػػػف بػػػيف أىػػػـ القػػػراءات المعاصػػػرة أيضػػػا التػػػي اىتمػػػت بػػػػ

ت إلػػى قكاعػػد الفػػف بشػػكؿ مطمػػؽ كحاسػػـ، فمنػػذ مػػكىػػي أىػػـ قػػراءة احتك "مصػػطفى الشٌػػكعة"
" قػد جػػزـ بكػػكف مقامػػات بػديع الزمػػاف قصػػة فنيػػة ناجحػػة، كأف "مصػػطفى الشٌػػكعة البػدء كػػاف

 را د فف القصة في الأدب العربي ك عميو  نتساءؿ ىؿ المقامة قصةسسس "بديع الزماف" ىك
 "قكاعػد القصػة"حرجا في إخضاع المقامػات اليمذانيػة لػػ  "مصطفى الشٌكعة"لـ يجد 

حػػاكؿ إخضػػاع مقامػػات البػػديع لقكاعػػد فػػف القصػػة، "لا مػػانع مػػف أف نالنٌاجحػػة، إذ يقػػكؿ: 
،  فالنٌػػاظر إلػػػى ىػػذا القػػكؿ يجػػػد أف (1)كننظػػر ىػػػؿ يتحقػػؽ القػػػكؿ فييػػا كأقصكصػػػة أـ لا"

أمػػر يسػػير فكػػؿ مػػا "الشٌػػكعة"، التٌحقػػؽ مػػف كػػكف المقامػػات قصصػػا أـ لا مػػف منظػػكر قػػراءة 
بػرأم حاسػـ فػي ىػذه ثـ نخػرج  :" أف نطبؽ "قكاعد القصة" عمى ىذه المقاماتيتطمبو ىػك

المسألة، فإذا كانت القصة النٌاجحة تعتمد أكثػر مػا تعتمػد عمػى العقػدة كالعػرض كالحركػة 
 (2)المفاجئة كالكاقع المثير كالتٌفاصيؿ الدقيقة، كتسجيؿ ألكاف مف الحياة الاجتماعية ..."

ػػا ناجحػػمػػف ىػػذا الػػر  ، إذا اشػػتممت عمػػى ىػػذه العناصػػر ةأم فػػعف المقامػػات تعػػد قصصن
"فإذا ما تحققت ىذه ابصكؿ فػي المقامػة أك الأصكؿ كالتي يصرح بيا في قكلو الكاضح: 

 .(3)أدخمتيا في عالـ القصة مف أكسع أبكابيا"
ليػذه القكاعػد أك  "مقامػات اليمػذاني"يخضػع بعػض  "مصطفى الشٌكعة"مف ىنػا راح 

ا، حيػث بػدأ قراءتػو  الأصكؿ ليخرج بذلؾ إلى قراءة حاسمة في ا ناجحن ككف المقامات قصصن
فبعػػد أف أثبػػت نػػص المقامػػة كػػاملب، راح يسػػكؽ ملبحظاتػػو مؤكػػدا أفٌ "المكصػػمية" بالمقامػػة 

القصػػة فػػي ىػػذه المقامػػة تكػػاد تكػػكف كاممػػة الأركػػاف،  فالمكضػػكع متػػكفر كعنصػػر الميػػامرة 
 لأبطاؿ القصة كشخصياتيا.كالمخاطرة كاضح فييا كما أنٌيا لا تخمك مف التٌصكير البارع 

"محبككػػة كالانتقػػاؿ كاضػػح كالحركػػة سػػريعة كالعػػرض مكفػػؽ خػػاؿ مػػف أمٌػػا العقػػدة 
الفجػػكات كالقصػػة بعػػد ذلػػؾ مميئػػة بالمفاجػػ ت كالكقػػائع المثيػػرة كتمبػػث القصػػة أف تنتيػػي 

 .(1)نياية فنية طيبة" 
                                                           

مصػػػطفى الشػػػكعة،  بػػػديع الزمػػػاف اليمػػػذاني رانػػػد القصػػػة العربيػػػة كالمقامػػػة الصػػػحفية،  دار الرا ػػػد العربػػػي،  بيػػػركت،  -1
 .392،  ص 1997لبناف،  
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"مصػػػػطفى بحسػػػػب رأم  "المكصػػػػميٌة"فػػػػعذا ثبػػػػت أف كػػػػؿ ذلػػػػؾ متػػػػكافر فػػػػي المقامػػػػة 
فعفٌ قراءتو لممقامات ليس فيياما يمنع مػف اعتبارىػا قصػة فنيػة ناجحػة،  بػؿ قصػة  الشٌكعة"

 تامة متكاممة، فيؿ ىناؾ مف الدٌارسيف مف أيٌد ىذا الرٌأمس
 :عبد الممؾ مرتاض قراءة ج/

"عبد حيث راح  "مصطفى الشٌكعة"كانت استمرارا لقراءة  "عبد المالؾ مرتاض"قراءة 
 "مقامات بػديع الزٌمػاف" يؤكد بعد دراسة "منيجية عممية" كما يقكؿ تبػيف أفٌ  المالؾ مرتاض"

ذا كاف  حػدد ثمػاني مقامػات عػدىا  " مصطفى الشٌػكعة"بالذٌات عبارة عف أقاصيص فنية، كا 
"عبػػد المالػػؾ  ػ السٌػػابقة الػػذٌكر ػ فػػعفٌ   "المكصػػميٌة"أقاصػػيص ناجحػػة، كالٌتػػي منيػػا المقامػػة 

دكنمػػا اسػػتثناء  "مقامػػات اليمػػذاني"الحكػػـ مقامػػة كاحػػدة، فكػػؿ لػػـ يسػػتثف مػػف ذاؾ مرتػػاض "
 أقاصيص فنية.

: كػػاف سػػؤاؿ إلػػى أم حػػد نيعػػد المقامػػة قصػػةس " مصػػطفى الشٌػػكعة"كمػػا كػػاف سػػؤاؿ 
المتأمػػػؿ فػػػي السػػػؤاليف يجػػػد أف  ىػػػؿ المقامػػػة ىػػػي قصػػػة قصػػػيرةس ك "عبػػػد الممػػػؾ مرتػػػاض"

قصصػا فنيػة ناجحػة، ليػا  "بػديع الزمػاف"القراءتيف تصدر مػف نفػس المبػدأ كىػك أفٌ مقامػات 
 القدرة عمى الخضكع للؤصكؿ المقررة في فف القصة الحديثة.

كلإثبػػػات كػػػػذلؾ قصصػػػية المقامػػػػات لكػػػؿ مػػػػف الأعػػػداء المخػػػػالفيف مػػػف المستشػػػػرقيف 
بالحقػد كالكقاحػة، لا لأمػر ويػر أنٌيػـ   "عبػد الممػؾ مرتػاض" كعػرب مسػتيربيف كمػا كصػفيـ
 ي في تراثنا العربي القديـ.أنكرك كجكد الأدب القصص

إفٌ الجزـ بككف المقامات أقاصيص فنية لا يصح مػف منظػكر "عبػد الممػؾ مرتػاض" 
لمػػدل تػػكافر القصػػة الفنيػػة فػػي نصػػكص المقامػػات، كقبػػؿ ´´ ةمنيجيػػة عمميٌػػ´´ إلا بعػػد دراسػػة

ب القيػػاـ بيػػذه الدٌراسػػة لابػػد مػػف تحديػػد عناصػػر القصػػة الفنيػػة كقكاعػػدىا الأساسػػية فػػي اادا
"المقامػات أف نبحػث عػف حػظ  "مرتػاض" الإنسانية بكجو عاـ، كبعد ىذا يمكننػا مػف منظػكر

عمػى  "المقامات اليمذانيػة"مف ىذه العناصر كالقكاعد كالمقكمات كبعد إخضػاع  اليمذانية"
محؾ القكاعد الفنية لمقصة يتأتى لنا مف ىذا المنظكر، أف نخػرج بػرأم فػي مسػألة قصصػية 
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فػػػي تحديػػػد مقكمػػػات القصػػػة كمػػػا ىػػػي فػػػي ااداب  "مرتػػػاض" فقػػػد سػػػعىالمقامػػػات كبالفعػػػؿ 
 (1):" أف مقكمات القصة الفنية تتجمى في:الإنسانية بحسب قكلو

 ػ الحبكة.  1
 ػ الشخصيات .  2
 ػ العقدة. 3
 ػ إلى جانب الزماف كالمكاف كالجماؿ. 4

حػػدد تمػػؾ المقكمػػات ك لػػـ يبػػؽ أمامنػػا ويػػر البحػػث  "عبػػد المالػػؾ مرتػػاض" كمنػػو فػػعفٌ 
 "مقامات بديع الزماف اليمذاني".عف ىذه المقكمات الٌتي تقكـ عمييا القصة الكاحدة في 

التٌعػػػػرض اراء بعػػػػض النٌقػػػػاد  -كحتػػػػى ااف -لقػػػػد تعمػػػػدنا فػػػػي بدايػػػػة ىػػػػذه الدٌراسػػػػة 
ىػػػػذه ااراء كالقػػػػراءات  كالبػػػػاحثيف كقػػػػراءاتيـ المتضػػػػاربة فػػػػي أمػػػػر المقامػػػػة،  فبعػػػػد اسػػػػتقراء

 تا ج أىميا:تكصمنا إلى جممة مف النٌ 
 التٌراثية:  القراءة *

قػػػػراءة الأكا ػػػػؿ قػػػػراءة مفرطػػػػة فػػػػي استحسػػػػاف نصػػػػكص المقامػػػػات كاسػػػػتيجانيا عمػػػػى 
،  ككػػذا العػػدكؿ عػػف (2")الحػػب، كالكػػره "ثنائيػػة "بػػػ: "جػػابر عصػػفكرالسٌػػكاء، أم مػػا يسػػميو 

القػػػارئ بفضػػػاءات انطباعيػػػة إذ والبػػػا مػػػا تحمػػػؿ  النٌصػػػكص المدركسػػػة إلػػػى ىػػػكامش تحػػػيط
:" كمػػػف تشػػػ مو بعيػػػدة عػػػف الػػػنٌص فتيػػػدك بػػػو القػػػراءة التٌراثيػػػة،  مكجػػػة مػػػف التػٌػػأثيرات الذٌاتيػػػة

التٌمكجػػػػػات الدٌائريػػػػػة الممتػػػػػدة عمػػػػػى صػػػػػفحة المػػػػػاء عػػػػػف الحجػػػػػر الػػػػػذم أثػػػػػار ىػػػػػذه 
  .ة الأساسية التي كلدتيابمعنى القراءة التٌراثية ركزت عمى المعمكلات دكف العم(3)التٌمكجات"

 الحديثة: القراءة*
قػػراءة أحػػدثت خمخمػػة ىػػزت الثقٌافػػة  "عمػػي الػػكردم"،  تػػي نقصػػد بيػػا قػػراءة خاصػػةكالٌ 

بخاصػة كذلػؾ بععػادة تصػكر نقػدم جديػد فػي أبعػاده  "مقامات بديع الزٌماف"القديمة بعامػة ك

                                                           

،  1980عبػػػػد المالػػػػؾ مرتػػػػاض،  فػػػػف المقامػػػػات فػػػػي الأدب العربػػػػي،  الشػػػػركة الكطنيػػػػة لمتكزيػػػػع،  الجػػػػزار،  دط،   -1
 .489ص
اعة جابر عصفكر،  المرايا المتجاكرة،  دراسة في نقد طو حسيف،  اليينة المصرية العامة لمكتاب،  دار التنكير لطب -2

 . 309كالنشر،  بيركت،  لبناف،  ص 
 306المرجع نفسو،  ص  -3



  مقامات بديع الزٌماف اليمذاني كالإجراءات التٌطبيقيٌة لطركحات"ىانز ركرت ياكس       الفصؿ الثاٌني

~ 113 ~ 
 

التي تأكؿ صمب التػٌراث يحمؿ معاكؿ اليدـ التي لحقت المقامات في حقيقتيا كقيمتيا كىي 
  .كتنخر عكده

 المعاصرة: القراءة *
بػروـ مػف احتػكاء  )القصػة(إلػى جػنس أدبػي كىػك "مقامػات بػديع الزٌمػاف"قراءة تحيػؿ 

بعض نماذج المقامات،  كالمقامػة البيداديػة كالخمريػة ... نالعناصػر الفنيػة لمقصػة الحديثػة 
"مصػػػطفى الشػػػكعة كعبػػػد المالػػػؾ لكػػػف ىػػػذا لا يعنػػػي أنيػػػا قصػػػة بمعنػػػى الكممػػػة كمػػػا زعػػػـ 

فالمقامػػة لػػك كانػػت قصػػة لكانػػت قػػد اتخػػذت ليػػا مقكماتيػػا الفنيػػة كالتٌقنيػػة معػػا، مرتػػاض"،  
فالمقارنات التي أقيمت بػيف المقامػة كالقصػة الحديثػة مرفكضػة لأف الإقػرار بصػحة المقارنػة 

جػػنس أدبػػي ، بػػؿ الأرجػػح أف نقػػكؿ أف المقامػػة خضػػاع المقامػػة لمعػػايير دخيمػػة عنيػػايعنػػي إ
  .عربي قا ـ بذاتو ذك خصا ص فنية لا تكجد إلا فيو

 ثقافة النٌاقد كأثرىا في تمقي النٌص ابدبي/ 4
يختمػػؼ المتمقػػكف فػػي أثنػػاء قػػراءتيـ الأعمػػاؿ الأدبيٌػػة، فػػي الأسػػس الٌتػػي يصػػدركف عنيػػا 

مٌػػا كيمًجػػكف الػػنٌص الأدبػػي عبرىػػا، كىػػذا الاخػػتلبؼ يػػؤدم إلػػى تمػػايز طػػرا قيـ فػػي القػػراءة م
 إلى فيـ النٌص كتذكقو. افرضبتيرفد عمميات التٌمقي بما يستخدمكنو مف أدكات تؤدم 

كيمكننا القكؿ بػأفٌ البي ػة الثقٌافيػة الٌتػي ينيػؿ المتمقػي مػف مصػادرىا كيكتسػب منيػا بعػض 
آليػػػات القػػػراءة كالنٌقػػػد،  مػػػف أىػػػـ أسػػػباب الاخػػػتلبؼ بػػػيف المتمقػػػيف الػٌػػذيف ينتمػػػكف إلػػػى البي ػػػة 
ذاتيػػا، إذ تػػؤدم إلػػى زمػػرة مػػف القػػراء يقفػػكف خمػػؼ آليػػاتيـ النٌقديػػة كالثقٌافيٌػػة الٌتػػي تمكػػنيـ مػػف 

راف مػػبمػػا يرافقػػو مػػف طاقػػة نسػػبية فػػي ال "بفٌ أم إدراؾ خاضػػع لمػػنٌص ذاتػػولػػكج الػػنٌص ك 
كالدٌربة كالتٌمرس بالنٌصكص ابدبيٌة، لابػد لػو مػف مػف استحضػار الخمفيٌػة الثقٌافيػة، كىػك 
يصؿ بالمستكل الثػٌاني مػف مسػتكل تمقػي ابدبيٌػة، كىػك مسػتكل التٌفضػيؿ الجمػالي، فػي 

 ةاسػر دكاقتػراف بالثقٌافػة المكتسػبة بال ؤية الانطباعيٌة كالانفعاليٌػة،ىذا المستكل تجاكز لمر 
 .(1)كالتٌحميؿ كالتٌقصي"

                                                           

أدبية النص النثػرم عنػد التكحيػدم السػردم،  كالإنشػا ي،  رسػالة أعػدت لنيػؿ  درجػة الػدكتكراه،  إعػداد حسػف ابػراىيـ،  1.
 ـ. 2003ق /   1424بعشراؼ أ  د. عبد المطيؼ عمراف،  جامعة دمشؽ،   
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مف ىنا تتمثؿ مبػادرة القػارئ فػي صػياوة فرضػية الانطػلبؽ مػف ذات الػنٌص، كيتعػيف أف 
تقابؿ ىذه الفرضيٌة النٌص بكصفو كحدة عضػكية، كلػيس معنػى فحسػب،  ىػذا أفٌ الػنٌص لا 

بفرضػػية كاحػػدة ككحيػػدة، بػػؿ معنػػاه بكػػؿ بسػػاطة أف كػػؿ تخمػػيف يجػػب أف يمحػػص يسػػمح إلا 
مػػع انسػػجاـ الػػنٌص الػٌػذم ينسػػجـ مػػع التٌكقػػع تػػارة ك  فػػي نيايػػة المطػػاؼ، انطلبقػػا مػػف تكافقػػو

 يقصي بعض الفرضيات الاعتباطيٌة تارة أخرل.

 :خبةنٌ لقراء الا/ 5
فتقػع عمػى ، النٌمػكذجي الخػاصيركـ تشػكيؿ قار ػو Artifact) )كما داـ النٌص صنيعا   

عاتؽ القػارئ المجسػد ميمٌػة استشػفاؼ نػكع القػارئ النٌمػكذجي الػذٌم يفترضػو الػنٌص بكاسػطة 
الحػػدس، كىػػك مػػػا يعنػػي أفٌ عمػػػى القػػارئ المجسػػد صػػػياوة فرضػػيات حػػػكؿ مقاصػػد الكاتػػػب 

يؿ النٌمػػكذجي لا مقاصػػد الكاتػػب المجسػػد، أمٌػػا المؤلػػؼ النٌمػػكذجي فيػػك الػػذٌم يككػػؿ إليػػو تشػػك
ػا عمػى الكثيػر  قار و النٌمكذجي، كذلؾ كفؽ استراتيجيات نصيٌة، تجعؿ أفؽ النٌص أفقنا مفتكحن
مػػػف الأسػػػ مة داخػػػؿ الػػػنٌص الأدبػػػينالنٌص المقػػػامي مكضػػػكع الدٌراسػػػة(،  كبػػػذلؾ فالكاتػػػب إذنا 

كػي يجعمنػا نشػػاركو  (1)"الٌتػي ترتسػـ عمػػى شػفاىنا نحػف القػراء"يقػكـ بصػياوة تمػؾ الأسػ مة 
 Horizonبابفؽ المرجعي)كنقاسمو المٌحظة بكؿ أبعادىا كىك ما يمكف الاصطلبح عميػو 

of Reference.) 
 فيا ترل:

* مػػا ىػػك ابفػػؽ المرجعػػي المتشػػكؿ ضػػمف قػػراءات النٌخبػػة ابكاديميػػة فػػي الجامعػػة 
 الجزائرية لمنٌصكص"بديع الزٌماف اليمذاني"ي

ػػػػا قرائينػػػػا جديػػػػدنا تحػػػػت مسػػػػػمى *كىػػػػؿ بإمكػػػػاف ىػػػػذا ابفػػػػؽ ال متشػػػػكؿ إنتػػػػاج نصن
(ي أـ يكتفػػػػػػػػػػػي القػػػػػػػػػػػارئ ابكػػػػػػػػػػػاديمي أف يصػػػػػػػػػػػفو Interpretabilityالتأٌكيميػػػػػػػػػػػة)

( كاستدلالات متصمة بحياة الإبداع كالنٌقد العربػي القػديـ السٌػائد فػي Stimulusمنبيات)
 ىػي4القرف الراٌبع اليجرم

                                                           

مف يركم الركاية شعرية المسركد، تػر، عػدناف محمػكد محمػد، منشػكرات اليي ػة العامػة السػكرية .ينظر فكلفانف أيزر،  -1
 59، ص2010لمكتاب دط، 
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، ككػاف لكػؿ كاحػد مػنيـ رؤيتػو "العربيػةالمقامػة " قػراءةميكف حػكؿ ياختمػؼ القػراء الأكػاد
الخاصػػة حػػػكؿ خصا صػػيا الجماليٌػػػة كمميزاتيػػا التٌعبيريػػػة،  ك الٌتػػي لازالػػػت تخػػص النٌمػػػاذج 
الأدبيػػة المألكفػػة فػػي المشػػػيد الثقٌػػافي العربػػي،  الٌتػػي ترسػػػخت  فػػي الػػذاٌكرة الإبداعيػػة عمػػػى 

لريػادة  امشػركع اخلبليا حق مف لػ"بديع الزٌماف اليمذاني"،  تمنح ؽ( 6ستة قركف )امتداد 
"لنيمػػػي ىػػػلاؿ":"كأكؿ مػػػف اختػػػرع ىػػػذا النٌػػػكع الأدبػػػي لا ينازعػػػو فييػػػا أحػػػد،  حيػػػث يقػػػكؿ

 .(1)المقامات، كأعطاىا ىذا الاسـ في العربيٌة ىك بديع الزٌماف اليمذاني" 
فػي الأدب العربػي القػديـ   افريػد اعبػر التػٌاري  نصػ "مقامات اليمذاني"كىذا ما جعؿ نػص

"تفجػػرت حكليػػا قػػراءات متباينػػة ككاجيػػة لدراسػػات مسػػتمرة فػػي السٌػػاحة النٌقديػػة الأدبيػػة ممٌػػا
كتفسيرات متعارضة لطبيعتو كسماتو كقيمتػو الجماليػة كأسػباب ظيػكره كعلاقتػو بخريطػة 

لتعػػددت  "الػػنٌص المقػػامي"، كىػػذا دليػػؿ عمػػى انفتػػاح (2)ابنػػكاع ابدبيػػة المتداكلػػة آنػػذاؾ"
 ليو.إ كتصبي "جماليٌة التٌمقي" القراءات كاختلبؼ المفاىيـ كالرؤيا، كىك ما تنشده

 :قراءة يكسؼ كلميسي/ أ
، (، "يكسػؼ كلمسػي"مف بيف النٌخبة الأكادميٌة في الجامعة الجزا ريةنجامعة قسنطينة

أصػيؿ،  لػـ "المقامػة نػكع سػردم عربػي تراثػي  الٌذم كاف رأيو في المقامة العربيػة كػااتي:
تشػػبو الشػػكائب كالمػػؤثرات السػػردية ابجنبيػػة التػػي نشػػأ بمعػػزؿ عنيػػا، يتخػػذ مػػف ىمػػكـ 
الميمشػػيف كالمعػػذبيف فػػي ابرض مكضػػكعا كمػػف اليػػزؿ محركػػا مػػف الفخامػػة الم كيػػة 
أسمكبا. كبالرلـ أف المقامة أضحت مف ابنكاع الميػددة بػالانقراض فػي الكتابػة السػردية 

ريف عمى كتابتيا بالم ة التي تميؽ بيا،  فضلا عف لياب القػراءة المعاصرة،  ل ياب القاد
 إنني شخصػػػيا لا أزاؿ أسػػػتمتع بقػػػراءالمػػػذيف يحسػػػنكف قراءتيػػػا كيسػػػتمعكف بم تيػػػا،  فػػػ

نصكصيا القديمة كأتفاعؿ مع عكالميا اليزلية المثيرة،  كأفتتف بم تيا البديعية الجميمػة، 

                                                           

 . 224، ص1983محمد ونيمي ىلبؿ،  الأدب المقارف، دار العكدة، بيركت، الطبعة الثالثة،  -1
في النقد العربي الحديث(، المؤسسة العربيػة  نادر كاظـ، المقامات كالتمقي، نبحث في أنماط التمقي لمقاات اليمذاني -2

 .11، ص2003لمدراسات كالنشر، بيركت، الطبعة الأكلى، 



  مقامات بديع الزٌماف اليمذاني كالإجراءات التٌطبيقيٌة لطركحات"ىانز ركرت ياكس       الفصؿ الثاٌني

~ 116 ~ 
 

لعػػػؿ أركع مػػػا قػػػرأت مػػػف نصكصػػػيا كبػػػابخص عنػػػدما ي يػػػب التكمػػػؼ مػػػف محسػػػناتو، ك 
اض التػػي كتبيػػا فػػي مدينػػة تعػػز عػػاـ المقامػػة التعزيػػة( لعبػػد الممػػؾ مرتػػالمعاصػػرة ىػػك )

أجكاء يكـ ذم مس بة ألمت بػو فػي بػلاد الػيمف السػعيد ذات  ـ كقد استكحاىا مف1993
أتكقع أف المتمقي الإيجابي المعاصر لممقامات لابد أف يككف عمػى قػدر ...عيد لير سعيد

لا فمػف يسػتمذ بيػا م ف مكاصػفات عبػد المالػؾ مرتػاض فػي حقػو ركحػو كفخامػة ل تػو،  كا 
بف الم ػػة التراثيػػة البديعػػة سػػتحكؿ دكف ذلػػؾ، أجػػؿ ذلػػؾ كػػاف مرتػػاض نسػػي  كحػػده فػػي 
كتابتيا حينا كالكتابةعنيا أحيانا إذ خصيا بمػرجعيف مػف أىػـ مراجػع دراسػة المقامػة فػي 

مػػؾ الم ػػة المرتاضػػية فقػػد كجػػدت ضػػالتي مػػف المتعػػة كبننػػي ميكلػػع بت.الػػكطف العربػػي كمػػو
 ".(1)القرائية في قراءة المقامات 

 :قراءة عزالديف جلاكجي/ ب
" "فػف المقامػةلػو رأم ميػـ فػي  "عز الدٌيف جلاكجي" )جامعة سػطيؼ(لاشؾ أف  
"أف تتميز في فف مف الفنػكف،  أف تضػيؼ إليػو مجػددا فػذاؾ إبػداع،  أمٌػا أف  :حيث قػاؿ

قركنػا مػف  فف لـ تسبؽ إليػو،  لتكػكف أنػت حجػر الصػكل ييتػدم بػؾ الخمػؼتخط صرح 
ليػا تجمػت إلا فػي جيػد بػديع الزمػاف اليمػذاني،  اتمؾ ىي العبقرية الحقػة،  كلا إخالزمف ف

رلـ محاكلة كثير مف النقاد تممس ينابيع ابكلى لذلؾ، نشأ فف المقامة عمى يد مؤسسػة 
ابركػػاف كالعناصػػر،  كلػػـ يجػػد التػػابعكف بعػػده مشػػقة فػػي ابكؿ فنػػا قائمػػا بذاتػػو، مكتمػػؿ 

تقميده حتى أضحكا مئات، كحتػى صػار ليػذا الفػف أنصػار كأتبػاع داخػؿ الحضػارة العربيػة 
الػػكىراني فػػي مناماتػػو،  إلػػى  بالزمخشػػرم كالسػػيكطي ك كخارجيػػا،  منػػذ الحريػػرم مػػركرا

ة الكاقػع لاىثػيف لاسػتيراد بعػد أف طعنػاه بعػدـ مسػاير  يكمنا ىذا،  رلـ الكىف الذم أصابو
ىذا الفف مازاؿ قػادرا عمػى أف يقػكؿ كممتػو كمػا قاليػا أفٌ ا عمى يقيف نماذج مختمفة،  كأن

                                                           

1 - https://www.facebook.com/youcef.oughlici..رابط يكسؼ كوميسي ذك الطٌابع الشٌخصي   

https://www.facebook.com/youcef.oughlici
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كربطنػػاه بكاقعنػػا،  كمػػا ربطػػو المؤسسػػكف ابكائػػؿ  فػػي السػػابؽ،  إف نيضػػنا بػػو كطكرنػػاه
 .)  1)كاجتماعية كثقافية ليككف ذا حمكلة ل كية كعممية

 :قراءة العربي حمدكشج/ 
 "فػف المقامػة"رأيو ىػك ااخػر حػكؿ  جامعة قسنطينة(أستاذ ب "العربي حمدكش")قدـ 

"المقامة في ظاىرىا تأنؽ فني كصػناعة لفظيػة تبمػ  حػد التعقيػد كالإلػراب أحيانػا،  قا لب:
كفػػػي حقيقتيػػػا تعبيػػػر متعػػػدد الابعػػػاد زاخػػػر بػػػالرمكز عػػػف عصػػػره الممػػػيء بالمفارقػػػات 

المدنيػة العباسػية كمػا  انعكػاس لمتطػكر الحضػارم بم تػو فمعمارىا الفني المعقد.كالم سي
فػػػي بعػػػدىا  سػػاده مػػػف مظػػػاىر التػػػرؼ المػػػادم فػػػي تشػػػييد القصػػػكر كبنػػػاء الػػػدكر كىػػػي

كلياب ابمانة  الاجتماعي تصكير ذكي لاحتلاؿ المجتمع كانتشار الاثرة،  كانعداـ التكافؿ
جانبيا الثقافي فتصكر تراجػع كشيكع النصب كالاحتياؿ كافتقاد ابمف كالطمأنينة، أما في 

دكر المثقؼ في المجتمع كتنكر السمطة السياسية المستبدة لو،  ممػا جعمػو يتػكارل عػف 
ة لكسػب قكتػو كىػي مأسػاة صػكرتيا المقامػة يالحاجة إلى التحايؿ كالكد ابنظار كتضطره

 ".( (2في قالب ممياة مف باب شر البمية ما يضحؾ 

 مكازنة بيف القراءات/ 5
كتأكيمػو كػؿ "  لػنص المقامػة""فيؿ قػراءة ىػؤلاء القػراء الأكػاديميمػف خػلب نلبحػظ 

حسػػب رؤيتػػػو انطلبقػػػا مػػػف خبػػػراتيـ الذٌاتيػػػة،  تبػػػايف كتنػػػكع لػػػرؤل خاصػػػة أفٌ الػػػنٌص  مػػػراكغ  
 رل، يكػػكف لقػػراء آخػػريف فييػػا مجػػاؿحيػػث يخيػػب الػػرؤل جميعػػا ليبقػػى مفتكحػػا عمػػى آفػػاؽ أخػػ

"يكسػؼ عضػيـ أومػؽ مجػاؿ التٌفسػير كالتٌأكيػؿ،  فالقػارئ لمتٌأكيؿ ك قراءات مخالفة،  كلعػؿٌ ب
مػثلب حكمػا مػف زاكيػة خاصػة عمػى الػنٌص،  فربطػا  "عز الػديف جلاكجػي"كالقارئ  كلميسي"

                                                           

1- https://www.facebook.com/djelaoudjiazzedine. رابط عز الدٌيف جلبكجي ذك الطابع الشٌخصي . 
2- https://www.facebook.com/profile.phpسid=100016841613679رابط العربػي حمػدكش ذك الطػابع  
 .الشخصي عمى الفيس

https://www.facebook.com/djelaoudjiazzedine
https://www.facebook.com/profile.php؟id=100016841613679رابط
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بالنٌسػػيج الثقٌػػافي العربػػي القػػديـ مػػف حيػػث المٌيػػة كالبلبوػػة،  كالنٌظػػر فػػي  "مقامػػات اليمػػذاني"
كػػاف ىػػذا الأمػػر يجػػد مبػػرره فػػي خصكصػػية  كيفيػػة تفاعميػػا لبمػػكرة كينكنتيػػا النٌصػػية ، كلػػ ف

المٌحظة التٌاريخية كالمعرفيػة الٌتػي انبثقػت فييػا،  أم الػزٌمف النٌصػي كىػك النٌصػؼ الثػاني مػف 
،  كالتػػي اتسػػمت برقػػي الػػدٌرس المٌيػػكم كالبلبوػػي عنػػد العػػرب كتميػػز ىػػػ(4)القػػرف اليجػػرم 

 (.نالبديع، البياف، المعانيةكذلؾ بنضج مباحثو كفركعو الثٌلبث
، "نػص المقامػة" يمكػف أف نعتبرىػا أعمػؽ فػي التٌعامػؿ مػع "العربػي حمػدكش"كأمٌػا قػراءة 

حيث تفيد مف جانب المنيجية المتداكلة في قراءة العمؿ الأدبي مػف أجػؿ كعيػو كعينػا نقػدينا،  
بكصفيا جنسنا أدبينػا قامػت عمػى نقػد  "المقامة اليمذانية"أفٌ  -حمدكش–ربما اعتقد القارئ 

 الكاقع كتىمثؿ ذلؾ في شكميا كمضمكنيا.
 "النٌقػد الثقػافي"ك " المػني  الاجتمػاعي"كما يمكف أف تككف ليذه القراءة بعدا مف منظػكر

لمػػكعي الاجتمػػاعي،  الػٌػذم كيتبػػت المقامػػات فػػي ظمػػو كحػػرص  "اليمػػذاني"لمكقػػكؼ عنػػد نقػػد 
ربمػػػا يمكػػػف  "العربػػػي حمػػػدكش"جتمعػػػو، كبػػػذلؾ فقػػػراءة فػػػي أومبيػػػا عمػػػى رصػػػد تناقضػػػات م

"الػػػنٌص اعتبارىػػػا قػػػراءةن تيصػػػنؼ ضػػػمف نقػػػد الػػػكعي اجتماعينػػػا ك ثقٌافينػػػا، لاعتقػػػاد القػػػارئ أفٌ 
يكسػػع حػػػدكد الػػنٌص مػػف المٌيػػة إلػػػى مػػا كراء المٌيػػة لفيػػػـ الرٌسػػالة ضػػمف سػػػياقاتيا المقػػامي" 

 .كأنساقيا عمى الكجو الأمثؿ
، كصػمة كػؿ منيمػا "سيركرة صمة الػراٌكم بالبطػؿ"ىذه الرؤية قد تمكننا مف رصدىا كفيميا 

مػف خػلبؿ المفيػكـ  -العربػي حمػدكش –بالمؤلؼ كمجتمعو،  كلعؿ ذلؾ امتد ليطػاؿ القػارئ
فالقارئ بكصفو ناقدا قد تفاعػؿ مػع ، في الذم يقرأ العمؿ الأدبي نسقياالسٌا د لفكرة النٌقد الثقٌا

لػػؼ ككعػي شػػخكص مقاماتػػو، بمػا يشػػمؿ ذلػؾ مػػف عناصػػر سػمبية كأخػػرل إيجابيػػة كعػي المؤ 
 .فاعؿيفعؿ كيت اباعتباره خطاب
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.فممػاذا (1)إنٌما ىػي "خطػاب تفػاعميٌ" (*)"ليست كسيمة معرفية"فالثقٌافة المقصكدة فيو ىنا  
  كانت قراءة حمدكش  كليره مف القراء محدكدة التٌفاعؿ بيف النٌص كقارئوي

المعمػكـ أفٌ أم حقبػة تاريخيػة ، ثقافيػة، اجتماعيػة لػلؤدب العربػي محككمػة بمجمكعػة مف 
مف الأنساؽ كالسٌياقات،  كىك أمػر لا يختمػؼ فيػو اثنػاف، لأنٌيػا تشػكؿ معػايير فكقيٌػة تضػبط 

)السٌػػػػػياقات حركػػػػػة المجتمػػػػػع فػػػػػي سػػػػػمككو كثقافتػػػػػو كاعتقاداتػػػػػو، كقػػػػػد تخضػػػػػع ىػػػػػذه الثنٌا يػػػػػة
التٌاريخيػػة كالاجتماعيٌػػة إلػػى التٌيييػػر كالتبٌػػديؿ كفػػؽ المسػػتجدادت  بحكػػـ سػػيركرتياكاللأنسػػاؽ(

 كالمتييرات في ثقافة المجتمع المادية كالرٌكحية.
 كعميو فالتٌمقي المعاصر كما عرفتو السٌاحة النٌقدية المعاصرة مف حركة ديناميكيػة جعمػت

 ية:تبحث عف تأكيلبت جديدة تنطمؽ مف التٌساؤلات اات "المقامة العربية"
"فػػف المقامػػة" التٌحػػرر مػػف آليػػات القػػراءة التٌراثيػػة، الٌتػػي  *ىػػؿ يمكػػف "لمػػنص التٌراثػػي

يحػػػػاكؿ مػػػػف خلاليػػػػا القػػػػارئ)المتمقي( أف يسػػػػتقرئ ملامػػػػح المؤلػػػػؼ كبيئتػػػػو النٌفسػػػػية 
 كالاجتماعيٌةي

*كيؼ يمكف لمقارئ المعاصر أف يقرأ تراثو بنفسو أـ مػكت المقامػة إبػداعيا فػي ابدب 
"تػراث جامػد ليػر  معناه انقػراض كانػدثار "الػنٌص المقػامي"ي أـ أف "فػف المقامػةالمعاصر 

 قابؿ لمتأكيؿي 
ذا س "يكسػؼ كلميسػي،   فيمييممنا بأفٌ قراءة القػراء الأكػادقبؿ الإجابة عف ىذه الأس مة كا 

تنطمػػؽ مػػف المػػنيج الاجتمػػاعي الػػذٌم يركػػز عمػػى عػػز الػػدٌيف جلاكجػػي، العربػػي حمػػدكش"، 
"النٌحف" في العممية الإبداعية ، أم بمعنػى أنػو ييػتـ بالعمػؿ مػف حيػث  ك الأنا"العلبقة بيف "

 صمتو بكضع اجتماعي، أك مجمكعة اجتماعية أك طبقة بشرية.

                                                           

يقصػػد يحػػي بػػف الكليػػد أف النقػػد الثقػػافي يػػدرس الػػنص كيفككػػو ليتكصػػؿ إلػػى مػػا فيػػو مػػف خػػلبؿ التفاعػػؿ بػػيف المؤلػػؼ  (*ن
نمػػا تعنػػي القػػدرة عمػػى  كالمتمقػػي، كأثػػر كػػؿ منيمػػا فػػي ااخػػر نصػػيا، فالثقافػػة بػػذلؾ لا تعنػػي المعمكمػػات المحػػددة معرفيػػا كا 

 التحميؿ ك التفكيؾ لعناصر الخطاب كتفاعلبتو.
، 2005، سػنة 14، مػج55يحي بف الكليػد، "ملبحظػات حػكؿ النقػد الثقػافي لعبػد الله اليػذامي "علبمػات فػي النٌقػد ج  -1

 .   157ص
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يقكـ ىذا الاتجػاه بمناىجػو المتعػددة بالكشػؼ عػف الصٌػمة الٌتػي تػربط العمػؿ الأدبػي  حيث
قضػػايا عصػػره كمجتمعػػو، كذلػػؾ بػػالمحيط الاجتمػػاعي، كمػػا يترتػػب عنػػو مػػف التػػزاـ المؤلػػؼ ب

 مف أجؿ الكقكؼ عمى الدٌاء كاقتراح الدٌكاء.
منصػػبنا "فػػف المقامػػة"فػػي تحميػػؿ الظػػاىرة الأدبيٌػػة  ف"يميي"القػػراء ابكػػادىكػػذا جػػاء تركيػػز 

عمػػى فيػػـ كاقػػع العلبقػػات الاجتماعيػػة كالحركػػات الفكريػػة كالمٌيكيػػة المتحكمػػة فػػي بنػػاء الػػنٌص 
 كتطكره.

أكثػػػر مػػػف  )السٌػػػياؽ(المشػػػترؾ بػػػيف ىػػػذه القػػػراءات أنٌيػػػا تيػػػتـ بمرجػػػع الػػػنٌصإفٌ  القاسػػػـ 
"علاقػػػػة اىتماميػػػػا بتفاعػػػػؿ الػػػػنٌص كالقػػػػارئ، مػػػػف خػػػػلبؿ الػػػػرٌبط الكمػػػػي بػػػػيف الطػػػػرفيف فػػػػي 

عمػى اعتبػار الػنٌص ابدبػي مػرتبط بمرجعػو بصػكرة كثيقػة، فػإذا كػاف  مركبػة" دياليكتيكية"
كتػكب ضػمف سػياقات تاريخيػة كاجتماعيػة النٌص يكتب ضمف سياؽ أدبي فيك بابحرل م

 .(1نكنفسية"
لقػػػػد أدرؾ نقػػػػاد الأدب كدارسػػػػكه بعػػػػد طػػػػكؿ الممارسػػػػة لممنػػػػاىج السٌػػػػياقية ككػػػػذا نظيرتيػػػػا 
النٌسػػقية، أنيػػا ركػػزت عمػػى مرجعيػػات النٌصػػكص كالنٌصػػكص ذاتيػػا أكثػػر مػػف تركيزىػػا عمػػى 

 القارئ.
المعادلػػة النٌقديػػة، كذلػػؾ بععػػادة كقػػد كػػاف طبيعيػػا أف يفكػػر بعػػض ىػػؤلاء النٌقػػاد بقمػػب كاقػػع 

لمعمميػة الإبداعيػة، كمػف بػيف ىػؤلاء النٌقػاد  "القارئ"قراءة التٌراث كالتٌركيز عمى الطرؼ الثاٌلث
الػٌػذم يعتبػػر مػف الرٌعيػػؿ الأكؿ إف لػػـ يكػػف أكليػـ مػػف اسػػتطاع دراسػػة "عبػػد  الفتػػاح كميطػػك".

الحديثػة،  دكف أف ينسػاؽ أك يػنيمس النٌص  الأدبي القديـ،  كفؽ معطيات كآليات المنػاىج 
فػػػي ىػػػذه المنػػػاىج، لأفٌ منطمقػػػو فػػػي الدٌراسػػػة دا مػػػا ىػػػك الػػػنٌص الػٌػػذم يفتػػػرض عميػػػو آليػػػات 

"يمكػػػف  "ابدب كال رابػػػة": القػػػراءة كالتٌفسػػػير كالتٌأكيػػػؿ، كىػػػك مػػػا صػػػرح بػػػو فػػػي مقدمػػػة كتابػػػو
و التػٌراث العربػي، اعتبار ىذا الكتاب ذاتو، بمثابة مدخؿ لنقد أدبي جديد يأخػذ عمػى عاتقػ

                                                           

،  1ب،  العممية ، بيػركت ، لبنػاف ، طعصاـ العسؿ، الخطاب النقدم عند أدكنيس، قراءة الشعر أنمكذجا، دار الكت -1 
 .04، ص2007
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. مثػؿ: نصػكص  الجرجػاني أك (1)ككذلؾ النٌظريات الحديثة المتصمة بمكضكعات الكتابػة"
إنٌيػػا دعػػكة نقديػػة الزٌمخشػػرم أك الحريػػرم فػػي مقاماتػػو أك فػػي أرجكزتػػو )ممحمػػة الإعػػراب(.

 معاصرة لمتعة مركبة بيف متعة النٌص القديـ كمتعة القراءة المعاصرة. 
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المكركث ابدبي "فف المقامة" مف تكقعات القارئ إلى معنى التٌجربة  :ثانيا
 الجماليٌة.

ة،حكؿ رؼ الأدبيٌػػاتعتبػػر معالجتنػػا فػػي القسػػـ السٌػػابؽ مػػف الدٌراسػػة لمجمكعػػة مػػف المعػػ
كعدنا إلػى تػاري  تمقػي "جماليٌة التٌمقي"،المقامات ككذا بعض النٌظريات المتعمقة بالأطركحة 

"القػػراء ت فييػػا المقامػػات مػػف طػػرؼ  ػػطػػة باافػػاؽ التٌاريخيػػة الٌتػػي قير الإحاالمقامػػات قصػػد 
كويػػرىـ كمػػا رأينػػا سػػابقا كااف قػػد انيينػػا مػػف كتابػػة ىػػذه القػػراءات عبػػر حقػػيف" لاابكائػػؿ كال

،في ضكء أفؽ جديد كلف تكػكف  "المقامة" التٌاري ، تبدأ رحمة الانطلبؽ لمساءلة ذلؾ النٌص
ػػا ءقرا نٌمػػا سػػنقكـ بانتقػػاء أحػػد التٌحقيقػػات الممكنػػة لنمػػكذج مختػػار بػػديلبن ككحيػػدنا،تنػػا نمكذجن  كا 

لكػف قبػؿ ذلػؾ فمػف المجحػؼ الشٌػركع فػي  ،"المقامة الجاحظيٌة مف منظكر جماليٌػة التٌمقػي"
معالجة المكضكع دكف العكدة إلى الدٌراسات الٌتي أنجزت أبحاثنا فػي ىػذا الصٌػدد،كذلؾ بييٌػة 

 قباؿ ىذا النٌص، ك الطرا ؽ الٌتي سمكيا كالنٌتا ج الٌتي تكصؿ إلييا. الكشؼ عف كيفية است

 مدارات استقباؿ كمسائمة نصكص بديع"مقامات الزٌماف اليمذاني" / 1
لمباحػث  ستقباؿ المقامات مف منظكر شػكمي)المقامات بػيف الصػنعة كالتٌصػنع(ا -*

الصٌػػمة بػػيف المجتمػػع كبػػيف ،الػٌػذم تنػػاكؿ فػػي دراسػػتو تبيػػاف "صػػداـ حسػػيف محمػػكد عمػػر" 
صػػنكؼ الإبػػداع كخاصػػة طرا ػػؽ التٌعبيػػر الفني،فاسػػتندنا مػػف خػػلبؿ بحثػػو إلػػى تحميػػؿ بيػػاني 

 أنمكذجا. "المقامة الجاحظيٌة"بديعي شكميمػ
،الػٌذم استقباؿ المقامات مف منظكر سكسيكلكجي ماركسي لمباحث محمكد طرشػكنة*    

الماركسي الٌذم يحيؿ إلى الخمفيٌػة الأيديكلكجيٌػة كمػا استند في دراستو ليذا المكضكع بالفكر 
 "المقامات".يقكـ عميٌة مف جدليٌة مادية كربطو بالتٌراث العربي
  تجسػػيد مػػا اعتبػػره)الماركسػػيٌة كالشٌػػكميٌة( محػػاكليف بيػػذا الجمػػع بػػيف اسػػتقباؿ القػػراءتيف

الجماليٌػػػة كتػػػأثير  ردـ الفجػػػكات الٌتػػػي تركتيػػػا الماركسػػػيٌة كويرىػػػا عالقػػػة،كىي فكػػػرة "يػػػاكس"
 ."أفؽ التٌكقع"مف حيؼ )المتمقيف(،الإبداع في المجتمع أم الجميكر

،فػػي شػػكؿ "نػػص المقامػػة الجاحظيٌػػة"كبنػػاءن عميػػو سػػنحاكؿ تقػػديـ  قػػراءة اسػػتقباليٌة لػػػ 
الػٌػذم يػػرل ربػػط الأدب بالتػٌػاري  دكف أف يكػػكف انعكػػاس "يػػاكس"نمػػكذج تحميمػػي مػػف منظػػكر 

اعيٌػػػة كالاقتصػػػاديٌة كجعػػػؿ الأدب لػػػو أىميٌػػػة فػػػي بنػػػاء تاريخػػػو دكف لمكاقػػػع بمقتضػػػياتو الاجتم
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ككػذا أىػـ شػيء فػي اسػتقباؿ الػنٌص الأدبػي ىػي تمػؾ المشػاركة  عزؿ تفرده كتميػزه الجمػالي،
 الفعالة بيف النٌص الٌذم ألفو المبدع كالقارئنالمتمقي(.

داعيٌػة إلا عػف لا تكتمػؿ حياتيػا كحركتيػا الإب "يػاكس"لأفٌ الحركة الأدبية مػف منظػكر 
عادة إنتاج النٌص مف جديد.  طريؽ القراءة كا 

 .استقباؿ المقامات مف منظكر بديعي بياني)شكمي(أ/ 

 فػيب الخػارجي لممقامػات دكف اليػكص في ىذا المبحث نحاكؿ أف نتكقػؼ عنػد الجانػ
كنقمػب الجمػؿ كالمفػردات مػف أجػؿ الكصػكؿ إلػى "نصػكص المقامػات" لنحػدؽ فػي  أعماقيا،
 الشٌكمي.البعد 

نجػدىا تطػؿ  كبما أفٌ لممقامات خصكصيٌة تتمثؿ فػي تػداخؿ الألػكاف البديعيٌػة البيانيٌػة،
مػػف أطركحػػة الباحػػث  أنمػػكذج مختػػار المقامػػة الجاحظيٌػػة"فػػػ" عمينػػا مػػف كػػؿ سػػطر كعبػػارة،

ػػػ ق4تبػػيف أف فتػػرة نصػػؼ القػػرف الرابػػع اليجػػرم  "صػػداـ حسػػيف محمػػكد عمػػر" الأكػػاديمي
بعػػػدما كانػػػت  الأدبػػػاء باسػػػتخداـ فػػػرع البلبوػػػة بشػػػكؿ لافػػػت كمقصػػػكد،شػػػيدت التزامػػػا مػػػف 

تستخدـ بطريقة عفكية قبؿ ذلؾ الزٌمف، الأمر الذٌم نقؿ الكتابة مػف طػكر الصٌػناعة العفكيػة 
المقامة "قطعػة نثريػة إلى التٌصنع نالتٌكمؼ( في الكثير مف الأحياف كىكذا يرل الباحػث أف 

  .(1)اف كالبديع كما فرضيا الصٌدؽ كأممتيا التٌجربة"استعممت فييا أساليب البي خالدة،
سػػميت بيػػذا الاسػػـ نسػػبة إلػػى مكضػػكعيا فيػػي تنتقػػد الجػػاحظ : "المقامػػة الجاحظيٌػػة"

" المقامػػػػػة كالجػػػػػدكؿ المػػػػػكالي يبػػػػػيف بعػػػػػض التٌحميػػػػػؿ البػػػػػديعي البيػػػػػاني لػػػػػػ كأسػػػػػمكب كتابتػػػػػو.
 .(2)الجاحظيٌة"

 
 
 
 
 

                                                           

ينظر:صداـ حسيف محمكد عمر،مقامات اليمذاني بيف الصنعة كالطبع ،بحث مقدـ لتيؿ شيادة الماجستير في المية  -1
  95العربية كآدابيا  بكمية الدراسات العميا في نابمس،تحت إشراؼ الدكتكر إبراىيـ الخكاجة،جامعة النجاح ، فمسطيف،ص 

   محمد عبده، مقامات بديع الزماف اليمذاني. -2
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 البيانيالتحميؿ البديعي  العبارات المختارة

قػػػػػػػػػد فيػػػػػػػػػرش بسػػػػػػػػػاطيا، كبسػػػػػػػػػطت 
 أنماطيا

 كميد بساطيا.

فػػػػي العبػػػػارتيف سػػػػجع كجنػػػػاس ويػػػػر تػػػػاـ، كىػػػػذا تكمػػػػؼ 
 يقصد بو إظيار البلبوة الميكية

قد أخػذك الكقػت بػيف آس مخضػكد 
 ككرد منضكد

 كدفٌ مقصكد كنام كعكد.

يف المقصػػػكد أنيػػػـ يقضػػػكف الكقػػػت يػػػفػػػي العبػػػارتيف الأكل
 ب الرا حةبيف شجر ااس المعركؼ بطي

 .ككرقو كالكركد المصفكفة
مػػػػع بػػػػيف السٌػػػػجع كالجنػػػػاس  ويػػػػر التػػػػاـ كعادتػػػػو بػػػػيف كجي

 مخضكد كمنضكد.
تػػػػـ عكفيػػػػا عمػػػػى خػػػػكاف قػػػػد مم ػػػػت 

 حياضيو كنكرت
خكاف،مايكضػػع عميػػو الطعػػاـ فػػعذا كضػػع الطعػػاـ عميػػو 

 سمي ما دة.
 لكف بديعي ففي ىذه العبارة سجع.

 سكسيكلكجي ماركسياستقباؿ المقامات مف منظكر / ب

بحثػػػا  -أسػػػتاذ التعمػػػيـ العػػػالي بجامعػػػة تػػػكنس – محمػػػكد طرشػػػكنةقػػػدـ الباحػػػث 
أم بعنصػػر  مكضػػكعو علبقػػة الأثػػر الأدبػػي بالعكامػػؿ الاقتصػػادية كالاجتماعيػػة المقػػررة لػػو،

خػػارج عػػف الػػنص الأدبػػي ك ىػػذا المكضػػكع يرجعنػػا حتمػػا إلػػى العناصػػر الخارجػػة عػػف حػػدكد 
كمػػػا يقػػػكـ عميػػػو مػػػف جدليٌػػػة ماديػػػة، فقػػػدـ  "الفكػػػر الماركسػػػي"الػػػنٌص كمػػػف بينيػػػا دكف شػػػؾ 

الباحث مكضػكعا بسػط فيػو علبقػة الفكػر الماركسػي فػي أحػد الأجنػاس الأدبيػة القديمػة كىػك 
 :"المقامة في قكلو

الخلافػػة إلػػى  ؤعػػلا فػػإف ظيػػكر المقامػػات صػػادؼ أفػػكؿ النفػػكذ العباسػػي كتجػػزي ف
كتسػػببت لامركزيػػة السػػمطة فػػي اضػػطرابات اقتصػػادية ك أزمػػات  قميميػػة عديػػدة،إإمػػارات 

اجتماعيػػة زعزعػػت كيػػاف ابمػػة الإسػػلامية كقػػد بم ػػت الخلافػػة العباسػػية بب ػػداد منتيػػى 
رف الثالث كثكرات الزن  ك القرامطة المتتاليػة انحلاليا إذ بدأ سقكطيا مبكرا جدا  منذ الق
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كيقػكؿ ،(1)كالتناحر الداخمي في صمب الجيش المتكػكف أساسػا مػف مرتزقػة أتػراؾ كفػرس" 
:" ك قد تبمكر الصػراع بػيف أصػحاب الثػركات كالمعػدميف فػي الخصػكمات في مكضع آخػر

أثريػاء الشػيعة كبػاب المذىبية بيف الشيعة ك الحنابمة في باب الطاؽ بب داد حيث يسكف 
البصرة حيث يقيـ الفقراء الحنابمة. ك قد أحرقت أحياء المدينة مراٌت عديدة كبذلؾ اتٌضح 
أفٌ التٌعامؿ الدٌيني كاف يخفػي صػراعا طبقيػا بػيف ابثريػاء ك الفقػراء. كربمػا ليػذا السػبب 
ؿ اتخػػذ المكػػدم فػػي "المقامػػة المارسػػتنية" مكقفػػا سػػنيا ك تيجػػـ عمػػى الشػػيعة كمػػا فعػػ

اليمػػذاني نفسػػو فػػي رسائمو.فالصػػراع المػػذىبي كػػاف فػػي نفػػس الكقػػت صػػراعا اجتماعيػػا 
أدب الكدية في ذلؾ العصر ليس لريبا عف ىػذا الجػكٌ، فيػك مسػاىمتو بطريقتػو  كانتشار

 .2))الخاصة في الصراع بيف المحظكظيف ك المحركميف"
"سيسػػػيكلكجي ف منظػػػكر إنٌيػػػا الإشػػػارة إلػػػى صػػػراع البنيٌػػػة الفكقيػػػة كالبنيٌػػػة التٌحتيػػػة مػػػ

رخي الاقتصػػاد فػػي العيػػد البػػكييي عمػػى أف أثريػػاء التٌجػػار مػػؤ ،كىػػك مػػا أجمػػع عميػػو ماركسػػي"
كانكا مف بيف كبار المػلبؾ العقػارييف، كقػكاد الجػيش ككبػار مػكظفي الدكلػة ك حتػى مػف بػيف 
الػػػكزراء، كالمكػػػدم لا ينتمػػػي إلػػػى أمٌ مػػػنيـ كلكنػػػو نتيجػػػة ليػػػذا الاضػػػطراب الاقتصػػػادم ك 

ار كلا أراضػي المػزارعيف لكنٌػو متػيقف الاجتماعي، ليس لػو سػلبح القػكاد ك لا رأس مػاؿ التجػ
 أنو يفكقيـ جميعا بثقافتو كمكاىبو الأدبية. 

 ابسئمة/ 2
ف المقامػػػات     ك ابقتيف عمػػػى الكيفيػػػة التػػػي اسػػػتقبؿ فييػػػا البػػػاحثركزنػػػا فػػػي القػػػراءتيف السٌػػػ

 ك ااف سنتناكؿ الأس مة التي كانت كراء استنطاقيما النٌص أك الكيفية التي أكلكه بيا، ك مػا
 ك مػا ىػي أنمػػاط الأجكبػة التػي حػػاكؿ -المقامػػات -ىػي الأسػ مة التػي أجػػاب عمييػا  الػنٌص

أف يستخمصػيا مػف ذلػػؾ الػنٌص ،كمنػو تختمػػؼ أسػ مة القػراء بػػاختلبؼ مشػاربيـ الإيديكلكجيػػة 
 ابقتيف.ك خمفيتيـ المعرفية ك الثقٌافية كعميو سنحاكؿ مساءلة القراءتيف السٌ 

 
                                                           

محمكد طرشكنة،رؤية العالـ في المقامات،مف أعماؿ ممتقى وازم،في أنماط النصكص البنية الفنية  -1  
188/211تكنس،ص كالتأكيؿ،المجنة الثقافية،   

النصكص البنية الفنية كالتأكيؿ،المجنة محمكد طرشكنة،رؤية العالـ في المقامات،مف أعماؿ ممتقى وازم،في أنماط  -2 
.189الثقافية،تكنس،ص   
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 :البيانية نالشكمية(سؤاؿ القراءة البديعية أ/ 
بمساءلة المقامة مف الكجية الشٌػكمية أكثػر مػف  "صداـ حسيف محمكد عمر"لقد قاـ الباحث  

مسػػاءلتيا مػػف الكجيػػة المضػػمكنيٌة ، كىػػذه القػػراءة لا شػػؾ أنٌيػػا متػػأثرة بالمػػذىب السٌػػا د فػػي 
يػػػة بتنميػػػؽ المٌفػػػظ كزخرفػػػة العبػػػارة ك تكظيػػػؼ وريػػػب المٌ  ىذلػػػؾ العصػػػر ك ىػػػك مػػػذىب ييعنػػػ

تسػػاءؿ ن اصػػيٌة المٌيػػة كبيانيػػا ،كلكػػفن فػػيإبػػراز براعػػة الكتػػاب فػػي تحكميػػـ  شػػيٌيا، قصػػدك كحي 
 ىنا:

تخضػع لمعػايير نقديػة قديمػة كىػي المعػايير "صداـ حسيف محمكد عمػر" * أليست قراءتػو  
البلبوية التي أسرت تراثنا العربي كجعمػت لػو حضػكرا قكيػا فػي الػذٌات العربيػة دكف الانفتػاح 

 الذٌات كااخر في آفس فاخرس أك الاستفادة معمى ا

 كسيمكلكجية الماركسيةسؤاؿ القراءة السٌ ب/ 
فػػي ضػػكء خمفيٌػػة  -المقامػػات-أف يػػؤكؿ الػػنٌص " محمػػكد طرشػػكنة" حػػاكؿ الباحػػث 

ىػػي نتػػاج لمبنيػػة  -بنيػػة فكقيػػة-إيديكلكجيػػة تتمثػػؿ فػػي المعتقػػد الماركسػػي، إذ يػػرل أف المقامػػة
ي حكػػر الثػٌػركات فػػي المجتمػػع اقتصػػاديا كاجتماعيػػا ،ممٌػػا نشػػر الفقػػر التٌحتيػػة كالتػػي تتمثػػؿ فػػ

فكػػاف أدب المقامػػة عبػػارة عػػف حمػػكلات أدبيػػة  "الكديٌػػة"،كزاد فػػي تفشػػي الظػٌػاىرة الاجتماعيٌػػة 
تعكس لممتمقي كضعيٌو المجتمع البػكييي كنتػاج أدبػو، ك روػـ المحاكلػة التػي قػاـ بيػا القػارئ 

إلا أنػػو لػػـ يتعػػاكف مػػع الػػنٌص حتػػى النٌيايػػة، لأفٌ ىػػذا الأخيػػر يتضػػمف  -محمػػكد طرشػػكنة–
 مػػف ىنػػا نتسػػاءؿ أليسػػت قراءتػػو  جماليػػات أخػػرل قػػد تينػػي الػػنٌص دلالينػػا إذا تػػـ استحضػػارىا،

 إلى حد ما في حؽ النٌص حيث حكلتو إلى كثيقة اجتماعية س         متعسفة محمكد طرشكنة""
لات، لكػػف لا ينبيػػي فػػي الكقػػت إليػػو مػػف نتػػا ج أك دلا ىك نحػػف بيػػذا لا ننكػػر مػػا انتيػػ

نفػػي تطكيػػع المقامػػات حتػػى تنػػادم بصػػكت كحيػػد ك ىػػك الصػػكت السٌكسػػيكلكجي عمػػى  نفسػػو
 !حساب خصكصيتيا الجماليٌة
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 الجكاب منطؽ السؤاؿ كج/ 

 إفٌ فيـ عمؿ فني ما يعني فيـ السٌؤاؿ الذم يقدمو ىذا العمؿ إلى القارئ باعتباره    
" الػػنٌص عنػػدما يكػػكف بػػيف يػػدم القارئ،يصػػبح مكضػػكعا لتأكيػػؿ منتظػػرا لأفٌ  جكابػػا،

 .(1)جكابا ما عف سؤالو
كالطريؼ أف العلبقة القا مة بيف النٌص ك القارئ متبادلة ، ك ىكذا تخضع العلبقة بػيف 

كمػػف "الػػدٌائرة الييرمنكطقيػػة"،الطػػرفيف لمنطػػؽ السػػؤاؿ ك الجػػكاب كفػػؽ لعبػػة دا ريػػة تػػدعى 
سػػػػبؽ نتسػػػػاءؿ أيػػػػف تكمػػػػف الجماليٌػػػػة فػػػػي العمػػػػؿ الأدبػػػػي التٌراثػػػػي ك المتمثػػػػؿ فػػػػي  مػػػػا خػػػػلبؿ

لى أم مدل يجيب نص المقامةس مػف حريػة القػراءة  "القػارئ"خاصػة فػي تمكػف  المقامات، كا 
 ."جمالية التٌمقي"التي منحتيا لو 

كأنمكذج مف مقامات اليمذاني مػف حالتيػا  "المقامة الجاحظيٌة"* فيؿ يمكف إخراج 
كىػؿ  اعتبػارهس"جماليػة التٌمقػي "الكرقيٌة إلى حالػة مممكسػة بمشػاركة القػارئ الػٌذم أعػادت لػو 

 تستطيع عممية القراءة أف تكشؼ جماليات النٌص التٌراثي مف منظكر "جمالية التمقي"س
مػف  "نػص المقامػة الجاحظيٌػة"عاب يمف أجؿ الإجابة عف ىذه التساؤلات سػنحاكؿ اسػت

" أف العمػؿ الأدبػي لػو قطبػاف: قطػب "إيػزربالاستناد إلػى منظػكر   كذلؾ منظكر أفؽ جديد،
 .(2نفني كقطب جماليٌ 

  :القطب الفني 
يكمػف فػي الػنٌص الػٌذم يخمقػو المؤلػػؼ مػف خػلبؿ البنػاء الٌميػكم، كتسػييجو بالػػدٌلالات 

يديكلكجيػػة، أم إفٌ الاكالتيٌمػػات المضػػمكنية قصػػد تبميػػف القػػارئ بحمػػكلات الػػنٌص المعرفيٌػػة ك 
 القطب الفني يحمؿ معنى كدلالة كبناء شكميا.

  :القطب الجمالي 
فيكمف في عممية القراءة الٌتػي تخػرج الػنٌص مػف حالتػو المجػردة إلػى حالتػو المممكسػة 

 أم يتحقؽ بصريا كذىنيا عبر استيعاب النٌص كفيمو كتأكيمو.

                                                           
ينطر، سعيد عمرم ،الركاية مف منطكر جمالية التمقي، منشكرات البحػت النقػدم كنظريػة، الترجمػة، فػاس، الميػرب، ط  1

 .34، ص 2009
 .31، ص2010، 1. جميؿ حمداكم، مناىج النقد الحديث كالمعاصر، مكتبة المعارؼ، الرباط، الميرب، ط2
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 .د/ استيعاب ابفؽ الجديد
الفيػػػـ الأكؿ لممقامػػات سػػػكاء القػػراءة السٌكسػػػيكلكجية ف مثمتػػا يف المٌتػػػيلقػػد لاحظنػػا بػػػأفٌ القػػراءت 

الماركسػػيٌة أك القػػراءة فػػي الشٌػػكؿ البيػػاني لممقامػػة ،كانتػػا تحمػػلبف أجكبػػة لا تخمػػك مػػف أىميػػة 
،ك ىك ما ينبيي أف يحسب لتمؾ القػراءتيف ،كالٌتػي تتمثػؿ فػي محاكلػة ملبمسػة أفػؽ  يحتػكم 

" إلػى ىػذا يػاكسدراؾ الجمػالي، حيػث أشػار "مجالا لقراءات لاحقة تجمػع بػيف التػٌاري  ك الإ
"إذا أردنا أف نفيـ بكيفية أفضؿ كيؼ ينتظـ تتابع ابعماؿ ابدبية ضمف تػاريخ في قكلو: 

أدبػػي متماسػػؾ،فعمينا أف نخػػرج مػػف ىػػذه الػػدٌائرة الم مقػػة التػػي تشػػكميا جماليٌػػة الإتبػػاع 
 .(1)كالتٌمثيؿ، كننفتح عمى جمالية التٌمقي كالتأٌثير النٌات "

مػػف خػػلبؿ ىػػذا التٌصػػكر الػػدٌمج بػػيف التػٌػاريخي ك الجمػػالي ك أف يخمػػص "يػػاكس" أراد
إلػػػى دمػػػج  ةلشٌػػػكلبنية   فكػػػاف ىػػػذا الػػػدٌمج دعػػػك الأدب مػػػف الممارسػػػة النٌقديػػػة  الماركسػػػية كا

لمػػػػػؤرخ التٌمقػػػػػي الأدبػػػػػي إلػػػػػى إعػػػػػادة التٌفكيػػػػػر فػػػػػي النٌصػػػػػكص  ةالماضػػػػػي بالحاضػػػػػر، كدعػػػػػك 
الإبداعية، الميعٌرؼ بيا في إطار تأثيرىا بالظركؼ كالمتييرات التي رافقت تكاجدىا ىػذا مػف 

  .جية
لتخمػػػػي عػػػػف الطػػػػرفيف الأساسػػػػيف فػػػػي العمميػػػػة الإبداعيػػػػة   ةكمػػػػف جيػػػػة أخػػػػرل دعػػػػك 

ب الأكفػػر فػػي تػػاري  الدٌراسػػات الأدبيػػة  ف حظيػػا بالنٌصػػيي، المػػذالػػنٌص المحايػػث"" ك ""المبػػدع
كعنصػػر فعػػاؿ  "القػػارئ"كتفعيػػؿ الطػػرؼ الميمػػؿ ك ىػػك  –السٌػػياقية ك النٌسػػقية  -النٌقديػػة  

  .الألمانية أيما اىتماـ"جمالية التٌمقي "في عممية التٌكاصؿ الأدبي، ك الذم اىتمت بو 
لماضػػػي ، كفػػػؽ يتحػػػدد بػػػربط إبػػداع الحاضػػػر بايػػػاكس" " كمنػػو فمفيػػػكـ الجمػػػاؿ عنػػد

الػػذم أسػػندت لػػو كظيفػػة النٌاقػػد فػػي بمػػكرة عمػػؿ فنػػي يعػػكد فػػي الأصػػؿ إلػػى  "القػػارئ"الفاعميػػة 
يػتحكـ فػي إعجابػو  "أفػؽ انتظػار"تأثره بمكركث قػد قػرأه ك أثػر فيػو، ك نػتج عػف ىػذا التػٌأثير 

كيأخذ التٌمقي صبية الاستمرار ،لأنو عنصر فعػاؿ فػي تػاري   -لمعمؿ الإبداعي -أك رفضو
 . -ياكس  -"منظكر جمالية التٌمقي الأدب محدثا بذلؾ ما يعرؼ بالجمالية مف 

                                                           
شرفي عبد الكريـ، مف فمسفات التأكيؿ إلى نظريات القراءة، دراسة تحميمية نقدية في النظريات اليربية الحديثة، الػدار  -1

 .161، ص2007، 1العربية لمعمكـ ناشركف كمنشكرات الاختلبؼ، ط
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 :لجاحظية" مف منظكر جمالية التمقياستقباؿ تحميمي "المقامة ا/ 3

 :المقامة الجاحظية نحك قراءة جديدةأ/ 

دَّثىنىا ػأٍثيكر عًيسىى بٍفي ىًشىػاًـ  حى ػدًيثً المى بٍػتي إًلىيٍيىػا ،لًمٍحى لًيىمػةه فىأىجى فٍقىػةن كى تٍ نًيػكى ري قىػاؿى : أثىػارى
مَّىـ :  سى مىيٍوً كى مَّى اللهي عى بٍػتي كى لىػكٍ أيىٍػدًمى إًلىػيَّ ذًرىاعه ” عىفٍ رىسيكؿً الًله صى لىكٍ ديعًيتي إًلىػى كيػرىاعو لأىجى

ى بًنىا السَّيٍري إًلى دى ” لىقىبًمٍتي   .ارو فأىفٍضى
تىنٍػتىػحًػبي  ػذيهي *** تىنٍتىقًي مًنٍوي كى سٍفى تػأٍخي  تيرًكىتٍ كىالحي

ا تىيىبي   فىانٍتىقىتٍ مًنٍػوي طىػرىاً فىػوي *** كىاسٍتىزىادىتٍ بىعٍضى مى
قٍػتى بىػيٍفى آسو  قد فرش بًسىاطيوى ا، ػذيكا الكى قىػكٍوـ قىػدٍ أىخى ميػدَّ سًػماطييىا ،كى بيسًطىتٍ أىنٍمىاطييىػا، كى كى

، دىفٍّ مىفٍصيكدو رٍدو مىنٍضيكدو ،كى ، مىخٍضيكدو ،كى كى نىامو كىعيكدو َـّ عىكىفٍنىػا  كى كا إًلىيٍنىػا ،ثيػ ػاري صى ٍـ كى فىصًرٍنىا إًلىػيٍيً
الًػؾو  وي ،كىاصٍطىفَّتٍ جًفانيوي ،كىاخٍتىمىفىتٍ أىلٍكىانيػوي فىمًػفٍ حى تٍ رياضي نىكَّرى وي ،كى مىى خًكيافو قىدٍ ميمً ىتٍ حًيىاضي عى

مىعىنػػابًعًزى  مًػػفٍ قىػػافو تًمٍقىػػاءىهي فىػػاقًعه، كى مىػػى الخًػػكىافً، ا ػًػوً نىاصًػػعه، كى ػػافًري يىػػديهي عى ػػؿه تيسى مػػى الطَّعىػػاًـ رىجي  عى
ػػػكهى الر وفىػػػافً، ػػػذي كيجي تىأٍخي تىسٍػػػفًري بىػػػيٍفى الأىلٍػػػكىافً، كى تىفٍقػػػأي عيييػػػكفى الجًفػػػافً، كى ػػػى أىرٍضى الجًيػػػرافً، كى تىرٍعى  كى

ػكؿي فػػي القىصٍػػعىةً  تىجي يىيٍػزًيـ بًالمىضٍػػيىةً المٍضػػيىة، ،كى ػػةى، كى ػػةً الم قٍمى يـ باًلم قٍمى قٍعىػػةً، يىػزٍحى كى  كىػالر خ  فػػي الر 
، ػرؼو لًػػؾى سػاكًته لاى يىنٍػػبًسي بًحن ػعى ذى عٍػػوي، ىٍػكى مى ػػدًيثً نىجٍػرم مى نىحٍػػفي فًػي الحى مىػػى  كى قىػػؼى بًنىػا عى تَّػى كى حى

طابىتًوً، صٍؼً ابٍفً  ذًكٍرً الجاحًظً كىخى دًيثى آخًرى الخًكىافً، كىكى ؿي الحى كىافىؽى أىكَّ ذىرىابتًوً، كى لٍنىػا الميقىفٌعً كى زي  كى
لًػػؾى المىكػػافً، ػػفٍ ذى ػػدًيثً الَّػػذًم كينٍػػتيٍـ فيػًػوًس عى : أىيٍػػفى أىنٍػػتيٍـ مًػػفى الحى ػػؿي صٍػػؼً  فىقىػػاؿى الرَّجي ػػذٍنىا فًػػي كى فىأىخى
ػنًوً، احًظً كلىسى ةً  الجى سٍػفً سىػنىنًوً فًػي الفىصػاحى سيػنىنًوً،كى حي فٍنىػاهي، فًيمػا كى : يىػا قىػكًٍـ لًكيػؿ  عىمىػؿو  عىرى فىقىػاؿى

، ػػػاؿه ، رًجى قىػػػاؿي قىػػػاوـ مى لًكيػػػؿ  مى ، كى لًكيػػػؿ  دىارو سيػػػكَّافه ػػػاحًظه، كى ػػػافو جى مى ، كلًكيػػػؿ  زى لىػػػكً انٍتىقىػػػدٍتيٍـ ػػػا  كى لىبىطىػػػؿى مى
، ػػػفٍ  اعٍتىقىػػػدٍتيٍـ ػػػرى لىػػػوي عى ػػػارً، فىكيػػػؿَ كىشى َـّ  نػػػابً الًإنٍكى ػػػ ػػػحًكٍتي لىػػػوي لأىجميػػػبى مػػػا  بػًػػأىفً فالًإكٍبىػػػارً، كىأىشى ضى كى
زًدٍنػػا، عًنٍػػدىهي، : أىفًػػدٍنا كى قيمٍػػتي ، كى ػػةً يىقٍطًػػؼي ػػدً شًػػقَّيً البىلبىوى ػػاحًظى فػػي أىحى : إفَّ الجى ػػرً  فقىػػاؿى كفًػػي ااخى
، ػػفٍ نىثػٍػرًهً، يقىػػؼي ػػرٍ نىظٍميػػوي عى ٍـ ييقىص  ػػفٍ لىػػ ػػوي بشًػػعٍرًهً  كالبىميػػفي مى ٍـ ييػػزٍرً كىلبمى فىيىػػؿ تىػػرٍكيكفى لمٍجػػاحًظً  ،كلىػػ

: فىيىميم كا قيمٍنىا: لاى، شًعٍران راً عانس قىرًيػبي  قىمًيػؿي الاسٍػتًعىاراتً، فىيٍكى بىعًيػدي الًإشػارىاتً، إًلىى كىلبىمًوً، قىاؿى
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ػػمًعٍتيٍـ لىػػوي لىفٍظىػػةن  فىيىػػؿٍ  نىفيػػكره مًػػفٍ ميعٍتىاصًػػوً يييٍمًميػػوي، مينٍقػػاده لعيرٍيىػػافً الكىػػلبىًـ يسٍػػتىعٍمًميوي، العًبىػػارىات، سى
صٍػػػنيكعىةن، سٍػػػميكعىةوس فىقيمٍنىػػػا: لاى، مى يٍػػػرى مى ػػػةن وى ػػػا  أىكٍ كىمًمى ػػػلبىًـ مى تسٍػػػمىعى مًػػػفى الكى : ىىػػػؿٍ تيحًػػػب  أىفٍ ى فىقىػػػاؿى

، نٍكًبىيٍػػػػؾى ػػػػفٍ مى ف ػػػػؼي عى س ييخى ػػػػا فػػػػي يىػػػػدىيٍؾى  ـ عمىػػػػى مى يىػػػػنً : إًم كىالًله، كى ػػػػفٍ  فىقيمٍػػػػتي : فػػػػأىطٍمًؽٍ لًػػػػي عى قىػػػػاؿى
،خً  ، نٍصًرًؾى ا ييعًيفي عمى شيكٍرًؾى  :فىقاؿى  فىنيمٍتيوي رًدىاً ي، بًمى

شًيىتٍ تمٍؾى ال ثيابي بًوً مىجٍدىا مىيَّ ثًيىابىوي *** لىقىدٍ حي  لىعىمٍري الَّذم أىلقىى عى
بىتٍ نىرٍدىا بىتٍ قًدٍحان كلاى نىصى رى مىا ضى تٍوي المىكٍريمىاتي رًدىاءىهي *** كى  فىتىن قىمىرى

ىـ تىيٍدًمينًي ىىدَّاأىعًدٍ نى  بىانًي ثًيابىوي *** كىلاى تىدىعً الأىيَّا  ظىران يا مىفٍ حى
قيؿٍ  فٍ اكى كا ضيحىن *** كاً  كا أىسٍفىري  طىمىعيكا في ويمَّةو طمىعيكا سىعٍدا لأيكلىى إًفٍ أىسٍفىري

مىاعىةي إًلىيٍوً، تً الجى : فىارٍتاحى مىيوً،كىانٍثىالىتً  قىاؿى عًيسىى بٍفي ىًشىاوـ قيمٍتي لىمَّا  الص لبىتي عى كى
 :ت نىسٍنىا: مًفٍ أىيٍفى مىطٍميعي ىىذاى البىدٍرً? فىقاؿى 

ػنٍػدىرًيَّةي دىارًم *** لىكٍ قىرَّ فًييا قىرىارًم  إًسٍكى
ازً نىيىارًم بًالحًجى لكًفَّ لىيٍمًي بًنىػجٍػدو *** كى
 .(1ن

العػػكدة أكلا قبػػؿ كػػؿ شػػيء إلػػى تػػاري  تمقييػػا  "مقامػػات اليمػػذاني"لقػػد اقتضػػى فيػػـ 
، قصد الإحاطة باافاؽ التٌاريخية التي حاكلت الإجابة فييا عف أس مة القراء "ياكس" حسب

الأكا ؿ ك القراء اللبحقيف كما رأينا سػابقا، ااف ك قػد انيينػا إعػادة كتابػة القػراءات كفػؽ ىػذا 
كػػػأنمكذج مػػػف  –المقامػػػة الجاحظيػػػة  –ص التػٌػػاري  ،سػػػننتقؿ إلػػػى قػػػراءة كمسػػػاءلة ذلػػػؾ الػػػنٌ 

ٌـ شػيء فػػي العمميٌػة الأدبيٌػػة  "جماليػة التٌمقػػي"،مقامػات اليمػذاني فػػي ضػكء  الٌتػي تػػرل أفٌ أىػ
أم أفٌ الفيػػـ الحقيقػػي لػػلؤدب  -المتمقػػي -الػػنٌص كالقػػارئ ىػػي تمػػؾ المشػػاركة الفعالػػة بػػيف 

و باعتبػاره ىػك المرسػؿ إليػو ينطمؽ مف مكقعة القارئ في مكانو الحقيقي ك إعػادة الاعتبػار لػ
  .كالمستقبؿ لنص كمستيمكو ك ىك كذلؾ القارئ الحقيقي لو تمذذنا ك نقدنا ك حكارنا

يعني ىذا أف العمؿ الأدبي لا تكتمؿ حياتو كحركتو الإبداعية إلا عػف طريػؽ القػراءة 
عادة إنتاجو مف جديد، كفؽ مجمكعة مف الإجراءات مف بينيا  أفػؽ  خيبة" "أفؽ الانتظار"كا 
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. كقػػد حاكلنػػا تقسػػيـ ىػػذه القػػراءة إلػػى الانتظػػار"، "كالمسػػافة الجماليػػة" ك"مكاقػػع اللاتحديػػد"
 أربعة أنماط إجرا ية:

   .أفؽ الانتظارب/ 

ػػػ محمػػد عمػػى حػػد تعبيػػر"النٌشػػيطة المنشػػطة "ىػػي قػػراءة سػػيميا ية أك قبػػؿ نصػػية أك 
ٌـ   (1نػخرماش كىػي القػراءة التػي تقػكـ بتنشػيط الػنٌص عػف طريػؽ إعمػاؿ الرٌؤيػة أم النٌظػر ثػ

 استدعاء القدرات المكسكعة لملؤ تمظيراتو المعجمية. 
المقامػة الجاحظيػة" معنػاه إيماننػا القطعػي بػأف ""أفؽ الانتظار"  إفٌ اقرارنا بمصػطمح

محاصػػرة  القػارئ مػف فعػؿ تكاصػمي تسػػتدعي حضػكر معرفػة تصػػاحب الفعػؿ القرا ػي، تيمكػػف
فػػي المٌحظػػة التػػي  ه مػػف جديػػد ك ىػػك يمػػارس فعػػؿ القػػراءة خاصػػة،ؤ المعنػػى النٌصػػي ليعػػاد بنػػا

ػػا ،ك ىػػك الأثػػر الػػذم يبنػػي مػػع القػػراءة دكرا فػػي  يبػػدأ فييػػا الػػنٌص ييحػػدث كقعنػػا جمالينػػا خاصن
نػا مػع انفتاح الطريؽ أماـ القػارئ لإضػاءة عتماتػو، ك بنػاء عميػو فعنٌنػا سنستحضػر فػي تعامم

، كنعتبرىمػػػػا معػػػا رحػػػػـ عمميػػػػة ن*النٌص نالمقامػػػة الجاحظيٌػػػػة،*القارئنالمتمقي(الػػػنٌص ثنا يػػػػة
التٌكاصػػؿ فػػػلب يمكػػف أف نتصػػػكر فعػػلب تكاصػػػميا فػػػي ويػػاب الأطػػػراؼ المسػػاىمة فػػػي إبداعػػػو 

 "جماليػػة التٌمقػػي"كتشػػكيمو كبنا ػػو، خاصػػة كأنٌنػػا بيٌنػػا فػػي القسػػـ السٌػػابؽ مػػف الدٌراسػػة اىتمػػاـ 
كاعتباره مخرج العمؿ الأدبي إلػى الكجػكد، بػؿ إنٌػو عنصػر أساسػي فػي إتمػاـ عمميػة  بالقارئ

 إنتاج النٌص الأدبي نفسيا كالٌذم يظؿ في حاجة إلى أداة تحققو كىي القراءة. 
  الػنٌص ك القػارئمػف التٌفاعػؿ بػيف  اكبما أفٌ القراءة تنتج عبر تػداخلبتيا المتعػددة نكعػ

كىػػػػػك تفاعػػػػػؿ ضػػػػػمني مسػػػػػتمر ك ممتػػػػػد عبػػػػػر الزٌمف،يحقػػػػػؽ انسػػػػػجاـ الػػػػػنٌص ممٌػػػػػا يتكجػػػػػب 
الػذم يسػتدعيو العمػػؿ ك أفػؽ التٌجربػة التػػي يمػح عمييػا المسػػتقبؿ  أفػؽ الانتظػػار"استحضػار "

عنصػر مركػزم كأداة إجرا يػة أساسػية ينبيػي أف  "أفػؽ الانتظػار"نالمتمقي( كبذلؾ يظيػر أف 
 تأخذ بعيف الاعتبار. 

ػػػ تجعػػؿ القػػارئ يحػػدد مجمكعػػة " المقامػػة الجاحظيٌػػة"قػػا مػػف القػػراءة البصػػرية لػػنصانطلب
تفيػد فػي التٌكاصػؿ مػع أفػؽ الانتظػار" مف الإحالات المرجعية التي يمكف اعتبارىا مككنات "

  :في عممية الفيـ كالتٌأكيؿ كىي كما يميالقارئ النٌص بحكـ أنٌو مقيد بيا ممٌا قد يساعد 
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 "المقامػػة الجاحظيٌػػة"تعػيف الجػػنس الأدبػػي الػػذم ينتمػػي إليػػو الػػنٌص مػػف خػػلبؿ لفظػػة  (1
 المثبت أعلبه كمؤشر ليكم نصي يكجو بو المتمقي كجية محددة.

 طبيعة النٌص التٌراثي.  (2
طبيعة المتمقي: ك ىك ف ة خاصة مػف القػراء نفتػرض أنٌيػا تممػؾ معرفػة ك قػدرة أدبيػة         (3

ع ىػذا الػنٌص، بحيػث تسػتخرج منػو افتراضػاتو كتعمػؿ باسػتمرار عمػى ممٌا يمكنيا التٌكاصؿ م
إبراز طاقتو الجماليٌة، كبذلؾ فعنٌيا تساىـ في بناء المعنى كتأكيمو، كاستحضار القػارئ يػأتي 

كالٌتػػػػي تػػػػتـ مػػػػف خلبليػػػػا عمميػػػػة التٌكاصػػػػؿ  – المقامػػػػة الجاحظيػػػػة -مػػػف استحضػػػػار الػػػػنٌص
  .ما يحممو النٌص مف طاقة جماليٌةالتٌفاعمي كىذا التٌفاعؿ لف يتحقؽ إلا ب

كقار ػػو "المقامػػة الجاحظيػػة" كفيمػة بخمػػؽ نػػكع مػف التٌفاعػػؿ بػيف الػػنٌص  ىحػػالإفٌ ىػذه الا
كىػػػػي بمثابػػػػة ذخيػػػػرة يمكػػػػف أف تتضػػػػمف سػػػػبؿ فيمػػػػو كتأكيمػػػػو، كتفػػػػتح مجػػػػالا لمتفاعػػػػؿ أمػػػػاـ 

 الإجراءات اللبحقة.
سػنتكقؼ مػف خلبلػو عمػى  الاستحسػاف()الإعجػاب ك أفػؽ الانتظار"كبما أف الإجراء الأكؿ "

 العتبات الأكلى لنص المقامة باعتبارىا المؤشرات الأكلى لدخكؿ عالـ النٌص.

 الإعجاب كالاستحساف )العنكاف المقامة الجاحظية(ج/ 
إفٌ العنكاف بنية دالػة مػف بنيػات الػنٌص كنسػؽ مػف أنسػاقو المٌيكيػة ،ك مػا ىػك فػي الكاقػع 

كثريٌػػػا بحكػػػـ مكقعػػػو جػػػاؾ دريػػػد"الػػػنٌص كاقتحامػػػو، ك قػػػد اعتبػػػر"إلا بنيػػػة أكلػػػى لػػػدخكؿ عػػػالـ 
 المعمؽ عمى سطح النٌص.

فػػالعنكاف ىػػك أكؿ مػػا يصػػافح المتمقػػي ك يصػػدـ بصػػره كىػػك بمثابػػة العلبمػػة الدٌالػػة عمػػى 
:"الػذم يسػمح لنػا بػالكلكج شيء مجيكؿ يقكـ بتعريفو أك الإشارة إليو ك قػد يككفنالمفتػاح( 

كاسػػتنطاؽ معانيػػو كدلالاتػػو فيػػك كالاسػػـ لمشػػيء بػػو يعػػرؼ كبفضػػمو إلػػى عػػالـ الػػنٌص 
"عبػػػدالله إذ لػػو الصٌػػدارة يبػػرز متميػػزا بشػػكمو  كحجمػػو ك ىػػك كمػػا يقػػكؿ النٌاقػػد   (1)يتػػداكؿ"
ككأنو نقطة الحسـ أيف صار ىك آخر أعمػاؿ ، (2)"أكؿ لقاء بيف القارئ كالنص"":ال ذامي 
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عمػػػؿ فنػػػي ىػػػك دلالػػػة كميػػػة تنطػػػكم عمػػػى أبعػػػاد  الكاتػػػب ك أكؿ أعمػػػاؿ القػػػارئ، فعنػػػكاف أم
:"الكممات التي تختصر التٌفاصػيؿ كتجمػع ابشػتات، ىػك عميقة كتحكم معاف شاممة إذ ىػك

عنػػكاف يتكسػػط أعمػػى الصٌػػفحة بمػػكف داكػػف لا  المقامػػة الجاحظيػػة"،فػػػ" (1)البدايػػة كالنيايػػة "
تقاليػة إلػى المػتف.كمف  يشبو المتف كبخط عريض قميلب أكبر حجما مف خط المتف كمرحمة ان

يشدنا بأكثر مف صػكرة بػؿ بػأكثر مػف قػراءة إلػى  "المقامة الجاحظيٌة"ىنا فعفٌ عنكاف النٌص 
مػػا يحممػػو مػػف أبعػػاد جماليٌػػة كمعرفيػػة تمتقػػي كتتمػػاه كتتنػػاقض أحيانػػا، لتسػػتيؿ لقػػاء القػػراءة 

عمييػػا مػػف  لمقػػارئ بػػالعنكاف كمصػػافحتو كعتبػػة مميػػدة لفيػػـ المكضػػكع كنافػػذة يطػػؿالبصػػرية 
الػػػذم يكػػػكف تابعػػػا فػػػي "أفػػػؽ انتظػػػاره"خػػلبؿ الػػػنٌص، دعػػػكة صػػػريحة مكجيػػػة لممتمقػػػي لتيي ػػة 

أومػػب الظنػػكف عنػػد المتمقػػي بػػالمكركث المعرفػػي السٌػػابؽ ،الػػذم يفتػػرض معرفػػة الجميػػكر لػػو 
 كيشرؼ القارئ بمقا و  مسبقا . 

القرا ػي عمػى كحػدتيف يفػتح بفضػا و الػدٌلالي لمفعػؿ المقامة الجاحظية" ىكذا فعفٌ عنػكاف"
يحيمنػػػا ىػػػذا أكلا إلػػػى المقامػػػة أم المقػػػاـ الػػػذم ىػػػك المقامػػػة الجاحظيػػػة" كبػػػارزتيف ك ىمػػػا "

"المكضػػػع الػػػذم تقػػػيـ فيػػػو ك المقامػػػة بفػػػتح  :الاسػػػتقرار كالثاٌبػػػت فيػػػك فػػػي تعريفػػػو المٌيػػػكم
المجمس كالجماعة مف الناس كالمقاـ الإقامة أم مكضعا ك حسػنت مسػتقرىا كمقامػا أم 

 .(2")عا كما يعني القمةمكض
أمػا  كالجماعػة مػف النٌػاس، كىػي المجمػس، )المقامػة(كما ييمنا مف التٌعريػؼ المٌيػكم 

البخػػػؿ، فيػػػي ذك بعػػػد معرفػػػي جمػػػالي يػػػكحي بصػػػاحب الكتػػػابيف المشػػػيكريف ن)الجاحظيػػػة(
عثمػػاف عمػػرك بػػف بحػػر  :"أبػػككويرىمػػا، صػػاحب الشٌخصػػية العمميػػة الأدبيػػة إنٌػػو كالحيػػكاف(
الكنػػاني المٌيثػػي البصػػرم" كىػػك الاسػػـ الػػذم حفظتػػو لنػػا ابجيػػاؿ كقػػد كرد اسػػمو محبػػكب 

ىػػ كقػد 159ـ/  775كلػد بالبصػرة (3)أيضا "أبك عثماف عمرك بف بحر الكناني  الفقمػي"
ػػػػػا،ك ربمػػػػػا  أطمػػػػػؽ عميػػػػػو لقػػػػػب )الجػػػػػاحظ( بسػػػػػبب نتػػػػػكء حدقتيػػػػػو ممٌػػػػػا جعمػػػػػو دميمن

                                                           
 .186، ص1985، 1إبراىيـ رماني، أكراؽ في النقد كالأدب، دار الشياب، باتنة، الجزا ر، ط -1
 . 244نـ، ؽ، ـ(، ص . ابف منظكر، لساف العرب، مادة 2
.شارؿ بػلبت، الجػاحظ فػي البصػرة كبيػداد كسػمراء، تػر إبػراىيـ الكلبنػي، دار الفكػر لمطباعػة كالتكزيػع كالنشػر، دمشػؽ، 3
 .99، ص1975، 1ط
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ػػػا مػػػف لقبػػػو ابكؿ، نجيػػػؿ الػػػزٌمف الػػػذم أطمػػػؽ فيػػػو ىػػػذاف  لقب)بالحػػػدقي(كىك أقػػػؿ ذيكعن
 .(1")المٌقباف،كلعؿٌ مصدرىما طلابو كمريدكه

التػي تعتبػر البػدء  كاف لو أثر لا يمكف إوفالو في أكليػة الدٌراسػات البلبويػة كالنٌقديػة،
كيعػػد الجػػاحظ مؤسػػس البلبوػػة العربيػػة  المػػنظـ لتػػدكيف البلبوػػة كالنٌقػػد فػػي التػٌػراث العربػػي،

 .(2)"البلالة تطكر كتاريخ"في كتابو  شكقي ضيؼ"عمى حد تصكر "
"أكؿ فيك مؤسس لمبلبوة العربية التي يقكـ النٌقد العربي عمػى كثيػر مػف أصػكليا، كىػك 

 (3)أديػب عربػػي تكسٌػع فػػي دراسػة ىػػذا العمػـ كأعطػػاه الكثيػر مػػف نشػاطو ابدبػػي كالفكػػرم"
(فمػف خػلبؿ اسػمو كالتبيػيفالبيػاف لامتزاج البلبوة بالنٌقػد مثػؿ كتابػون فمؤلفاتو نمكذج كاضح

كفنكنػػو، كالتٌعريػػؼ بأسػػباب قكتػػو  )ابدب(يتصػػكر مكضػػكعو أنٌػػو يبحػػث فػػي البيػػاف أم فػػي 
كدراسة العػكارض التػي تعتريػو فتيعيقػو عػف تأديػة رسػالتو،  بتكافر عناصر الجماؿ الفني فيو،

كػػف أف ييفيػػـ كىػػي تكٌلػػد الإحسػػاس بالمػٌػذة الفنيػػة بالتػٌػأثير فػػي المشػػاعر كالعكاطػػؼ كىػػذا مػػا يم
مػػػف كممػػػة التبٌيػػػيف، التػػػي عطفيػػػا الجػػػاحظ عمػػػى كممػػػة البيػػػاف، كمػػػف ىنػػػا يمكػػػف الػػػرٌبط بػػػيف 

 أفػػؽ انتظػػار"كالجمػػع بينيمػػا لتشػػكيؿ " -المقامػػة الجاحظيٌػػة -"المقامػػة كالجػػاحظ"الػػكجييف 
كالمتمثػػؿ فػػي مجمػػس الحػػديث عػػف  -المقامػػة الجاحظيٌػػة –لػػدل المتمقػػي مػػف خػػلبؿ العتبػػة 

، كجممػػة الإفػػادة مػػف ميزاتػػو الفػػذة فػػي البلبوػػة )الجػػاحظ(مميػػة الأدبيػػة التٌراثيػػةالشٌخصػػية الع
 .المقامة الجاحظيٌة"كالنٌقد، ممٌا يجعؿ المتمقي في حالة مف الإعجاب كالاستحساف لمتف "

 كسر أفؽ الانتظارد/ 
  ٌىشة كالحيرة الد 
":"أبي الفتح مف خلبؿ قػكؿ  الجاحظية"، "المقامةيمحظ القارئ في   "كنحػف فػي  الاسػكندرم 

" أيػػف أنػػتـ مػػف الحػػديث "الجػػاحظ" كخطابتػػو ، حتػػى كقػػؼ عنػػد ذكػػر (4)الحػػديث نجػػرم معػػو"
ممٌػػػا يػػػكحي لمقػػػارئ أفٌ اليمػػػذاني بصػػػدد كصػػػؼ مناقػػػب الجػػػاحظ كلسػػػنو  (5نالػػػذم كنػػػتـ فيػػػو"

                                                           

 .99، صشارؿ بلبت، الجاحظ في البصرة كبيداد كسمراء، تر إبراىيـ الكلبني 1.
.205ص  1،2006نتشار العربي،بيركت،لبناف،طينظر:محمد كريـ لككاز،البلبوة كالنقد،مؤسسة الا  . 2  
 .326، ص1986، 4عبد العزيز عتيؽ، تاري  النقد عند العرب، دار النيضة العربية، بيركت، ط 3-

  4 77، ص2005، 2محمد عبده، مقاماتو بديع الزماف اليمذاني، دار الكتب العمميٌة، بيركت،لبناف،ط -  .
. 77ص مصدر نفسو،ال  -5 

 



  مقامات بديع الزٌماف اليمذاني كالإجراءات التٌطبيقيٌة لطركحات"ىانز ركرت ياكس       الفصؿ الثاٌني

~ 135 ~ 
 

ػؿو كحسف سننو في الفصاحة، مسػتأنفا : يىا قىكًٍـ لًكيؿ  عىمى لًكيػؿ  :" فىقىاؿى لًكيػؿ  مىقىػاوـ مىقىاؿي،كى اؿه،كى رًجى
نٍنػػػػابً  ػػػػرى لىػػػػوي عى ،فىكيؿ  كىشى ٍـ ػػػػا اعٍتىقىػػػػدٍتي ،لىبىطىؿى مى ٍـ لىكً انٍتىقىػػػػدٍتي ػػػػاحًظه،كى ػػػػافو جى ،كلًكيؿ  زىمى دىارو سيػػػػك افه

: أىفًػػدٍ  قيمٍتي ػػحًكٍتي لىػػوي بىجميػػبى مػػا عًنٍػػدىهي،كى ضى  ـ بًػػأىفً فالًإكٍبىارً،كى ػػ : إف  الًإنٍكىارً،كىأىشى زًدٍنا،فقىػػاؿى نا كى
ػفٍ  ػرٍ نىظٍميػوي عى ٍـ ييقىص  ػفٍ لىػ ،كالبىميػ ي مى ػرً يقىؼي ،كفًي ايخى دً شًق يً البىلاىلىةً يىقٍطًؼي احًظى في أىحى الجى
ػػكا إًلىػػ : فىيىميم  كفى لمٍجػػاحًظً شًػػعٍران رائًعانيقيمٍنىػػا: لاى،قىػػاؿى ػػوي بشًػػعٍرهًً،فىيىؿ تىػػرٍكي ٍـ ييػػزٍرً كىلامى ى نىثػٍػرهًً،كلى

كىلاىمًوً،فىيٍكى بىعًيدي الًإشارىاتً،قىمًيؿي الاسٍتًعىاراتً،قىرًيبي العًبىارىات."
(1) 

مفػػاده يحيػػؿ لفكػػرة  "أفػػؽ جديػػد"، إلػػى "المقامػػة الجاحظيٌػػة"ىػػذا القػػكؿ  يحيػػؿ مػػتف 
لػػيس بميينػػا، لأفٌ البلبوػػػة لا تقتصػػر عمػػػى  –الجػػػاحظ  -كتحيػػػره ذلػػؾ أفٌ  )القػػارئ(تػػدىش 

كالجػػاحظ ليسػػت لػػو شػػيرة  ليػػا شػػقاف شػػؽ ىػػك النٌثػػر كااخػػر ىػػك الػػنٌظـ،بػػؿ  النٌثػػر فحسػػب،
ٌـ نثػػره نظمػػو مػػتف "أبػػي الفػػتح الإسػػكندرمٌ"عمػػى عكػػس  يػػزاحـ بيػػا الشٌػػعراء،  البميػػف الػٌػذم عػػ

)ابنػػا فػػي رؤيػػا كاحػػدة ىػػي إبػػراز الػػذٌات كىػػي )ابنػػا( فيػػي إذف فعػػؿ  "المقامػػة الجاحظيٌػػة"،
 النٌصية(.

حتػٌى يجعػؿ القػارئ مندىشنػا كحػا رنا )حب الذٌات(كبو النٌرجسي استعمؿ "اليمذاني" أسم
قػػراءة "المقامػػة  بخػػركج "كسػػر أفػػؽ انتظػػاره"، كالمتمثػػؿ فػػي "ابفػػؽ الجديػػد"فػػي اسػػتيعاب 
 مػػف أفػػؽ ألفػػوي كراح يسػػتعيد  خبراتػػو مػػف خػػلبؿ مػػا اكتسػػبو مػػف تجػػارب سػػابقة،الجاحظيٌػػة" 

حالة عمى أفػؽ الاالتي جعمت  لنصية(كىك )أفؽ ابنا اكبيف خكض ومار أفؽ وريب عنو 
ىيكيػػة جديػػدة منفصػػمة لا )ابنػػا النٌصػػية(،أمػػرا مستعصػػينا ،كبػػذلؾ أسسػػت -الانتظػػار السٌػػابؽ

 .-أبك الفتح الإسكندرمٌ  -تعترؼ إلا بذاتيا داخؿ النٌص كىي ىيكية
 "أفػؽحيػث خيبػت المقامة الجاحظيٌػة" كىي قراءة نقدية نصيٌة لمػتف " )التٌخييب(لقد تٌـ 

، لتحقؽ بذلؾ نفكذنا كانتشػارنا فػي شػفرة التٌكقعػات فانسػجـ الػنٌص مػع جماليٌػة انتظار المتمقي"
مػػف خػػلبؿ محػػاكرة الػػنٌص كبالتػٌػالي كممػػا كػػاف الػػنٌص  ،"المسػػافة الجماليٌػػة"التٌمقػػي بعحػػداث 

ا عف ال  حقؽ قيمة جماليٌة أكبر. معايير المعركفة لدل المتمقيمنزاحن
 :المسافة الجماليٌة 

الٌتػي تحققػت  ،"المسػافة الجماليٌػة"تشكؿ ما يعػرؼ بػػ "الذٌات النٌصيٌة" ا الظٌيكر لػبيذ
مسػػبؽ  "أفػػؽ انتظػػار"، قػػراءة أكلػػى أثنػػاء ترقػػب القػػارئ لػػػ "لممقامػػة الجاحظيٌػػة"كفػػؽ قػػراءتيف 

                                                           

. 77،صالسابؽالمصدر  -  1 
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 " أفؽ الذٌات النٌصية"ك قراءة ثانية ىي أفؽ استحدثو الػنٌص ناتج عف مرجعيٌة قرا ية سابقة،
،  قػػراءة "المقامػػة الجاحظيػػة"فػػي  "المسػػافة الجماليٌػػة"ممٌػػا نػػتج عنػػو انزيػػاح قرا ػػي يعػػرؼ بػػػ

المعيار الذم بكاسطتو تقاس قيمة الإبداع، كيبمف الإبػداع مجػده كممػا  "ياكس"كىي بالنسبة لػ
 بػػ "جاكبسػكف"بيف أفؽ تكقع القارئ كالأفؽ السٌا د أك مػا أسػماه  "المسافة الجمالية"اتسعت 

 لتٌكقع الخائب"."ا

 المسافة الجمالية كفاعميٌة القارئ:
يقتضػػي الكقػػكؼ  )المتمقػػي(لػػدل القػػارئ " أفػػؽ انتظػػار جديػػد" إذا كانػػت عمميػػة بنػػاء

كطبيعػػة التػٌػأثير الػػذم أحدثتػػو  المقامػػة الجاحظيػػة"" عنػػد الأسػػ مة، التػػي تػػـ طرحيػػا فػػي تمقػػي
حػداث  كتخييبػو انتظػاره"بكسر أفؽ ىذه الأخيرة مف تأثيرات لدل القارئ، كذلػؾ " "مسػافة كا 

فػػي العمػػؿ  "أفػػؽ انتظػػاره السٌػػابؽ" كبػػيف أفػػؽ انتظػػاره المسػػتحدث"فاصػػمة بػػيف  جماليػػة"
 الجديد.

إلػػى القيػػاـ بػػردكد فعػػؿ مختمفػػة مثػػؿ  -باعتبػػاره متمقػػي معاصػػر –مػػا يػػدفع القػػارئ 
ى نحػػك اسػػتنكار العمػػؿ كرفضػػو أك الاعتػػراؼ بنجاحػػو المفػػاج  كالإعجػػاب بػػو، أك فيمػػو عمػػ

 تدريجي كمتأخر.
كعمػػػى مسػػػتكل ىػػػذه الػػػرٌدكد المحتممػػػة تقػػػاس درجػػػة أىميٌػػػة العمػػػؿ كقيمتػػػو الجماليٌػػػة  

ف تخييػػب أفػػؽ انتظػػار القػػارئ يمثػػؿ معيػػارنا لمحكػػـ عمػػى قيمػػة أ"جماليٌػػة التٌمقػػي"  كلػػذلؾ تػػرل
لأفػؽ انتظػار القػارئ ككسػره  "المقامػة الجاحظيٌػة" العمؿ الجماليٌة، كلاشؾ أف تخييػب الػنٌص

"منظػػكر جماليٌػػة قػػد أعطػػى خاصػػيٌة جماليٌػػة لمػػنص التٌراثػػي  كلمممارسػػة القرا يػػة أيضػػا مػػف 
 التٌمقي".

 ردكد الفعؿق/ 

 الاستنكار كالرفض 
ٌـ يمكػػف أف  "القػػارئ"كخرقػػت أفػػؽ انتظػػار  ""المقامػػة الجاحظيػػةلقػػد فاجػػأت  كمػػف ثػػ

كما درجة تأثير نفييا لأفػؽ انتظػار سػابؽ  إزاءىاسنتساءؿ كيؼ يمكف أف تككف ردكد أفعالو 
 "القػارئ"لجماليٌة نٌص المقامة النٌاتج عف تجاربو المعرفيٌة الماضيٌة ،كىؿ يستطيع أف ييعمػؽ 

 قتا حتى يدمج الأفؽ الجديد بردكد فعؿ جديدةس مؤ ىذه التٌجارب 
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فسػنحاكؿ الإجابػة  "جماليٌػة التٌمقػي"تعػالج مػف منظػكر المقامػة الجاحظيػة" " ا أفٌ بمٌ  
 بأطركحػػات النٌظريػػة التػػي تحػػاكؿ أف تتجػػاكز قصػػدية المؤلػػؼ، ففػػي اعػػف ىػػذه الأسػػ مة، بػػدء

ػػػػ أبػػػك الفػػػتح الإسػػػكندرمٌ نفتػػػرض أف المػػػتكمـ ىػػػك الشٌخصػػػية الكرقيٌةػػػػ  المقامػػػة الجاحظيػػػة""
كبػذلؾ فعنٌػػو عقػد مػػع ىػػذا  ،"المقامػػة الجاحظيػػة"خاصػة أنٌػػو شخصػية ليػػا أىميتيػا فػػي نػص 

، حاضػرة بعمػؽ أنػا نصػيٌة"" كويػره مػف نصػكص المقامػات ميثاقنػا قكينػا، كجعػؿ لنفسػو النٌص
 -يػػرفض ااخػػر )اللإسػػكندرمٌ(ممٌػػا يػػكحي بػػأفٌ المػػتكمـ ، فػػي فضػػاء الػػنٌص المػػدركس كويػػره

"لكػػؿ زمػػاف تروػب فػػي تحقيػػؽ كجكدىػا ككينكنتيػػا كذلػػؾ بقكليػا  "أنػػا نصػػيٌة"فيػي  –الجػػاحظ 
 .(1)جاحظ"

القكؿ سيطرتيا المحمٌمة بشعكر قػكم ينبػع مػف الأعمػاؽ ك يكشػؼ فالملبحظ في ىذا 
مػف خػلبؿ  "الدٌىشػة كالحيػرةبجلبء ،الرٌؤيا المييمنػة فػي الػنٌص دلالينػا كىػي رؤيػا " "القارئ"لػ

،بحجػة أنػو لا يػنظـ شػعرنا يضػاىي بػو الشٌػعراء، ك ىػك الأمػر ) الجاحظ (رفض ااخر كىػك:
ليػػػذا الأفػػػؽ الجديػػػد، لأفٌ معارفػػػو  كرة كالراٌفضػػػةالمسػػػتن "القػػػارئ"الػػػذم يسػػػتكجب ردة فعػػػؿ 

كالأىػكاء الذٌاتيػة ليػا  "ابنػا النٌصػيٌة"تصادر تعسؼ  الجماليٌة كالمعرفيٌة الجاحظيٌة، )القارئ(
 كخصكصيتو الجماليٌة كالمعرفيٌة."الجاحظ "بعىدار قيمة 

)ت استحضػاره  مػا أكرده أبػك الفػدا:  "ابنػا النٌصػية"،لًنفي سمطة  "القارئ"كما يمكف 
 ".المختصر في أخبار البشر" ػ في كتابوق( 732

"كصػػػػنؼ الجػػػػاحظ كتبػػػػا كثيػػػػرة منيػػػػا كتػػػػاب البيػػػػاف كالتبيػػػػيف جمػػػػع فيػػػػو مػػػػف المنثػػػػكر 
كالمنظكـ ككتاب الحيكاف ككتاب اليمماف ككتاب في الفرؽ الإسلبمية، ككاف جػاحظ العينػيف 

الجػاحظ فػي مرضػو فقمػت كيػؼ أنػت فقػاؿ كيػؼ يكػكف  دخمت عمى : "قاؿ المبردكاسمو، 
مف نصفو مفمكج لك نشر ما أحس بو كنصفو ايخر منقرس لك طػار الػذٌباب بػو آلمػو ك 

 قد جاكز التٌسعيف كقد أنشد:
 كما قد كنت أياـ الشٌبػػػػػػػػػػػاب  أترجك أف تككف كأنت شيخ 
 دريس مف الجديد مف الثيٌاب  لقد كذبتؾ نفسؾ لبس ثكب

                                                           

.77محمد عبده، مقامات بديع الزماف اليمذاني،ص- 1  
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د ركل أف مكتػو كػاف بكقػكع مجمػدات عميػو ككػاف مػف عادتػو أف يصػفيا قائمػة كق
 (1ن ."محيطة بو كىك جالس إلييا ككاف عميلا فسقطت عميو فقتمتو في محرـ ىذه السٌنة

تجاربػػػو الجماليػػػة المعرفيػػػة الجاحظيػػػة كخاصػػػة الأبيػػػات  )القػػػارئ(كىكػػػذا استحضػػػر
ة ،كجعؿ مػف مرجعيتػو المعرفيٌػة نفينػا فػي الجاحظيٌ ة لشخصيٌ  االشٌعرية التي نعتبرىا رثاء ذاتي

ػا، مػا أحػدث  -المقامة الجاحظية -حؽ الأفؽ المستحدث مف طرؼ النٌص  ك أمػرنا مرفكضن
 بذلؾ متعة جمالية تتجاكز :

 انسجاـ أفؽ التٌكقع مع المعايير الجمالية في النٌص.  (1
 أك خيبة أفؽ التكقع. (2

 .(2)الجمالي المقيس بردكد فعؿ الجميكر...""الانزياح  "ياكس":إلى ما أسماه 
 حكصمة كتركيب 

 نستنج في خلبؿ ىذه الدٌراسة: 
عػادة الإنتػاج الإجابيٌػة  "ىانز ركبيرت ياكس" *يكشؼ مشركع عمى الاشتياؿ الػدٌا ـ لمفيػـ كا 

كلا يجػػػػب أف يظػػػػؿ محصػػػػكرا فػػػػي الأعمػػػػاؿ منظػػػػكرا إلييػػػػا ككأنيػػػػا  لمػػػػا تركػػػػو الماضػػػػي لنػػػػا،
نٌما إدراج العلبقة بػيف ىػذه الأعمػاؿ ضػمف ذلػؾ التٌفاعػؿ  منيا عف ااخر،الكاحد  منعزلة، كا 

فالقػػارئ يؤسػػس  بػػيف العمػػؿ كقار ػػو، ضػػمف مركبػػة العلب ػػؽ المتبادلػػة بػػيف الإنتػػاج كالتٌمقػػي،
فػػػي  كىػػػك عنصػػػر أساسػػػي جػػػدكل اسػػػتمرارية حيػػػاة العمػػػؿ الأدبػػػي بػػػيف الماضػػػي كالحاضػػػر.

 سيركرة تككف العممية الإبداعيٌة.

 :مكاقع اللاتحديد/ 4
ابفكػػػار تعتبػػػر مكاقػػػع اللبتٌحديػػػد خاصػػػية جماليػػػة ك تشػػػتمؿ عمػػػى العناصػػػر ااتيػػػة: *"

الرٌمػػكز المبيمػػة، ابل ػػاز، الإيحػػاءات الضػػمنية، المفارقػػات، المتناقضػػات، ثػػـ  ال امضػػة،
. كبػػػالنٌظر إلػػػى ومػػػكض ىػػػذه العناصػػػر (3)البياضػػػات مثػػػؿ الحػػػذؼ كالانقطػػػاع كالتكقػػػؼ

اللبتحديػػػػػػد، فػػػػػػعفٌ دكر المتمقػػػػػػي يكمػػػػػػف فػػػػػػي العمػػػػػػؿ عمػػػػػػى مم يػػػػػػا حسػػػػػػب قدرتػػػػػػو المعرفيػػػػػػة 

                                                           
 .114، ص1978، 4مجمة المكرد ،تصدرىا دار الثقافة كالفنكف، دار الجاحظ، العراؽ، المجمد السابع، العدد 1
 111/123، ص1994، 1ينظر، حسف ناظـ، مفاىيـ الشعرية. المركز الثقافي  العربي، بيركت، لبناف، ط 2
 .9ينظر، سعيد عمرم ،الركاية مف منظكر جمالية التمقي، ص  3
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 -بمدل أىميتيا لكف ىذه المكاقع وير كاضحة في النٌص "ياكس"كالمكسكعية، كقد اعترؼ 
اـ كالكحػدة لأنيا تعتبر مف الأدب التٌراثي الذم يتسـ بالتٌماسؾ كالانسػج -المقامة الجاحظية

 عمى خلبؼ الأدب الحديث.
المػػكركث الأدبػػي "فػػف المقامػػة" مػػف تكقعػػات القػػارئ إلػػى معنػػى التٌجربػػة  :ثالثػػا
 .الجماليٌة

" بأنٌيػا نظريػة أعطػت لمقػارئ حػؽ العػكدة "جماليٌػة التٌمقػيممٌا سبؽ يمكػف الحػديث عػف 
القػػػػارئ كنسػػػػؽ مرجعػػػػي الٌتػػػػي تعتبػػػػر الػػػػنٌص "آلػػػػة كسػػػػكلة "يحتػػػػاج إلػػػػى  (1نلمتٌجربػػػػة الجماليٌػػػػة

لاستنباط فعؿ التٌكليد كالتٌأكيؿ الدٌلالي متجاكزة بذلؾ سيككلكجيٌة القراءة سكسػيكلكجيٌة القػراءة 
أيضػػا، إلػػى رؤيػػة جديػػدة بمفيػػكـ اسػػتحلبب الػػنٌص الػٌػذم ىػػك قػػادر عمػػى اسػػتقطاب القػػارئ 

 كدفعو إلى تحقيؽ ىيكيتو كبناء معناه.
مصػطمح  نظيػره ىػانز ركبارتيػاكس" ذكػرل اءةفعؿ القر وير بعيد عف مصطمح أيزر لػ"

التٌمقػػي الػػذم يػػدؿ بمفيكمػػو المٌيػػكم معنػػػى الاسػػتقباؿ، الرٌجػػؿ يمقػػي الكػػلبـ أم يمقنػػو، كتمقػػػاه 
 (3نك كيقػػػػاؿ لقػػػػي فػػػػلبف الشػػػػيء طرحػػػػو إليػػػػو (2نأياسػػػػتقبمو، كفػػػػلبف يتمقػػػػى فلبنػػػػا أم يسػػػػتقبمو

 .(4ن" Receptionist، مستقبمة في نزؿReceptionكاستقباؿ المسافريف 
"، كلكػػف ىػػذا Reception Theory"نظريػػة الاسػػتقباؿكمنػػو كضػػع مسػػمى لنظريتػػو 

"الاسػػتقباؿ" المصػػطمح بػػات مكضػػكع جػػداؿ بػػيف الميتمػػيف بيػػذه النٌظريػػة، لعػػدـ التٌمييػػز بػػيف 
المتعمقػػاف بػػلب شػػؾ بػػرد فعػػؿ المتمقػػي، حيػػث ىنػػاؾ مػػف يػػرل بػػأف "الاسػػتقباؿ "الاسػػتجابة" ك

                                                           
الجماليٌة  مصدر صناعي مشتؽ مف الجماؿ، ك يصعب كضع مصطمح جماؿ تحت تعريؼ منطقي كاضح، لأنو  -1

قيمة مف قيـ الكجكد، التي يمكف تذكقيا ك ادراكيا ك بالتالي تتيير مفاىيمو ك مصطمحاتو تبعا لمتييرات الفكرية. الجماؿ 
 ..503، ص:1ف العرب، مادة جمؿ، ج:لية مصدر الجميؿ، كالفعؿ جمؿ أم حسف. ينظر: ابف منظكر، لسا

، لساف العرب، منشكرات الكتب العمميٌة، بيركت ط-2 ،  1،2002ابف منظكر جماؿ الدٌيف أبك الفضؿ محمد بف مكرـ
 .297، مادة لقا،ص15ج
 .924،ص1977، 2ينظر ركحي البمعبكي كمنير البمعبكي، المكرد، دار العمـ لمملبييف،بيركت،ط -3
4-Paul  Robert, le petite rober,paris,1987,p 1621. 
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ئ بينمػا الاسػتجابة ليػا علبقػة بالأكجػو النٌصػية فػي حقػؿ الأدب، كبالتػٌالي كيػػؼ يػرتبط بالقػار 
 .(1نيمكف التٌمييز بيف جماليات الاستجابة كجماليات الاستقباؿ"

ىػػػانز ركبػػػرت قػػػد اسػػػتقطبت الرا ػػػديف فػػػي مدرسػػػة ككنسػػػتانس فػػػػ"نظرية القػػػراءة"كبيػػػذا 
بمصػػػػػطمح فعػػػػػؿ  WolfganIserكلفكلفان ػػػػػإيزربمصػػػػػطمح التمقػػػػػي H.R.Jaussيػػػػػاكس

ف كرد  القراءة، كمف ثـ فػعف دلالػة المصػطمحاف تعػد كاحػدة لػدل المشػتيميف بيػذه النٌظريػة، كا 
المصطمح بتسميات مختمفة خلبؿ التٌرجمة العربيٌة، نظرية التٌمقي، نظريػة الاسػتقباؿ، نظريػة 

 القراءة، جمالية التٌمقي، جماليٌة الاستقباؿ.
ء عمػػى مػػؤثرات كثيػػرة مرجعيٌػػة كتأسيسػػيٌة، منيػػا تتكػػى"نظريػػة القػػراءة"مػػف الكاضػػح أف 

 (2) "ىكرسػػػػؿ" أك الفمسػػػػفة الظاىرتيٌػػػػة، الٌتػػػػي ظيػػػػرت فػػػػي ألمانيػػػػا مػػػػع الفينكمينكلكجيػػػػةنظرية

(1938-1859) Edmund Husserl 3ن ""ان اردف كركماف) Roman Ingerden 
، كترتكػػػز ىػػػذه الفمسػػػفة عمػػػى تػػػرابط الفكػػػر كالكجػػػكد الظػٌػػاىرم للؤشػػػياء، (1970-1893)

كبتعبيػػر آخػػر تػػؤمف ىػػذه الفمسػػفة بتفاعػػؿ الػػذٌات كالمكضػػكع بطريقػػة تكاصػػميٌة مػػف الصػػعب 
الفصػؿ بينيمػا، كىػذا مػا ينطبػؽ عمػى تكاصػؿ القػارئ كالػنٌص ضػمف التٌفاعػؿ الٌتػأكيمي قصػد 

عػادة بنا يػا مػف  كىػك مػا قػاؿ عنػو "عمميٌػة التٌمقػي"، جديػد فػي ضػكء الكصكؿ إلػى الدٌلالػة كا 
،  (4ن" في المكضكعات الٌتي يمتقي فييا الػنٌص كالقػارئ مػف أجػؿ الشػركع فػي التٌكاصػؿ"أيزر

فػي  Gadamer George(5)جكرج لػادامير "لدل  اليرمينكطيقا)التأٌكيمية(كما ساىمت 
دراسة الكيفية الٌتي تتعامؿ مع النٌصػكص عػف طريػؽ اسػتنتاج المعنػى سػكاء أكػاف ظػاىرا أـ 

                                                           

ركبرت سي ىكلب، نظرية الاستقباؿ مقدمة نقدية، ترجمة رعد عبد الجميؿ جكاد، دار الحكار لمنشر -1
 .7،ص1992كالتٌكزيع،سكريا،

.53،ص2011رحمة اليجرة، دار نينكل لمدٌراسات كالنٌشر كالتٌكزيع، دمشؽ ، سكريا، ينظر فؤاد عفاني، رحمة التٌمقي. -2  
.63ينظر المرجع نفسو ، ص: -3  
فييمة لحمكحي، جماليات التٌمقي في را ية عبد السٌلبـ بف روباف الحمصي، مجمة قراءات، مخبر كحدة التٌككيف  -4

،مام 1كالبحث في نظريات القراءة كمناىجيا، قسـ الأدب العربي، كمية ااداب كالمٌيات، جامعة بسكرة،الجزا ر،ع
 .193، ص2009

85ص: ،رحمة التٌمقي.. رحمة اليجرة ني،فؤاد عفا-5  
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مختػػؼو عبػػر عمميٌػػة الفيػػـ كالانتقػػاؿ مػػف المعنػػى إلػػى الدٌلالػػة ، بالإضػػافة إلػػى رؤل البنيكيػػة 
سػػػكاء أكانػػػت شػػػكلبنيٌة أـ لسػػػانيٌة كظيفيٌػػػة أيضػػػا الٌتػػػي ليػػػا اىتمامػػػات بالدٌراسػػػات المحايثػػػة 

الٌتػػػي تركػػػز عمػػػى عناصػػػر التٌكاصػػػؿ  الجاكبسػػػكنيكبالإشػػػارة إلػػػى أنظمػػػة التٌكاصػػػؿ  لػػػنٌص،
"جماليػػة التمقػػي ظيػػرت  (1ن"المرسػػؿ، المرسػػؿ إليٌػػو كالرٌسػػالة كالقنػػاة كالمرجػػع كالمٌيػػة" السٌػػتة:

 لتتجاكز الأنساؽ كالسٌياقات في عمميٌة الإبداع لتتجو نحك الأثر الفني كالقارئ. "
النٌقديػػة الجديػػدة فػػي الدٌراسػػات الألمانيٌػػة، إذ أثبتػػت ىػػذه النٌزعػػة أنٌيػػا رد كىكػػذا انتشػػرت 

فعؿ للبنتفاع بالنٌص الأدبي كالاىتمػاـ بالقػارئ كمكػكف أساسػي فػي العمميٌػة الإبداعيٌػة، ويٌػر 
فػي  بػكؿ سػارتر فجػك، مػع نظريٌػة التٌمقػي"أف الاىتماـ بالقارئ كالقراءة قد بدا قبػؿ ظيػكر "

 ( 2ن تحت عنكاف لمف نكتبس""ما ابدبي" كتابو 
بالقػػارئ، مسػػألة أثيػػرت منػػذ القػػديـ، إذ نجػػد أصػػداءىا فػػي  "نظريػػة التٌمقػػي"إفٌ اىتمػػاـ 

التػٌػداكؿ الشٌػػعرم القػػديـ أثنػػاء الإنشػػاد، فالشٌػػاعر كىػػك ينشػػد قصػػيدتو، يفتػػرض قار ػػا إمػػا أف 
بػؿ "متمقيا"  ـلقاء، لكف لـ يسٌ ة الإنشاد كالإيككف ىك الممدكح أك المثقؼ الٌذم يحضر عمميٌ 

 "المخاطب".كاف يسمى بػ
كػذلؾ فػي كظيفػة الشٌػعر فػي إحػداث المتعػػة الجماليٌػة، فقػد عبٌػر النٌقػاد العػرب عػف ىػػذه 

" الأقػػػكاؿ حػػػازـ القرطػػػاجنيالمتعػػػة بالمػٌػػذة كالطػٌػػرب كاليػػػزة كالسٌػػػركر كالأريحيػػػة، حيػػػث يقػػػكؿ 
ع المضػػار، ببسػػطيا النٌفػػكس إلػػى مػػا يػػراد الشعرية...القصػػد بيػػا اسػػتجلبب المنػػافع كاسػػتدفا

، كمنػو جػاء أثػر الأدب (3نمف ذلؾ كقبضيا عما يريد، بما يخيؿ ليا فيػو مػف خيٌػر أك الشٌػر"
عمى النٌفػكس كدكر ىػذا الكقػع فػي قبػكؿ الػنٌفس لمسٌػمككات كخاصػة الفضػا ؿ الٌتػي تميػؿ ليػا 

يقػكؿ آخػر يبػيٌف لنػا نكعيػة  الفطرة البشرية كتنبسط ليا عكس الانقباض ممٌا تمجو كنجػد فػي
"كلمنٌفػكس فػي تحريػؾ شػديد لممحكيػات المتمقػي التٌمقي كمدل أىميتو في التٌأثير عمى نفسػية 

                                                           

 .1984، 1،العدد5نبيمة إبراىيـ،نحديث مع فكلفانف أيزر(،مجمة فصكؿ المصرية، المجمد  -1
 .70جكف بكؿ سارتر، ما الأدب، ترجمة محمد ونيمي ىلبؿ، دار نيضة مصر لمطبع كالنٌشر، القاىرة، ص -2
لبمياء كسراج الأدباء، تح: محمد الحبيب الخكجة، دار اليرب حازـ بف محمد بف الحسيف القرطاجني، منياج ا -3

 .105، ص1981، 2الإسلبمي، بيركت، لبناف، ط
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المستيربة، لأفٌ النٌفس إذا خيؿ ليا في الشيء ما لـ يكف معيكد في أمر معجب فػي مثمػو، 
لرؤيػة مػا لػـ كجدت مف استيراب ما خيٌؿ ليا ما لػـ تعيػده فػي الشػيء مػا يجػده المسػتطرؼ 

، (1نيكػػف أبصػػره قبػػؿ، ككقػػكع مػػا لػػـ يعيػػده مػػف نفسػػو مكقعػػا لػػيس أكثػػر مػػف المعتػػاد المعيػػكد"
فػػي عمميٌػػػة الاتصػػاؿ كالتػٌػػأثير فػػػي  افر يػػػأثالطرافػػة كالاسػػػتيراب  كىمػػػا بمعنػػى ىنػػػاؾ عػػاملبف

المتٌمقي عمى خلبؼ الأمكر كالعيػكد لا يكػكف ليػا الكقػع كلا تحػرؾ النفػكس ليػا. كلا شػؾ أفٌ 
المبػػدع فػػي تراثنػػا، يعػػد الػػنٌص كعينػػاه عمػػى المتمقػػي، فيجتيػػد فػػي إشػػباع ىػػكاه كتمبيٌػػة روباتػػو 

ذلػؾ يعمػؿ عمػى اسػتعداد كمراعاة مقامو، كلعمنا نجػد فػي مقدمػة القصػا د أكضػح دليػؿ، كػؿ 
عمػػى مكافقػػة الكػػلبـ لمقتضػػى الحػػاؿ عنصػػرا آخػػر ، أف  القرطػػاجنيالنٌفػػكس لتٌمقػػي ك إف زاد 

تككف النٌفكس معتقدة في الشٌعر أنو حكـ كأنو وػريـ، يتقاضػى النٌفػكس الكريمػة الإجابػة إلػى 
 ، كىذا دليؿ عمى مدل استجابة النٌفكس لسحر الشٌعر.(2نمقتضاه "

باط المجتمع بالأدب كرؤيتػو لمشػعر خاصػة كسػجؿ أحػداث الكاقػع، كعامػؿ كأما عف ارت
الٌتػػي يمكػػف بػػدكرىا  المتعػػة الجماليٌػػةفاعػػؿ فػػي تشػػكيؿ مجريػػات الحيػػاة كييػػدؼ إلػػى إحػػداث 

، فمف المسمـ بػو  أف تؤثر في تشكيؿ سمكؾ المتمقي كالسمك بيا كمف ثمة تعديؿ سمكؾ القكـ
، كىػػذا (3نمتيػػا كمسػػتنبط آدابيػػا كمسػػتكدع عمكميػػا "عنػػدىـ الشػػعر "ديػػكاف العػػرب كخزانػػة حك

دليؿ عمى إيمانيـ بالشٌعر ك مكانة الشٌاعر الػٌذم يػنجح فػي إرضػاء المتمقػي" ككػاف الشٌػاعر 
كىػػذا  (4نفػػي القػػديـ ينػػزؿ منزلػػة النبػػي فييعتقػػد فػػي قكلػػو كيصػػدؽ فػػي حكمػػو كيػػؤمف بكيانتػػو"

لفنػػي فػػي نصػػو بمػػا يشػػبع حاجػػة يكضػػح لنػػا أف الشػػاعر عمػػؿ جاىػػدا عمػػى تػػكافر الكمػػاؿ ا
 المتمقي فنيا كجماليا ليؤثر فيو.

                                                           

 .96حازـ بف محمد بف الحسيف القرطاجني، منياج البمياء كسراج الأدباء، تح: محمد الحبيب الخكجة ،ص -1
 .121المصدر السابؽ،ص-2
العسكرم(، كتاب الصناعتيف،نالكتابة كالشٌعر(،تحقيؽ: عمي محمد  أبك ىلبؿ العسكرمنالحسف بف عبد الله بف سيؿ-3

 38،ص1986البجاكم كمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ، المكتبة العصرية، صيدا، بيركت،
 .124أبك الحسف حازـ القرطاجني، المصدر السٌابؽ،ص-4
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إفٌ ىػػػذه التٌصػػػػكرات لممجػػػاؿ الفنػػػػي فػػػي الػػػػنٌص الأدبػػػي ىػػػػي اتحػػػاد الرٌؤيٌػػػػة بػػػيٌف النٌقػػػػاد 
العرب، لقد صار النٌمكذج التٌصاعدم الٌذم عمػؿ عمػى ترسػي  التٌصػكر المسػبؽ لمػنٌص بمػا 

تكقػػع المتمقػػي عمػػػى حػػد تعبيػػر يػػػاكس،  يرضػػي ذكؽ المتمقػػي، كبػػذلؾ يتفػػػؽ الػػنٌص مػػع أفػػػؽ
مسػػػتيمكا أكثػػػر مػػػف ككنػػػو منتجػػػا لممعنػػػى أك مسػػػاىما فػػػي  -القػػػارئ–كيصػػػبح دكر المتمقػػػي 

باسػتخدامو لمصػطمح حػازـ القرطػاجنيإنتاجيا، ىذا النٌمكذج أخذ بعد ذلؾ بعػدا فمسػفيا عنػد 
ك أسػػػػمكبو أك "التٌخييػػػػؿ أف تتمثػػػػؿ لمسػػػػامع مػػػػف لفػػػػظ الشٌػػػػاعر المخيػػػػؿ أك معانيػػػػو أالتٌخييػػػػؿ 

نظامػػو، كتقػػػكـ فػػػي خيالػػػو صػػػكرة أك صػػػكرا ينفعػػػؿ لتخيميػػػا كصػػػكرىا كتصػػػكيرىا، أك تصػػػكر 
، الػٌذم يقصػد (1نشيء آخر بيا انفعالا مف وير رؤيػة إلػى جيػة مػف الانبسػاط أك الانقبػاض

بػػو إييػػاـ المتمقػػي بتمثػػؿ التٌجربػػة الفنيػػة كتصػػكيرىا فػػي مخيمتػػو، ممٌػػا يحػػدث لػػذة عيبػػر عنيػػا 
، كقػػػد يكػػػكف ليػػػذا التػٌػػأثير رد فعػػػؿ المتمقػػػي، فمصػػػطمح التٌخييػػػؿ يقابمػػػو مصػػػطمح بالتٌعجيػػػب

 التٌمقي بدلالة كاحدة كىي كركد النٌص إلى ذىف القارئ.
كييػر مػف النٌقػاد إلػى عمميٌػة التٌمقػي، بأنيػا  ق471عبد القاىر الجرجاني ت كقد أشػار 

لقػػػارئ الجيٌػػػد لمػػػنص "كاليػػػا ص فػػػي تقػػػكـ عمػػػى التٌفاعػػػؿ بػػػيف القػػػارئ كالػػػنٌص، حيػػػث يشػػػبو ا
، أم يخػػػرج المعػػػاني (2نالبحػػػر يحتمػػػؿ المشػػػقة العظيمػػػة كيخػػػاطر بػػػالركح ثػػػـ يخػػػرج الخػػػرز"
ىػي مػا  -القػارئ كالػنٌص–البعيدة الٌتي يشبييا بالدرر، كىذا التٌصػكر لمعلبقػة الدٌيناميٌػة بػيف 

 .بالنٌمكذج التٌفاعمييعرؼ في النٌقد المعاصر 
ف الحديث عف مصطمح التٌمقي في تراثنا كمفيكـ كليس كمصػطمح، بعد ىذا الطٌرح يمك

فػؾ شػفراتو، كلكػف  ك فقد اىتـ النٌقاد بدكر القػارئ فػي إنتػاج الدٌلالػة مػف خػلبؿ تفعيػؿ الػنٌص
بترسػػػي  الجانػػػب الشٌػػػفكم لمتٌمقػػػي فػػػي الشٌػػػعر ك الخٌطابػػػة ممٌػػػا يعكػػػس لنػػػا اىتمػػػاميـ بحسػػػف 

( ـ1966كره الفكػر اليربػي فػي أكسػاط السٌػتنيات نالإنشاد كجكدة الإلقاء، عمى عكس ما بمػ
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 "H.R.Jauss"ىػػػانز ركبيػػػرت ىػػػاكس فػػػي إطػػػار مدرسػػػة ككنسػػػتانس عمػػػى يػػػدم كػػػؿ مػػػف
 ىذه النٌظرية. ممنظر  "Wolfgang Iser"كفكلف ان  أيزر

كبػػذلؾ فقػػد أعػػادت جماليٌػػة التٌمقػػي دكر المتمقػػي بحضػػكر فاعػػؿ فػػي العمميٌػػة الإبداعيػػة، 
بنػػػاء تصػػػكر جديػػػد لمفيػػػكـ العمميٌػػػة الإبداعيٌػػػة مػػػف حيػػػث تككنيػػػا عبػػػر " "يػػػاكسحيػػػث يقػػػكؿ 

 .(1نالزٌمف، التٌاري  كطرؽ اشتياؿ القراءة ، كدكر القارئ في إنتاج ىذه العمميٌة "
المػػػنيج الجديػػػد "لا يسػػػقط مػػػف السٌػػػماء كلكػػػف لػػػو مكػػػاف فػػػي  يػػػاكسكانطلبقػػػا مػػػف قػػػكؿ

فمسػفيٌة السٌػابقة كالشػكلبنيٌة، البنيكيٌػة، التٌفكيكيٌػة تنتقؿ الػرؤل النقديػة مػف النٌقديػة ال (2نالتٌاري "
إلػػػى الاىتمػػػاـ بتػػػاري   (3نكىػػػي" جميعػػػا تميػػػي مرجعيػػػات الأدب الخارجيػػػة لاسػػػيما التػػػاري  "

التٌمقػػػي كمػػػا عبػػػر عنػػػو يػػػاكس فػػػي قكلػػػو" كليػػػذا يمكػػػف أف نضػػػع لتػػػاري  الأدب مثممػػػا اقتػػػرح 
المنعطفػػات التٌاريخيػػة الػٌػذم أسسػػو عمػػى  بمػػكمبرج لتػػاري  الفمسػػفة الػٌػذم بنػػاه بأخػػذ أمثمػػة مػػف

، كبيػػػػذا نشػػػػأت الدٌراسػػػػة الألمانيٌػػػػة ذات االيػػػػات التفاعميٌػػػػة بػػػػيف (4نمنطػػػػؽ السٌػػػػؤاؿ كالجػػػػكاب"
أقطػػػاب الفعػػػؿ القرا ػػػي كزمػػػف تمقػػػي الأثػػػر الأدبينقػػػراءة سػػػابقة كلاحقػػػة لقػػػراء متعػػػاقبيف لأثػػػر 

صػػح التٌعبيػػر، كأدكاتػػو النٌقديٌػػة  الياكسػػي إف الأدبػػي(، كىػػي الٌتػػي أفرزىػػا الجيػػاز المفػػاىيمي
، حيػػث يمعػػب دكرا بػػارزا فػػي Waiting Horizon"أفػػؽ التٌكقػػع"كيمكػػف أف نمثػػؿ منيػػا: 

حيػث أنػو  "يػاكس"أطكر نشكء جماليٌة التٌمقي كىك مصطمح فػي الحقيقػة لػـ يكػف مػف ابتػداع 
بمفيػػكـ أفػػؽ التػػاري   "لػػادامير"كػػاف مسػػتعملب فػػي الػػدكا ر الفمسػػفيٌة الألمانيػػة، فقػػد اسػػتخدمو 

كيعني عنػده أنػو" لايمكػف فيػـ أم حقيقػة دكف أف نأخػذ بعػيف الاعتبػار العكاقػب الٌتػي تترتػب 
عمييػػا، تػػاري  التٌفسػػيرات كالتػٌػأثيرات الخاصػػة بحػػدث أك عمػػؿ مػػا، ىػػي الٌتػػي تمكننػػا بعػػد أف 

                                                           

 .24ركبار سي ىكلب، نظرية الاستقباؿ، ترجمة رعد عبد الجميؿ، ط دار الحكار، سكريا، دت ،ص-1
 .39،ص1999المؤسسة العربيٌة لمدراسات كالنٌشر،بيركت،لبناف،محمد المبارؾ، استقباؿ النٌص عند العرب، ط -2
  .41المرجع نفسو،ص  - 3
4-Hans Robert Jauss,Pour une Esthétique de la réception,Gallimard,paris,1978,p49   نقلب

 عف مقاؿ حافيظ إسماعيؿ عمكم،مدخؿ إلى نظرية التٌمقي.
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ايرة اكتمػػؿ العمػػؿ كصػػار ماضػػيا مػػف فيمػػو ككاقػػع ذات طبيعػػة تعدديٌػػة لممعػػاني كبصػػكرة ميػػ
 (1نلتمؾ الٌتي فيميا بيا معاصركه"

الفػػف مػػف اسػػتعادة تاريخيٌتػػو بالنسػػبة لممنػػاىج الشٌػػكلبنية  "جماليٌػػة التٌمقػػي"كبػػذلؾ مكنػػت 
كالكضعيٌة الفيمكلكجيٌة، كأصبحت اىتمامات "ياكس" ذات طبيعػة تأكيميٌػة خالصػة عبػر عنيػا 

أف كتابػػو الأساسػػي كتاباتػػو، حتػػى "بالتٌجربػػة الجماليٌػػة" كىػػك التٌعبيػػر الػٌػذم يتػػردد فػػي معظػػـ 
"التٌجربػػػة الجماليٌػػػة كنظريػػػة التأٌكيػػػؿ حمػػػؿ عنػػػكاف  ـ1979مانيػػػة عػػػاـالألالػٌػػذم أصػػػدره ب

فػػي تصػكر جديػد بػػيٌف الػنٌص كالقػػارئ، كىػي نقطػة التٌصػػكر ذاتيػا الٌتػػي انطمػؽ منيػػا ابدبػي" 
 "فعؿ القراءة".في كتابو  فكلفان  أيزر

الػػنٌص ة التمقػػي" أثبػػت اسػػترجاع حػػؽ القػػارئ كالتػٌػاري  ك ممٌػػا تقػػدـ يمكػػف القػػكؿ أف "جماليػػ
 يركرة القراءة عبر الزٌمف بتفاعؿ القارئ. سمف زاكية تأكيؿ النٌص ضمف 

كقػػػد تػػػأثر النقػػػد العربػػػي بيػػػذه الدٌراسػػػة الجديػػػدة ، كيمكػػػف رصػػػد مجمكعػػػة مػػػف الأقػػػلبـ  
فػي كتابػػو "الحكايػػة  عبػػد الفتػػاح كميطػػكالنٌقديػة عمػػى سػبيؿ التٌمثيػػؿ لا عمػى سػػبيؿ الحصػر، 

، (3نفػػػي كتابػػػو "القػػػراءة كتكليػػػد الدٌلالػػػة" حميػػػدانيحميػػػد ك "الأدب كاليرابػػػة، ،  (2نكالتٌأكيػػػؿ"
 . (4نفي كتابو "التٌمقي كالتٌأكيؿ" محمد مفتاح

انطلبقػػػا ممػػػا تقػػػدـ كفػػػي خضػػػـ ميػػػامرة البحػػػث عػػػف المعنػػػى فػػػي رحمػػػة التٌأكيػػػؿ ضػػػمف 
ذا رم نػػا تجسػػيد ىػػذه مفػػاىيـ، أخػػذنا نمكذجػػا مػػف المقامػػة المػػكركث الأدبػػي "فػػف المقامػػة"، كا 

المشرقية، كنظيرتيا مف المقامة الميربيٌة، لاختبار مدل تجسيد ىذا النٌص في ذا قػة القػارئ 
 كفي كعيو، كمدل تحقؽ "أفؽ التٌكقع" الٌذم يرسمو النٌص كانزياحو الجمالي. 

                                                           

، 1999، المطبكعات، القاىرة، مصر، الأدبي، المكتبة المصريٌة تٌكصيؿنظرية ال ،حسف محمدعبد النٌاصر  -1
 102ص
.1988، ،1عبد الفتاح كميطك، الحكاية كالتٌأكيؿ، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء،ط -2  
. 87.ص2003، 1حميد لحميداني، القراءة كتكليد الدٌلالة، المركز الثقافي العربي، الدٌار البيضاء،ط-3  
.69، ص1994، 1لتٌمقي كالتٌأكيؿ، المركز الثقٌافي العربي، الدار البيضاء،طمحمد مفتاح، ا-4  



  مقامات بديع الزٌماف اليمذاني كالإجراءات التٌطبيقيٌة لطركحات"ىانز ركرت ياكس       الفصؿ الثاٌني

~ 146 ~ 
 

 القراءة نحك تجدد -ص التٌراثيالنٌ  –فف المقامة / 1
فػػف المقامػػة مػػف أقػػدـ الأنػػكاع الأدبيٌػػة، كمػػا أنػػو يحتػػؿ مكانػػا كاسػػعا بػػيف ااداب يعتبػػر 

المشػػػػرقيٌة كالميربيٌػػػػة قػػػػديما كحػػػػديثا، فالمقامػػػػة مػػػػف الجنػػػػاس الأدبيٌػػػػة الٌتػػػػي تصػػػػكر العػػػػادات 
ليػػد كااراء، كتعتبػػر كػػذلؾ حمػػكلات أدبيػػة تحمػػؿ فػػي طياتيػػا معػػارؼ تعميميٌػػة كتاريخيػػة اكالتٌق

اف اليمػػػػذاني، الحريػػػػرم كويرىػػػػا فػػػػي المشػػػػرؽ كمقامػػػػات بػػػػف ميمػػػػكف كمقامػػػػات بػػػػديع الزمػػػػ
 الجزا رم، كركف الدٌيف محرز الكىراني الجزا رم كويرىا في الميرب.

 .التٌمقي كالمخطط القرائي بيف أفؽ تكقع القارئ كالتٌجربة الجماليٌة/ 2

 Waiting Horizonأفؽ التكقع: أ/ 
الجدليٌػػػػة بػػػػيف أفػػػػؽ التٌكقعنمػػػػا يتضػػػػمنو النٌص(كأفػػػػؽ تسػػػػتتبع "جماليٌػػػػة التٌمقػػػػي" العلبقػػػػة 

التٌجربػػةنما يفترضػػو القػػارئ(، كتفػػتح حػػكارا بػػيف الماضػػي كالحاضػػر"مدرجة التٌفسػػير الجديػػد 
، إنػػػػو مفيػػػػكـ يسػػػػتدعي استحضػػػػار نػػػػص (1نضػػػػمف السٌمسػػػػمة التٌاريخيٌػػػػة لتفعػػػػيلبت المعنػػػػى."

بػػادؿ الػػدٌا ـ بػػيف المػػؤلفيف كالمؤلفػػات المقامػػة ليتفاعػػؿ مػػع قار و"فبكاسػػطة ىػػذا التٌفاعػػؿ يػػتـ التٌ 
 .(2نكالقراءنبيف تجربتي الفف الحاضرة كالماضية"

 الإعجاب كالاستحساف 
نػػػص  -أنمكذجػػػاىػػػػ( 398-ىػػػػ357المقامػػػة اليمذانيٌػػػة )–المقامػػػة المشػػػرقيٌة  لعػػػؿٌ 

ييعتمد سابقا كمعيار مقارنة الأعماؿ الأدبيٌة، فيك نمػكذج تراثػي ورضػو تعمػيـ الصػبيٌة فنػكف 
القػػػكؿ كتقنيػػػات التٌعبيػػػر، كمػػػا أقػػػر بػػػذلؾ عػػػدد ويػػػر قميػػػؿ مػػػف قػػػراء ىػػػذا الػػػنٌص حيػػػث يقػػػكؿ 

الثػٌػػكرة المٌيكيػػػة كالألفػػػاظ الٌتػػػي  إلػػػىيػػػو إلػػػى القصػػػة بقػػػدر مػػػا قصػػػد فييػػػا أحػػػدىـ" لػػػـ يقصػػػد ف

                                                           

ىانز ركبارت ياكس، جماليٌة التٌمقي مف أجؿ تأكيؿ جديد لمنص الأدبي، ترجمة رشيد بنحدك، المجمس الأعمى لثقافة، -1
 .103،ص1،2004،ط 484المشركع القكمي لمترجمة،العدد

 .102المرجع نفسو،ص -2
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، كبالتػٌػػالي فالأعمػػػاؿ الٌتػػػي (1نعميٌيػػػا المسػػػاف" اانقطعػػػت الصػػػمة بيػػػا أك كػػػاف النٌػػػاس أف يجػػػرك 
مػكذج التٌراثػي بنجػاح كانػت تعتبػر جيػدة أك مقبكلػة، أمػا تمػؾ الٌتػي خرجػت عػف قمدت ىػذا النٌ 

أعراؼ النمٌاذج العريقة فكانت تعتبر ردي ة، ككانت ميمػة القػارئ النٌاقػد ىػي قيػاس الأعمػاؿ 
"جماليٌػػػػة الأدبيٌػػػػة فػػػػي الحاضػػػػر مقابػػػػؿ القكاعػػػػد الثابتػػػػة، كىػػػػي بػػػػالطبع رؤيػػػػة نقديٌػػػػة تحػػػػاكؿ 

-القػارئ-مة معاييرىا بعقحاـ التٌفاعؿ المباشر بػيف الػنٌص كالمتمقػيالتٌخفيؼ مف صراالتٌمقي"
نأفػػػؽ التٌكقػػػع، الخيبػػػة، تػػػأري  الأدب، القػػػارئ  فػػػي عمميٌػػػة القػػػراءة مكلػػػدة مػػػا بػػػات يعػػػرؼ بػػػػ

 كويرىا مف آليات المقاربة الجماليٌة لمدرسة ككنستانس. الضمني(
لقػػد اقتضػػى اسػػتجلبب فػػف المقامػػة المشػػرقيٌة استحضػػار المشػػاركة الفعٌالػػة بػػيف الػػنٌص 

الٌتػي تقػر بػاف الفيػـ الحقيقػي لػلؤدب ينطمػؽ مػف مكقعػة  "جماليٌػة التٌمقػي"كمتمقيو، في ضكء 
عادة الاعتبار لو بككنو ىك المرسؿ إليٌو كالمستقبؿ لمػنٌص تمػذذا  القارئ في مكانو الحقيقي كا 

يستخرج مف النٌص، أك يػتـ تجميعػو مػف إيحػاءات نصػيٌة،  ي اا، "فالمعنى ليس شكنقدا كحكار 
، ككػػذا الكشػػؼ عػػف (2نبػػؿ يػػتـ التٌكصػػؿ إليٌػػو مػػف خػػلبؿ عمميٌػػة تفاعميٌػػة بػػيف القػػارئ كالػػنٌص" 

المشػػػاركة التٌفاعميٌػػػة التٌكاصػػػمية السٌػػػابقة بػػػيف التٌفاعػػػؿ الشٌػػػعكرمنالقراءة(كما ىػػػك لفظػػػيننص 
 لتشكيؿ نسػؽ لمقػراءت السػابقة مكلػدة بػذلؾ تػاري  التمقػي ليػا، حيػث يقػكؿ المقامة المشرقية(

" يعتمد تاري  التٌمقي إلى شيادات القراء الٌذيف يطمقػكف عبػر فتػرات مختمفػة مػف الػزمف، أيزر
 . (3نأحكاما عمى أثر معيف"

الكثيػػر مػػف التٌفػػاعلبت القرا يػػة، تأكيػػؿ  ترصػػدا يجعػػؿ مػػف نػػص المقامػػة المشػػرقيٌة كىػػذ
اعػػػؿ القػػػارئ "شػػػكقي ضػػػيؼ" فنتجػػػت عنػػػو قػػػراءة تقميديػػػة حيػػػث يػػػرل فػػػف المقامػػػة" وايػػػة كتف

" قػراءة "مصػطفى الشٌػكعة، كمػا أثػار تفاعػؿ القػارئ (4نالٌتعميـ كتمقيف الناش ة صيف التٌعبيػر" 
                                                           

عمي أبك الخشب، تاري  الأدب العربي في العصر العباسي الثاني، اليي ة المصرية العامة لمكتاب، فرع إبراىيـ -1
 .373الإسكندرية،دط،دت،ص

، 1ركبرت سي ىكلب، نظرية التٌمقينمقدمة نظرية( ترجمة خالد التكزاني كجيلبلي الكدية، منشكرات علبمات،ط-2
 .141،ص1999

 .28/28،ص1987، 6ظرية الكقع الجمالي، ترجمة أحمد المدني، آفاؽ الميربيٌة،العددفكلفانف إيزر، فعؿ القراءة، ن-3
 .5،ص1973، 3شكقي ضيؼ، المقامة، دار المعارؼ،مصر،ط-4
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، كتعقبػػو (1نرصػػدت فػػي قكلػػو" لا مػػانع أف نحػػاكؿ إخضػػاع مقامػػات البػػديع لقكاعػػد القصػػة" 
لمػػػنص المقػػػامي ممٌػػػا تمخضػػػت عنػػػو قػػػراءة كصػػػفت المقامػػػة  مرتػػػاض""عبػػػد المالػػػؾ تفعيػػػؿ 

 ، (2ن"قصة تتضمف مقكمات فنيٌة"
يركرة تمقي نص المقامة المشرقيٌة، يكتشؼ قراءة نشيطة لمنص سل قارئ المستقرئإف ال

المقػػامي المشػػرقي مػػف طػػرؼ قػػراء متعػػاقبيف، الػٌػذيف تػػـ بفضػػميـ تفعيػػؿ عمميٌػػة القػػراءة، ممٌػػا 
لأنػو نتػػاج قػػراءات تػػـ  "التػػأريخ ابدبػػي"قػراءات متعاقبػػة شػػكمت جػػزءا مػف  نػتج عنػػو حصػػيمة

تسجيميا كترتيبيا كحفظيا مقاربة لمفيكـ النٌمكذج الياكسي، كلػيس كػؿ القػراءات الٌتػي تشػكؿ 
"ينبيػػي تجديػػدا لتػػأري  : يػػاكس لػػنص المقامػػة المشػػرقيٌة بعينيػػا. حيػػث يقػػكؿ"تػػأريخ ابدب" 

الأدبػػػي بعليػػػاء الأحكػػػاـ المسػػػبقة الٌتػػػي تتميػػػز بيػػػا النٌزعػػػة المكضػػػكعيٌة التٌاريخيػػػة، كتأسػػػيس 
جماليٌػػة الإنتػػاج كالتٌصػػكير التٌقميديػػة عمػػى جماليٌػػة الأثػػر المنػػتىج كالتٌمقػػي، فتاريخيٌػػة الأدب لا 

نمػا عمػى تمػرس القػراء أكلان تنيض عمى علبقة التٌماسػؾ القا مػة بعػديان بػيف "ظػكاىر أدبيػة" كا  
بالأعماؿ الأدبيٌة ، كتعد ىذه العلبقة الحكارية أيضا المسمٌمة الأكلى بالنسبة لتأري  الأدبػي، 
لأف عمػػى مػػؤرخ الأدب نفسػػو أف يتحػػكؿ أكلا كباسػػتمرار إلػػى قػػارئ قبػػؿ أف يػػتمكف مػػف فيػػـ 

ف السٌمسػػمة عمػػؿ كتحديػػده تاريخيػػا، أم أنػػو ممػػزـ بتأسػػيس حكمػػو عمػػى الػػكعي بكضػػعو ضػػم
 (3نالتٌاريخيٌة لمقراء المتعاقبيف" 

إف ىػػذه القػػراءات المتعاقبػػة تكلػػد أحكامػػا تشػػكؿ مػػا يعػػرؼ بػػػ "أفػػؽ التكقػػع" الػٌػذم ييربػػؾ 
القػػارئ لاحقػػا فػػي تقبػػؿ الشٌػػكؿ الجديػػد لمنٌػػكع الجػػنس الأدبػػي ذاتػػو، أثنػػاء قػػراءة نػػص المقامػػة 

 القارئ كالنٌص في بكتقة كاحدة. صياركىك زمف ان (4ن""الاتصاؿ التٌفاعميالميربيٌة زمف 

                                                           

 .392مصطفى الشٌكعة، بديع الزٌماف اليمذاني را د القصة العربيٌة كالمقامة الصحفيٌة، ص-1
 .479العربي، صعبد المالؾ مرتاض، فف المقامات في الأدب -2
 . 43ىانز ركبيرت ياكس، جماليٌة التمقي مف أجؿ تأكيؿ جديد لمنص الأدبي، مرجع سابؽ،ص-3
شكاليٌة التمقي، ينظر عبر مكقع سعيد بنكراد-4  محمد خرماش، مقاؿ فعؿ القراءة كا 

www.saidbengrad.net. 
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ظػػرم الجديػػد بػػيف الػػنٌص كبػػالعكدة إلػػى الأثػػر المقػػامي المشػػرقي كبنػػاءن عمػػى التٌصػػكر النٌ 
أك مػا يعػرؼ  أفؽ التٌكقػع"و، فعف المقامة المشرقية تستكجب حتميٌة استحضار " كتعاقب قرا

يتكػػكف عنػػد القػػارئ مػػف  " أفػػؽ الانتظػػار ذلػػؾ الػٌػذميػػاكسبػػػ"أفؽ الانتظػػار الػٌػذم يخبرنػػا عنػػو
خػػػلبؿ تػػػراث سمسػػػمة مػػػف الأعمػػػاؿ المعرفيٌػػػة السٌػػػابقة، كبالحالػػػة الخاصػػػة الٌتػػػي يكػػػكف عميٌيػػػا 
الذٌىف، كتنشأ مع بركز العمؿ الجديد عف قكانيف جنسو كقكاعد لعبتػو ككػؿ أثػر أدبػي ينتمػي 

ة مػػف إلػػى الجػػنس، كىػػذا يعػػكد لمتٌأكػػد عمػػى أف الأثػػر يفتػػرض أفػػؽ الانتظػػار بمعنػػى مجمكعػػ
القكاعد السٌابقة المكجكدة تجاه فيـ القارئنالجميكر( كتمكنو مف تمقي العمػؿ بشػكؿ تقييمػي" 

، فيػػاكس بيػػذا القػػكؿ يػػربط بػػيف الجػػنس الأدبػػي كمػػا سػػبقو مػػف قػػكانيف تتمثػػؿ فػػي التػٌػراث (1ن
قؽ انتظاره، الٌذم يقتػبس منػو درجػة انتمػاء الأثػر الأدبػي إلػى آكالتٌقاليد السٌا دة لدل القارئ ك 

 النٌماذج السابقة أك يخيب تكقعو ليذا الانتماء. 
 -مقامػػػات بػػػديع الزٌمػػػاف اليمػػػذاني–يبػػػدأ القػػػارئ لممقامػػػة المشػػػرقيٌة  "يػػػاكس"مػػػف رؤيػػػة 

تعبيػػػر بػػػالقراءة السٌػػػيميا ية لمعنػػػكاف، كىػػػي قػػػراءة قبػػػؿ نصػػػيٌة أك النٌشػػػطة المنشػػػطة عمػػػى حػػػد 
النػػػػاتج عػػػػف قػػػػراءة القػػػػراء "أفػػػػؽ التكقػػػػع" ، حيػػػػث تتكلػػػػد عنػػػػده اسػػػػتدعاء ( 2نمحمػػػػد خرمػػػػاش

المتعاقبيف كذلؾ باستحضار القدرات المعرفيٌة النٌاتجة عػف السٌػياقات المرجعيٌػة السٌػابقة عنػد 
حػػػػكؿ الجػػػػنس الأدبػػػػي، مػػػػف خػػػػلبؿ الإشػػػػارات كالتٌمميحػػػػات  )القػػػػراء المتعػػػػاقبيف(الجميػػػػكر

بالعتبة النٌصية الٌتي تحيؿ المقامة المشرقية عنػد القػارئ أك السػامع إلػى أدب  الضمنيٌة، بدء
تراثػػػي يسػػػتحؽ كصػػػؿ حاضػػػره بماضػػػيو ، ممٌػػػا يتبػػػادر إلػػػى ذىنػػػو أحكػػػاـ القػػػراءات السٌػػػابقة، 
كتتسػػػارع إلػػػى كعيٌػػػو بنيػػػة التٌجربػػػة الجماليٌػػػة، ككظا فيػػػا المتحققػػػة مػػػف خػػػلبؿ الجػػػنس الأدبػػػي 

فػػي تصػػكراتو، كفقػػا  "أفػػؽ التكقػػع"ك فػػف السػػرديات، فيحضػػر الػػذٌم يحيػػؿ إلػػى حقػػؿ قصػػة 
 لمبناء الييكمي كسمطة النٌص الحكا ي المتداكلة تقميديا.

                                                           

 .133عبد النٌاصر حسف، نظرية التٌكصيؿ كقراءة النٌص الأدبي، ،ص -1
شكاليٌة التمقي، مجمة علبمات،العدد -2  54،ص1988، 1محمد خرماش، فعؿ القراءة كا 
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 .البناء الييكمي كسمطة النٌص الحكائي/ ب
إف التٌعامػؿ مػػع نػص المقامػػة المشػرقيٌة يفتػػرض عمػى القػػارئ أف يضػع مخططػػا قرا يػا يسػػير 

يتبعيػا لمكصػكؿ إلػى اليايػة كأحيانػا كحسػب التٌفاعػؿ مػع عميو كذلؾ بتحديػد خطػكات محػددة 
النٌص الٌذم يفرض مراحػؿ تناكلػو الٌتػي لا تخػرج عػف أفػؽ تكقػع القػراء المتعػاقبيفنالجميكر( 
بييٌػػة كصػػؼ تمقػػي العمػػؿ برؤيػػا قػػراءات سػػابقة ك ىػػك مػػا ذىػػب إليػػو يػػاكس فػػي قكلػػو "تمػػرس 

 .(1نذا العمؿ"الجميكر السابؽ بالجنس الأدبي الٌذم ينتمي إليو ى
كمػػػف المعمػػػكـ أف المقامػػػة المشػػػرقية عنػػػد الكثيػػػر مػػػف قرا يػػػا عمػػػؿ سػػػردم، ممٌػػػا يتشػػػكؿ 
كمجسػػػػـ فػػػػي مخيٌمػػػػة القػػػػارئ فييحػػػػدد بػػػػذلؾ تصػػػػميمو كأعمدتػػػػو كفػػػػؽ مػػػػا ذىػػػػب إليػػػػو القػػػػراء 
المتعػػاقبيف، فيػػتـ اسػػتجلببيا كػػػ"نشاط إرادم يرتػًػب خلبلػػو الكاتػػب العناصػػر كالأسػػس الفنيٌػػة 

 . (2نتي تتككف منيا حبكة فنيٌة ترتيبا إراديا"الر يسية الٌ 
إف ىذا التٌخطيط يعتبر استراتيجيٌة مدركسة كضعت مف طرؼ المبدع مػف أجػؿ التػٌأثير 
فػػػػػػي المتمقػػػػػػي بييػػػػػػة اقناعػػػػػػو أك تكجيػػػػػػو فكػػػػػػرة ، كىػػػػػػك التٌصػػػػػػميـ القبمػػػػػػي الػٌػػػػػذم قػػػػػػاؿ عنػػػػػػو 

:"أف السٌػرد يكػكف مبنيػا بصػكرة مسػبقة حتػى قبػؿ تشػكمو كىػذا مػا يسػمى  Grimasقريماس
 .(3نبالإطار الشٌكمي لجنس السرد"

كالنٌص السٌردم في اليالب ينقسـ إلى بداية ككسط كنيايٌة كىكذا يصبح النٌص المقػامي 
المشػرقي يتقػاطع مػع الانجػاز المعمػارم الػٌػذم يعتمػد عمػى مػرحمتيف أساسػيتيف: التٌصػميـ ثػػـ 

لانجػػاز حسػػب مػػا ذىػػب إليػػو عبػػد المالػػؾ مرتػػاض فػػي قكلػػو:" التٌصػػميـ ىػػك فكػػرة المينػػدس ا
 .(4نالمعمارم كبنيٌة البناء ىي إنجازه"

                                                           

 . 44ىانز ركبيرت ياكس، جماليٌة التٌمقي مف أجؿ تأكيؿ جديد لمنص الأدبي، مرجع سابؽ،ص-1
 .119خالد أحمد أبك جندم، الجانب الفني في القصة القرآنيٌة، ،ص-2
 .83،ص2002، 1الاختلبؼ، الجزا ر،ط حسيف خمرم، فضاء المتخيؿ، منشكرات دار-3
عبد الممؾ مرتاض، النٌص الأدبي مف أيف إلى أيف، محاضرات ألقيت عمى طمبة الماجستير في الأدب العربي لمسنة -4

 .1983ديكاف المطبكعات الجامعيٌة،الجزا ر، 1981/80الجامعة



  مقامات بديع الزٌماف اليمذاني كالإجراءات التٌطبيقيٌة لطركحات"ىانز ركرت ياكس       الفصؿ الثاٌني

~ 151 ~ 
 

ذا اعتمػػػد القػػػارئ قػػػراءة عبػػػد المالػػػؾ مرتػػػاض كنمػػػكذج قرا ػػػي لتفعيػػػؿ الػػػنٌص المقػػػامي  كا 
كالمتمثػػػػؿ المشػػػػرقي، فعنػػػػو يسػػػػير عمػػػػى نفػػػػس الاسػػػػتراتيجية السٌػػػػرديٌة أم التخطػػػػيط المسػػػػبؽ 

، (1نخاصة في ثالكث: البداية ، الكسط، النٌياية، كمػا يتصػكر المقامػة باعتبارىػا قصػة فنيٌػة"
/ العقػػػػػدة/ جانػػػػػب الزٌمػػػػػاف كالمكػػػػػاف 3-/الشٌخصػػػػػيات2/الحبكػػػػػة1 (2نتيجمػػػػػي مقكمتيػػػػػا الفنيٌػػػػػة

 كالخياؿ(.
–كبػػػذلؾ تحضػػػر اسػػػتراتيجيات المقامػػػة المشػػػرقيٌة كمقكمتيػػػا الفنيٌػػػة فػػػي مخيٌمػػػة القػػػارئ 

 كنمكذج في الجدكؿ ااتي: -(3نلبديع الزٌماف اليمذاني المقامة الب دادية
 النٌياية الكسط البداية المقامة
يحؿ الراكم ب داد كفي  الب دادية

السٌػػػػكؽ يشػػػػتد عميٌػػػػو 
 الجكع

 كلا دينار بيف يديو

يظيػػػر سػػػكادم يكثػػػر العقػػػد فػػػي 
إيػػزاره، يكىمػػو الػػراكم أنػػو يعرفػػو 

ثػػـ  كيسػػتدرجو إلػػى المطعػػـ يأكػػؿ
 يتسمؿ تاركا السٌكادم يكاجو 

 مصيره.

 يناؿ السٌكادم
جػػػػػػزاءه صػػػػػػفعا 

 كلكما
 

مػػػف خػػػلبؿ الجػػػدكؿ يتبػػػيف أف "بػػػديع الزٌمػػػاف اليمػػػذاني" اعتمػػػد فػػػف القصػػػة ليػػػا بدايػػػة ك 
الكسط كالنٌياية، كىذا ما ميز مقاماتو حيث امتػازت بالسٌلبسػة نظمػا كنثػرا، كانسػجاـ تسمسػؿ 

كنمػكذج لممقامػة المشػرقيٌة  "أفؽ التكقع"شكؿ كبيذا تى الحكادث، ككفرة المصطمحات الميكية، 
، -المقامػػة -د يتقبمػػو أك يرفضػػو مػػف خػػلبؿ تمقػػي جديػػد لػػنفس الجػػنس الأدبػػيلػػدل القػػارئ، قػػ

"يػاكس" فػي نظريٌػة  "أفػؽ الانتظػار"أك انػدماجا فػي الأفػؽ، حسػب  ينتج عنو اعتراض مػكازً 
الٌذم يمثؿ حجر الأساس في ترصد مصطمح "تأري  الأدب" ككنو لـ يكف يسػتند إلػى تػاري  

                                                           

 .479سابؽ،ص رجعدب، معبد الممؾ مرتاض، فف المقامات في الأ-1
 .37،ص2013، 2بديع الزٌماف اليمذاني، تحقيؽ كشرح سمير شمس، دار صادر،بيركت،ط مقامات-2
 . 47ىانز ركبيرت ياكس،  جماليٌة التٌمقي مف أجؿ تأكيؿ جديد لمنص الأدبي، مرجع سابؽ،ص-3
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كػػػاف يسػػػتند إلػػػى مػػػا تكػػػكف حكليػػػا مػػػف آراء كأحكػػػاـ لػػػدل الكقػػػا ع الأدبيٌػػػة نفسػػػيا، بقػػػدر مػػػا 
 الأجياؿ المتعاقبة لمقراء كردكد أفعاليـ القرا ية.

أف العمػػؿ الأدبػػي لا يقػػدـ نفسػػو لمقػػارئ بكصػػفو عمػػؿ جديػػدا  ىػػانز ركبيػػرت يػػاكسيػػرل 
تمامػػػا، إنػػػو يعػػػرض نفسػػػو مػػػف خػػػلبؿ الإشػػػارات الصػػػريحة كبعػػػض الخصػػػا ص المشػػػابية، 

مػف نفػس الجػنس الأدبػي  -رجعيػات المعرفيٌػة كالػذٌكريات تجػاه الػنٌصمكقظا بػذلؾ بعػض الم
فيتكقع القارئ شكمو كبدايتو ككذا النٌياية، ىنا تظير المقامة الميربيٌة لتبيف كيفيػة  –المقامة 

اسػػػػتقاؿ القػػػػارئ لشػػػػكميا ك مػػػػدل اسػػػػتجابتو لػػػػردكد  المسػػػػتنكرة لمقكاعػػػػد كالقػػػػكانيف الخاصػػػػة 
حسػب مػا (1ن" "الانزياح الجمالي" أك كسرأفؽ الانتظاريعرؼ بػ" بالمقامة المشرقيٌة مشكمة ما

رافضػػة بػػذلؾ "أفػػؽ الانتظػػار" لمقػػراءات المتعاقبػػة الٌتػػي تػػكحي" بفكػػرة الدٌالػػة "يػػاكس"  جػػاء بػػو
الثاٌبتػػة الٌتػػي سػػادت طػػكيلب فػػي السٌػػاحة النٌقديػػة العربيٌػػة، كالٌتػػي يجػػب أف تػػزكؿ لتحػػؿ محميػػا 

لقػػارئ بكػػؿ مػػا أتػػي مػػف جيػػد لفيػػـ الػػنٌص الأدبػػي عميػػو أف قضػػية التأكيػػؿ فبػػدؿ أف يسػػعى ا
يسػػػػعى لتأكيمػػػػو، لأف دا ػػػػرة الفيػػػػـ تقتضػػػػي دالػػػػة كاحػػػػدة ثابتػػػػة، أمػػػػا التٌأكيػػػػؿ فيقتضػػػػي تعػػػػدد 

 . (2نالدلالات كبالتٌالي تحكيؿ علبقة القارئ بالنٌص مف الفيـ إلى التٌأكيؿ"

 (Change of the horizon of expectationت يير أفؽ التٌكقع: )/ 2

 فضالاستنكار كالرٌ  -المقامة الم ربيٌةأ/ 

إفٌ المقامػػػة المشػػػرقيٌة مػػػف الأعمػػػاؿ الأدبيٌػػػة الخالػػػدة كىػػػي عمػػػؿ يتػػػرؾ مػػػف خػػػلبؿ فعػػػؿ 
القراءة آثارا شعكريٌة ككقػع فنػيٌ جمػاليٌ فػي نفػكس القػراء، ممٌػا يػنجـ عنػو البحػث عػف أسػرار 

"جماليػػػػة عبقريتيػػػػا الفنيٌػػػػة، ويػػػػر أفٌ خمػػػػكد مبػػػػدعييا كأسػػػػباب ديمكمتيػػػػا كحيثيػػػػات ركعتيػػػػا ك 
مػف منظػػكر أفػؽ جديػد يركػػز عمػى ردكد فعػؿ القػػارئ "المػكركث ابدبػػي" تعيػد قػػراءة  التٌمقػي"

                                                           

ة لنيؿ شيادة الدكتكراه في النقد مي بخكش، مشركع القارئ في الفكر النقدم العربي،أطركحة مقدمع-1 -
  .152، ص2014-2013سكرة، الجزا ر، جامعة بالعربي،

.22،ص2002ينظر عبد النٌاصر حسف محمد، نظرية التٌمقي بيف ياكس كأيزر، دار النٌيضة العربيٌة،-2  
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كتأكيلبتػػو لمػػنٌص الجديػػد كمػػدل انفعالاتػػو ككيفيٌػػة التٌعامػػؿ معػػو أثنػػاء التٌقبػػؿ، كطبيعػػة التػٌػأثير 
ماليٌػػػػا عبػػػػر اخػػػػتلبؼ السػػػػياقات الٌتػػػػي يتركيػػػػا الػػػػنٌص مػػػػف خػػػػلبؿ عمميٌػػػػة التٌفاعػػػػؿ فنيٌػػػػا ك ج

"أفػػؽ كالأنسػػاؽ، مستحضػػرا بػػذلؾ نصػػا مكازيػػا مػػف مثيػػؿ الجػػنس الأدبػػي السػػابؽ المشػػكؿ لػػػ
ليمػػػارس خػػػلبؿ إسػػػقاطو فػػػي المجػػػاؿ النٌقػػػدم المعيػػػارم، حػػػيف ممارسػػػة تأكيلبتػػػو الانظػػػار"، 

ة فػػػػي الاسػػػػقاطيٌة كالاختزاليٌػػػػة للؤعمػػػػاؿ المدركسػػػػة لػػػػنص المقامػػػػة الشٌػػػػرقيٌة، بػػػػدعكل الرٌوبػػػػ
فراويػػا فػػي حمكلػػة الػػنٌص الجديػػد  عمػػلب بالتٌصػػكر التٌقميػػدم -المقامػػة الم ربيٌػػة–احتكا يػػا كا 

 باعتباره نسيجا جاىزا متكلدا عف قراءات متعاقبة.   

 Change of the horizon of: )كسر أفؽ التٌكقعاتب/ 
expectation) 

يسػتدعي إلػى  -أنمكذجا ىػ575مقامة الكىراني ت -إفٌ النٌص الجديد المقامة الميربيٌة
"لتييػػراتو كتعػػديلبت  كقكاعػػد يىعرفيػػا قػػد تكػػكف عرضػػة"أفػػؽ تكقػػع" ذىػػف السػػامع أك القػػارئ 

 .( 1نكتحكيرات"
يمكػػف لمقػػارئ فػػي لحظػػة تمقػػي لمجػػنس الأدبػػي الجديػػد أف "يػػاكس" كىنػػا كمػػف خػػلبؿ مفيػػكـ 

فػي البنػاء الييكمػي كالمػتف  "تجػاكزات" ييير مجمكع المعايير الٌتي يحمميا حيث تتعرض إلى
كبػػػذلؾ ييخيػػػب ظػػػف القػػػارئ فػػػي مطػػػابقتي "الانزيػػػاح الجمػػػالي" الحكػػػا ي، كىػػػذه ىػػػي لحظػػػة 

معاييره السٌابقة مع المعايير الٌتػي ينطػكم عمييػا العمػؿ الجديػد ، كالٌتػي تيبػرؾ القػارئ كتجعػؿ 
اؿ الأدبيٌػػػة، تكقعػػو الانتظػػارم خا بػػػا بفعػػؿ ىػػػذا الخػػرؽ الفنػػي كالجمػػػالي الػػذٌم يسػػػمك بالأعمػػ

:"ذلػػؾ البعػػد القػػائـ بػػيف ظيػػكر " يػػاكسمشػػكلب بػػذلؾ المسػػافة الجماليٌػػة كالٌتػػي يقصػػد بيػػا "
نٌػو لا يمكػف الحصػكؿ عمػى ىػذه المسػافة إلا مػف  ابثر ابدبي نفسو كبيف أفؽ انتظػاره كا 
اسػػػتقراء ردكد أفعػػػاؿ القػػػراء عمػػػى ابثػػػر أم مػػػف تمػػػؾ ابحكػػػاـ النٌقديػػػة الٌتػػػي يطمقكنيػػػا 

 .(2)عميو"
                                                           

.79،ص1985، 2حسيف الكاد، في مناىج الدراسات الأدبيٌة، منشكرات الجامعة،ط-1  
 .80المرجع السابؽ،ص-2
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إفٌ الأحكػػاـ المتػػكاترة فػػي التٌمقػػي المتعاقػػب لمعمػػؿ الأدبػػي، ىػػك تمقػػي كرثػػو الخمػػؼ عػػف 
السٌػػمؼ ممٌػػا قيػػؿ عنيػػا كتشػػبعت بػػو الأفكػػار تجاىيػػا أك تجػػاه نكعيػػا، كبػػذلؾ تكلػػد عػػف ىػػذه 

"لػػيس  يػػاكس ممٌػػا سػػبؽ إيضػػاحو، كعميػػو فالدٌراسػػات الأدبيٌػػة عنػػد"أفػػؽ الانتظػػار"، القػػراءات 
تحميؿ النٌصكص تحميلب ىيكلبنيا مضمنا بيا، كلػيس ىػك أيضػا اسػتعراض المعرفػة المتعمقػة 

نمػا مكضػكع الدٌراسػة الأدبيٌػة البالكاتب ك الأثر الذٌم أضحى  فيـ قاصػرا لمظػاىرة الأدبيٌػة، كا 
ىػك أف تعػػرؼ كيػؼ أجػػاب الأثػر الأدبػػي عمػى مػػا لػـ تجػػب عميػو ااثػػار السٌػابقة مػػف قضػػايا 

 .(1نؿ بقرا و أك خمفيـ خمفا"ككيؼ اتص
 كىذا يستدعي التساؤؿ لدل القارئ: 

"أفؽ تكقع" الفعؿ كالمخطػط القرائػي لممقامػة المشػرقيٌة  ىؿ المقامة الم ربيٌة تندرج ضمف
 يخيب تكقعاتوي نفس الجنس ابدبي أـ ىي نص مكازو  باعتبارىا أثر مف

ركػػف فػػي بػػلبد الميػػرب عمػػى يػػد  المقامػػة الم ربية")مقامػػة الػػكىراني الجزائػػرم(ظيػػرت "
، كنظػػػػرا لشػػػػح قرا يػػػػا لترصػػػػد صػػػػيركرة (2ن ق 575المتػػػػكفىى سػػػػنة  الػػػػدٌيف محمػػػػدالكىراني

"ياكس"بتػأريخ القراءات ينزاح الفعؿ القرا ي لدل القارئ مػف الإجػراء النٌقػدم المعػركؼ عنػد 
كجػكد فػي  " لػيس لػوأيزر بالقارئ الضػمنيإلى قراءة جديدة تكلد ما بات يعرؼ عنػد ابدب" 

نػػػا ىػػػك قػػػارئ ضػػػمني يخمػػػؽ سػػػاعة قػػػراءة العمػػػؿ الفنػػػي الخيػػػالي" ، حيػػػث يطػػػرؽ ( 3نالكاقػػػع كا 
 -كىػي نمػكذج ميربػي لمشٌػي  ركػف الػدٌيف الػكىراني–(4)"المقامػة الب داديػة"القارئ باب نص 

المقامػػة مػػف خػػلبؿ النٌسػػيج الػػذٌم ييػػيء عمميٌػػة التٌمقػػي كيقػػيـ علبقػػة بػػيف السػػياؽ المرجعػػين
حداثػو (المشرقية ، كبيف النٌص المقامي الجديد الذٌم يؤسس الشػركط اللبزمػة لخمػؽ الكقػع كا 

                                                           

الشٌي  ركف الدٌيف محمد بف محمد الكىراني، منامات الكىراني كمقاماتو كرسا مو، تحقيؽ إبراىيـ شعلبف كمحمد  -1
.3،ككلكنيا،ألمانيا،ص1998، 1نيش، منشكرات الجمؿ،ط  

 1، العدد5نبيمة إبراىيـ، القارئ في النٌص نظرة التٌأثير كالاتصاؿ، مجمة فصكؿ المصرية، المجمد -2
.103،،ص1984  

.18الشٌي  ركف الديف محمد بف محمد محرز الكىراني، منامات الكىراني كمقاماتو كرسا مو، مصدر سابؽ،ص-3  
4-w iser.'acte de lecteur théorie de l'effet ésthétique traduit de l'allemand par Evelyne 

sznycer.pierremardaga .bruxelles .1985.p207 
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فػػي إدراؾ القػػارئ، كمػػا يضػػعو كجػػو لكجػػو أمػػاـ المتكاليػػات المفظيٌػػة لبنيٌػػة المقامػػة الميربيٌػػة ، 
خصكصػػػػيٌة  كعمميٌػػػػةفيتشػػػػكؿ تكاصػػػػؿ حقيقػػػػيٌ معػػػػو باعتبػػػػاره تىحػػػػكؿ إلػػػػى تجربػػػػة شخصػػػػيٌة 

Privatization ه مػػػف إمكانيٌػػػة التٌأكيػػػؿ ؤ قػػػركء، مبنيٌػػػة عمػػػى مػػػا يسػػػمح بػػػو فضػػػالمػػػنٌص الم
"أف مكضػػكع الػػنٌص : أيػػزرفػػي تصػػكر  "جماليٌػػة التمقػػي"كحسػػب الافتراضػػات الٌتػػي قػػدمتيا 

التٌخييمػػي لػػيس لػػو كجػػكد مسػػتقؿ عمػػى شػػاكمة مكضػػكع الإدراؾ ك أنػػو يجػػب أف يؤسػػس عبػػر 
 .(1نالقراءة

ف كػاف مثػارا " الجمػالي" "بػالكقع أيػزركىنا يحدث ما أسػماه  فػالأثر أك الكقػع الجمػالي كا 
بكاسػػطة الػػنٌص فعنػػو يجػػد فػػي القػػارئ قػػدرات العػػرض كالإدراؾ لجعمػػو يتقبػػؿ كجيػػات النٌظػػر 

 .(2نالمختمفة"
 Artistic، لقطبيف كاحد فنيٌ  Work Literary العمؿ الأدبي أيزر كبناءنا عميو يقسـ

Pole  ٌيعكػػػس الػػػنٌص كمنتػػػكج خػػػاص بالكاتػػػب، كآخػػػر جمػػػاليAesthetic Pole يػػػرتبط ،
تطكرىػا  "جماليٌة التمقػي"أساسا بتحقيؽ النٌص مف قبؿ القارئ كبفضؿ ىذيف القطبيف تصػؿ 

 ، ( 3ن" "تنظيـ الكقع كالتٌمقي: عندما ينجـ عف ىذيف التكجييف
 كذلؾ كفؽ التٌرسيمة ااتيٌة:

 
 
 
 
 
 

                                                           

 .133المرجع نفسو ص-1
عياط، استراتجية التٌمقي في الفكر المعاصر، بحث مقدـ لنيؿ شيادة الماجستير، في إطار النٌقد كقضايا إناس -2

.46،ص2001/2000الأدب، جامعة الجزا ر،  
 .12،ص1987، 6رشيد بنحدك، مدخؿ إلى جماليٌة التٌمقي، مجمة آفاؽ الميربيٌة،العدد-3
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 (1ن                                                                                                  
المتكاجػػدة ، متفػاعلب مػػع نػص المقامػة البيداديػةكقياسػا عمػى مػا سػبؽ ذكػػره يقػؼ القػارئ 

-منامػات الػكىراني كمقاماتػو كرسػائمو -ضمف كتاب الشي  ركف الديف الكىراني الجزا ػرم
كدفعػػو إلػػى تحقيػػؽ ىيكيتػػو كبنػػاء معنػػاه بمشػػاركة الػػنٌص ، لبب الػػنٌصج، فػػي مكاجيػػة اسػػت(2ن

 المقركءة.كقاسـ مشترؾ لممادة -نص المقامة المشرقيٌة –الإطار المرجعي
ىنػا تبػدأ الحاجػة لعصػر الػدٌلالات المتشػابية لممكضػكع الجمػالي بػيف مػا يتكقعػو القػػارئ 

 كما يمكح بو النٌص الجديد خلبؿ مدة القراءة كفقا لمبناء الييكمي كسمطة الكاتب.

 البناء الييكمي كسمطة الكاتب/ ج
لشػػػي  ركػػػف الػػػدٌيف الػػػكىراني تحيػػػؿ "المقامػػػة الب داديػػػة" مػػػف المعمػػػكـ أف ذكػػػر العنػػػكاف 

المقامػػة اليمذانيٌػػة مػػف خػػلبؿ بنا يػػا الييكمػػي كمتنيػػا الحكػػا ي،  " أفػػؽ انتظػػار"القػػارئ إلػػى  
ويػػر أف الػػنٌص المقػػامي الميربػػي يػػرفض تسػػميـ نفسػػو ليػػذا الأفػػؽ، ممٌػػا يفػػرض عمػػى القػػارئ 

                                                           
ىػ 575الدٌيف محمٌد بف محمٌد بف محرز الكىراني، المتكفىى سنةمنامات الكىراني كمقاماتو كرسا مو، لمشٌي  ركف -1

لأكؿ مرة  1968،تحقيؽ: إبراىيـ شعلبف كمحمد نيش، مراجعة الدكتكر عبد العزيز الأىكاني، صدر ىذا الكتاب عاـ 
 في مصر، كىذه الطبعة طبؽ الأصؿ.

 . 57،ص 2006، 1فاطمة البريكي، قضية النٌقد في الفكر العربي، دار الشٌركؽ لمنشر كالتٌكزيع،عماف،ط  -2

 امعمل الأدبي
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بف الػػػنٌص "أيػػػزرحسػػػب مػػػا يػػػراه )المؤلػػػؼ(، تػػػأثيرا كتفػػػاعلب جديػػػدا تحػػػت سػػػمطة المرسػػػؿ  
قد افترضو المؤلؼ بصكرة شعكرية كىػك متضػمف  طكم في بنيتو ابساسيٌة عمى متمؽو ين

 .(1)"في النٌص كفي شكمو كتكجياتو كأسمكبو
كمنو افترض عمى القارئ تكليد التٌأكيؿ الجديد، كتيييػر أفػؽ التٌكقػع التٌقميػدم مػف خػلبؿ 

التػٌػاري ، فػػالنٌص لا يقػػدـ لمقػػارئ مػػف تنزيػػؿ الػػنٌص فػػي سػػياؽ مرجعػػي كاقعػػي أم فػػي سػػياؽ 
ثبػات كقػا ع  -أفؽ تكقع قديـ–كحيٌو قصػة  إنٌمػا ىػك نػص يخبػره بأنػو كتػب مػف أجػؿ سػرد كا 

تاريخيٌة مرتبطة بشخصيٌة كاقعةن المؤلؼ ىك البطؿ كالرٌاكم(، بتدكيف سػيرتو الذاتيٌػة منطمقػا 
مػػف عصػػره كمصػػكرا لكاقعػػو، فكػػاف الػػنٌص إذف يتفاعػػؿ مػػع قار ػػو بسػػمة الكاقعيٌػػة فػػي أبسػػط 

ككأنو متشبث بما ييقػره المحػدثكف مػف"أف قامة"، "فف الممعانييا في دقة عمميٌة معتمدا عمى 
، ممٌػػا يجعػػؿ القػػارئ فػػي مكقػػؼ (2نالتػٌػاري  مبحػػث وػػامض نصػػفو أدب كنصػػفو ااخػػر عمػػـ"

يسمح لو بمحاكمة الكاتب أماـ محكمة التٌاري ، مف خلبؿ مقابمػة مػا يقػرأ بمػا يمكػف أف يقػع 
ا عرضػو كىػك متجمبػب فػي بيف يديو ، مف كثػا ؽ تاريخيٌػة أخػرل معاصػرة لمكاتػب أرخػت لمػ

 جمباب الأديب.
يػػػكحي لمقػػػارئ أيضػػػا، أنػػػو اعتمػػػد عمػػػى السٌػػػرد فػػػي كتابػػػة  )المؤلػػػؼ(كلاشػػػؾ أف المرسػػػؿ

نتػاج  التٌاري ، كىك مػا نجػـ عنػو تفاعػؿ النٌسػؽ التػٌاريخي كالنٌسػؽ السػردم فػي بنػاء المعنػى كا 
الحػػدث التػٌػاريخي  الدلالػػة فػػي الػػنٌص المقػػامي البيػػدادم، ليحيػػؿ القػػارئ عمػػى التٌركيػػز عمػػى

 .(3) "في ىذيف النٌكعيف مف الخطاب"الٌذم يحتؿ رأس اليرـ باعتباره البؤرة المركزيٌة 
لتجمػػي ظػػاىرة كيتػػاب  ةو تفاعػػؿ فػػي كعػػي القػػارئ، يسػػتجمب مػػف خلبلػػو ظػػاىرة مشػػابيإنٌػػ

السٌير كالمتمثمة فػي تقػديـ صػكرة البي ػة كالشٌخصػيات فػي بدايػة مػا يكتبػكف، ثػـ يعمػدكف إلػى 
سرد الأحداث متتابعة حيث سمـ الػنٌص صػدره لممتمقػي فػي بدايػة الفعػؿ القرا ػي مبينػا مكسػـ 

                                                           
، ترجمة سعيد اليانمي كفلبح رحيـ، دار الكتاب الجديد 1بكؿ ريككر، الزٌماف كالسرد الحبكة كالسٌرد التٌاريخي،ج-1

 .148،ص2006، 1المتحدة،بيركت،لبناف،ط
 .79المتخيؿ، منشكات الاختلبؼ، صحسيف خمرم، فضاء -2
 .2الشٌي  ركف الدٌيف الكىراني، منامات الكىراني كمقاماتو كرسا مو،ص-3
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ذا (1)"لما تعذرت م ربي، كاضطربت م اربي، ألقيت حبمي عمػى لػاربي" انطلبؽ الرٌحمػة ، كا 
تعمػػػؽ القػػػارئ فػػػي المػػػتف المقػػػامي يييػػػر الػػػنٌص نكعيٌػػػة التٌكليػػػد الػػػدٌلالي كالميكػػػانيزـ المػػػرتبط 
بػالانطلبؽ إلػى منػاطؽ دلاليٌػة تحيػؿ إلػػى ذكػر الأعػلبـ كالأمػراء كالقبا ػؿ كالطكا ػؼ كالػػدٌكؿ، 

باعتبػػار "جماليٌػػة التٌمقػػي"، لينتيػػي الػػنٌص بتكليػػد الدٌلالػػة الأخيػػرة كليسػػت النٌيا يٌػػة فػػي ضػػكء
" ابعمػاؿ ابدبٌيػة كجػدت :كىك ما ذىب إليو أيزر فػي قكلػو (2)"لتعدد القراءات" النٌص قابلب

"بم ػت إلػى ، لتنيي بكصكؿ الذات النٌصية إلى وايتيا في النٌص المقامي البيدادم (3)لتقرأ"
 .(4)ما أممؾ بسعادتو، ككرد عني كانكفا، كأكدعني ما كفى"

لمقػارئ أف يتصػكر المخطػط القرا ػي لسػير الأحػداث كتتابعيػا كعمى ىذا الأسػاس يمكػف 
 ربي كااتي:اأثناء التفاعؿ مع النٌص المقامي البيدادم المي

القػػارئ مػػف ىنػػا تبػػدأ التٌجربػػة الجماليٌػػة المتمثمػػة في"رحمػػة التٌخييػػؿ" حيػػث تحػػررت ذات  
"كسػػػر أفػػػؽ التٌقميػػػدم، إلػػػى تجسػػػيد أفػػػؽ جديػػػد معػػػاكس بػػػات يعػػػرؼ بػػػػ "أفػػػؽ التكقػػػع"مػػػف 

، كالػٌػذم يتػػيح لفعػػؿ القػػراءة المسػػاحة الكاسػػعة لمعػػب فػػي حقػػؿ "الانزيػػاح الجمػػالي"أك التٌكقػػع"
                                                           

1-w iser.'acte de lecteur théorie de l'effet ésthétique traduit de l'allemand par Evelyne 
sznycer.pierremardaga Bruxelles .1985.p47. 

2/9راني، منامات الكىراني كمقاماتو كرسا مو،صالشٌي  ركف الدٌيف الكى -2  
شكاليٌة التمقي، ص - .54ينظر محمد خرماش، فعؿ القراءة كا   3 

.2/9الشٌي  ركف الدٌيف الكىراني، منامات الكىراني كمقاماتو كرسا مو،ص -4  
 

 اموصول امرحلة الاهطلاق

 اهطلاق

 الذاث امنصيةّ

 من بلاد

 المغرة الأكصى

 ذكر الأعلام والأمراء املبائل وامطوائف والدول

 امسّلام)مكة(، دولة الملثمين، الدولة امصّلليّةامعراق، مدينة 

دريس، الأكصى،المالك  الّدولة المصريةّ، املاهرت، الإمام بن اإ

 امناّصر

 المس تضيء بالله، عضد الّدين، تلمسان، فاس.

 بلوغ الّذاث

 امنصّية غايتها
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التػٌػػكترات، كاقصػػػاء لمقػػػراءات المتعاقبػػػة دكف إقصػػػاء لممعػػػالـ المكضػػػكعيٌة لمػػػنص المقػػػامي، 
قميٌػػة الٌتػػي يقػػكـ بيػػا القػػارئ كمػػا ترسػػب فػػي كعيٌػػو مػػف أحكػػاـ، ناتجػػة عػػف التٌمقػػي فالعمميٌػػة الع

 "."بفعؿ القراءة كالتٌمقيالمتعاقب لمجنس الأدبي، ويير 
 كانتيت ىذه القراءة إلى:

  اجتيػػاد مبػػدع فػػف المقامػػة فػػي الميػػرب ،أف يفػػاج  المتمقػػي كيييػػر عمميػػة التمقػػي  كيسػػتفز كعيػػو
إلػػى التفاعػػؿ كالمشػػاركة فػػي إنتػػاج الدٌلالػػة، بعنتػػاج الصٌػػدمة كىػػي  بعناصػػر ويػػر متكقعػػة تػػدعكه

طريؽ لتييير مسار الكعي كاستدعا و لمتأكيؿ ك التٌعمؽ في المعاني كدقيؽ الػدٌلالات كذلػؾ مػف 
 خلبؿ الكقع الجمالي.

  يتميز فف المقامة في المشػرؽ بالشػاعرية حيػث تمثمػت فػي إدراج الشػعر ضػمف الأسػطر النثريػة
عػػػف ظػػػاىرة تػػػداخؿ الأجنػػػاس كالأنػػػكاع فػػػي الأدب العربػػػي القػػػديـ عمػػػى عكػػػس فػػػف ممػػػا كشػػػؼ 

المكضكعي كالشكمي أقػرب لكثيقػة تاريخيػة منػو   وي الميرب حيث كاف النٌص  في بناالمقامة ف
 للؤدب.

فعنٌػػو )العنػػكاف(، ربيٌػػة كعنػػد تكقػػؼ القػػارئ عمػػى عتبتيػػا النٌصػػيةاكعميػػو فػػعفٌ المقامػػة المي
راكػػي الػٌػذم يعػػد الدٌرجػػة البد يػػة الػػدينيا مػػف عمميػػات البنػػاء المعرفػػي فػػي يػػكحي إلػػى فيمػػو الإد

السٌػػػػابؽ، فيسػػػػتجيب الػػػػنٌص لمعػػػػاييره الفنيٌػػػػة  "أفػػػػؽ التٌكقػػػػع"ذىػػػػف المتمقػػػػي ك الػٌػػػذم يراعيػػػػو 
كالجماليٌػػة كالأجناسػػيٌة عبػػر عمميػػات المشػػابية النٌصػػية كالمعرفيٌػػة الخمفيٌػػة كقكاعػػد الأجنػػاس 

لكف كبعد التٌفاعؿ العميؽ لمقػارئ فػي بنيػات الػنٌص المقػامي الميربػي،  لفف المقامة الشٌرقيٌة،
أسػػػيـ الفعػػػؿ القرا ػػػي فػػػي تكػػػكيف كعػػػي رافػػػض كمعػػػاد لمػػػا جػػػرل طرحػػػو فػػػي المػػػادة السٌػػػابقة 

تػػو مػػف معػػايير ءنٌص الجديػػد بمػػا لػػـ يتعػػكد عمػػى قراإذ إف القػػارئ يكاجػػو الػػ"الخيبػػة"، لتحصػػؿ
ف ي) قػراءة القػراء المتعػاقبكىػك أفػؽ كلبسػيكي"أفػؽ تكقػع"كآليات تجنيسػيٌة كتحميميٌػة أكسػبتو 

لػنص  )النٌص/القػارئ(عمى عكػس المكاجيػة القرا يػة كالتٌفاعػؿ العمػكدم لممقامة المشٌرقيٌة(،
المقامػػة الميربيٌػػة الٌتػػي صػػدمتو بطرا ػػؽ فنيٌػػة جديػػدة تنػػزاح عمػػا ألفػػو مػػف القػػراءات التٌقمديٌػػة، 

قرا يػػة المألكفػػة فػػي الػػنٌص المقػػامي المشػػرقي كالأخػػرل بسػػبب الانزيػػاح الفنػػي بػػيف الطرا ػػؽ ال
أك الخيبػات كالانكسػارات "الصدمةالقرائية"المكجكدة في النٌص المقامي الميربي مشكمة بذلؾ
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"المسػػػػػافة الٌتػػػػػي تعرقػػػػػؿ التٌفػػػػػاىـ كالتٌكاصػػػػػؿ الكامػػػػػؿ بػػػػػيف نػػػػػص المقػػػػػامتيٌف، مكلػػػػػدة بػػػػػذلؾ 
لقػػراء المتعػػاقبيف كبػػيف العمػػؿ الجديدالػٌػذم مػػا تكارثػو القػػارئ عػػف ا "أفػػؽ التكقػػع"بػػيفالجماليٌػػة"

 "بالانزياح الجمالي".أدل تمقيٌو إلى تييير في الأفؽ كىك ما يعرؼ عند ياكس بػ
"التٌجربػػػػة خصكصػػػػا أف تػػػػدمير المعيػػػػار القػػػػا ـ ىػػػػك عنصػػػػر فػػػػي الفػػػػف التٌجديػػػػدم، لأف 

 Negativeةبػػػ"الجماليٌةالانتفائيٌ  "يػػاكس"كىػػك مػػا أسػػماه  "أفػػؽ التكقػػع"تخػػرؽ الجماليٌػػة" 
Aestheticكىػػػػػي الٌتػػػػػي أفرزىػػػػػا الفعػػػػػؿ القرا ػػػػػي لممػػػػػكركث الأدبػػػػػي"فف المقامػػػػػة"، مػػػػػف (1ن ،

 تكقعات القارئ إلى معنى التٌجربة الجماليٌة كفقا لمخطاطة ااتية:

 

 حكصمة كتركيب:
أبعػػادنا تداكليٌػػة كتأكيميٌػػة لمػػنٌص جماليٌػػة التٌمقػػي"مػػف منظػػكر" "فعػػؿ القػػراءة"كىكػػذا يأخػػذ 

نٌمػا بمػا يقابمػو مػف فيػـ  المؤلؼ ةيصدقب المقامي، لأف الأمر لا يتعمؽ أك بكقا ع جماليٌة ، كا 
لدل القارئ، الػٌذم يعتبػر الكريػث الشٌػرعي لمػنص، كالػنٌص ىػك مػا يتشػكؿ فػي فيمػو ككعيٌػو، 
كمػػػف ثمػػػة فعمميٌػػػة القػػػراءة فػػػي مصػػػطمحيا الجمػػػالي لمتٌمقػػػي ىػػػي عمميٌػػػة استكشػػػاؼ كتحػػػاكر 

جيٌة كالإبداع مف خلبؿ التٌفاعؿ التٌكليدم بيف إمكانيات النٌص كقػدرات القػارئ كتحريؾ للئنتا
 كمعارفو.

                                                           

.65، ص 2004ىانز ركبرت ياكس، جمالية التمقي،تر رشيد بنحدك، المجمس الأعمى لمثقافة،القاىرة، مصر،  -1  

 املارئ

 تللي الجنس الأدبي"فن الملامة"

 هص الملامة المشركيةّ "الملامة الهمذاهيّة

 )الإعجاة والاس تحسان(

 بأفق الاهتظار

 

 هص الملامة المغربيّة "الملامة الهمذاهيّة

 )الاستنكار وامرفض(

 كسر بأفق الاهتظار

 الجماميّة الاهتفائية"المسافة الجماميةّ"

 الانزياح الجمالي
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قػػد ويػػرت مسػار الدٌراسػػة الأدبيٌػػة رأسػػا عمػػى عقػػب، كفتحػػت "جماليٌػػة التٌمقػػي"كبيػذا تكػػكف
مػنٌص كالقػارئ عمػى أماميا أفاقا كاسعة جديدة لـ تكف معركفة مف قبؿ، ممٌا أعػاد الاعتبػار ل

يركرة القراءةنأنظر الشكؿ( الٌتي تسير في الاتجاىيف خلبفػا لمػا كانػت تنػادم سا لالسٌكاء كفق
 بو العديد مف النٌظريات النٌقدية الأحاديٌة السٌابقة.

 
 
 
 
 

 يركرة عمميٌة القراءة(سنيشير السٌيـ إلى 

 كانتيت ىذه القراءة إلى:
  المتمقػػػي كيييػػػر عمميػػػة التمقػػػي   اجتيػػػاد مبػػػدع فػػػف المقامػػػة فػػػي الميػػػرب ،أف يفػػػاج

كيسػػػػتفز كعيػػػػو بعناصػػػػر ويػػػػر متكقعػػػػة تػػػػدعكه إلػػػػى التفاعػػػػؿ كالمشػػػػاركة فػػػػي إنتػػػػاج 
الدٌلالػػػة، بعنتػػػاج الصٌػػػدمة كىػػػي طريػػػؽ لتيييػػػر مسػػػار الػػػكعي كاسػػػتدعا و لمتأكيػػػؿ ك 

 التٌعمؽ في المعاني كدقيؽ الدٌلالات كذلؾ مف خلبؿ الكقع الجمالي.
  ؽ بالشػػػاعرية حيػػػث تمثمػػػت فػػػي إدراج الشػػػعر ضػػػمف يتميػػػز فػػػف المقامػػػة فػػػي المشػػػر

الأسطر النثرية مما كشؼ عف ظاىرة تػداخؿ الأجنػاس كالأنػكاع فػي الأدب العربػي 
القديـ عمى عكس فف المقامة في الميرب حيث كاف النٌص  في بناءه المكضػكعي 

 كالشكمي أقرب لكثيقة تاريخية منو للؤدب.

 املارئ امنصّ



 

 

مقامػػػػػات اليمػػػػػذاني كالإجػػػػػراءات التطبيقيػػػػػة  لفصػػػػػؿ الثاٌلػػػػػث:ا
 بطركحات "أيزر"

 : التٌمقي كالاستراتيجيات النٌصية "لنصكص المقامات اليمذانية". أكلا
 (.-الشٌكؿ-) البنية السٌطحيةالاستراتيجيات النٌصية     .1
 أنمكذجا. ستراتيجية البنية الشٌكمية ) المقامة المضيريٌة(ا .2

سػتراتيجية الخطػاب البلالػي ) الصٌػكرة ابماميػة كالصٌػكرة الخمفيػة(نماذج  :ثانيػا التٌمقػي كا 
 مختارة مف مقامات بديع الزٌماف اليمداني.

 ىػ( 4استراتيجية البلالة كالتٌمقي في ) ؽ  .1
 تأثير الخطاب القرآني عمى الخطاب ابدبي. .2
 مخططات الصٌكرة ابماميٌة كالخمفيٌة بيف النٌص كالقارئ. .3
 حكصمة كتركيب. .4
 اليمذاني.في نص مقامات بديع الزٌماف Implied reader تجمي القارئ الضٌمني :ثالثا
 في نص المقاماتimplied reader  مراحؿ تشكيؿ القارئ الضٌمني   .1
  (textual perspectives)انكشاؼ القارئ الضٌمني بيف الخطاطات  .2
 .حكصمة كتركيب 
 القارئ الضمني كتجميات المكاف. .3

 .خلاصة 
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 التٌمقي كالاستراتيجيات النٌصية "لمنٌص المقامة" أكلا:

 (.الشٌكؿ-الاستراتيجيات النٌصية ) البنية السٌطحية/ 1
أخػػذ الشٌػػكؿ مكانػػة بػػارزة فػػي الإبػػداع الأدبػػي بشػػكؿ عػػاـ كخاصػػة فػػي البنػػاء الييكمػػي 
لممقامة، حيث يعكد الاىتماـ بالنٌص في تركيبتو الشٌكمية عمى قسـ مرجعي يػؤطر الػنٌص ك 

ثنا يتاف قررتػا أصػكليا فػي مػا ينسػب إلػى  )السٌند كالمتف(، thematicىك القسـ المحكرم 
كسػػمـ مػػف أقػػكاؿ كأفعػػاؿ كتسػػمى الأحاديػػث، ثػػـ اسػػتتبع الشٌػػكؿ مػػع الرٌسػػكؿ صػػؿ الله عميػػو 

" الػػػذم يسػػػجؿ الكاقعػػػات التٌاريخيػػػة ككانػػػت " الخبػػػراخػػػتلبؼ فػػػي التسػػػمية كالمحتػػػكل، فكػػػاف
ككانػت المقامػة  " البخلاء")الجاحظ(،النٌادرة التي تنقؿ طرفة يراد بيا النٌقد عمى نحك ما في 

إزاء  (Vison de mondeنعػػو كرؤيػػة لمعػػالـ التػػي ابتػػدعيا اليمػػذاني تصػػكيرا لمجتم
 المعاش.

كمػػػا أفٌ المقامػػػة مػػػف النٌاحيػػػة الإبداعيػػػة مػػػف أقػػػكل الأشػػػكاؿ الأدبيػػػة رسػػػكخا فػػػي الأدب     
العربي، حيث إفٌ النٌثر في القػرف الرٌابػع لميجػرة لػـ يعػد بمعػزؿ عػف الشٌػعر، بػؿ انصػيرا فػي 

" مجمكعػػػا ىجينػػػا، تتعاقػػػب فيػػػو ت فشػػػكٌم ) المقامػػػات(إطػػػار فنػػػي كاحػػػد سػػػماه اليمػػػذاني 
كبسػػػبب النبػػػرة الإيقاعيػػػة الممتػػػدة بػػػيف الشٌػػػعر الػػػذم أساسػػػو الأكزاف  1اببيػػػات كفقػػػر النثػػػر"

كالقػػػكافي، كفػػػي النٌثػػػر الػػػذم سػػػنده السٌػػػجع كالجنػػػاس، يحػػػدث الانسػػػجاـ الػػػذم لا يشػػػعر بػػػو 
 المتمقي بتصدع أك اضطراب أثناء تمقى المقامات.

الشٌػػاميٌة  اليمػػداني " اثنػػاف كخمسػػكف مقامػػة بمػػا فييػػا المقامػػةففػػي مجمػػكع مقامػػات     
فقػػط أمٌػػا بػػاقي (2)تسػػجؿ ليػػاب الشٌػػعر فػػي ثمانيػػة مقامػػات "ك  التػػي حػػذفيا محمػػد عبػػده

                                                           

كيميطػػك عبػػد الفتػػاح، المقامػػات ن السٌػػػرد كالأنسػػاؽ الثقافيػػة( ترجمػػة عبػػد الكػػػريـ الشػػرقاكم، دار تكبقػػاؿ لمنشػػر، الػػػدار 1-
 . 144ص. ، ـ1943، 1البيضاء، ط

 ىي المقامة، السجستانية، كالمصرية كالرصافية، كالشيرازبة النٌيدية كالكصفية، الصيمرية، الدٌنارية. -2
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 " ثلاثمائػة كسػبع كسػبعيف بيتػا"فػاحتكت عمػى  ) أربع كأربعكف مقامة(.المقامات كعددىا 
 في متف المقامة.مف ىذه الأبيات ما جاء في المختتـ كمنيا ما جاء 

فػػلب يعنػػي ىػػذا أننػػا نتحػػدث عػػف الشٌػػعر كالنٌثػػر  "المقامػػة"كبمػػا أفٌ مكضػػكعنا ىنػػا ىػػك 
لأفٌ ىػذا الحػديث يحيمنػا إلػى مبػدأ الأجنػاس كالأنػكاع بػؿ  كجنس ىجيف ضمف الفف الأدبػي،

الحديث عنيا كنكع مف الأنكاع الأدبية، الٌتي تػرفض أف تكػكف ليػا قػراءات جامػدة أك نيا يػة 
لا يمكػػػف الإضػػػافة إلييػػػا أك لا يمكػػػف تعػػػديؿ حػػػدكدىا كشػػػركطيا، بػػػؿ ىنػػػاؾ احتمػػػاؿ إعػػػادة 

"كػؿ النٌكع كحركة الجنس الأدبػي، كلا شػؾ أف التٌاري  الدٌاخمي للؤدب ذاتو متمثلب في تاري  
نػػػػص جديػػػػد يضػػػػيؼ لجنسػػػػو أك يسػػػػتخدـ إمكانػػػػات نكعػػػػو اسػػػػتخداما جديػػػػدا م ػػػػايرا 

فيػػي الإشػػارة ىنػػا إلػػى الفعػػؿ القرا ػػي الجديػػد، حيػػث يمكػػف أف نفسػػر ىػػذا ،(1)لممػػألكؼ....".
يػو ) لػك تمػاف( عمالقكؿ بظاىرة تعدد معاني النٌص، أك ظاىرة الكثافة الدٌلالية أك ما أطمػؽ 

 (2)) جماعية القراءات الممكنة(.
 " جماليٌة التمقي"إنٌيا دعكة إلى قراءة جديدة للؤدب القديـ عمى ضكء النٌظرية المعاصرة    

الٌتي تيدؼ إلى تفجير ما لمنص القػديـ مػف طاقػات مػف خػلبؿ اسػتجلبء علبقػة الػتٌلبزـ بػيف 
 " النٌص كالقارئ".

تبط فػي ىػذا الاتجػاه بخبػرة القػارئ، كأخػص بالػذٌكر القػارئ النٌاقػد، ففعؿ القراءة أك التٌمقػي مػر 
حتػػى يمػػنح القػػراءة فاعميػػة إبداعيػػة متميػػزة، حيػػث ينسػػجـ كيتفاعػػؿ مػػع الػػنٌص بقػػراءة نقديػػة 

 تبتعد عف الدٌلالات الاصطلبحية القامكسية لمفردات النٌص.
المدل كالبث فػي  فيصبح ىذا النٌص طاقة مضي ة، تممؾ القدرة عمى التٌحريض البعيد

الظػػػركؼ متعػػػددة فتخاطػػػب أجيػػػالا متعاقبػػػة، مشػػػكمة بػػػذلؾ حركػػػة الأدب ككلادة النٌصػػػكص، 
" مف أيف تأتي ابجنػاس كىك يتساءؿ كيجيب  تكدكركؼ(التي يمكف أف تفيد مف تأملبت ن

                                                           

، 1994، النػػادم الأدبػػي الثقػػافي، 1فيتػػكر كػػارؿ، كآخػػركف، نظريػػة الأجنػػاس الأدبيػػة، ترجمػػة عبػػد العزيػػز شػػبيؿ، ط-1
 .14ص.

ـ، 1922ينظر خكسية ماريا بكتكيمر إلفبا نككس، نظرية المٌية العربية، ترجمة حامد أبك أحمػد، مكتبػة وريػب القػاىرة،  2
 .84-83ص. 
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ييي بكؿ بساطة تأتي مف أجناس أدبية أخرل...كالجنس الجديد، إنما ىػك تحكيػؿ لجػنس 
أدبية قديمة عف طريؽ القالػب أك الزخرفػة أك التٌكاليػؼ... لػـ يكجػد أدب  أك لعدة أجناس
 .(1)قط دكف أجناس"

كمػػا ذكرنػػا سػػابقا كلا الإقػػرار   "أجناسػػية المقامػػة"لكػػف مػػا ييمنػػا فػػي ىػػذه الدراسػػة ليسػػت    
بثبكتيػػػا أك تطكرىػػػا، بػػػؿ السٌػػػعي كراء النقديػػػة التٌطبيقيػػػة الجديػػػدة  كمحاكلػػػة لبمػػػكرة  الأليػػػات 

فػػاعمي بػػيف الػػنٌص كالقػػارئ ،كتفاعػػؿ يػػتـ تٌ ال مػػف زاكيػػة المجػػاؿ " جماليػػة التٌمقػػي"،الإجرا يػػة لػػػ
أحاسػػيس كأفكػػار كاتجاىػػات،  مػػف خلبلػػو معايشػػة القػػارئ لتجربػػة الػػنٌص الأدبػػي بمػػا فيػػو مػػف

عند ذ يثرم القارئ تجربتو الخاصة، كيخصبيا بانفتاحو عمى تجارب أدبية تقع تحػت طا مػة 
"بػيف " ابنػا" ك " ابنػت" مػف خػلاؿ الكسػيط فيميٌة كاحساسيٌة، كتصؿ بمفيكـ عمـ النفس، 

 .(2)المٌ كم"
ضًػػػيري ة "فكيػػؼ يمكػػف لمقػػػارئ أف يتفاعػػؿ مػػػع  - مكج مػػػف نصػػكص مقامػػػات كػػأن "المقامػػػة المى

 اليمذاني عف طريؽ الكسيط المٌيكمس.
 (3)(ستراتيجية البنية الشٌكمية )المقامة المضيريةا/ أ
 :القراءة الاستكشافية 

اسػػماف منعػػكت كناعػػت، أحػػدىما يػػدؿ عمػػى ماىيػػة الخطػػاب العنػػكاف:) المقامػػة المضػػيريٌة (
كالخبػػر قػػد )المقامػػة( مػػأثكرا،كااخػػر عمػػى مػػادة الخبػػر، فػػعذا الخطػػاب قػػد اتخػػذ شػػكلب صػػار 

" كلكػؿ منيمػا فػي سػجؿ الثقٌافػة علبمػات يعػرؼ بيػا، " المضػيرةتمخص في خبر كػاف مثيػرا 
كىي سابقة في الذىف لمتحميؿ، يستحضرىا القارئ عمى سبيؿ التٌمييد، فيجػد نفسػو فػي بػؤرة 

 .  protentionك"استباؽ"  retention: " استبقاء" تقاطع كتلبؽ بيف عمميتي

                                                           

، ص. 2007، 1القصيرة، الركاية القصيرة فػي الأردف كفمسػطيف، دار أزمنػة، عمػاف، طعبد الله محمد، بنية الركاية  -1
18-19. 
 .81-80، ص. 3ينظر عبد السلبـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب،ط - 2
مميػػػة، محمػػد عبػػده، مقامػػات  بػػػديع الزمػػاف اليمػػداني كشػػػرحيا، مػػف منشػػكرات محمػػد عمػػػي لبيضػػكم، دار الكتػػب الع -3

 .122، ص.2005بيركت، 
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كينصب الاستبقاء عمى ما يكفره النٌص مػف جمػؿ كمككنػات دلاليػة كأسػمكبية لا تكتسػب     
قيمتيػػػػا الحقيقيػػػػة كلا فعاليتيػػػػا الجماليػػػػة إلا بكاسػػػػطة عمميػػػػة الاسػػػػتباؽ، تقػػػػكـ بػػػػربط كتنظػػػػيـ 
كتنسيؽ ىذه المككنات جميعا فػي صػكرة اتسػاؽ كتنػاوـ كػامميف، كىػك مػا يحقػؽ لمقػارئ قمػة 

مفتػػػكح قابػػػؿ دكمػػػا إلػػػى إعػػػادة  " حػػػدث"رتقػػػاء، حيػػػث يتحػػػكؿ الػػػنص إلػػػى المتعػػػة الفنيػػػة كالا
بفضػػػؿ ىػػػذه العلامػػػة الجدليػػػة المتجػػػددة أبػػػدا بػػػيف الػػػنٌص كذاتيػػػة التٌشػػػكيؿ كالتٌكػػػكيف "

 صميـ النٌص. ريثما يمج  (1)المتمقي"
 :القراءة التٌفاعمية 
 المقامة:  –
اسػػـ المقامػػة يقػػؼ عمػػى رأس الػػنٌص، كيعمػػف منػػذ البػػدء عػػف المصػػطمح الػػذم بمقتضػػاه    

لقار ػػػو الخبػػػر، حيػػػث يػػػؤدم التٌمقػػػي البصػػػرم لييػػػأة الكػػػلبـ فػػػي المقامػػػة  "اليمػػػداني"يعطػػػى 
 إلى التٌرسيمة اليندسية ااتية: "المضيريٌة"

 
 
 
 
 

كىي ترسػيمة ىندسػية تحمػؿ دالا نصػينا بصػرينا متطػكرنا، إذا مػا قكرنػت بييػأة الإبػداع فػي 
 (2)" متقبميا إلى تعديؿ طرائقو في المشاىدة كالقراءة" فيي بذلؾ تدفع  ىػ(4القرف ن

المقامػة  المقامػة كىػي جممػة أساسػية فػي بدايػة جممػة الصػدارة فػي "حدثنا عيسى بف ىشاـ"
 يفتح بيا الإخبار.

                                                           

فكلفانف أيزر، فعؿ القػراءة، نظريػة جماليػة التجػاكب ن فػي الأدب( ترجمػة حميػد لحمػداني الجيلبلػي، منشػكرات مكتبػة  -1
 . 197المتناىؿ، فاس، ص. 

خبػػك فػػي كتابػػو ن مػػدخؿ فػػي الشٌػػعر العربػػي الحػػديث( عػػف القػػراءة البصػػرية لقصػػيدة أنشػػكدة المطػػر التحػػدث محمػػد  -2
 .214ص.1995، دار الجنكب، لمنشر، تكنس،مسباب في الفصؿ الثانيل

ةالمقامة المضيريٌ   

 حدثنا عيسى بف ىشاـ

 النٌثر

 الشٌعر
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ليػػػا بػػػدايات ثابتػػػات كنياياتيػػػا منفتحػػػات، فيػػػؿ يجػػػكز  "المقامػػػات"كىػػذه الجممػػػة ربمػػػا تجعػػػؿ 
علبمػػػة مػػػف علبمػػػات الػػػكعي  "مقامػػػات اليمػػػداني"لممتمقػػػي الحكػػػـ بػػػأف ثبػػػات البػػػدايات فػػػي 

بداعنا صياوة كمكقفا ،لتأسيس فف جديد  سىػ(4)في القرف كا 
قية أك أحقية إبداع فف المقامات، فيدفنا محاكلة البحػث عػف قػراءة بعيدا عف تساؤلات أسب  

نجػػد جممػػة الصٌػػدارة  تحػػدد الػػنٌمط  "المقامػػة المضػػيريٌة"جديػػدة لممقامػػة العربيػػة، فبػػالعكدة لػػػ
الخطػػػابي لممقامػػػة، حيػػػث تتضػػػح مسػػػتكيات المخػػػاطبيف كالعلبقػػػات القا مػػػة بيػػػنيـ، كيمكػػػف 

 ت الأساسية في الظاىرة المٌسانية الٌتي تنقسـ إلى:إرجاع المقامة في ىيكميا إلى المككنا
 : المككف الأكؿ يدؿ عميو المتف.الخطاب أك الرٌسالة -
 .مككف ثافو  المخاطب أك الباث: -
 مككف ثالث. المخاطب أك المتمقي: -

 العناصر المنش ة لمرسالة يمكف أف نكزعيا عمى النٌحك ااتي:
 مخاطب أكؿ مكجكد بالفعؿ ىك عيسى بف ىشاـ -
ويػر متعػػيف كىػػك المسػػتمع حػػيف  " نحػػف"المخاطػب مكجػػكد بالفعػػؿ: ىػػك الشػخص الجمػػاعي  -

 تمقي المقامة مشافية أك القارئ حيف يقكـ بفعؿ القراءة.
فٌ كانػػػت  تحيػػػر المتمقػػػي أكلا فػػػي تجسػػػيد عنكانيػػػا كتعػػػدد أصػػػكات  " المقامػػػة المضػػػيرية"كا 

مػػنيـ يعرفػػكف بأسػػما يـ، جنسػػا مخػػاطبي ركايتيػػا المتناكبػػة فػػي المػػتف كعػػددىـ أربعػػة، ثلبثػػة 
)التػٌاجر ال نػي، أك عمما، كيتكممكف جيػرا، كىػـ حسػب تػرتيبيـ فػي زمػف الأحػداث المركيػة: 

، كرابػػع لا يػػذكر لػػو اسػػـ كلا يظيػػر لػػو جسػػـ، أبػػك الفػػتح الإسػػكندرم، عيسػػى بػػف ىشػػاـ(
 " حدثنا".ضمير الجمع في قكلو  " نحف"كيخاطبنا سرا مف كراء حجاب كىك 

ه الأصكات بفعؿ القػراءة، إذ لا يجػد القػارئ بيسػر كضػكح الصٌػلبت الرٌابطػة بػيف كتتعمؽ ىذ
الرٌكاة الأربع التي تتشكؿ فييا الأصػكات مشػبعة ومكضػا كأبػرز ذلػؾ حػيف يضػيؼ كػؿ مػف 
الػرٌكاة الأربعػػة مػػف حديثػػو الخػػاص إلػػى حػػديث مػػف تقدمػػو مقػػدارا ينمػػك بػػو الخطػػاب عمػػى أف 



 مقامات اليمذاني كالإجراءات التطبيقية بطركحات "أيزر"                لفصؿ الثاٌلث

~ 168 ~ 
 

زداد الخطاب امتدادا مف أكؿ الػرٌكاة كىػك التػٌاجر الينػيٌ الأحاديث الشخصية تتقاصر كمما ا
 إلى آخرىـ كىك الكاتب الظٌاىر الخفيٌ.

ضػػيؽ مسػػالؾ تك " المضػػيريٌة" كمػػا تتعقػػد أمػػاـ القػػارئ كجػػكه المعػػاني فػػي مػػتف المقامػػة     
الفيػػـ أمامػػو ضػػيقا، لتتحػػكؿ بػػو القػػراءة إلػػى الشػػعكر بالإحبػػاط كالإحسػػاس بػػالعجز عػػف فػػؾ 

مقامة، بسبب عدـ الاطم ناف إلى أم صكت مػف أصػكات الػرٌكاة داخػؿ الػنٌص، كلا ميالؽ ال
يستطيع القارئ في ىذه الحالة أف يجسد بنية اشػتياؿ الػنص مػف جيػة تػرابط سػطكره بسػبب 
مػػا تبػػدك عميػػو مػػف اسػػتقلبؿ كانفػػلبت، مػػف ناحيػػة، كاليرابػػة الباديػػة فػػي تعػػدد أصػػكات الػػنص 

 الكاحد مف نحيو أخرل.
فكيؼ يبني القارئ العلبقة الحكاريػة بػيف كػؿ ىػؤلاء الػرٌكاة، كىػك يعمػـ أنػو بكسػعو الاطم نػاف 

مػالي الػذم تثيػره كمػا الأثػر الج سييفالكسط تيفصكت كاحدس ككيؼ يكشؼ فحكل القصإلى 
 " المقامة" المضيرية".يف ضمف متف االقصتاف الكسطي

كثػػرة الأسػػ مة المثػػارة ىنػػا دليػػؿ عمػػى قػػكة السٌػػمب فػػي نػػص المقامػػة، كالسٌػػمب كمػػا حػػدده    
ليػذا يظػؿ ،(1)"أيزر" نكع آخر مف الفراغ الذم يجده القارئ في النص حيف يتابعو تعاقبيػا"

إلى النص بالقراءة يعاكدىا كيستدرج النٌص حتى يخرج عف كتمتو كانيلبقػو شدكدا المتمقي م
تتميز بكثرة مكاضيع الإبياـ فييػا كتبتعػد  " المقامة المضيريٌة"عمى ذاتو.خاصة كأف النٌص 

بنيػػػات الفػػػراغ داخميػػػا، كيقػػػكـ مبػػػدأ السٌػػػمب بتنشػػػيط فعػػػؿ القػػػراءة كحفػػػز المتمقػػػي حتػػػى يسػػػد 
لمكاشفة القرا ية لمبنية السٌطحية " لممقامة المضػيرية" عمػى النٌحػك الفجكات الدٌلالية، فكانت ا

 ااتي: 
  كركد أربػػع قصػػص فػػي الػػنٌص عمػػى نظػػاميف، مقمػػكب كمسػػتقيـ نػػتج عػػف تركيػػب تضػػميني

محكػػػـ، جعػػػؿ كػػػؿ قصػػػة تنػػػدمج فػػػي الأخػػػرل عمػػػى وػػػرار الحمقػػػات المتداخمػػػة تنفػػػتح قصػػػة 
"أبػػي كقصػػة  "أبػػي الفػػتح"ة عمػػى قصػػ "عيسػػى"كقصػػة  "عيسػػى"،عمػػى قصػػة  "اليمػػذاني"

                                                           

ق، مػػارس 1420، ذك القعػػدة 9، مػػج 35أحمػػد الجػػكة، الشػػعر العربػػي الحػػديث بػػيف الإبػػداع كالتٌمقػػي، علبمػػات، ج،  -1
 .55صـ.2000
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"أبػػي فتنيمػػؽ عمييػػا قصػػة  "التػٌػاجر"مػػع ثركتػػو ثػػـ تنيمػػؽ قصػػة  التػػاجر"عمػػى قصػػة " الفػػتح"
تنيمػؽ قصػة  "عيسػى"كعمػى قصػة  "عيسػى"تنيمػؽ قصػة  "أبػي الفػتح"كعمػى قصػة  الفتح"،

 "اليمذاني".
 نػػو مػػا لػػـ نػػادر الكجػػكد ىػػذا التٌركيػػب المفػػتف، حيػػث لا يسػػتطيع القػػارئ أف يػػدرؾ مػػدل إتقا

" يفكػػؾ بنػػاءه اليندسػػي، حيػػث يكشػػؼ الخػػط الػػذم يمػػر مػػف كسػػط الػػنٌص فػػي نقطػػة التمػػاس
التنٌػاظر تنبػع كميػا مػف كيمثػؿ محػكرا الأشػكاؿ، مػف التػٌكازم ك  بيف القصتيف الثانية كالثالثػة"

 ف كالاختلبؼ ككجكد عبر القصص الأربع.يف الكسيطيلعب القصت
  لػػػذلؾ لابػػػد مػػػف المقارنػػػة بػػػيف  المقامػػػة المضػػػيرية"" تعتبػػػر القصػػػتاف الكسػػػيطتاف محػػػكر

بصػػػػفات شػػػػكمية ىامػػػػة، ) الجػػػػانبيف(،القصػػػػتيف الكسػػػػيطتيف لاختصاصػػػػيما دكف الطػػػػرفيتيف
فالاثناف تقعاف مف نظاـ الخبر فػي مكقػع المركػز، ككمتاىمػا حاكيػة لمػا قبميػا محكيػة فػي مػا 

 بعدىا.
عكس التحميػػػػؿ بػػػػيف ىػػػػذا يجعػػػػؿ القػػػػارئ يحػػػػاكؿ استكشػػػػاؼ كسػػػػير أوػػػػكار الػػػػنٌص، فيػػػػن

، كتبقػػى بػػذلؾ عمميػػة القػػراءة ) ابحػػداث، ابشػػخاص(القصػػتيف الكسػػطيتيف فػػي مسػػتكييف: 
" كحضػػػػرنا معػػػػو دعػػػػكة بعػػػػض ف بػػػػنفس البدايػػػػة يمرة منػػػػذ بػػػػدايتيا، أم بدايػػػػة القصػػػػتمسػػػػت

 .(1)التٌجٌار"
إلػػى الروبػػة فػػي القػػراءة الجديػػد فيصػػبح  " المقامػػة المضػػيريٌة"ىنػػا يقتضػػي تمقػػي ىػػذا الػػنٌص 

تجػاكز القارئ متحمسػا لتجديػد كالإنشػاد إلػى آفػاؽ الحداثػة، التػي يظيػر سػعييا الػدؤكب إلػى 
، فميػػػاـ القػػػارئ ) الاتجػػػاه البنيػػػكم، الاتجػػػاه الاجتمػػػاعي(رتالأنمػػػاط التػػػي تبمػػػكرت كاسػػػتق

) الػػػػنٌص، القػػػػارئ() ف كالػػػػنص " المقامػػػػة المضػػػػيريٌة" لأف السٌػػػػير فػػػػي الاتجػػػػاىيف المتبػػػػادلي
،ىػػػك إقصػػػاء النظريػػػات التػػػي تحػػػاكؿ أف تعطػػػي الانطبػػػاع بػػػأف النصػػػكص القػػػارئ، الػػػنٌص(

ترس  في ذىف القارئ بطريقة آلية، كىػك مػا تنفيػو " نظريػة القػراءة" حيػث تػرل أف الػنٌص لا 
تدب فيو الحياة إلا إذا تحقػؽ، كمػا أف عمميػة تحقيػؽ الػنص لا تػتـ إلا إذا أحيػؿ الػنص إلػى 

                                                           

 .122محمد عبده ، مقامات بديع الزٌماف اليمداني،  ص -1 
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حركػػػة، عنػػػدما تتحػػػكؿ المنظػػػكرات المختمفػػػة التػػػي يقػػػدميا لمقػػػارئ إلػػػى علبقػػػة ديناميػػػة بػػػيف 
" عمى انػو كمػا لمػنص مخططات النص الإستراتيجية ككجيات نظر القارئ، كىنا يرل أيػزر

 .(1)بناء فإف القراءة ليا بناء كذلؾ، يقؼ مكازيا لبناء النص كمتحاكرا معو"
كالقػارئ، ينػتج عنػو  " المقامػة المضػيريٌة"تحػاـ بػيف الػنٌص بذلؾ نجد نكعا مف التداخؿ كالال

تأثير جمالي، لتصبح بػذلؾ آليػة القػراءة تتحػرؾ بػيف قطبػيف: القطػب الفنػي لمػنص، كالقطػب 
الجمػػالي، يخػػتص الأكؿ بػػالنص كصػػييتو الميكيػػة، كيخػػتص الثػٌػاني بنشػػاط عمميػػة القػػراءة، 

لؾ الػػنٌص، كمعنػػى ىػػذا أفٌ كظيفػػة ككػػلب القطبػػيف ينصػػير فػػي ااخػػر كيحػػؿ فيػػو ليتشػػكؿ بػػذ
الػػنص الأدبػػي تقػػكـ عمػػى جػػانبيف أساسػػييف، جانػػب  خػػاص بػػالمؤلؼ، كجانػػب جمػػالي تكلػػده 

 عمى النحك التالي: " المقامة المضيريٌة"عممية القراءة في بنية شكمية لنظاـ النٌص

 
                                                           

 . 104-101نبيمة إبراىيـ، القارئ في النص، نظرية التأثير كالاتصاؿ،  ص.  - 1

 المنبو في البياف

 (1المخطط )

 "المضيريةب/ استراتيجية بنية الشكؿ " لممقامة 

 المكقع في الخبر

 ابتدائية
 فاتحة الأحداث المركية

 انتيائية
 خاتمة ركاية الأحداث

 الحجـ في الخطاب 

 مسيبة في التفصيؿ
 كالأقكاؿؿ بدقا ؽ الأفعاؿ كالأحكاالاحتفاؿ 

 متناىية في الإجماؿ
 إىماؿ لسا ر الأفعاؿ إلا ما حدث
 بو الراكم كعمؽ بو الكاتب في جممة

 كاضحة فاضحة تبكح مف
 أمرىا بكؿ شيء كلعمو كاف الجير

 وامضة كاتمة لا تشي مف أمرىا
 بشيء كلعمو كاف السر.
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 صناع( كلاىما)

 ة الشٌكؿ لممقامة" المضيرية"ستراتيجيةالبنيٌ جػ/ ا

 (2المخطط )

 ابحداث

 المكضكع في قصة التٌاجر الإثراء
 كفيو النٌاس بلبء

 اني الإفشاءذفي قصة اليم
 كفيو لمنفس شفاء

 (كالدكاء الداء)  ثنائية فيي
 الشخصيات

 (منت  كلاىما)

 التاجر ينيط المناؿ مف الحجارة
 قيمة، كـ، ذىب

 الأديب ينيط الجماؿ مف العبارة
 بقيمة، بكيؼ، بأدب

 شاطر في جمع الأمكاؿ
 يكسب كيفخر فف كربح

 ماىر في صنع الأقكاؿ
 يكسب كيسخر بفف الفضح

 لني(  كلاىما)

 الأسماء كذلؾ بكنكزه مف عز ىذا بثركتو مف نفا س الأشياء
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قراءة في مقامات بديع -: التٌمقي بيف الكصؼ البلالي كالكقع الجماليثانيا
 -الزٌماف اليمذاني

 ىػ(  4ستراتيجية البلالة كالتٌمقي في ) ؽ ا/1
إفٌ قضية التٌمقػي تشػكؿ ركنػا أساسػيا مػف أركػاف العمميػة الإبداعيػة، كالٌتػي تتكػكف مػف: 

لأنيػػا تتنػػاكؿ خمػػؽ  ىتمػػاـ قػػكمباكقػػد حضػػيت قضػػية التمقػػي  )المبػػدع، الػػنٌص، كالمتمقػػي(
المعنى كتشكيمو أثناء عمميػة التٌمقػي فضػلب أف المتمقػي، أصػبح يمثػؿ عنصػرا إيجابيػا كفعػالا 

بػػػي، كمقصػػػد المبػػػدع ك المتػػػابع لمعمػػػؿ الإبػػػداعي لأنػػػو لػػػـ يعػػػد قار ػػػا فػػػي خمػػػؽ المعنػػػى الأد
مستسػمما لمػنص، بػؿ أصػػبح ىػك الػذم يكشػػؼ عػف خصكصػية الػػنص كجماليتػو، كىػك الػػذم 

براز قيمنو الفنية كالجماليٌة.  يستطيع فؾ أسرار النص كا 
يػة نظػره كلمٌا كػاف التٌمقػي فضػاءمعرفيا متعػدد الأبعػاد كػاف لكػؿ مفكػر أف يعرفػو مػف كج    

الخاصػػة، الٌتػػي تػػرتبط بالخصكصػػية المعرفيػػة، الناتجػػة عػػف التٌصػػكرات المختمفػػة لممنطمقػػات 
التٌاريخيٌػػة كالاجتماعيٌػػة كالنٌقديٌػػة كالثقٌافيٌػػة كويرىػػا، فػػالتٌمقي عنػػد المفسػػريف لكتػػاب الله كعممػػاء 

كجػكد ىػذه الحديث مثلب كاف مف منظكر عمـ البلبوة كالإعجاز، كىنا لا بد مف الإشارة أف 
في تراثنا ليست دعكل إلى السٌبؽ كالرٌيادة، كلكف النٌظرة المكضكعيٌة إلػى  ) التٌمقي(القضية 

مػػا كتبػػو عمماؤنػػا عنػػد تعرضػػيـ لمبحػػث كدراسػػة الخطػػاب القرآنػػي كالخطػػاب الأدبػػي، حيػػث 
ثبػػػت بػػػأنيـ عرفػػػكا ىػػػذه النٌظريػػػة، كلكػػػف لػػػيس بػػػنفس المفػػػاىيـ كمصػػػطمحات نظريػػػة التٌمقػػػي 

الٌتػػػي انطمقػػػت مػػػف خمفيػػػات سػػػبؽ ذكرىػػػا ويػػػر أف  ) جماليػػػة التٌمقػػػي ابلمانيػػػة( الحديثػػػة،
تصػػكراتيا كمفاىيميػػا انبثقػػت مػػف طبيعػػة الثقٌافػػة العربيػػة، إذ كانػػت تػػربط العمميػػة الإبداعيػػة 

عابو، كاكتشاؼ ما يحممو مف معػاف كدلالات، كمػا يكشػفو مػف يبالمتمقي في فيـ النص كاست
 قيـ فنية كخصا ص جماليٌة.

" جماليػػػة التمقػػػي إفٌ مفػػػاىيـ التمقػػػي فػػػي حمكلاتيػػػا الجديػػػدة، كالمتمثمػػػة فػػػي مصػػػطمحات    
المختمفػػػة، تعتبػػػر ظػػػاىرة قديمػػػة متجػػػددة فػػػي السٌػػػاحة النٌقديػػػة، كحتػٌػػى نثػػػرم ىػػػذا المكضػػػكع "
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يركرة أثػػػره عبػػػر الظرفيػػػة التٌاريخيػػػة نطػػػرح سػػػبالحػػػديث المعمػػػؽ كتكشػػػؼ مظػػػاىر المتمقػػػي ك 
 الإشكالية ااتية:

 علبقة البلبوة بتمقي القرآف الكريـس  ما 
  قس4ما ىي طبيعة العلبقة بيف المتمقي كالنص كمبدعو في القرف 
 سػػتراتيجية البلبويػػة فػػي مقامػػػات بػػديع الزمػػاف اليمػػداني ن الصػػكرة الأماميػػػة، مػػا ىػػي الا

 الصكرة الخمفية(س 
للئجابػػػة عػػػف الإشػػػكاليات السػػػابقة، لا بػػػأس أف نػػػذكر بمفيػػػكـ التمقػػػي مجػػػددا، حتػػػى نمكػػػف  

الدراسػػػة مػػػف الانزيػػػاح بػػػيـ المفػػػاىيـ الإيضػػػاح بػػػؤرة عمميػػػة التمقػػػي البلبوػػػي أك الإسػػػتراتيجية 
 كما يمي: *لمقامات بديع الزٌماف اليمداني*البلبوية 

 فيكـ التٌمقي/ مأ

ب مػػػػػػادة ن لقػػػػػػي(: " ىػػػػػػك الاسػػػػػػتقباؿ، تمقػػػػػػاه أم كرد فػػػػػػي لسػػػػػػاف العػػػػػػر  التمقػػػػػػي ل ػػػػػػة:*
 استقبمو...كالرجؿ تمقى الكلبـ أم يمقنو.

..." أم يأخػذ بعػض عػف بعػض(15: " إذ تمقكنو بألسنتكـ" ...) سػكرة النٌػكر كقكلو تعػالى
 .(1نأم تعمميا كدع بيا فتمقى آدـ مف ربو كممات"

فػػالتٌمقي ىنػػا بمعنػػى الاسػػتقباؿ كالػػتٌمقف المصػػاحب لعمميػػة التمقػػي، كممػػا يؤكػػد ذلػػؾ ابػػف     
نؾ لتمقى القرآف مػف لػدف حكػيـ عمػيـ" ) سػكرة النمػؿ كثير في تفسيره لقكلو تعػالى"  ، (6كا 

أم حكػيـ فػي أمػره كنييػو، عمػيـ بػالأمكر جميميػا كصػييرىا، فخبػره ىػك الصٌػدؽ، كحكمػو ىػػك 
 (2)العدؿ التٌاـ.

                                                           

، لسػاف العػرب مػادة ن لقػي(، دار صػادر، بيػركت،ط- 1 ، 2000، عػاـ 1ابف منظػكر أبػك الفضػؿ جمػاؿ الػديف بػف مكػرـ
 . 227، ص13ج

ظػيـ، ضػبط كمراجعػة مكتبػة الدراسػات ابف كثير ن عماد الديف أبك الفداء إسماعيؿ بف كثير القرشي( تفسير القػرآف الع2-
، 1، ط1990كالبحكث العربية كالإسلبمية، بعشراؼ الشي  إبراىيـ محمد رمضاف، دار مكتبة ىلبؿ، بيركت، لبناف، عاـ 

 . 349، ص. 4ج
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التٌمقي في المصطمح النقدم الحديث أف يستقبؿ القارئ النص الأدبي بعيف اصطلاحا:*
فيامو، كتحميمػو كتعميمػو عمػى ضػكء ثقافتػو المكركثػة كالحديثػة،  الفاحص الذٌكاقة بيية فيمو كا 

"ىػػاتر ركبػػارت يػػاكس " كأرا ػػو المكتسػػبة كالخاصػػة فػػي معػػزؿ صػػاحب الػػنص، حيػػث يػػرل 
كىػذا مفيػكـ جديػد  ،(1)دكر القارئ، التمقي في إنتػاج ىػذه العمميػة""طرؽ اشت اؿ القراءة ك 

قحػاـ المتمقػي أيضػا فػي  لمفيكـ العممية الإبداعية، مف حيث تككنيػا عبػر الػزٌمف، التػاري ، كا 
 إنتاج الدٌلالة القرا يٌة.

كىنا يتبيف اختلبؼ في نكعية عممية التٌمقػي بػيف المعنػى المٌيػكم ك المعنػى الاصػطلبحي،   
ا الاخػتلبؼ لػيس تعارضػا، إنٌمػا ىػك تبػايف فػي نكعيػة الفيػـ كمسػتكل الػتٌفيـ، فالنٌظريػػات كىػذ

فيعنػي اتكػاء الفيػـ  ) لمتٌمقػي(الحديثة تركز عمى القارئ كخالؽ لممعنى، أمٌا المعنػى المٌيػكم 
عػادة صػياوة  عمى معطيات النص مسبقا كلا يمعب القارئ الدٌكر الفاعؿ في خمؽ المعنى كا 

 يؾ لممؤلؼ في إنتاجو.النٌص، كشر 

 .التمقي كالقرآف الكريـ 
القػػرآف الكػػريـ ىػػك المعجػػزة الخالػػدة التػػي جػػاء بيػػا رسػػكؿ الله عميػػة كسػػمـ، دلػػيلب عمػػى      

صدؽ نبكتو بمساف عربػي مبػيف، بفضػمو تكسػعت مػدارؾ العػرب، كفػي لمسػانو، كقػد كػاف لػو 
 أثر ميـ في متمقيو قديما كحديثا.

  القرآني.المتمقي كتمقي الخطاب 
 كرد مصطمح التمقي في آيات كثيرة مػف سػكر الػذٌكر الحكػيـ، فقػد كرد بصػيية الفعػؿ المبنػي

 أك (،36فتمقي آدـ مف ربو كممات فتاب عميو" ) البقػرة لممعمكـ ن تمقي( مثؿ قكلو تعالى" 

                                                           

أحمػػد أبػػك محسػػف، نظريػػة التمقػػي كالنقػػد الأدبػػي العربػػي الحػػديث، ضػػمف نظريػػة التمقػػي إشػػكالات كتطبيقػػات الربػػاط،  -1
 .18-17، ص. 1993
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بصيية الفعؿ المبني لممجيكؿ ن تيمىقَّي(، كتتفػؽ كتػب معػاجـ الميػة عمػى أف فعػؿ التٌمقػي فػي 
 كصفو الميكم يفيد: الأخذ كالاستقباؿ كالتٌعمـ كالتقٌبؿ.

 تمقي الخطاب القرآني كاختلاؼ العمماء في إعجازه ب.

مف المسا ؿ المتصمة بكتػاب الله كالتػي شػيمت عممػاء المسػمميف، مسػألة الإعجػاز فػي 
القػػرآف الكػػريـ، إذ أفٌ إثبػػات ىػػذا الإعجػػاز ىػػك البرىػػاف البػػيف عمػػى صػػدؽ محمٌػػد صػػؿ الله 

" إخبػػػاره عػػػف عميػػو كسػػػمـ، فتباينػػػت مػػػكاقفيـ كاختمفػػػت بعضػػػيـ يػػػرل أف إعجػػػازه يكمػػػف فػػػي 
ة، كفي إخباره عف أنبيػاء ال يػب التػي ليسػت فػي اسػتطاعة تاريخ ابنبياء كابمـ الماضي

تػػػػأثيره فػػػػي القمػػػػكب كاسػػػػتلائو عمػػػػى كقػػػػاؿ آخػػػػركف إفٌ إعجػػػػازه يكمػػػػف فػػػػي " ، (1)البشػػػػر"
" يتحقػػػؽ فػػػي بػػػديع نظمػػػو، ، كأكثػػػر العممػػاء ذىبػػػكا إلػػػى أف إعجػػػاز كتػػاب الله (2)النٌفػػػكس"

ب يػػة كاحػػدة تشػػبيو فػػي كعجيػػب تأليفػػو إلػػى الحػػد الػػذم يعجػػز الخمػػؽ عمػػى الإتيػػاف كلػػك 
 .(3)نظمو كأسمكبو كفصاحتو"

كىكػػػذا حػػػازت بلبوػػػات القػػػرآف الكػػػريـ ،مػػػف ترتيػػػب كجػػػكه الكػػػلبـ، كالتٌمييػػػز الأسػػػاليب 
كمعرفة الجكانب الجمالية في نسيج تركيب الجممة العربيػة، فضػيمة خػصٌ بيػا القػرآف الكػريـ 

 صحة ما دعا إليو مف أمر دينو. ليككف آية بينة لنبيو صؿٌ الله عميو كسمـ، كدلالة لو عمى
مػػف الطبيعػػي أفٌ نػػزكؿ القػػرآف الكػػريـ أحػػدث منػػذ المٌحظػػات الأكلػػى قػػد أحػػدث حركػػة فكريػػة 

آف عنػػػد متمقيػػػو أك مخاطبيػػػو، فقػػػد كػػػاف الرٌسػػػكؿ صػػػؿ الله عميػػػو كسػػػمـ، المتمقػػػي الأكؿ لمقػػػر 
سػمع القػرآف كىػك را بيػذا الكتػاب المعجػز، إذ كػاف يتػأثر كىػك يالكريـ، ككاف أكثػر النٌػاس تػأث

يتمػػكه أيضػػا، فػػانعكس ىػػذا التػٌػأثير عمػػى قمبػػو فأصػػبح مطم ننػػا كتزايػػد إيمانػػو بربػػو كبرسػػالتو، 
لسػػماع القػػرآف حػػيف أخبػػر عبػػد الله بػػف مسػػعكد رضػػي الله  صػػؿ الله عميػػو كسػػمـكفػػي بكا ػػو 

                                                           

بنظػػر: عمػػي بػػف عيسػػى الركمػػاني، النكػػت فػػي إعجػػاز القػػرآف ضػػمف ثػػلبث رسػػا ؿ تحقيػػؽ خمػػؽ الله كمحمػػد زومػػكؿ - 1
 .110، ص. 1سلبـ، مصر، دار المعارؼ، ط

، 4بنظػػر: محمػػد الخطػػابي، بيػػاف إعجػػاز القػػرآف، تحقيػػؽ خمػػؽ الله كمحمػػد زومػػكؿ سػػلبـ، مصػػر، دار المعػػارؼ، ط -2
 . 70ص
 .43مد طبانة، معجـ البلبوة العربي،دار المنارة،جدة،دت، صبدكم أح -3
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قػػاؿ رسػػكؿ الله صػػؿ الله عميػػو كسػػمـ: ) إقػػرأ عمػػي( قمػػت: أقػػرأ عميػػؾ كعميػػؾ عنػػو قػػاؿ " 
أنزؿي قاؿ: نعـ إني أشتيي أف أسمعو مف ليرم، قاؿ: فقرأت النسٌاء حتى بم ػت )فكيػؼ 

" فقػاؿ لػي: كيػؼ 41إذا جئنا مف كؿ أمة بشييد كجئنا بؾ عمػى ىػؤلاء شػييدا(" النٌسػاء 
 . (1)أك أمسؾ، فرأيت عيناه تذرفاف"

ليػػػذا كقػػػد اسػػػتمع المشػػػرككف لمقػػػرآف الكػػػريـ فسػػػحرىـ ببلبوتػػػو كفصػػػاحتو، كأيقنػػػكا أف 
القػػػرآف فعػػػؿ السٌػػػحر عمػػػى نفػػػكس مخاطبيػػػو، لأنػػػو يكافػػػؽ عمػػػـ السٌػػػميقة التػػػي نشػػػؤكا عمييػػػا ن 
التػٌػذكؽ الفطػػرمٌ(، إنيػػػـ أعمػػـ النٌػػػاس بأسػػمكبو البػػديع، كنظمػػػو العجيػػب لػػػذلؾ كػػانكا يصػػػدكف 
النٌػػاس عػػف سػػماعو أك الاقتػػراب مػػف قار ػػو، حيػػث شػػيد القػػرآف لػػو، فقػػاؿ عمػػى لسػػاف ىػػؤلاء 

ؿ الذيف كفركا لا تسمعكا ليػذا القػرآف كال ػكا فيػو لعمكػـ ت مبػكف( " فيصػمت كقاالمشركيف ن 
فااية تصكر عجز كارباؾ العرب أمػاـ القػرآف الكػريـ، فمػا كػاف عمػييـ سػكل الإعػراض "25

عف سماع القرآف كمنع ويرىـ، كػذلؾ خكفػا مػف أف يسػتميؿ قمػكبيـ، كيسػتكلي عمػى نفكسػيـ 
 فيؤمنكا بو كيستجيبكا ليديو.

" إذا أسػباب اسػتجابة المتمقػي لمقػرآف الكػريـ كانتفاعػو بقكلػو:  )القيـ الجكزم(كبيف ابف      
أردت الانتفاع بالقرآف فأجمع قمبؾ عند تلاكتػو كسػماعو، كألػؽ سػمعؾ، كأحضػر حضػكر 
مف يخاطبو بو مف تكمـ بو سبحانو منو إليػو، فإنػو خطػاب منػو لػؾ، عمػى لسػاف رسػكلو 

ؿ تعالى:" إف فػي ذلػؾ لػذكرل لمػف كػاف لػو قمػب أك ألقػى السٌػمع صؿ الله عميو كسمـ، قا
 (2)(.37كىك شييد")ؽ/ 

مف خلبؿ ما سبؽ يمكف إيضاح أثر القرآف الكػريـ عمػى التمقػي، فػعذا حصػؿ المػؤثر 
كىك القرآف، كالمحؿ القابؿ كىك القمب الحي، كجد الشرط كىك الإصياء كانتفػى المػانع كىػك 

نػػى الخطػػاب كانصػػرافو عنػػو إلػػى شػػيء آخػػر، حصػػؿ الأثػػر انشػػياؿ القمػػب كذىكلػػو عػػف مع
 كىك الانتفاع كالتٌذكر.
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ا سبؽ أف علبقة المتمقي بالخطاب القرآني، علبقة إقناع كامتناع، كتفاعػؿ كنمخص ممٌ      
كتشارؾ فالمتمقي سامعا كػاف أك قار ػا، مػدعك أف يتمقػى القػرآف كيتػدبر آياتػو، كيميػف النظػر 

مقاصػػده، كيكػػكف لػػو اسػػتعدادا نفسػػيا للبسػػتجابة لأكامػػره كالامتثػػاؿ فػػي معانيػػو كييػػكص فػػي 
 .(24)محمٌد ايية :" أفلا يتدبركف القرآف أـ عمى قمكب أقفاليا" لنكاىيو، يقكؿ عز كجؿ

ستراتيجية الخطاب البلبوي ن الصٌكرة الأمامية كالصٌكرة الخمفية(/ ج  التمٌقي كا 

 اليمداني: نماذج مختارة مف مقامات بديع الزٌماف -جػ
إذا كانػػػت ااداب العربيػػػة القديمػػػة قػػػد أىممػػػت المتمقػػػي فػػػي تناكليػػػا لمعمميػػػة الإبداعيػػػة،      

أيػزر: كأومقت العلبقة بيف ثلبثي الإبداع ن المبدع، النص، المتقي(، كىذا ما يبدك في قكؿ 
 " بدأ التأكيؿ في يكمنا ىذا باكتشافي تاريخو الخاص كلـ يكشػؼ حػدكد معػاييره الخاصػة
فقط، بؿ أيضا تمؾ العكامؿ التي لـ يقيض ليا أف تػرل النٌػكر طػكاؿ مػدة سػيادة المعػايير 

فعف عمماء البلبوة كالإعجاز في ثقافتنا العربية تفطنكا منذ كقت مبكػر لػدكر  ،(1)التقميدية."
ن المتمقػػػي ( مػػػف خػػػلبؿ التػػػأثير النفسػػػي الكبيػػػػر الػػػذم يتركػػػو الخطػػػاب القرآنػػػي فػػػي نفػػػػكس 

" قمػػت فػػي كػػاف ىػػذا المتمقػػي قار ػػا أك سػػامعا، حيػػث يقػػكؿ محمػػد الخطػػابي:  متمقيػػو، سػػكاء
إعجاز القرآف كجيا آخر ذىب عنو الناس، فػلا يكػاد يعرفػو إلا الشٌػاذ مػف آحػادىـ كذلػؾ 

 (2)ضعفو بالقمكب كتأثيره في النفكس."
كلا شػػؾ أف ىنػػػاؾ سػػػببا مػػػف كراء ىػػػذه اليػػزٌة المعنكيػػػةس ككجػػػب البحػػػث عنيػػػا ضػػػمف 

 ية العربية كمف بينيا البلبوة.عمكـ الم
لقػػد كانػػت البلبوػػة ىػػي الكسػػيمة التػػي اسػػتند إلييػػا العممػػاء لمكقػػكؼ عمػػى أسػػباب كأسػػرار     

الإعجاز البياني، في تمقي الخطاب القرآني، لفيػـ معانيػو كمقاصػده، كبعػد إتمػاميـ الحػديث 
نػي، كمػا يحدثػو عػف الخصػا ص كالأسػرار الفنيػة، تكجيػكا لمحػديث عػف متمقػي الخطػاب القرآ

 فيو ىذا الخطاب مف استجابة كأثر نفسي.
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كىػذا دليػؿ عمػػى أف الاىتمػاـ بػػالمتمقي كػاف منػػذ نػزكؿ القػػرآف الكػريـ، كلعمنػػا نممػس ذلػػؾ     
،" البيػػػػاف الاىتمػػػػاـ فػػػػي أقػػػػكاؿ العممػػػػاء، المبثكثػػػػة فػػػػي المؤلفػػػػات النقديػػػػة كالبلبويػػػػة القديمػػػػة

ر الجرجػاني، طباطبة، " دلائػؿ الإعجػاز" لعبػد القػاىكالتبيف" لمجاحظ،" عيار الشعر" لابف 
 اج ابدباء" لحازـ القرطاجني.ر ك" مناى  البم اء كس

كما لـ ييفمكا الحديث عف أسباب ىذه الاستجابة كعػف الأدكات التػي يفتػرض تكفرىػا 
 لديو: مف معرفة المٌساف العربي كعمكمو، كمف ثقافة بلبوية لاستعماليا.

الإبانػػػػػة كالإبػػػػػداع، أم وايػػػػػة المرسػػػػػؿ ن المخاطػػػػػب( مػػػػػف الرسػػػػػالة  إذ أف كظيفػػػػػة البلبوػػػػػة
قناعو. متاعو كا   نالخطاب( إفياـ المرسؿ إليو ن المخاطب( كا 

انطلبقا مف ىذا التصكر جاء تحديد عمماء البلبوة لمحقكؿ التي تظير الإعجاز في القػرآف 
تمفػة فػي كضػكح " عمػـ يعػرؼ بػو إيػراد المعنػى الكاحػد بطػرؽ مخالكريـ كىي عمـ البياف: 

 (1)الدلالة عميو."
" عمػػػـ يعػػػرؼ بػػػأحكاؿ المفػػػظ العربػػػي التػػػي بيػػػا يطػػػابؽ مقتضػػػي كعمػػػـ المعػػػاني: 

" عمـ يعرؼ بػو كجػكه تحسػيف الكػلاـ بعػد رعايػة تطبيقيػة عمػى كعمـ البديع ىػك: (2)الحاؿ"
 (3)مقتضي الحاؿ ككضكح الدلالة."

عمػػػى تمقػػػي الخطػػػاب الأدبػػػي، مػػػف  هو أف تمقػػػي الخطػػػاب القرآنػػػي لػػػو أثػػػر كممٌػػػا لا شػػػؾ فيػػػ   
خػػلبؿ تطمػػع عمػػـ البلبوػػة بعمػػكـ المٌيػػة العربيٌػػة، حيػػث أسسػػت معػػايير الكشػػؼ عػػف معرفػػة 

تػػي إعجػػاز القػػرآف الكػػريـ مػػف حيػػث مفرداتػػو كتراكيبػػو كأسػػراره البيانيػػة، كالػػدلالات الجماليػػة ال
 الأدبية. خبرتوتحتاج إلى فطنة المتمقي ك 

و اسػػػتطاع المتمقػػػي الكقػػػكؼ عمػػػى التفػػػاكت الحاصػػػؿ بػػػيف كمتػػػى تػػػكفرت ىػػػذه المعرفػػػة بػػػ   
الكػلبـ الإليػػي كالكػػلبـ البشػرم، كمػػا ينػػتج كػذلؾ عػػف الخبػػرة الجماليػة المكتسػػبة مػػف البلبوػػة 

                                                           

الخطيب القزكني محمد بف عبد الرحمف جػلبؿ الػديف، الإيضػاح فػي عمػكـ البلبوػة المعػاني كالبيػاف كالبػديع المحقػؽ،  1-
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كأسػػاليبيا، قػػارئ بميػػف ممػػـ بعمػػكـ البلبوػػة لأف الكػػلبـ البميػػف إذا ألقػػى إلػػى المخاطػػب الجاىػػؿ 
 متمقيو.لمبلبوة، لـ يكف ليذا الخطاب أم تأثير عمى 

 :تأثير الخطاب القرآني عمى الخطاب ابدبي/ 2
ييعػػد الخطػػاب الأدبػػي تسػػمية لمتمييػػز بػػيف الخطابػػات لأف كجػػكد خطػػاب أدبػػي يفتػػرض 

 كجكد خطاب وير أدبي.
، فالخطػػاب ةمقػػاييس التػػي تميػػز كػػؿ كاحػػد عمػػى حػػدكذلػػؾ يعػػكد لطبيعػػة الخصػػا ص كال   

أف ل ػػة ابدب تتميػػز عػػف ل ػػة الخطػػاب :" صػػيالة مقصػػكدة لػػذاتيا، كصػػكرة ذلػػؾ الأدبػػي
العػػادم بمعنػػى جػػكىرم، فبينمػػا ينشػػأ الكػػلاـ العػػادم عػػف مجمكعػػة انعكاسػػات مكتسػػبة 
دراؾ، إذ ليسػت الم ػة فيػو مجػرد  بالميزاف كالممكة نػرل الخطػاب ابدبػي لم ػة عػف كعػي كا 

اجز قنػػاة عبػػكر الػػدلالات، إنمػػا ىػػي لايػػة تسػػتكقفنا لػػذاتيا....بينما الخطػػاب ابدبػػي حػػ
 (1)بمكرم طمي صكرا كنقكشا كألكانا، تصد أشعة البصر عف اختراقيا."

إنٌػػو الانعكػػػاس لمنظػػكر البلبوػػػة عمػػػى الأدب شػػعرا كنثػػػرا كنقػػػدا، كخاصػػة فػػػي القػػػرف 
حيػػث أصػػبح أىػػؿ الأدب يحتػػاجكف فػػي بنػػاء نصكصػػيـ أك خطابػػاتيـ  ق(4)الرابػػع اليجػػرم

لػػى أداء يقػػكـ بػػو فػػي المسػػاف، فكيػػؼ  ) مخطػػط(الأدبيػػة إلػػى متصػػكر  يقػػكـ فػػي الأذىػػاف كا 
 يككف ذلؾس.

فػػي مكتكبػػو صػػكرة لمسػػاف فػػي منطكقػػو، أم  )سػػكاء كػػاف شػػعرا أك نثػػرا(كبمػػا أفٌ الػػنٌص   
ىنػػاؾ أمػػراف يتقاسػػمانو: المٌيػػة كالكػػلبـ، أمٌػػا المٌيػػة فيػػي نظامػػو الػػذم بػػو يكػػكف كىػػي ألفاظػػو 
نجػػػازه كتعيينػػػو  التػػػي تفصػػػح صػػػكرىا الصػػػكتية عمػػػا يكػػػكف كأمػػػا الكػػػلبـ فيػػػك أداؤه الفعمػػػي كا 

القػارئ الناقػد، لأحػداث  كتحقيقو لذلؾ نجد المبدع ينسج نصو بعجراءات بلبوية كعينة عمػى
مػػا يعػػرؼ بالمتعػػة الجماليػػة، سػػكاء بالبراعػػة الميكيػػة كالفنيػػة، أك باسػػتجلبب القػػيـ الأخلبقيػػة 

 كاستدفاع القبح مف القكؿ كالفعؿ. 
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فقػد عبػر النقػاد العػرب عػف  ق(4)كىذا ما نجده في كظيفة الشعر الذم نظـ في القرف     
" ابقػكاؿ الشػعرية القصػد السركر كالأريحيٌة حيث يقػكؿ: ىذه المتعة بالمٌذة كالطٌرب كاليرٌة ك 

بيا استجلاب المنافع كاستدفاع المضار، يبسطيا النفكس إلى ما يػراد مػف ذلػؾ كقبضػيا 
 (1)عما يريد، بما يخيؿ ليا فيو مف خير أك شر."

كمنػػػػو جػػػػاء تمقػػػػي الخطػػػػاب الأدبػػػػي عمػػػػى النفػػػػكس، كأثػػػػر ىػػػػذا الكقػػػػع فػػػػي قبػػػػكؿ الػػػػنفس    
ا خاصة الفضا ؿ التي تميؿ ليا الفطرة البشرية كتنبسط ليا عكس الانقباض ممٌػلمسمككات ك 

كما نجده في قػكؿ آخػر يبػيف لنػا نكعيػة التمقػي كمػدل أىميػة فػي التػأثير عمػى نفسػية تمجو، 
" كلمنفكس في تحريؾ شديد لممحكيػات المسػت ربة بف الػنفس إذا خيػؿ ليػا فػي المتمقػي: 

معجب في مثمو، كجدت مػف اسػت راب مػا خيػؿ ليػا مػا  الشيء ما لـ يكف معيكد في أمر
لـ تعيده في الشيء ما يجده المسػتطرؼ لرؤيػة مػا لػـ يكمػف أبصػره قبػؿ، ككقػكع مػا لػـ 

 كىمػا بمعنػى ىنػاؾ عػاملبف (2)يعيده مػف نفسػو مكقعػا لػيس أكثػر مػف المعتػاد المعيػكد."
عمػى  كالتػٌأثير فػي المتمقػي مقػيتٌ عممية الاتصػاؿ فػي ال المذاف يؤثراف في الطرافة كالاستيراب

 لا يككف ليا الكقع كلا تحرؾ النفكس ليا. التي خلبؼ الأمكر كالعيكد
كلا شػػؾ أف المبػػدع فػػي تراثنػػا يعػػد الػػنص كعينػػاه عمػػى المتمقػػي، فيجتيػػد فػػي إشػػباع ىػػكاه   

كتمبية روباتو كمراعاة مقامو، كلعمنا نجد فػي مقدمػة القصػا د بأكضػح دليػؿ، كػؿ ذلػؾ يعمػؿ 
ف زاد القرطػػاجنيعمػػى اسػػ :" عمػػى مكافقػػة الكػػلاـ لمقتضػػي الحػػاؿ تعداد النفػػكس لتمقػػي  كا 

عنصرا آخر، أف تككف النفكس معتقدة في الشعر أنو حكـ كأنو لػريـ، يتقاضػى النفػكس 
 (3)الكريمة الإجابة إلى مقتضاه."

كييره مف النقاد إلى عممية تمقي الخطػاب،  ق(471) تكقد أشار عبد القاىر الجرجاني   
" كال ػائص فػي بأنيا تقكـ عمى التفاعؿ بيف النص كالقارئ، حيث يشبو القارئ الجيد لمػنص

                                                           

 .105حازـ بف محمد بف الحسيف القرطاجني، مناىج البمياء، كسراج الأدباء، ، ص. - 1
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أم يخػرج المعػاني ، (1)البحر يحتمؿ المشػقة العظيمػة كيخػاطر بػالركح ثػـ يخػرج الخػرز."
قػػد  ) القػػارئ ، الػػنص(يف البعيػػدة التػػي يشػػبييا بالػػدكر، كىػػذا التصػػكر لمعلبقػػة الديناميػػة بػػ

 أثيرت ضمف قضايا النقد القديـ وير أنيا منظرة كفؽ المصطمحات الحديثة.
عنػػػدىـ الحػػػس المرىػػػؼ  ق(4)ا سػػػبؽ يتضػػػح أف طبقػػػة النقػػػاد المبػػػدعيف فػػػي القػػػرف ممٌػػػ   

كالػػذكؽ الجميػػؿ، حيػػث صػػقمتيـ الحيػػاة الأدبيػػة كعمػػكـ البلبوػػة، كأفػػرزت مػػنيـ جيابػػذة النقػػد 
ق(.عبػػد 356ق( أبػػك الفػػرج ابصػػفياني )336:" أبػػك بكػػر الصٌػػكلي )كالبيػػاف مػػف أمثػػاؿ

ق(، الصػاحب 357ق(، كمػف الشػعراء أبػك فػراس الحمػداني) 392العزيز الجرجاني )ت 
ق( ككػذا المبتكػر لفػف 363ق( محمػد بػف ىػان  ابندلكسػي ) 385بػاد) إسماعيؿ بف ع

 .ق("395المقامة بديع الزماف اليمداني ) 
ىػك تمقػي فػي ضػيافة عمػػكـ  ق(،4)كخلبصػة القػكؿ أف تمقػي الخطػاب الأدبػي فػػي القػرف    

 الخطاب القرآني أم إبداع تحت تأثير قكة الإجراءات الجمالية التػي تضػمنيا القػرآف الكػريـ،
يكافػػؽ التػػأثير النفسػػي فػػي المتمقػػي باسػػتعماؿ  اء نصػػو بنػػاءفأضػػحى الأديػػب يسػػعى فػػي بنػػ

 عمكـ البلبوة مف بياف كبديع كعمـ المعاني.
لابػػد قبػػؿ الحػػديث عػػف مقامػػات بػػديع الزمػػاف  -فػػف المقامػػة -قػػراءة بلبويػػة لػػنص التراثػػي  

خطػػاب أدبػػي مػػف أف أنػػكه إلػػى أف ىػػذا النمػػكذج كظػػؼ ك ق (،398 -ق357) اليمػػداني 
يظيػػػػر البلبوػػػػة الميكيػػػػة كالأسػػػػاليب البلبويػػػػة، فجػػػػاء النمػػػػكذج كمكاشػػػػفة لػػػػنمط التمقػػػػي بػػػػيف 

كلػػػيس  ق(،4)المخاطػػػب كالخطػػػاب كالمخاطػػػب، كالعلبقػػػة التػػػي تػػػربطيـ فػػػي الػػػزمف الفػػػرف 
 بتميز الخطاب شعرم كاف أـ نثرم.

يػػا، كيسػػتخدـ القػػرآف يتخػػذ مػػف عمػػـ البلبوػػة أسػػمكبا كمن " بػػديع الزمػػاف اليمػػداني"إذا إفٌ    
الكػػريـ فػػي مكاضػػيع عػػدة، كلكػػف بطريقػػة معتدلػػة كبأسػػمكب يخػػدـ المعنػػى، كيبػػرزه باعتػػداؿ 
شديد، فيك في إبداعو يستعرض مياراتو الميكية كيكظفيا في صػياوة ألػكاف مػف المحسػنات 

 البديعية ذات الجرس القكم كالإيقاع الصاخب، كلكف دكف أف يفقد التكاصؿ مع المتمقي.
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لأرسػطك مػف تػأثير سػيء عمػى عممػاء البلبوػة،  " الخطابػة"ذا كلا يخفى مػا كػاف لكتػاب ى  
" بالاصػػطلاحات كذلػػؾ لسػػيطرتو المنطقيػػة التػػي تفػػنف البلبويػػكف فػػي تطبيقيػػا حػػيف انشػػيمكا 

 كالتٌعبيرات البلالية".
ـ يمكػف لػ " فػف الشػعر"وير أفٌ الإدراؾ العاـ لمنٌظريات النٌقدية الٌتي ضميا أرسطك كتابة   

ىؤلاءػػػ الإفػػادة منػػو لسػػكء ترجمتػػو مػػف ناحيػػة، كلككنػػو يعػػالج ضػػركبا مػػف الشػػعر لػػـ يعرفيػػا 
 (1)" الشٌعر المكضكعي في المسرحيات كالملاحـ."العرب ىي: 

كلكف المجيكد الذم بذلكه في كػؿ ذلػؾ لػـ يكػف ليػذىب سػدل، كلػيس مػف حقنػا أف تػنقص   
مػػف قيمػػة أسػػلبفنا فػػي مجػػاؿ الدراسػػات الفنيػػة، كسػػنعرؼ لاحقػػا أف كثيػػرا مػػف المصػػطمحات 
الفنيػػة كالنقديػػة التػػي تضػػمنتيا " جماليػػة التمقػػي" نجػػد النقػػد كالإبػػداع العربػػي القػػديـ قػػد أشػػار 

 إلييا كعمؿ بيا.
" الصػػػكرة الشػػػعرية" "صػػػحيح لػػػـ تكػػػف معركفػػػة لػػػدييـ بالمصػػػطمحات مػػى سػػػبيؿ المثػػػاؿفع

نثػػػر مفاىيميػػػا بػػػيف صػػػفحات مقاماتػػػو سػػػكاء  بػػػديع الزمػػػاف اليمػػػداني"كلكػػػف "(2)المعاصػػػرة"
 كانت: صكرة بيانية تشبيييو أك استعارة أك كناية.   

عنيػػػا الصػػػكرة حيػػػث أعطػػػى لنصكصػػػو الكثيػػػر مػػػف الممحػػػات الجماليػػػة التػػػي لا تسػػػتيني    
 الشعرية المعاصرة، كىنا نتساءؿ: 

فيػػػػؿ مػػػػا قالػػػػو ككلريػػػػدج عػػػػف الخيػػػػاؿ، قػػػػد فعمػػػػو كضػػػػمنو بػػػػديع الزمػػػػاف اليمػػػػداني فػػػػي بنيػػػػة  -
ىميػة الخيػاؿ كتػأثيره كرة الشػعرية كتكظيفيػا، كعػف أحػديث عػف الصٌػ، ككػاف سػبقا لمنصكصو

 في المتمقيس

                                                           

عمي البطؿ، الصكرة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني اليجػرم، دراسػة فػي أصػكليا كتطكرىػا، دار الأنػدلس - 1
 .17ـ، ص. 1981كالتكزيع، بيركت، لبناف، لمطباعة كالنشر 

يرل عبد الممؾ مرتاض، أف الصكرة قديمة في الشعر العربي، لكف النقاد لـ ينتبيكا إلييا، انظػر كتابػو بنيػة الخطػاب - 2
 .71الشعرم، ص. 
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 .كالقارئمخططات الصٌكرة ابماميٌة كالخمفيٌة بيف النٌص أ/ 

" الصٌػػكرة قػػد تفطػػف لأىميػػة  " بػػديع الزمػػاف اليمػػداني"كثيػػرا مػػف المبػػدعيف كمػػف بيػػنيـ 
حظكه مف تمؾ الإثارة التي تحدثيا، ذلػؾ أنيػا تحػدث كركزكا عمى استعماليا لما لا الشٌعرية"

نكعا متميزا مف المذة أك المتعة الفنية، التػي تجعػؿ المتمقػي يسػتجيب عاطفيػا لتمػؾ المشػاعر 
" الصٌػػػكرة فػػػي صػػػكر اسػػػتعارية كىػػػذا ربمػػػا ىػػػك مفيكمػػػا بسػػػيطا لػػػػ:  كالأحاسػػػيس المتخفيػػػة

، فكيػػػؼ يمكػػػف كشػػػفيا ة النصػػػيةمبنيٌػػػنسػػػيج النٌصػػػكص الأدبيػػػة ل خمػػػؼالمتكاجػػػدة  الشٌػػػعريٌة "
 ككيؼ يتفاعؿ القارئ معياس "انيةلمقامة اليمذ"اضمف نسيج 

يـ، كالػذم يعتبرىػا صػكرة تعبيريػة ينشػؤىا  بمفيكميػا القػد " الصٌػكرة الشٌػعرية"بعد معاينة     
بتعػاكف مػع بقيػة الممكػات الأخػرل، مػنفعلب بمثيػر  -" بديع الزمػاف اليمػداني"-خياؿ المبدع

أك مسػػتجيب مػػا، أك مكقفػػا مػػا أك معبػػرا عػػف إحسػػاس نفسػػي وػػامض، كالتػػي يعتبرىػػا أيضػػا 
كف القكليػػة " أحػػدل خصػػائص الشػػعر النكعيػػة التػػي تميػػزه عػػف بقيػػة الفنػػبعػػض الدارسػػيف

سػػػتراتيجية اسػػػتراتيجيات أك لامػػػف مصػػػطمح آخػػػر ىػػػك، اجماليػػػة التمقػػػي"تقتػػػرب" 1ابخػػػرل"
الػنص، كىػي آليػة تكافقيػة بػيف المرسػؿ كالمرسػؿ إليػو، يػتـ مػف خلبليػا نػكع مػف تنشػيط ذىػف 

 المتمقي كتفاعمو لإنجاح عممية التكاصؿ.
كالتدبير مف القارئ كخاصػة القػارئ تفكير مكبما أف نص المقامة يحمؿ طاقة خيالية تحتاج ل

سػػػتراتيجية البميػػف، تػػػـ تحميػػؿ بعػػػض النمػػاذج المختػػػارة مػػػف نصػػكص اليمػػػذاني كفػػؽ آليػػػة الا
 النٌصية.

سػتراتيجية : " الالإثارة خياؿ المتمقي كتفعيؿ عممية التكاصؿ بينيما حيث يقكؿ أيزر
يجػػب أف تكافػػؽ عبػػارة عػػف عػػدد مػػف الإجػػراءات المقمكبػػة تمثػػؿ مجمػػكع القكاعػػد التػػي 

أم أنيػا عمميػات تكافقيػة تكاصػمية  2المرسؿ كالمرسػؿ إليػو، كػي يػتـ ذلػؾ التكاصػؿ بنجػاح"
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) ذىػػف القػػارئ أك المتمقػػي ك  ) ذىػػف المبػػدع اليمػػذاني(تػػتـ عػػف طريػػؽ تفاعػػؿ الػػذىنيف 
 حتى تنسجـ سيركرة المٌقاء النٌصي بيف المرسؿ كالمرسؿ إليو. كخاصة البمي (

جيات ربمػػا تمثػؿ عمميػة التػػأثير كالاتصػاؿ، التػي تضػػمف لمػنص سػػيركرتو سػتراتيإفٌ ميمػة الا
كتجديده كبالتالي اسػتمراريتو، كتكشػؼ كػذلؾ عػف نكعيػة قار يػا باعتبػار الػنص مػرآة يكشػؼ 

:" إفٌ النٌص مرآة يتمرأل فيو قارئو عمى صكرة مف الصكر، عف قار و " أك بالأحرل القػكؿ
 (1)المعاني." كيتعرؼ مف خلالو، عمى نفسو بمعنى مف

سػػػتراتيجيات ىػػػي الأخػػػرل حمقػػػة مفتكحػػػة عمػػػى الاحتمػػػالات، فبقػػػدر مػػػا يقػػػدـ كتبقػػػى الا     
النص لمقارئ، كيضفي القارئ عمػى الػنص أبعػادا جديػدة، قػد لا يكػكف ليػا كجػد فػي الػنص، 
كعنػػدما تنتيػػي العمميػػة بعحسػػاس القػػارئ بالإشػػباع النفسػػي كالنصػػي، بتلبقػػي كجيػػات النظػػر 

الإسػػػتراتيجيات تتػػػيح التأكيػػػؿ، ففػػػي حالػػػة ك"  بػػػيف القػػػارئ كالػػػنص، فحينيػػػا تنتفػػػي القػػػراءة
ليفػػتح مػػف جديػػد مػػف خػػلبؿ تعػػدد القػػراءات، التػػي  (2)تقػػديميا لكػػؿ مؤشػػرات الػػنص تقتمػػو"

 تسعى جاىدة لتأكيؿ النص كالذم يأبى ذلؾ بدكره.
سػػتراتيجيات آليػػة تمػػنح التجربػػة الجماليػػة بػػيف القػػارئ كالػػنص مػػف كػػؿ ىػػذا يظيػػر أف الا    

صكرتيف أساسػيتيف ىمػا: الصػكرة الأماميػة كالصػكرة الخمفيػة كالتػي تعتمػد حيث تحتكم عمى 
رباكو حتى لا يصؿ إلى المعنى النيا ي لمنص حيػث يقػكؿ  عمى بعضيا في إثارة المتمقي كا 
أيػػزر:" إف المعنػػى لا يظيػػر فػػي نمػػط محػػدد مػػف العناصػػر كالتػػي تسػػيـ فػػي ذلػػؾ البنػػاء 

 (3)ى المستكل ابمامي."مكاقعيا، بالانتقاؿ مف المستكل الخمفي إل
سػتمرار دكف تكقػؼ، كبنػاء كىكذا تبقى سيركرة القراءة فضاءا رحبا، تجعػؿ القػارئ يمشػي با 

سػػػتراتيجيات فػػػي مقامػػػات اليمػػػداني لا تتحقػػػؽ بػػػنمط جيػػػد بػػػؿ تتكلػػػد بشػػػكؿ مػػػكاز عميػػػو فالا
 لمقراءة عمى النحك ااتي:

                                                           

 .41، ص. 21-20عمي حرب، قراءة ما لـ يقرأ، نقد القراءة " مجمة الفكر العربي المعاصر، ع -1
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 ب/ الصٌكرة ابماميٌة ) النٌص( 
 

 1المقامة القزكينية "مؤثرا ديني عمى دنيام، جامعا يمنام عمى يسرام.
 2المقامة البيدادية: اشتييت الأزاد" كأنا ببيداد".كليس معي عقد عمى نقد.

 3ية: " كأخكض بطف الميؿ بحكافز الخيؿ.زار المقامة الف
 4لا.المقامة الحرزية:" وشيتنا سحابة تمد مف الأمطار حبالا كتحكز مف الييب جبا

 السياؽ المرجع

 ) عمكـ البلالة(

 يسرام(. -طباؽ السالب كالإيجاب ن يمنام
   (نقد-نعقد جناس ناقص

 ، الميؿ، الخيؿ(.الناقص نالجناس
 

صكرة بيانية: فقد صكر تلبحؽ القطرات النازلة كامتدادىا في صكرة الحبػاؿ، كمػا أنػو جعػؿ 
 المكنية.السحابة تسكؽ جبالا مف السحب عمى سبيؿ الإستعارة 

 حبالا. -جناس وير تاـ: جبالا 
 (الصكرة الخمفية ) مخيمة القارئ

                                                           

 . 106-105مقامات بديع الزماف اليمداني كشرحيا، ص. محمد عبده،  -1
 .70نفسو، ص. المصدر -2
 . 81المصدر نفسو، ص. -3
 .137المصدر نفسو،ص.   -4

(3المخطط )  
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لمصػػػػكرة الشػػػعرية كصػػػػكرة  ) اليمػػػػذاني(مػػػف خػػػلبؿ التٌرسػػػػمة يتضػػػح اسػػػػتخداـ المخاطػػػب  
أماميػة فػي بنػاء نصػػو، مسػتفيدا مػف طاقتيػػا التخيميػة كمػف إمكانياتيػػا فػي الكصػؼ كالإيجػػاز 

نػػػػت الصػػػكرة تقنيػػػػة تسػػػتيكم المخاطػػػػب فػػػي تمقػػػػي كنقػػػؿ الانفعػػػاؿ كدقػػػػا ؽ التفاصػػػيؿ، إذ كا
الخطػػػاب الإبػػػداعي، كىػػػي طبيعػػػة مكافقػػػة لطبيعػػػة الصػػػكرة الخمفيػػػة أم الفيػػػـ عنػػػد المتمقػػػي 

 ػ مف أمثاؿ: ق 4كخاصة في القرف 
" التخيؿ أف تتمثػؿ لمسػامع مػف لفػظ الشػاعر المخيػؿ الذم يرل التخيػؿ:  حازـ القرطاجني

تقكـ في خيالو صكرة أك صكرا ينفعؿ لتخيميا كصكرىا أك معانيو أك أسمكبو أك نظامو، ك 
كتصكيرىا أك تصكر شيء آخر بيػا، انفعػالا مػف ليػر رؤيػة إلػى جيػة مػف الانبسػاط أك 

، كالػذم يقصػد بػو إييػاـ القػارئ بتمثػؿ التجربػة الفنيػة كتصػكيرىا فػي مخيمتػو، (1)الانقباض."
 " بالتعجب".مما يحدث لذة فنية عبر عنيا 

التأثير رد فعػؿ المتمقػي، فمصػطمح التخيػؿ فػي الخطػاب الأدبػي قػديما يقابمػو  كقد يككف ليذا
مصػػطمح التمقػػي فػػي النقػػد الأدبػػي حػػديثا بدلالػػة كاحػػدة كىػػي كركد الػػنص إلػػى ذىػػف القػػارئ 

 كتفاعميا معا في لحظة كاحدة.
ف كالشػػاىد قكلػػو فػػي المقامػػة الكعظيػػة عمػػى لسػػاف البطػػؿ كقػػد لػػبس حبػػة الػػكاعظ    ." ألا كا 
نيا دار جيػاز، كقنطػرة جػكاز، مػف عبرىػا سػمـ، كمػف عمرىػا نػدـ، ألا كقػد نصػبت لكػـ الد

ف الفقػػر حيمػػة بيػػنكـ  الفػػخ كنثػػرت لكػػـ الحػػب، فمػػف يرفػػع يقػػع، كمػػف يمقػػط يسػػقط، ألا كا 
جمػػػع اليمػػػداني فػػػي الفقػػػرة السػػػابقة  (2)فاكتسػػػبكىا، كال نػػػى حيمػػػة الط يػػػاف فػػػلا تمبسػػػكىا."

نعتبرىػػا صػػكر أماميػػة ن الػػنص(، تحمػػؿ صػػكرا خمفيػػة  مجمكعػػة مػػف الصػػكر كالتػػي يمكػػف أف
 ممي ة بالطاقة التخيمية في ذىف القارئ ن البلبوي( فكاف تصكيره عمى النحك ااتي: 

  

                                                           

 .124حازـ بف محمد بف لحسف القرطاجني، مناىج البمياء كسراج الأدباء، ص. -1
 .152محمد عبده، مقامات بديع الزماف اليمداني كشرحيا، ص. - 2
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 (4المخطط )
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
المعنػى المقصػكد كبسػطو مػف  )اليمػذاني(كىكذا تجسـ المشيد تجسيما تمثيميا، قرب بػو    

خلبؿ صكرة أمامية لفظية، تتفاعؿ معيا أيضا صكرة خمفيػة فػي مخيمػة القػارئ فيقػع التػأثير 
خاصة كأف اليمداني  ضمف التصكر التخيمي مف الخطاب القرآني، الذم شبو الحياة الدنيا 

عمػػراف اايػػة  آؿ كمػػا الحيػػاة الػػدنيا إلا متػػاع ال ػػركر."بػػدار اليػػركر كمػػا فػػي قكلػػو تعػػالى:" 
175. 
يبنػػػي خطابافنينػػػا داخػػػؿ الحػػػكار المسػػػككت بػػػذكات ااخػػػريف  ) اليمػػػذاني(إف المخاطًػػػب    

أك المتمقػػي بالمصػػطمح الحػػديث، انطلبقػػا مػػف الخصػػا ص الميكيػػة كالػػدلالات )المخػػاطىبيف( 
أك  ق(4)الجمالية التخيميػة  المتشػابكة، التػي تػكحي بػأف التمقػي لمخطػاب الأدبػي فػي القػرف 

لعصر آخر خضع النص فيػو لقػراءة نقديػة بلبويػة تفاعميػة بػيف الػنص كالقػارئ، قػد بػيف أف 
 المخاطٌب كالمخاطىب تربطيـ ركابط الخطاب الميكم البلبوي لمعصر الكاحد.

ص ()النٌ   

 الصٌكرةابماميٌة

 القنطرة

 نصبت لكـ الفخ كنثرت الحٌبٌ 

عمكـ السياؽ  
القنطرة أك الجسر كعبكر لدنيا عبكرالإنساف البلالة  

استحضار نشاط الطيكر ككقكعيا عمى الفخ، مف دكف أف 
 يتيددىا. تنتبو لمخطر الذم

(مخيمةالقارئ)  الصكرةالخمفية ) 
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، ) القارئ المعاصػر(كالمعاصريف  ق(4) القرفبؿ يتـ تقميص الفجكة الزمنية بيف السابقيف 
 لػو )الصٌػكرة الخمفيػة(تكافقػا مػع اسػتجابة القػارئ  كرة ابمامية() الصٌ إذا تـ اشتياؿ الػنص 

 ضمف سياؽ مرجعي كاحد كىك عمكـ البلبوة.
نيػا لمنزلػة الػكعي  -ضػركرة -كىكذا صارت لإسػتراتيجية التمقػي محككمػة ىنػا    بالبلبوػة كا 

ى التػػي فقػػو اليمػػداني لتجسػػيدىا ضػػمف مقاماتػػو فػػلب يتسػػن ق(4)الجمػػالي السػػا دة فػػي القػػرف 
تمقييػػا إلا متػػى عمػػـ القػػراء عمػػكـ البلبوػػة.كيمكف أف نمثػػؿ بعػػض الكظػػا ؼ تمقػػي الخطػػػاب 

كالإسػػػتراتيجيات البلبويػػػة بػػػيف المخاطػػػب كالمخاطىػػػب كتػػػأثير الخطػػػاب  ) المقامػػػة(الأدبػػػي 
 ( حسب تحديد جاكسكف.)النٌص

 ي بثيػػػا الكظيفػػػة إلا بلبويػػػة أك الاتصػػػالية: تيػػػدؼ إلػػػى إفيػػػاـ المتمقػػػي مضػػػمكف الرسػػػالة التػػػ
 المخاطب.

  الكظيفػػة الشػػعرية أك الإنشػػا ية: تتمثػػؿ فػػي جػػكىر الرسػػالة التػػي يحمميػػا نػػص المقامةنىػػدؼ
 المقامة(.

 ستراتيجية في التٌرسيمة ااتية:كيمكف أف نمثؿ الكظيفتيف كالا
 (5المخطط )

 
 
 

 المخاطىب الرسالة المخاطب

 الصكرة ابمامية المبدع
 ) الكظيفة البلالية(

 الصكرة الخمفية
 ) متمقي بمي (

 
نقاد سابقيف + قارئ بمي   تكظيؼ عمكـ البلالة بديع الزماف اليمداني

)القراء المعاصريف(كأدباء  
ىػ(4القرف)   
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أصػػػبحت معػػػاييرنا بػػػيف  ىػػػػ4بعػػػد ىػػػذا الطػػػرح يتضػػػح أف عمػػػكـ البلبوػػػة فػػػي القػػػرف 
المخاطًػػػػب كالمخاطىػػػػب لإيصػػػػاؿ الخطػػػػاب الأدبػػػػي كتمقيػػػػو، كأف ظػػػػاىرة التٌمقػػػػي كمػػػػا حاكلنػػػػا 

تؤكػد لنػا ىػذه الحقيقػة اليامػة،  )الصٌكرة ابمامية كالصٌكرة الخمفيػة(رؤيتيا كتمخيصيا عبػر 
ثقػػافي كىػػي أف كػػؿ محػػاكلات عػػزؿ الظػػكاىر الأدبيػػة كالفنيػػة بعامػػة عػػف سػػياقيا الفكػػرم أك ال

 تنتيي حتما إلى طريؽ مسدكد.

 حكصمة ك تركيب/ 3
 * الكشؼ عف كظيفة الاستراتيجيات النٌصية:

 Configuration"كبيذا لا يتـ الػدكر الإرشػادم للبسػتراتيجيات إلا عبػر الخطاطػات
schématique" ،كلػػك كػػاف ذلػػؾ  إذ الػػنٌص لا يقػػدـ معنػػاه دفعػػة كاحػػدة، الػػنٌص كتكجيياتػػو
إفٌ مػا يفعمػو الػنٌص  كلمػا تعػددت القػراءات كتباينػت التػٌأكيلبت، لمقػارئ دكر،ممكنا لمػا كػاف 

ويػػػر أف ىػػػذا  "أف يقػػػدـ لمقػػػارئ مجمكعػػػة مػػػف التٌكجييػػػات تقػػػكده نحػػػك تجميػػػع المعنػػػى، ىػػػك:
كىكػذا فبالتػٌأليؼ  لكنػو يسػتدعي تجاربػو الخاصػة، القارئ لا يتصؿ مع الػنٌص خػالي الػذٌىف،

ف القارئ الصكربيف المعمكمات المكجكدة كالتٌ   (*Gestalt)الجشطمت  جارب الخاصة ييكك 
إذ أنٌيػػػا تػػػدفع إلػػػى المنطقػػػة الأماميػػػة  (ذات طػػػابع اسػػػتدعا ي،1/2/3/4/5إفٌ الخطاطػػػات ن

(Avant-plan**)،بحيػػث تقػكـ بتكجييػػو نحػػك اليػػدؼ المحػػدد  مخزكنػا ثقافيػػا لػػدل القػػارئ
فكػأف الػنٌص ىيكػؿ  لفعاؿ لمقػارئ،الٌذم تدعمو بقية أجزاء النٌص ،كىذا يدؿ عمى الحضكر ا

إنٌمػا ىنػاؾ أنمػاط كىياكػؿ تثيػر القػارئ حػيف  حقػا ؽ فػي الػنٌص، فػلب يمنحو القػارئ ملبمحػو،
كمف سمات الأنمػاط كاليياكػؿ  كىذه اليياكؿ تيي  الحقيقة الخافية المخفية، يصنع الحقا ؽ،

 (1)يصب فييا القارئ مخزكنو المعرفي." "أشكاؿ فارلة،أنٌيا 

                                                           

 .62فكلفيانف إيزر:فعؿ القراءة نظرية جمالية التجاكب نفي الأدب(،ص1-
( جػػزء مػػف مصػػطمحات عمػػـ الػػنٌفس الفنيػػة المسػػتخدمة عالميا،كالكممػػة تعني:الصػػيية أك Gestaltمصػػطمح جشػػطمت ن *

الشكؿ أك النٌمكذج أك اليي ة أك النٌمط أك الكؿ المنظـ...ازدىرت النظرية الجشطمتية في ألمانيا خػلبؿ العشػرينيات كأكا ػؿ 
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 .بديع الزٌماف اليمذاني مقاماتكص نص بعض تجمي القارئ الضٌمني في :ثالثا

 implied readerالقارئ الضٌمني: / 1
سػػبؽ الإشػػارة إلػػى أفٌ مفيػػكـ القػػارئ الضٌػػمني حضػػي بدراسػػة مستفيضػػة مػػف طػػرؼ 

كما بعد البنيكية ،كىذا ما يجعؿ الباحث في مجاؿ التٌمقػي يصػادؼ أنكاعػا  المناىج البنيكية،
"، كػػاف لابػػد لػػو مػػف اسػػتعراض القػػارئ الضٌػػمنيمفيػػكـ "أيػػزر"مػػف القراء،كلكػػي يبػػيف "كثيػػرة 

أنماطػػا متعػػددة مػػف ىػػؤلاء القراء،حتػػى يػػتمكٌف مػػف تحديػػد مفيكمػػو تحديػػدا يسػػتند إلػػى إيضػػاح 
نظريػػػة جماليػػػة  )فعػػػؿ القػػػراءة(فكرتػػػو،كتبياف الجديػػػد الػٌػػذم جػػػاءت بػػػو نظريتػػػو،ففي كتابػػػو 

مجمكعػػة مػػف القراء،الػػذيف تػػـ اسػػتحداثيـ مػػف طػػرؼ "أيػػزر" التٌجػػاكب نفػػي الأدب(يسػػتعرض
 نقاد كمنظريف كذلؾ روبة منو في الإفلبت مف بعض ىذه الأصناؼ :

 ( القػارئ ابعمػىsuper reader(ريفػاتير")Michel riffater) ىػك مجمكعػة
 مػػػػف المخبريف،الػػػػذم يمتقػػػػكف دا مػػػػا عنػػػػد الػػػػنٌقط المحكريػػػػة فػػػػي الػػػػنٌص لتٌأسػػػػيس كجكدنكاقػػػػع

                                                                                                                                                                                

،كأصبحت بعد ذلؾ مدرسة ر يسػية نمػف مػدارس عمػـ الػنٌفس( فػي لثلبثنيات مف القرف المنصرـن*مصطمح الجشطمت( الا
أمريكا في فترة أكاخر الثثٌلبثينات كأكا ؿ الأربعينات .....كأىـ قضية طرحتيا ىذه النٌظرية تمثمت فػي أف "الكػؿ لا يسػاكم 

ع ىػذه العناصػر مجمكع أجزا و "فالمثمث ليس مجرد مجمكع خطكط مستقيمة كثلبث زكايا مناسبة،كلكف المثمػث ىػك مجمػك 
 السٌتة مضاؼ إلييا عنصرا سابعا ألا كىك "الصفة الجشطاتية".

** يفضػػؿ "عبػػد الكػػريـ شرفي"مصػػطمح الكاجية"بػػدؿ المنطقػػة،كيرل أنٌػػو بمجػػرد انتقػػاء عنصػػر معػػيف أدبػػي أك ويػػػر **
ر،كلكف انتقالػػو إلػػى أدبػػي، ضػػمف السػػجؿ النٌصػػي،يثار السٌػػياؽ المرجعيػػأك "الكاجيػػة الخمفيػػة" التػػي جػػاء منيػػا ىػػذا العنصػػ

السٌياؽ النٌصي الجديد أك "الكاجيػة الأماميػة " يفقػده دلالتػو ككظا فػو التػي كػاف يؤدييػا داخػؿ السػياؽ الجديد،كبيػذه الكيفيػة 
-Avantتخمػػػػػػؽ عمميػػػػػػة انتقػػػػػػاء عناصػػػػػػر السػػػػػػجؿ النٌصػػػػػػي علبقػػػػػػة معينػػػػػػة بػػػػػػيف الكاجيػػػػػػة الأماميػػػػػػة كالكاجيػػػػػػة الخمفيػػػػػػة

plan،Arriére-planعناصػػػر (.202:عبػػػد الكػػػريـ شػػػرفي،مف فمسػػػفات التٌأكيػػػؿ إلػػػى نظريػػػات القػػػراءة،ص.نلممزيػػػد ينظر
.نلممزيػػد ينظر:عبػػد Avant-plan،Arriére-planالسػػجؿ النٌصػػي علبقػػة معينػػة بػػيف الكاجيػػة الأماميػػة كالكاجيػػة الخمفيػػة

 (.202الكريـ شرفي،مف فمسفات التٌأكيؿ إلى نظريات القراءة،ص
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،"فالقػػارئ ابعمػػى مثػػؿ أداة اسػػتطلاع تيسػػتعمؿ مػػف خػػلبؿ ردكد أفعػػاليـ المشػػتركة أسػػمكبي(
 .(1")لاستكشاؼ كثافة المعنى الكامف الميسنف في النٌص

 ( القارئ المخبر أك المطمعinformed reader("ستانمي فيتش ")StanleyFish) 
قادرا أيضا  كىك القارئ الذم يككف قادرا عمى التٌحدث بمية النٌص في طلبقة،كيككف

عمى فيـ الدٌلالة بحيث يستطيع إيصاليا بسيكلة إلى مستمع ناضػج الفيػـ كتكػكف لػو كفػاءة 
كينب ػي معرفػة جميػع تخصصػات القػارئ مػع ذكػر:أكلا القػارئ خبيرا،قارئا  أدبية تجعؿ منو

العػػػػػادم الػػػػػذم يقػػػػػرأ بصػػػػػكرة ليػػػػػر تأمميػػػػػة،كتتعمؽ ىػػػػػذه القػػػػػراءة بمفيػػػػػكـ الػػػػػنٌص 
المخػػتص الػػذم يجػػد تخصصػػو داخػػؿ الخطاب،كالتٌخصػػص ابدبػػي  كسػػياقو،كثانيا:القارئ

مثلا،حيػػث يشػػعر القػػارئ بالارتيػػاح أكثػػر كيكػػكف مػػؤىلا لقػػراءة نػػص مماثػػؿ أك نصػػكص 
 .(2)أخرل

  (Implied Reader القارئ الضمني:)*
ليصػؼ التفاعػؿ بػيف الػنص كالقػارئ ـ 1976عػاـ  "أيزر"المصطمح الذم اسػتخدمو 

 مختمفة مف بينيا:بحيث ينطمؽ مف تصكرات 
يعد القارئ ىك الفرضية الكامنػة فػي نيػة الكاتػب حػيف يشػرع فػي الكتابػة، كعميػو فػعف 
كاجب الناقد أك القارئ الناقد ىك كيفية إظيار القراءة المكجية ككيؼ يستجيب كعػي القػارئ 

تمثػؿ ليذه القراءة  انطلبقا مف ممكاتو الإدراكية إلى مقترحات النٌص،أماالقارئ المسػتيدؼ في
"فيمػػا يتخيمػػو القػػارئ أك ىػػك فكػػرة القػػػارئ كمػػا ىػػي مشػػكمة فػػي ذىػػف المؤلؼ،كالقػػػارئ 
المسػػػتيدؼ يكػػػكف قاطنػػػا تخيػػػيلا فػػػي النٌص،كيمثػػػؿ مفيػػػكـ إعػػػادة البناء،كيكشػػػؼ عػػػف 

 .(3)الاستعدادات التاٌريخية لمجميكر القارئ الذم كاف يقصده المؤلؼ كما يرل إيزر"
                                                           

 1-.24فكلفيانف إيزر،فعؿ القراءة نظرية جمالية التٌجاكب،ص 
2-Bertrand Gervais et Rachel Bouvet.Théories et pratiques de la lecture littéraire.Presses 
de l'université du Québec.2007.p23.  

كما بعدىا. 20فكلفيانف إيزر،فعؿ القراءة نظرية جمالية التٌجاكب،ص  -3 
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كمػػا يطػػرح فكػػرة مفادىػػا أف القػػارئ ىػػك الػػذم ينػػتج المعنػػى لأف الػػنٌص لا يتحقػػؽ معنػػاه إلا 
"مػػف خػلاؿ حالػة نصػػية "، حيػث يػرل أف إنتػاج المعنػى يػتـ "فعػؿ القػػراءةبفعػؿ انجػازم ىػك 

حساس القارئ بيذا التضميف عبر إجراءات القراءة"  (1)كاستمرارية إنتاج المعنى كا 
يخمفيا النٌص في كعػي المتمقػي ممٌػا يفتػرض قػراء متعػدديف مػف كىذا ما يتطمب ظيكر آثار 

 .بينيـ القارئ الضٌمنيٌ 
شػبكة مػف أبنيػة بأنو القارئ الذم يخمقو النٌص لنفسػو، كيعػادؿ " "فاطمة بريكي"كما عرفتو 

بمعنػى أنػو القػارئ الػذم يجسػد كػؿ الميػكؿ  (2)استجابة، ت رينا عمى القراءة بطريقة معينة"
اللبزمػػة الٌتػػي يتطمبيػػا أم نػػص أدبػػي، بمعنػػى ميػػكلا مسػػبقة تػػتـ مػػف خلبليػػا اسػػتجابة القػػارئ 

 .كفؽ استعدادات مسبقة مف النٌص نفسو
يتمثػػؿ فػػي شػػبكة مػػف البيانػػات التػػي تسػػتدعي  لقػػارئ الضٌػػمني"كيػػرل بعػػض الدٌارسػػيف أفٌ "

 ة كاعية لفيـ النٌص كفؽ مظيريف أساسييف ىما:تجاكبا ييمزـ القارئ بقراء
 .دكر القارئ كبنية فنية -
 .كدكره كفعؿ مبني -

يجعمنػػا نفتػػرض أف كػػؿ نػػص أدبػػي، يمثػػؿ بطريقػػة مػػا  )المظيػػر ابكؿ(فمفيكمػػو كبنيػػة فنيػػة 
رؤية لمعالـ يضمنيا المؤلؼ كيركبيا مف المكاد الٌتي ىي في متناكلو كىذا مػا يحػدد قصػدية 

 .المبدع التي يكجييا إلى قرا و المحتمميف
فيتمثػػؿ فػػي اعتبػػار القػػارئ كفعػػؿ مبنػػي لا يقػػكـ بػػدكره إلا إذا تػػـ فيػػـ  المظيػػر الثػػانيأمٌػػا    

 .النٌص انطلبقا مف فيـ قصدية المبدع معنى
وير أف ىذا التٌصكر لمقراءة يعد تصػكرا بسػيطا أك مػا يعػرؼ بػالمعنى الجػاىز الػذم 

لتبعػػػث فػػػي الػػػنٌص حيػػػاة جديػػػدة  "جماليػػػة التمقػػػي"يرمػػػي إليػػػو صػػػاحب الػػػنٌص، قػػػد تجاكزتػػػو 
                                                           

 .51، ص 1بشرل مكسى صالح، مدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، دار الكفاء الاسكندرية، مصر، ط -1
، ص 2006، 1فاطمػػة بريكػػي، مػػدخؿ إلػػى الأدب التفػػاعمي، المركػػز الثقػػافي العربػػي، الػػدار البيضػػاء، الميػػرب، ط -2

105. 
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تمميػػو  "التػػيمتلبزمػػة بتفاعػػؿ القػػارئ كبػػذلؾ يصػػبح الػػنٌص منفتحػػا عمػػى الكشػػؼ كالتٌأكيػػؿ 
 بػػذلؾ تجعػػؿ مػػف الػػنٌص تحديػػد ،"فجماليػػة التٌمقػػي"(1)"معطيػػات الػػنص الدٌاخميػػة كالخارجيػػة

الكجيػػة نظػػر يسػػتطيع القػػارئ مػػف خلبليػػا أف ينظػػر إلػػى الأشػػياء الحقيقيػػة أك الشػػبو حقيقيػػة 
 .(2)": "مكقع الالتقاء مع المبدع في معنى النصمكحدة كىذا ما يسمى بػ

عمػػى العمػػكـ يفيػػد بػػأفٌ التٌمقػػي المبػػرمج لمػػنص  الضػػمني" "القػػارئكعميػػو فػػعفٌ مفيػػكـ 
ينبيػػػي أفٌ يشػػػار إليػػػو بتنبػػػؤ المٌفػػػظ المبنػػػي، لأنػػػو ىػػػك القػػػكة الشػػػرطية كالكامنػػػة كراء إيضػػػاح 

 .بفعؿ تكتر خاص تحت تأثير القارئ الحقيقي "القارئ الضمني"
خػػػر كىػػػذا مػػػا يؤكػػػده كجػػػكد ذاتػػػيف متػػػرابطيف لا يمكػػػف لأحػػػدىما أف يسػػػيطر عمػػػى اا

 ."بنية النص كفاعمية القارئ"كىما: 
"ىػك قػارئ مني: كحتى نخمص إلى مفيكـ محدد، يمكف القكؿ إف مفيكـ القػارئ الضٌػ

مختمػػؼ فيػػك يعمػػؿ عمػػى تشػػخيص كػػؿ مػػا ىػػك داخمػػي فػػي الػػنٌص بكاسػػطة عمػػؿ التخيػػؿ 
لإيجاد فرصة التٌمقي، كىك تصكر بمكقػع القػارئ فػي عمميػة المكاجيػة مػع الػنٌص لإيجػاد 

قػػة بػػيف العمػػؿ ابدبػػي الإبػػداعي كالمتمقػػي، كأف ىػػذه العلاقػػة لا تتحقػػؽ إلا بعنصػػر العلا
 .(3)"الفيـ

 ،بكصػػفو نظامػػا مرجعيػػا لمػػنص "القػػارئ الضػػمني" كبيػػذا نصػػؿ إلػػى تحديػػد مظيػػر 
كىػػك ويػػر معػػركؼ بػػؿ ىػػك مسػػجؿ فػػي الػػنص بذاتػػو، كىػػذا الػػنٌص لا يصػػبح حقيقػػة إلا إذا 

 .قرئ مف طرؼ ااخريف
ىػػػك نػػػص تفػػػاعمي يستحضػػػر قػػػراء كثػػػر منػػػذ لحظػػػة  "نػػػص المقامػػػات"كمنػػػو إذا سػػػممنا بػػػأفٌ 

فحتمػػػا تختمػػػؼ أنمػػػاط قراءتػػػو بػػػيف الكتابػػػة كالصٌػػػكت، كالصٌػػػكرة كالحركػػػة كالسٌػػػككف  إبداعػػػو،
                                                           

 .51ينظر بشرل مكسى صالح، مدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، ص -1

 .33فكلفانف إيزر، فعؿ القراءة نظرية جمالية التجاكب في الأدب، ص - 2
، 2012، 1حسػػيف أحمػػد بػػف عا شػػة، مسػػتكيات تمقػػي الػػنص الأدبػػي، دار جريػػر لمنشػػر كالتكزيػػع، عمػػاف، الأردف، ط- 3
 .48ص
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كويرىػػا مػػف القػػراءات الحيٌػػة الٌتػػي تجعػػؿ مػػف الػػنٌص كا نػػا حيػػا يضػػاىي نصػػو الأكؿ جمػػالا 
بداعا  .كا 

رح ليػػذه الأنمػػاط القرا يػػة نحػػدد نمطػػا كاحػػدا، كىػػك نمػػط التٌفاعػػؿ بػػيف فمػػف خػػلبؿ  ىػػذا الطػػ
 لطرح الإشكالية ااتية:  "جمالية التٌمقي"النٌص كالقارئ مف منظكر 

كيػػػػؼ يمكػػػػف لنصػػػػكص المقامػػػػات أف تتفاعػػػػؿ مػػػػع القػػػػارئ لتشػػػػكيؿ بنيػػػػة افتراضػػػػية تسػػػػمى 
 "القارئ الضٌمني"يبػ

 في نص المقامات implied readerمراحؿ تشكيؿ القارئ الضٌمني  / 2

 /أزمة التمقيأ 

في نصكص مقامػات بػديع الزٌمػاف اليمػذاني، يبػدك أمػرا  "القارئ الضمني"إفٌ حديثنا عف 
صػػعبا نكعػػا مػػا، ليمػػكض الػػنٌص كتعقيػػده مػػف جيػػة كلترابطػػو المٌيػػكم كفقدانػػو لممكاقػػع تحديػػد 

بالفراوػات مػف جيػة أخػرل ك ىػذه الأخيػرة تسػاعدنا عمػى  "أيػزر"الفجكات أك ما يعػرؼ عنػد 
القػػراءة كالتٌفسػػير كالتٌأكيػػؿ باعتبارىػػا إبػػداعا لممػػدلكؿ كالٌتػػي تعتمػػد عمػػى الحػػدث المتبػػادؿ بػػيف 

 .الإشارات النٌصية كأفعاؿ كفاءة القارئ
  كبمػػػا أفٌ الػػػنٌص التٌراثػػػي يخمػػػك مػػػف الفراوػػػات الدٌلاليػػػة يسػػػتدعي فعػػػؿ القػػػراءة إلػػػى انزيػػػاح

التػي تكشػؼ الطريقػة  )كجية النٌظر الجكٌالػة(يتمثؿ في  "أيرز"القراءة إلى مفيكـ آخر قدمو 
التػػػػػي يكػػػػػػكف بيػػػػػػا القػػػػػارئ حاضػػػػػػرا فػػػػػػي الػػػػػنٌص، كىػػػػػػذا مػػػػػػا يسػػػػػاعدنا عمػػػػػػى كشػػػػػػؼ ىػػػػػػدفنا 

لا يمكػف ليػا أف تكشػؼ  )المقامة الكاحدة(لأفٌ النٌص الكاحػد أم )القارئ الضمني(الأساسي
دفعة كاحدة، بؿ تحتاج إلى كجية النظػر المتحركػة التػي تتجػكؿ فػي  -القارئ الضٌمني–عنو

 .باقي نصكص المقامات بقصد تمامو كضكحو كبناءه
إلػػػى الػػػكعي بمظيػػػر المكضػػػكع الػػػذم ينبيػػػي "أزمػػػة التمقػػػي" كبػػػذلؾ يتجػػػاكز الػػػنٌص التٌراثػػػي 

 ميكية فعالة كليست عممية سككنية ميمقة، تدفع القارئ كبما أفٌ القراءة عممية دينا تشكيمو،
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 إلى التساؤؿ:
فػي نصػكص مقامػات اليمػذاني  "القػارئ الضػمني"كيؼ يقكدنػا البحػث عػف تمظيػر  -     

 كىؿ يمكف أف تنجح عممية القراءة في تركيب بنية افتراضيةس  كىي منفصمةس
أمػػاـ القػػارئ، لا يمكػػف اعتبػػاره أكلا لابػػد أف نقػػر بػػأفٌ حضػػكر نصػػكص المقامػػات المنفصػػمة 

نقص مكجكد في تمظير النٌصكص، بػؿ تعتبػر مثػؿ تراكيػب ناتجػة عػف عمميػة القػراءة تنقػؿ 
"أفٌ عممية التراكيب ليست متقطعة بػؿ النٌصكص إلى كعي القارئ بصفة مستمرة، بمعنى  

 (1).تتكاصؿ خلاؿ كؿ مرحمة مف مراحؿ رحمة كجية النظر الجكالة

مف المعايير النٌقديػة  "نصكص اليمذاني"كثانيا لابد مف الكشؼ عف الدٌعكة لمتحرير 
التٌقميدية، لتصبح تحت فعؿ تحررم، يبتعد عػف الػدٌلالات الاصػطلبحية القامكسػية لمفػردات 
نصكصػػيا إلػػى تمقػػي جديػػد، نػػاجـ عػػف كػػكف القػػارئ ىػػك العمميػػة الأدبيػػة كالقطػػب ااخػػر فػػي 

 (2)تجربة القارئ في القراءة ىي مركز العممية ابدبية" "إفالعممية الإبداعية: 
" لػػكعي القػػارئ مػػف تنظػػيـ صػػي ة التٌفاعػػؿ بينػػو كبػػيف الػػنٌص مػػف أجػػؿ كعميػػو لابػػد     

سػػرياف الفاعميػػة بينيمػػا، بحػػداث الاتصػػاؿ ابدبػػي المشػػترؾ بػػيف القػػارئ كالػػنٌص بحيػػث 
 .(3)يؤثر أحدىما في عممية تنظيـ تمقائية

 "القارئ الضٌمني":كمف ثمة تنطمؽ عمميةالقراءة  مف الفرضية ااتية بحثا عف 
إفٌ بػػديع الزمػػاف اليمػػذاني فػػي مقاماتػػو يخاطػػب قار ػػو الػػدٌاخمي عبػػر بنيػػة سػػردية أىػػـ      

 .بك الفتح الاسكندرمٌ )المكدمٌ(أك  عيسى ابف ىشاـ )السٌارد( مككناتيا :
 
 
 

                                                           

1:Iser, L’acte de lecture p :148 /149 
، 1989، 1رامػػاف سػػيمدف، النظريػػة الأدبيػػة المعاصػػرة، تػػر جػػابر عصػػفكر، دار قبػػاء لمطباعػػة، القػػاىرة، مصػػر، ط -2

 .173ص
 .254-250(، ص1994الثقافي  –ركبرت ىكلب، نظرية التمقي، عز الديف اسماعيؿ نجدة: النادم الأدبي  -3



 مقامات اليمذاني كالإجراءات التطبيقية بطركحات "أيزر"                لفصؿ الثاٌلث

~ 196 ~ 
 

 …قاؿ  "حدثنا عيسى بف ىشاـفعيسى بف ىشاـ يظير في جممة استيلبؿ السٌرد،      
، كىػػي أداة فنيػػة ميمػػة التػػي يسػػتند السٌػػارد الحقيقػػي المجيػػكؿ ناليمػػذاني( ميمػػة السٌػػرد (1ن"

/ عيسى بف ىشاـ.  ،إلى السٌارد المعمكـ
لبسػطاء مػف عامػة فيك المكدم الػذم يحتػاؿ عمػى السػذج كا " أبي الفتح الاسكندرم"أما عف

 الناس فيك المكضكع الأساس لمقامات اليمذاني في اليالب.
فمػػف خػػػلبؿ ىػػذا العػػػالـ الافتراضػػي المتخيػػػؿ تسػػعى الدٌراسػػػة إلػػى مػػػا كػػاف ييػػػدؼ إليػػػو      

الػػػذم يظيػػػر "القػػػارئ الضػػػمني" اليمػػػذاني مػػػف إبػػػراز جماليػػػات قرا يػػػة،  كالٌتػػػي اخترنػػػا منيػػػا 
كىػػذا مػػا تكشػػفو  ىشػػاـ مػػع أبػػي الفػػتح الاسػػكندرم()عيسػػى بػػف مباشػػرة مػػف لحظػػة تعػػارؼ 

 القراءة لاحقا.

 لمفتاح:)المقامة القريضيٌة أنمكذجا(/ اب

 لحظة التعرؼ:
ففػي  بمحظة التٌعرؼارتباطو ارتباطا كثيقػا  "القارئ الضمني"مف جماليات بداية ظيكر      

المكػػدم المحتػػاؿ ) السٌػػارد/ عيسػػى بػػف ىشػػاـ كالبطػػؿ نجػػد الثنػػا ي (2)المقامػػة القريضػػيٌة
،يتعرفػػاف عمػػى بعضػػيما بشػػكؿ فنػػي مبػػدع،حيث تمػػت لحظػػة التٌعػػرؼ بشػػكميف: الاسػػكندرم(

حيػػػث يتعػػػرؼ السٌػػػارد/ عيسػػػى بػػػف ىشػػػاـ عمػػػى البطػػػؿ الشٌػػػكؿ ابكؿ )المكػػػدم المحتػػػاؿ(،
المكدم في أكؿ المقامة بأنػو محتػاؿ،فيقكـ البطػؿ بالحيمػة كيظػؿ السٌػارد طػكاؿ المقامػة  فػي 

ا يػدكر حكلػو أ ىػي حقيقػةس أـ حيمػة، كقػد أدل المكػدم المحتػاؿ دكره بعتقػاف حيرة، جػاىلب مػ
 تاـ، كانطمت حيمتو عمى النٌاس.

                                                           

محمػػد عبػػده، مقامػػات أبػػي الفضػػؿ بػػديع الزمػػاف اليمػػداني كشػػرعيا، مػػف منشػػكرات محمػػد عمػػي لبيضػػكم، دار الكتػػب -1
 . 7،ص2005العممية، بيركت، 

07محمد عبده،مقامات اليمذاني،ص. - 2 



 مقامات اليمذاني كالإجراءات التطبيقية بطركحات "أيزر"                لفصؿ الثاٌلث

~ 197 ~ 
 

ثػػـ تػػرؾ البطػػؿ الاسػػكندرمٌ مكػػاف الحيمػػة/ الكديػػة خارجػػا، ويػػر أفٌ السٌػػارد /عيسػػى بػػف      
لمقامػة فػي آخػر االشٌػكؿ الثػٌاني )معرفػة الاسػكندرمٌ(ىشاـ تبعو ليعرؼ حقيقة أمره،كىنا يتـ 

،حػػػيف ييمػػػيط لثامػػػو، أك يسػػػألو فيعػػػرؼ فػػػي نيايػػػة المقامػػػة القريضػػػية أنػػػو الاسػػػكندرمٌ قػػػا لب: 
"فجعمت أنفيو كأثبتو كأنكره، ككػأني أعرفػو ثػـ دلتنػي عميػو ثنايػاه فقمػت: الاسػكندرم كالله 

 (1)فقد كاف فارقنا خشفا ككافانا جمفا".
ذلػػؾ بػػأف الػػنٌص ااف أمػػاـ قػػراءة  "القػػارئ الضػػمني"مػػف ىنػػا بػػدأت تجميػػات جماليػػات      

فاعميٌػػة متميػػزة فػػي عمميػػة إنتػػاج الدٌلالػػة كتشػػكؿ القػػارئ الافتراضػػي مػػف خػػلبؿ فجػػكة النٌفػػكذ 
 "المقامة القريضيٌة".لبنية النٌص ضمف متف

الػػذم ييحطػػـ "القػػارئ الضػػمني" بػػدأ مػػيلبد  "المكػػدم" )أبػػي الفػػتح الاسػػكندرم(فظيػػكر 
ليؤسػػػس  ،ةلمنظػػػكر الػػػدٌاخمي لمبنيػػػة نػػػص المقامػػػة القريضػػػيٌ لاحقػػػا العلبقػػػات المنطقيػػػة مػػػف ا

مراحػػػػؿ  جديػػػػدة مػػػػف تشػػػػكمو خػػػػلبؿ العلبقػػػػات الدٌلاليػػػػة لنظيرتيػػػػا مػػػػف نصػػػػكص المقامػػػػات 
مػف تكليػد  "لحظػة التٌعػرؼ"عمى نحك يمنح لػ ،-كجية النٌظر الجكالة-الخارجية مف منظكر 

 )ال ياب كالحضكر(.ثنا يات مف بينيا 
نتػػاج الدٌلالػػة أثنػػاء فعػػؿ القػػراءة،فػػلب يمتقػػي الطرفػػاف   معنػػا إلا فػػي عمميػػة بنػػاء المعنػػى كا 

الكصػؿ  بػيف الطػرفيف مكضػحا فػي ترسػيمة )كعػي المتمقػي(،التي يعيد فييا الكعي الصٌانع 
 "القارئ الضمني".لاحقة تكشؼ مراحؿ تشكؿ 

كمػػػف ثػػػػـ يػػػدخؿ كعػػػػي القػػػػارئ فػػػي عمميػػػػة الصٌػػػنع التػػػػي تفػػػػرض قضػػػية يقظػػػػة الػػػػكعي، 
"ليصػػبح الػػكعي منتجػػا بمعنػػى المشػػاركة فػػي الػػذم يعػػادؿ اتصػػالو بمػػا يصػػنع:  كانفصػػالو

 (2)الصٌنع أك معنى المشاركة في الإمكانيات المتصارعة في الحكار".

                                                           

 .7محمد عبده، مقامات بديع الزماف اليمذاني، ص -1
 .42، ص1984، يكليك، 4، ع4نفصكؿ(، ـجابر عصفكر، معنى الحداثة في الشعر المعاصر، مجمة  -2
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فػػأكؿ مػػا يسػػتفز   -القػػارئ الضٌػػمني–فػػعف حػػاكر القػػارئ نصػػكص المقامػػات بحثػػا عػػف      
مككنػػة مػػف سػػطكر نثريػػة  كعيػػو ىػػك تصػػارع الجػػنس الأدبػػي فػػي الػػنٌص الكاحػػد، عمػػى ىي ػػة

 تتفاكت طكلا، ثـ تبدأ سطكرا شعرية تفضي إلى تنكع المٌعب الطٌباعي عمى النٌحك ااتي:
 
 
 

 (3عنكاف المقامة ن          (    2عنكاف المقامة ن             (     1عنكاف المقامة ن
 
 
   .................                  ................          ..................... 
   ....................           .................                 ................ 
     ....................           .................                 ................ 
 
 

 كتتكرر ىذه البنيٌة نفسيا إلى وايةآخر مقامة:
 
 

                                   ................. 
                                   ................. 
                                   ................. 
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 .استدعاء كجية النٌظر الجكالة( ج

ربمػػا يعتبػػر تكػػرار شػػكؿ البنيػػة إلػػى وايػػة آخػػر مقامػػة تقتضػػي مػػف المتمقػػي بحثػػا عميقػػا 
فمػػػف خػػػلبؿ المتابعػػػة البصػػػرية لمعينػػػات مػػػف نصػػػكص  "القػػػارئ الضػػػمني"بػػػيف طياتيػػػا عػػػف 

المقامات المجسمة، تكشؼ عممية القراءة عف منابت التٌجربػة كتحديػد أبعادىػا الجماليػة كمػا 
 مقي التٌقميدم(.تقتضيو مف تأكيؿ ميايرنالتٌ 

رؤيػػا ربمػػا تكػكف جديػػدة فػػي بنػاء تمقػػي جديػػد لممقامػة تكشػػؼ عنيػػا يػذه محاكلػػة لتقػديـ ف     
النظػػػرة الجكٌالػػػة عبػػػر قنػػػكات العبػػػكر بػػػيف المقامػػػات انطلبقػػػا مػػػف المقامػػػة القريضػػػية حيػػػث 

 الافتراضي كنظاـ مرجعي لمنص معمنا مرحمة البداية. "القارئ الضمني"يتأسس 
أم ىػي كالقارئ( ) النٌصتكحي لممتمقي عف بداية التٌفاعؿ بيف  (1)"الاسكندرم كالله"فجممة: 

 "قارئػو الضػمني"مػف خلبليػا تكػكيف صػكرة عػف مػيلبد  "اليمػذاني"عبارة الاعتراؼ استطاع 
لحظة بمحظة، التي يفتح مػف خلبليػا حمقػات للئمتػاع كالالتػذاذ، فيػك  "الاسكندرم"إنو ميلبد 

كيرومو عمى تحقيؽ كظيفتػو الجماليػة فػي رحمػة الحيػاة "قارئو الضمني"  يعترؼ بميلبد بذلؾ
الأدبية كرحمة عمر الإنساف ، حيث ىيأ لػو نصكصػا بتشػكيلبت متشػبعة بالأزمنػة، دكف أف 
يحتار في أم المسالؾ يخطك، ككاف ىدفو في ذلؾ ترقية المتمقي كتكسػيع تعاكنػو فػي إطػار 

ة دكره فػػػػي تحقيػػػػؽ ااثػػػػار المتمثمػػػػة فػػػػي إبػػػػراز بنيػػػػات اشػػػػتياؿ نصكصػػػػو نالمقامػػػػات( كتقكيػػػػ
 طاقتيا الجمالية.

ك ىنا تنبع العناية التػي يكلييػا المبػدع لإنتاجػو قبػؿ إخراجػو إلػى جميػكره الػذم يتفاعػؿ      
 .(2)"بشكؿ ضمني أك صريح"معو 

 إذف كضعنا أماـ إبداع مفخ  بالدٌلالات النٌصية كالتٌأكيلبت القرا ية.ؼ"اليمذاني 

                                                           

 7محمد عبده، مقامات بديع الزماف اليمذاني، ص -1.
إدريػػس بمممػػيح: المختػػارات الشػػعرية كأجيػػزة تمقييػػا عنػػد العػػرب مػػف خػػلبؿ المفضػػميات كحماسػػة أبػػي تمػػاـ، منشػػكرات  -2

 .275، ص1995كمية ااداب بالرباط، 
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إلػػى استحضػػار عمميتػػيف فػػي تعاممنػػا مػػع نػػص المقامػػات لمكشػػؼ بشػػكؿ عميػػؽ عػػف تحيمنػػا 
 القارئ الضمني ك ىما:

  عممية التٌشفير(coding)  اليمذاني(.مف جانب المرسؿ( 
  نعممية فؾ الشفرةdecoding) القارئ(.مف جانب المرسؿ إليو( 

فػػي ويػػاب  كنعتبرىمػا معػػا رحػػـ عمميػة التٌكاصػػؿ فػػلب يمكػف أف تتصػػكر فعػػلب تكاصػميا
الأطػػراؼ المسػػاىمة فػػي خمقػػو كتشػػكيمو كبنا ػػو، خاصػػة كأننػػا قػػد بينػػا مػػف قبػػؿ أك فػػي القسػػـ 

بالقػػارئ كاعتبػػاره مخػػرج العمػػؿ الأدبػػي إلػػى  "جماليػػة التمقػػي" السٌػػابؽ مػػف الدٌراسػػة اىتمامػػت
الكجػػكد، بػػؿ إنػػو عنصػػر أساسػػي فػػي إتمػػاـ عمميػػة إنتػػاج الػػنٌص الأدبػػي نفسػػيا، كالػػذم يظػػؿ 

كمػػػػػا  ينػػػػػتج عنيػػػػػا  فػػػػػي حاجػػػػػة إلػػػػػى أداة تحققػػػػػو كىػػػػػي القػػػػػراءة عبػػػػػر تػػػػػداخلبتيا المتعػػػػػددة،
 زٌمف.كىك تفاعؿ ضمني مستمر كممتد عبر ال)التٌفاعؿ بيف النٌص كالقارئ(، مف

"المقامػػػػػة فبػػػػالعكدة إلػػػػى الانطلبقػػػػة الأكلػػػػػى مػػػػف القػػػػراءة البصػػػػرية لأكؿ مقامػػػػػة كىػػػػي 
 المكػػدم )أبػػك الفػػتح الاسػػكندرم(، نجػػد القػػارئ يحتػػار أكلا فػػي تجسػػيد شخصػػية القريضػػية"

الػػذم  "القػػارئ الضػػمني"كالػػذم يمكػػف أف نعتبػػره مػػف الإحػػالات المرجعيػػة فػػي تكػػكيف كتكليػػد 
 حيرة كقمؽ كتكتر. لقارئ كيجعمو فييحير ا

عػكالـ افتراضػية، تحػيف فػي زمػف  "أبػك الفػتح الاسػكندرم" ك"القػارئ الضػمني" ذلؾ لأفٌ 
"، حيػػث قػػدـ نصكصػػا إلػػى ف ػػة خاصػػة "اليمػػذانيفعػػؿ القػػراءة، كىػػك الأمػػر الػػذم انتبػػو إليػػو 

مف القراء افترض أنيػا تممػؾ قػدرة أدبيػة، تسػتخرج مػف نصكصػو افتراضػات تعمػؿ باسػتمرار 
بالإضػافة إلػى استحضػره قار ػا يخاطبػو عبػر سػياقا تخيمػي تػتـ  از طاقتيػا الجماليػة،عمى إبػر 

"اسػػتدعاء ذات الػػنص  بػػالتحييف"بػو عمميػػة التٌكاصػؿ التٌفػػاعمي فػػي لحظػة التحيػػيف كيقصػد "
، كىػذا مػا (1)إلى ذات القارئ كجعػؿ مػكارد الػنص فػي علاقػة مباشػرة مػع رلبػات المتمقػي"

 كصنع بذلؾ ما يسمى بالتٌرابط الإدراكي بيف النٌص كقار و الحقيقي. "اليمذاني"تمكف منو 

                                                           

ىػػ/  1420ذك القعػدة  9، مػج 35في النقد العربػي المعاصػر، علبمػات ج ينظر لطيفة برىـ، اتجاىات تمقي الشعر  -1
 .56ص ـ،2000مارس 
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ذا رمينػػػػا تجسػػػػيـ ىػػػػذا الكػػػػلبـ أخػػػػذنا بعػػػػض العينػػػػات مػػػػف  "مقامػػػػات بػػػػديع الزمػػػػاف كا 
مف أجؿ الكشػؼ عػف مراحػؿ تشػكؿ البنيػة الافتراضػية، بتػكازم بػارز بػيف الظػاىرة اليمذاني"

ر مراحؿ عمريػة كفػؽ تسمسػؿ منطقػي يكافػؽ عب "القارئ الضمني"كنمك  "الكديٌة"الاجتماعية 
 "، كما تبينو الخطاطة ااتية:"الاسكندرمملبمح شخصية 

 implied readerميلاد القارئ الضٌمنيد/ 
 المراحؿ العمرية لمقارئ الضٌمني نلحظة التٌعرؼ(بعد فعؿ القراءة تـ الكشؼ عف 
 "في سف الشٌباب في المقامات ااتية: "القارئ الضمني 

 المظير المكاف المقامة
مػػػػػػػػػػػػػيلبد "القػػػػػػػػػػػػػارئ  (1نالقريضػػػػػػػػػػػػػيٌة

 الضٌمني" كظيكره شابا
مجمػػػػس سػػػػػمر  –جرجػػػػاف 
 شعرم

 عالـ بالشعر

شريؼ قرشي يحتػاؿ عمػى  طريؽ سفر –بم   (2نالبمخيٌة
 مسافر

 جا ع بميف بيداد (3نالمجاعيٌة
 جا ع أرمينية (4نالأرمينيٌة 
 بعدراؾ العمـعالـ نصكح  ية مسافرار مطارح الع (5نالعمميٌة 
 راكية عالـ بالشعر الشاـ مجمس الشعر (6نالشٌعريٌة
 الكالي مخمفا كعده سارية مجمس الكالي (7نالسٌاريٌة 

                                                           

 .7محمد عبده،مقامات بديع الزٌماف اليمذاني،ص 1- 
 17المصدر نفسو،ص 2- 
 174المصدر السابؽ ،ص 3- 
 213المرجع نفسو،ص 4- 
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 نكح خضراء دمنة شيراز (1نأكؿ الشيرازيٌة
 " المكدم( في سف الكيكلة في المقامات ااتية:–نالاسكندرم  القارئ الضمني"ظيكر 

 المظير المكاف المقامة
 شحاذ يحتضف عيالو سكؽ–بيداد  (2نالأزاذيٌة

 زاىد جرب الحياة يبيع  الدكاء محؿ بيع فكاكو –سكؽ  –سجستاف (3نالسٌجستانيٌة 
 عزيز قكـ ذؿ جرجاف مجمس سمر (4نالجرجانية 
مكانيٌة  حجاـ حماـ –حمكاف  (5نالحي

 نكح خضراء دمنة شيراز (6نآخر الشٌيرازيٌة
فػػي سػػف الشٌػػيخكخة فػػي المقامػػات الباقيػػة  المكػػدم(–)الاسػػكندرم "القػػارئ الضػػمني" ظيػػكر 

ما بأف ينعت بالشٌي  أبي الفتح الاسكندرم كمف بيف ىذه المقامات.  إما بأف يذكر شيبو كا 
 المظير المكاف الممقامة
 تا ب بميف شاعر قزكيف (7نالقزكينيٌة
 زاىد كاعظ البصرة (8نالكعظيٌة
 ناصحزاىد  مجمس سمر (9نالمطمبيٌة
 الاسكندرم كلا حيمة البصرة (10نالمًيزليٌة
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 كاعظ يحمؿ جنازة الأىكاز الأىكازيٌة

 مراحؿ تشكؿ "القارئ الضٌمني" كتككيف مكضع فمسفة الجماؿ/ 3
نلبحػػظ مػػف خػػلبؿ اسػػـ المقامػػة كتجمػػي اسػػـ المكػػاف كالمظيػػر، خبػػرة جماليٌػػة كأثػػرا فنيػػا     

نقػؿ صػكرة فسػاد الحيػاة السٌياسػية كالاجتماعيػة  اليمػذاني""بديع الزمػاف استطاع مف خلبلو 
 كفقػػػػر ك انتشػػػػار المٌصػػػػكص  فػػػػي زمػػػػف الدٌكلػػػػة البكيييػػػػة، كمػػػػا صػػػػاحبيا مػػػػف حػػػػركب كقتػػػػؿ

ػا كفػؽ مكضػكع جمػالي، بػيٌف مػف خلبلػو مراحػؿ قػكة كشػدة  كالمحتاليف كالمكديف، كاعتبػره قبحن
ظػػاىرة الكديػػة  فػػي تمثيػػؿ تخيمػػي يكافػػؽ المراحػػؿ العمريػػة لحيػػاة الإنسػػاف مثػػؿ: سػػف الشٌػػباب 
كالكيكلة، كمػدل انتشػارىا فػي كػؿ أكطػاف الدٌكلػة كأمصػارىا كالػدٌعكة بعبػارات التٌكبػة كالػكعظ  

"تعبيريٌػػة جماليٌػػة قػػد سػػف الشػػيخكخة كنايػػة عػػف الإرشػػاد كالإصػػلبح ،فػػي قكالػػب بتكظيػػؼ 
نجدىا في أكسع أنكاع الفنكف ابدبيٌة ك ما أكثرىػا فػي حيػاة النٌػاس كتعػاملاتيـ: خطابػا، 
كنييػػا، كدعػػكة، كتكجييػػا، كتعميمػػا، كتربيػػة، كىػػذه دعػػكة بىػػؿ العمػػـ كالتٌربيػػة كالتٌثقيػػؼ، 

 ،(1")ي ابسمكب كالجماؿ في التٌعبيرليقصدكا إلى الجاذبيٌة ف
عمػػى تصػػكير أمكنػػة  "اليمػػذاني"كبػػذلؾ تجمػػت  جماليػػات التٌشػػكيؿ مػػف خػػلبؿ قػػدرة 

خطػػػرىـ لمحػػػد مػػػف  إلػػػىكشػػػدة انتشػػػارىـ، لتنبػػػو النٌػػػاس  الحيمػػػة ك شػػػدة  قػػػبح حًيٌػػػؿ المحتػػػاليف
 .القارئ الضمني"انتشارىـ كقد تنكعت تمؾ الجماليات لترسـ أبعاد "

رسـ اليمذاني لقار و الضٌمني مراحؿ التشكؿ تكافؽ مراحؿ نمػك الإنسػاف ك يمكػف *كما     
 أف نكضح ذلؾ في ىذه الخطاطة.

 
 
 
 

                                                           

، 12/05/2012علبء الدٌيف حسف،فمسفة الجماؿ في الفكر الإنساني،  -  1
10/09/2020https://www.alukah.net/publications_competitions/0/40886/#ixzz6V7kWWh5A
" 
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 القارئ الضمني مراحؿ تشكؿ

 
إذف كفػؽ لحظػات القػراءة كتأكيػؿ جديػد  "القػارئ الضػمني" كقد يمكف أف نعتبر انكشاؼ

 ( أك المنظكرات النٌصية  عمى النٌحك ااتي:Schemes textualبيف الخطاطاتن
 
 
 

  
 
 
 
 
 

 
 

 سف الكيكلة
 المكدم

 يحتفظ ببعض
 مظاىر الحيمة

 سف الشباب
قمة  المكدم في

 قكتونمحتالا(

 سف الشيخكخة
 المكدم

 يعمف تكبتو
 اكاعظ اكيصبح زاىد

القارئ الضمني لا يممؾ أم   
 تحديد أك ىيكية مستقرة

تكليؼ تركيب مف طرؼ القارئ مف أجؿ بناء  المكضكع 
الجمالي،كذلؾ عبر بناء الأجزاء النٌصية في كحدة دلالية 
مستقرٌة،أما كجية نظر القارئ فعنٌيا لا تتمكقع في الأجزاء 

 النٌصية ،بؿ ضمف حقؿ تداخؿ ىذه الأجزاء. 

 

 منظكر
 القارئ

المقامة 
 القرضية

المق مة 

 البلخية

المق مة 

 المج عية
المقامة 
 ابرمينية

المقامة 
 العممية

المقامة 
 الشعرية

المقامة 
 السارية

المقامة 
 الشيرازية

المقممة 
 ابىكازية

بط بينها  "القارئ الضمني" لا يفصل بين أجزاء المقامات ،بل يخلق إمكانية الر 
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 Diachronicمسػتكل المحػكر التٌعػاقبي نكمػا يمكػف أف نمثػؿ النٌصػكص المقاميػة عمػى 
(،حيػػػػػث يبنػػػػػي القػػػػػارئ تشػػػػػكيلبت دلاليػػػػػة ثػػػػػـ يعمػػػػػؿ عمػػػػػى إدماجيػػػػػا ضػػػػػمف كحػػػػػدة تتسػػػػػـ 

 بالانسجاـ،كذلؾ بفضؿ كجية النٌظر الجكالة،التي تسمح لو بالطكاؼ بيف المقامات.
( فيػػػػتـ تنظػػػػيـ Synchronicأمٌػػػػا عمػػػػى مسػػػػتكل محػػػػكر التػٌػػػزامف المحػػػػكر الاسػػػػتبدالي ن

 التٌشكيلبت الدٌلالية  الجز ية التي يبنييا القارئ.محتكيات 
 

 محكر التٌعاقبنالتٌركيب(                                                           
 تشكيؿ نالقارئ الضٌمني(          

 
 
 

 محكر الاستبداؿ نالتٌزامني(
(الػػػذم يجػػػب أف يتمثمػػػو Imaginationىػػػذا الإجػػػراء يعتمػػػد عمػػػى مكضػػػكع التٌخييمػػػي ن 

القارئ منذ لحظة القراءة بكيفيات مسبقة فػي عنػاكيف المقامػات المسػتقمة، لكػف لػيس كػنقص 
 بؿ كتحديد.

عمػى تصػكير أمكنػة الحيمػة  "اليمذاني"كبذلؾ تجمت  جماليات التٌشكيؿ مف خلبؿ قدرة 
خطػرىـ لمحػد مػف انتشػارىـ كقػد تنكعػت تمػؾ  إلػىيٌػؿ المحتػاليف، لتنبػو النٌػاس ك شدة  قػبح حً 

 .القارئ الضمني"الجماليات لترسـ أبعاد "
مراحػػؿ تشػػكؿ "القػػارئ الضٌػػمني" ك تكػػكيف المكضػػكع الجمػػالي)مف منظػػكر فمسػػفة الجمػػاؿ 

 في الفكر الإنساني(.
مػػػا ىػػػي إلا قػػػراءة مقترحػػػة  "فمسػػػفة الجمػػػاؿ فػػػي الفكػػػر الإنسػػػاني "إفٌ الفيػػػـ لمنظػػػكر 

ا ضػػربا مػػف إعػػادة الإنتػػاج كالتٌأكيػػؿ، كالعبػػكر مػػف الػػنٌص إلػػى معانيػػو، عبػػر تتػػدخؿ بكصػػفي
بكابة فعؿ القراءة التي ىي أساس الفيـ كالتٌأكيؿ، بالإضافة إلى زاد المتمقػي عنػدما يمػج إلػى 
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عػػالـ الػػنٌص فعنػػو يتفاعػػؿ داخػػؿ الػػنٌص حتػػى يقػػؼ عمػػى تػػأكيلبت قرا يػػة تمكنػػو مػػف إنجػػاز 
 في إجراءاتيا. جمالية التٌمقي"ليو "حضكره فيو، كىذا ما تيدؼ إ

كىػػذا مػا يكافػؽ قػػكؿ  مارسػة قرا يػػة، فػعفٌ إنتاجػو مسػتمركمػاداـ الػنٌص يسػمـ نفسػػو لكػؿ م
"بكؿ ريككر" : "ماداـ النٌص ييب نفسو لقراء جػدد باسػتمرار، كالتأٌكيػؿ ىػك العمميػة التػي 

 (1)يعطى بيا انكشاؼ أنماط جديدة مف الكجكد"

 حكصمة كتركيب:
أف نسػػػػػػػتخمص مػػػػػػػف خػػػػػػػلبؿ محػػػػػػػكر التركيػػػػػػػب كالاسػػػػػػػتبداؿ خػػػػػػػلبؿ سػػػػػػػيركرة يمكػػػػػػػف 

بػػػأف المحػػػكر الأكؿ يػػػنظـ بفضػػػؿ كجيػػػة النٌظػػػر الجكالػػػة (،reading processالقػػػراءةن
تعاقػػب الأجػػزاء النٌصػػية عمػػى مسػػار القػػراءة كتمػػنح إمكانيػػة التٌكليػػؼ كالتٌركيػػب بينيمػػا ،أمٌػػا 

ؼ ىذه، المسؤكلة عػف نشػاط التٌخييػؿ لػدل المحكر الثاني  فيك ينظـ محتكيات عممية التٌكلي
القػارئ خػػلبؿ فتػػرات زمنيػػة متكاليٌػة ،كتعػػرض عميػػو أف يبنػػي المعنػى الػػذم قصػػد إليػػو الػػنٌص 
كلـ يشكٌمو بنفسػو،فالنٌص الأدبػي لا ينقػؿ الكاقػع إلػى داخمػو كمػا ىك،بػؿ يمجػأ إلػى تسػميبو أك 

لمكجكدة بيف الػنٌص كأفقػو كىذا ما جعؿ "إيزر" يشرح العلبقات ا(،Deformation)تشكييو
:"فيػػي ليسػػت صػػكرا المرجعػػي المنبثػػؽ منػػو، فػػالقراءة ضػػمف ىػػذا المنظػػكر تعػػد إنتاجػػا فعػػلب

داخمية،كلا إسقاطا،كلكنيا عمؿ بكؿ دقػة،بف سمسػمة الرلبػات بػدأت بالػدكراف ككػؿ قػراءة 
 .(2)تتكخى مف الكتابة أف تمد إلى ما لا نياية"

لقػراءة اسػتعارية ،لأف القػارئ مشػدكد  ىذا الأنمكذج ىنا أنمػكذج فٌ إكفي الأخير يمكف القكؿ 
بشكؿ ما إلى الأماـ كذلؾ عمى مدار نصكص المقامات،حيث تكجد قػكة تشػده،يقكـ نظاميػا 
عمػػى التٌرقػػب،فنص المقامػػة يميػػي نفسػػو شػػي ا فشي ا،مسػػمما ذاتػػو إلػػى شػػبكة القػػراءة ،كيقصػػد 

 الروبة في الكتابة.بيا ميامرة الكتابة،لأف القراءة تؤدم إلى 
                                                           

،المركػػػػػػػز الثقػػػػػػػافي العربي،الػػػػػػػدار 2بػػػػػػػكؿ ريككر،نظريػػػػػػػة التأكيؿ،الخطػػػػػػػاب كفػػػػػػػا ض المعنى،تر،سػػػػػػػعيد اليػػػػػػػانمي،ط -1
 -.147،ص2006البيضاء،بيركت،

 2-.54/55،ص1999ٌ،1ي،مركز الإنماء الحضارم،سكريا،طمنذر عياش :تر ىسيسة المية، ركلاف بارت،-2
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 :القارئ الضمني كتجميات المكاف/ 4

 المكاف أ/ 
" ضػمف مقامػات بػػديع الزٌمػاف اليمػذاني ،ىػػك "لمقػػارئ الضػػمنيأمػا الإضػافة المتميػزة 

رصػػػد حركتػػػو التنٌقميػػػة بػػػيف بنيػػػة نصػػػكص المقامػػػات ليكسػػػبيا شػػػاعرية نالحركػػػة كالسػػػككف( 
 كعنصر فني جمالي.

"القػػػارئ كلا شػػػؾ أف ىنػػػاؾ علبقػػػة تػػػأثير كتػػػأثر بػػػيف الحركػػػة كالسػػػككف باعتبػػػار أف 
 )المكػػاف( حقيقػػة يختػػرؽ الأمػػاكف كيجسػػد الأحػػداث فييػػا، الأمػػر الػػذم يؤكػػد أف  الضػػمني"

 (1).معاشة كيؤثر في البشر بنفس القدر الذم يؤثركف فيو
يكشػػؼ عػػف جماليػػة حيػػث  "القػػارئ الضػػمني "إذف ىنػػاؾ علبقػػة كثيقػػة بػػيف المكػػاف ك

 تكاجده، كىذا الأخير يعطي لممكاف قيمة جمالية مف خلبؿ تجربتو فيو.
"قطعة شػعكرية يؤكد أف المكػاف  المكاف كالقارئ الضمني(إفٌ التٌسميـ بيذه العلبقة ن

يمجػػأ عنػػد تصػػميـ  "اليمػػذاني"لػػذا لا ورابػػة فػػي أف  (2)"كحسػػية مػػف ذات الشخصػػية نفسػػيا
زاجيػػا، لتكػػكف نمػػاذج أكثػػر لمكػػاف مػػع طبػػا ع قار ػػو الضػػمني كماالمكػػاف إلػػى مطابقػػة ىػػذا 

سػػياما فػػي تطػػكير أحػػداث المقامػػة،ك متكلػػدة  أيضػػا مػػف كاقػػع الرقعػػة  دلالػػة عمػػى الحيػػاة، كا 
تتمتع بخصكصيتيا داخؿ السٌياؽ كالمكضػكع ضػمف بنيػة الػنٌص،  الجيرافية لمدكلة البكييية،

المقامػػة كتؤسػػس جماليػػات جديػػدة تحػػت حيػػث تتشػػكؿ تفاصػػيؿ كجز يػػات تعيػػد تشػػكيؿ أدبيػػة 
 .)المبدع، النص كالقارئ(سمطة 

 
 

                                                           

، 6يػكرم لكتمػاف، مشػكمة المكػػاف الفنػي، تػر: سػيزا قاسػػـ ألػؼ، مجمػة البلبوػة المقارنػػة، الجامعػة الأمريكيػة، القػػاىرة ع /1
 .83، ص1986

 .132، صنفسو: المرجع 2
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 (أنمكذجا لمقامة القرديٌة)ا المكاف المفتكحب/ 
حػػدد السٌػػارد: عيسػػى بػػف ىشػػاـ فػػي المقامػػة القرديػػة مدينػػة السػػلبـ/ بيػػداد مكانػػا عامػػا      

 لإطار النص.
دٌجمػػػة، كىػػػك فػػػي حالػػػة ىشػػػاـ يمشػػػي فػػػي بيػػػداد، قػػػرب شػػػاط   فبينمػػػا كػػػاف عيسػػػى بػػػف     

 استرخاء ذىني، كصفاء نفسي، اقترب أكثر إلى المكاف الخاص.
 (1)"... إلى حمقة رجاؿ مزدحميف يمكم الطرب أعناقيـ كيشؽ الضٌحؾ أشداقيـ"    

 ثـ بيف سبب ضحؾ النٌاس:
 (2)......."....فىعًذىا ىيك قرَّاده ييرٍقًصي قًرٍدىهي،كييضٍحًؾى مىف عًنٍدىهي 

 ليدفع السٌارد إلى الانيماس أكثر ) القارئ الضمني(الاسكندرم فجأة يظير
قىصٍتي رىقٍصى الميحٍرَّجً..  (3).....""كى .........سًرٍتي سىيٍرى الأعٍرىجً،فىرى

كعنػدما تعػرؼ عيسػػى بػف ىشػػاـ عمػى البطػػؿ المكػدم/ الاسػػكندرمٌ فػي نيايػػة المقامػة كسػػألو 
 عف دناءتو في كسيمة الكدية أجابو الاسكندرم:

رٍؼً الم يىالًي مىى صى  الذ نٍبي لًلأىي اًـ لاى لًي   فىاعٍتىبٍ عى
مىاؿً  مىؿً الجى رىفىمٍتي فًي حي مٍؽً أدٍركٍت المينى   كى بًالحي
(4) 

 بيف المكاف العاـ كالمكاف الخاص القارئ الضٌمنيج/ 
المشػكمة ويػر أفٌ  "القػارئ الضٌػمني"تكضح بعػض ملبمػح  السٌابقة الكحدات الدٌلاليةإفٌ 

 التساؤؿ نفسو في مخيمة القارئ التي نروب في عرضيا ىنا، ىك
 أيف يخفي "اليمذاني""قار و الضمني"س

 سنحاكؿ الإجابة عف ىذا التساؤؿ كما يمي:

                                                           

.113محمد عبده، مقامات بديع الزماف اليمذاني، ص - 1 
.113صالمصدر نفسو،  - 2 
(113المصدر السابؽ، ص ن - 3 
(113المصدر نفسو، صن - 4 
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 المقامة القًرديٌة 

 ب داد ←أثار المكاف العاـ 
 بيداد كثيرة المحتاليف كالمكديف كالعياريف كالمصكص

 الاجتماع مظاىرمكاف سياسي يكثر فيو 
 )مكاف الخكؼ كالفزع(بيداد  ←القارئ الضمنيمكاف 

 المكاف الخاص المفتكح ←)ب داد(يبحث عف مكاف آمف فينتقؿ منالمكاف العاـ 
)دعػكة حيػث حمقػة الرجػاؿ كبيػنيـ قػراد يػرقص قػرده  شاط  دجمػة )مكػاف الفػرح كالسػركر(

 المكاف الخاصنشاط  دجمة(.الجمالي ليذا المكاف المتمثؿ في  كىك البعد (لممرح

       

 القارئ الضمني

 القارئ الضمني
(ب داد) العاـ المكاف  

 القارئ الضمني
 (الشاط ) خاص مكاف

اس فيومكاف يتجمع النٌ   جاؿحمقة الرٌ  -شاط  دجمة 

 /المتمقيتنبيو القارئ

المحتػاليف كالمكػديف يتكاجػدكف فػي كػؿ الأمكنػة  المتمقي بأفٌ  ينبو"القارئ الضمني"
 :نعامة كخاصة( حيث يتجمع الناس سكاء أكانكا في

 هدى – 
 شاطئ–

 هأتن–
 سور–
 هسجد–
 جاهع–

 أـ لحظة  أسى ك حزف. محظة مرح كضحؾسكاء ل أي تجوع للناسأم ←–
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 في المقامة القرديٌة بالشكؿ ااتي: "قارئو الضمني"وايتو مف خلبؿ  "اليمذاني"كبيذا حقؽ 
  بحثػػا  "لقارئػػو الضػػمني"عبػػر التٌشػػكيؿ المكػػاني فػػي مقاماتػػو مصػػاحبا  "اليمػػذاني"يسػػافر

عف المدينة اامنة سياسيا كاجتماعيا، فكؿ ما حط رجمو في مدينة رآىػا المدينػة التػي تركيػا 
الكدية قد انتشػرتا فػي يمة ك رل لتتكرر المأساة مجددا فالحنفسيا فييادر مسافرا إلى مدينة أخ

 كؿ مكاف كأخذت طرا ؽ كأشكاؿ مختمفة.
  بقكلو: "عيسى بف ىشاـ"فاعترؼ 

 (1)أم طريؽ الكدية لـ تسمكيا.! فقمت يا سبحاف الله
يتنبػو إلػى الصٌػكر التػي يتركيػا فعػؿ  "مػاف اليمػذانيلمقامػات بػديع الزٌ "بيذا فالمتصفح 

 المتحقػؽ "قارئو الضػمني"القراءة عف المجتمع في كثير مف الأمصار الإسلبمية مف خلبؿ 
( بػػػيف اليمػػػذاني decodingفرة ن( كعمميػػػة فػػػؾ الشٌػػػcodingشػػػفير نعػػػف طريػػػؽ عمميػػػة التٌ 

ا مػػػنح المركنػػػة ممٌػػػ مػػػف خػػػلبؿ المكػػػاف كالشػػػكؿ المناسػػػبيف ، كالقػػػارئ أثنػػػاء سػػػيركرة القػػػراءة
 بيف شطحات الخياؿ كدكامة الكاقع اليكمي. لقارئ الضمني"ا"تنقؿ كسيكلة 

 مني(القػػارئ الضٌػػفػػي بنيتػػو الفنيػػة التٌخيميػػة المتمثمػػة فػػي ن "اليمػػذاني"كػػؿ ذلػػؾ كظفػػو      
ليحقؽ واياتو الأخلبقية كالفنية، ليجعؿ مف مقاماتػو صػرخة احتجػاج فنيػة لتنبيػو النٌػاس إلػى 

إلػػػى  "اليمػػػذاني"لػػػذم ىػػػدد المجتمػػػع بانتشػػػار المحتػػػاليف فػػػي كػػػؿ مكػػػاف ممٌػػػا رفػػػع الخطػػػر ا
 مصاؼ الكتاب المتفكقيف المخمديف في عالـ الأدب.

 كيمكف أف نستنتج مف خلبؿ ىذه الدٌراسة:
نفػػػي الحكػػػـ بػػػأف الييكػػػؿ القصصػػػي العػػػاـ لمنصػػػكص مقامػػػات اليمػػػذاني، ثابػػػت  .1

فػػي "دمػػ  جممػػة التكجيػػات الداخميػػة البػػدايات كالنيايػػات بػػؿ إنيػػا ليػػة نالقػػارئ الضٌػػمني( 
نو فكرة تخيمية  عمى بنية نصية محايثة لممتمقي".  (2)لنص التخييؿ ... كا 

                                                           

 .101، ص 4، ج1983، 1الثعالبي، يتيمة الدىر في محاسف أىؿ العصر، دار الكتاب العممية، ط -1
2 : Wolf gang Iser, l’acte de lecture, p70. 
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دف، كالتشػكيؿ المكػاني الخػاص سػماء المػلأإبراز جماليات التشكيؿ المكاني العاـ  .2
الشػػػاط  كالمسػػػاجد كالجكامػػػع كويرىػػػا لا تعطػػػي  كمجػػػالس السػػػمر كالأسػػػكاؽ كطػػػرؽ السػػػفر،

 بعدا جماليا فنيا فحسب بؿ تتعدل إلى أبعاد نفسية كاجتماعية كزمنية كفيزيا ية.

 حكصمة كتركيب:
كالخطػػػػكات تيػػػػكحي شػػػػبكة القػػػػراءة لمػػػػنٌص الأدبػػػػي عامػػػػة فػػػػي مجمكعػػػػة مػػػػف الإجػػػػراءات 

المنيجيػػة التػػػي تناسػػػب كتلب ػػـ تحميػػػؿ الػػػنٌص الأدبػػي كيقصػػػد بيػػػا المقػػاطع المشػػػكمة لعمميػػػة 
 Leكىػػي دراسػػة كػػؿ مػػا يتعمػػؽ بػػالمحيط النٌصػػي  القػػراءة كتتمثػػؿ فػػي القػػراءة الاستكشػػافية،

Para text)  فسػػير العمػػؿ ت(ثػػـ القػػراءة الدٌاخميػػة كبكػػؿ العناصػػر المشػػكمة ليػػذا البنػػاء أم
"الخػػارج ف داخػػؿ العمػػؿ ذاتػػو،ثـ القػػراءة الخارجيػػة بمعنػػى كػػؿ مػػا يتعمػػؽ بالعناصػػرالأدبػػي مػػ

 .(1ن"نصية"أك مختمؼ الظركؼ المحيطة التي يتكلد منيا النٌص
 

                                                           

محمػػػػػػػػد بػػػػػػػػف أيكب،نحػػػػػػػػك قػػػػػػػػراءة منيجيػػػػػػػػة لمػػػػػػػػنص الركا ي،مجمػػػػػػػػة الأر،كميػػػػػػػػة ااداب كالعمػػػػػػػػكـ الإنسػػػػػػػػػانية،جامعة  -1
 .100،ص2007،مايظف6كرقمة،الجزا ر،ع
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 خاتمة
 :أفضت فصكؿ ىذه الدٌراسة لمجمكعة مف النٌتا ج يمكف ترتيبيا عمى النٌحك ااتي

بطػرح مشػكلبت انتػاج تعد جمالية التمقي مف الاتجاىات النقدية المعاصػرة، التػي قامػت أكلا:
خصكصا كأف القػارئ كبنيػة مكجػكدة كسػابقة  الدلالة مف خلبؿ إعادة طرح مشكلبت التمقي،

عف كجكد النص في حد ذاتو قد تـ تييب دكره في كؿ المناىج السػياقية كالنسػقية ...كىكػذا 
أعادت مدرسة ككنستانس ممثمة في جيد كؿ مف "ايػزر" ك"يػاكس" تسػميط الضػكء عمػى ىػذا 

 .ء الذم كاف يعد مجرد مسممة في النقكد السابقةالشي
ترفض نظريػة التمقػي أم معيػار أيػديكلكجي سػابؽ لاف الايمػاف بػبعض المعػايير يػؤثر  ثانيا:

في تفاعػؿ الػنص كالقػارئ كربمػا تعيػؽ ىػذا التفاعػؿ عنػد تحػكؿ المعيػار الػى مكضػكع ينشػده 
 .القارئ في نصو

التمقػي قػد أحػدثت نقمػة نكعيػة لمقػراءة مػف قػراءة  أف قػراءة فػف المقامػة فػي ضػكء نظريػةثالثا:
الػػنص بكصػػفو نصػػا ادبيػػا جماليػػا الػػى اعتبػػاره خطابػػا ثقافيػػا يشػػتمؿ عمػػى الأدبػػي كالجمػػالي 

 .كالتاريخي كالاجتماعي كمككنات ثقافية
البحث عف العناصر الجمالية التي تبعث المتعة كالمذة في تمقػي النصػكص العربيػة، 

 ......راتيجيات النصيةكالقارئ الضمني كالاست
ضػػركرة انفتػػاح التػػراث الادبػػي العربػػي عمػػى نظريػػة التمقػػي لتػػكفر الأسػػباب ككضػػكح 
الأىػػػػداؼ كتجديػػػػد فػػػػي المفػػػػاىيـ كالتصػػػػكرات كتطػػػػكير فػػػػي الاليػػػػات كالأدكات كارتقػػػػاء فػػػػي 

 .اليابات روـ الاختلبؼ في المراتب كالمستكيات
اد الابسػػػػتيمكلكجية كالسػػػػياقات عػػػػف الابعػػػػ ادقيقػػػػ كسػػػػؤالا اعميقػػػػ اا يسػػػػتدعي فيمػػػػممٌػػػػ

 .الثقافية لنظرية التمقي، عندما يككف التمثؿ كالتقبؿ في أحسف أحكالو كثماره
تػػػداكؿ نظريػػػة التمقػػػي فػػػي الأكسػػػاط النظريػػػة النقديػػػة العربيػػػة يكػػػكف بػػػعبراز الجكانػػػب 
ضػػػفاء صػػػفة الإجمػػػاع كالاختيػػػار المشػػػترؾ لممصػػػطمح  المفاىيميػػػة كالمصػػػطمحية لمنظريػػػة كا 

 .لا المتعدد،مف أجؿ التيمب عمى الفكضى المصطمحية السا دة في الساحة العربية الكاحد
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تعػػػػػد الترجمػػػػػة مػػػػػف أىػػػػػـ القنػػػػػكات النقديػػػػػة فػػػػػي التعريػػػػػؼ بالنظريػػػػػة،كما ىػػػػػي فػػػػػي أكسػػػػػاطيا 
اليربية،لػػذلؾ ينبيػػي مراعػػاة الشػػركط الكفيمػػة بسػػلبمة عمميػػة الترجمػػة،كأف يسػػير عمييػػا أىػػؿ 

لبـ البػػػارزة فػػػي ىػػػذا قػػػى يػػػد الاعػػػلبـ كتكاصػػػمكا مػػػع الأعمػػػ الاختصػػػاص كالشػػػأف، مػػػف درسػػػكا
 .الميداف

ساىمت الكتابات التنظيرية العربية حكؿ مختمؼ جكانػب "جماليػة التمقػي" فػي تقريػب 
ا كالقػبض عمػى أدكاتيػا كفػؽ تصػكر نقػدم عربػي فػي يػالنظريػة لمقػارئ العربػي مػف أجػؿ فيم

حيػث الانتقػاؿ إلػى الجانػب المكمػؿ احسف أحكالو كشركطو، كىذه المرحمػة تعػد أساسػية مػف 
ليػػا آلا كىػػك الجانػػب التطبيقػػي الػػذم تخمػػك السػػاحة النقديػػة العربيػػة منػػو بشػػكؿ كاضػػح، بػػؿ 
الأمػػػػر ينحصػػػػر فػػػػي أومػػػػب الأحيػػػػاف فػػػػي العمػػػػؿ الأكػػػػاديمي الجػػػػامعي،عمى شػػػػكؿ رسػػػػا ؿ 
ماجسػػػػػػػتير كأطركحػػػػػػػات دكتػػػػػػػكراه اخترنػػػػػػػا فػػػػػػػي الأخيػػػػػػػر مدكنػػػػػػػة نمقامػػػػػػػات بػػػػػػػديع الزمػػػػػػػاف 

كمضػػمار لمتٌطبيػػؽ كتفعيػػؿ خصػػا ص ىػػذه النٌظريػػة كمػػا حػػددىا أصػػحاب نظريػػة اليمذاني(
ككنستانس الألمانية، بما يتميز بو مف مجمكعػة مػف الجماليػات التػي تشػد انتبػاه القػارئ إلػى 
عمميػػػػػة القػػػػػراءة كالفيػػػػػـ كالتأكيؿ،كىػػػػػذا عبػػػػػر الخصػػػػػا ص البنيكيٌػػػػػة كالتٌركيبيٌػػػػػة كالتٌصػػػػػكيريٌة 

 .المكجكدة ضمف متكف المقامات
 إلى التٌعددية القرا ية. الأحادية *انزياح النٌصكص العربية القديمة مف المعياريٌة النٌقدية

*جمالية التمقي ليست ىي البديؿ الكحيد في القراءة النٌمكذجية،فيي الأخرل قد كقعػت فػي منزلػؽ عنػدما 
كابط المٌيكيػػػة فتحػػػت بػػػاب القػػػراءات عمػػػى مصػػػراعيٌو ممٌػػػا أدل إلػػػى فكضػػػكية القراءة،كالخػػػركج عػػػف الضػػػ

كالسٌياقية الٌتي تحكـ أم نص،كىذا رأم في السٌػاحة النٌقديػة باسػـ حريػة القػراءة عمػى الػنٌص القرآنػي مثػؿ 
مػػا فعػػؿ التيػػار الفكػػرم الشػػيعي فػػي التأٌكيػػؿ البػػاطني لمقػػرآف الكريـ،ككػػذا حامػػد أبػػك زيػػد فػػي كتابػػو آليػػات 

 القراءة .
  فػي الدٌراسػات المعاصػرة،كالبحث عػف جػذكر ليػا تحديد إطار نظػرم لنظريػة التٌمقػي كمػا جػاءت

 .في المكركث القديـ
  الػػنٌص التٌراثػػي أك الػػنٌص القػػديـ شػػديد الارتبػػاط المٌيػػكم، ممٌػػا يىحػػرـ المتمقػػي كثيػػرنا مػػف الأضػػكاء

 الٌتي تشؽ مسالكو إلى الفيـ كالتأكيؿ.
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 حيث أثبتػػت روػػـ ظػؿ فػػف المقامػػة عمكمػا ىاجسػػا ر يسػػا لكثيػر مػػف المنػػاىج كالمقاربػات النٌقديػػة،
 تبايف تمؾ المناىج قدرتو عمى خمؽ أك إثارة الجدؿ حكلو.

  ثػػـ إف قػػراءة فػػف المقامػػة فػػي ضػػكء نظريػػة التٌمقػػي أحػػدثت نقمػػة نكعيٌػػة لمقػػراءة ،مػػف قػػراءة الػػنٌص
بكصػػفو نصػػا أدبيػػا جماليػػا إلػػى اعتبػػاره خطابػػا ثقافيػػا يشػػتمؿ عمػػى الأدبػػي كالجمػػالي كالتػٌػاريخي 

 ت ثقافيٌة.  كالاجتماعي كمككنا
  تداكؿ نظرية التٌمقي في الكساط النٌقديػة العربيػة يكػكف بػابراز الجكانػب المفاىيميػة كالمصػطمحية

ضػػفاء صػػفة الإجمػػاع كالاختيػػار المشػػترؾ لممصػػطمح الكاحػػد لا المتعػػدد، مػػف أجػػؿ  لمنظريػػة، كا 
 التٌيمب عمى فكضى المصطمحية السٌا دة في السٌاحة النٌقدية العربية.  

  أسٌػػػس اليمػػػذاني فػػػي مقاماتػػػو لفػػػفٌ تػػػرؾ أثػػػرنا كبيػػػرنا فػػػي الأدب العربػػػي كالعػػػالمي،وير أف نػػػص
ػػػا بجمعػػػو  اليمػػػذاني نػػػص مفتػػػكح لكثيػػػر مػػػف الأسػػػ مة التػػػي لا تتعمػٌػػؽ بتأكيمػػػو بحسػػػب، بػػػؿ أيضن

تتعمػؽ بنسػؽ نمػط كتككينو كتداكلو، كيبدك أفٌ مجمكع مقامات اليمػذاني تشػكؿ قػراءات منفتحػة 
ييػػػػػػػر كالمتحػػػػػػػكؿ بحسػػػػػػػب المعطيػػػػػػػات الجيرافيػػػػػػػة كالتاٌريخيػػػػػػػة كالثقٌافيػػػػػػػة كالدٌينيػػػػػػػة المتمقػػػػػػػي المت

كالسٌياسػػية....لأفٌ التٌمقػػي يسػػاىـ فػػي تشػػكيؿ رؤيػػة ذات خصكصػػيات حيػػة متفاعمػػة كمنتجػػة مػػا 
  الظركؼ التاٌريخية. كؿٌ  يجعؿ تراثنا حيا مستمرا في

الأصػػفياني: أنػػي رأيػػت أنػػو لا كفػػي الأخيػػر فعنػػو لا يسػػعنا إلا أف نقػػكؿ مثممػػا قػػاؿ الراوػػب 
يكتػػب انسػػاف كتابػػا فػػي يكمػػو إلا قػػاؿ فػػي وػػده لػػكوير ىػػذا لكػػاف أحسػػف كلػػك زيػػد كػػذا لكػػاف 
يستحسف، كلك قدـ ىذا لكاف أفضػؿ كلػك تػرؾ ىػذا لكػاف أجمؿ،كىػذا مػف أعظػـ العبػر، كىػك 

كب كحػا، كتبقػى فيػو ثقػدليؿ عمى استيلبء النقص عمى جممة البشر، كبذلؾ يبقى البحث مفت
 ىا القارئ المتميز، الذم فيو الخير كالسداد ليذا البحث المتكاضع.  كفراوات يملؤ
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 .2011 .37التمقي،مجمة عالـ الفكر،المجمد مفاىيـ ىيكمية في نظرية  محمد إقباؿ عركم، .88
محمػػػػد الخطػػػػابي، بيػػػػاف إعجػػػػاز القػػػػرآف، تحقيػػػػؽ خمػػػػؽ الله كمحمػػػػد زومػػػػكؿ سػػػػلبـ، مصػػػػر، دار  .89

 .1976، 3المعارؼ، ط
 .2002التمقي كالإبداع،قراءات في النقد العربي القديـ،مكتبة المتنبي،الدماـ، محمد الدرابسة، .90
العػػػػػػػػػػػرب، ط المؤسسػػػػػػػػػػػة العربيٌػػػػػػػػػػػة لمدراسػػػػػػػػػػػات محمػػػػػػػػػػػد المبػػػػػػػػػػػارؾ، اسػػػػػػػػػػػتقباؿ الػػػػػػػػػػػنٌص عنػػػػػػػػػػػد  .91

 .1999كالنٌشر،بيركت،لبناف،
محمد بمحسف بف التيجاني، التمقي لدل حازـ القرطاجني مف خلبؿ منياج البمياء كسراج  .92

 .2011الأدباء، عالـ الكتب الحديث،إربد،الأردف، 
 . 2012محمد حسيف ىيكؿ، ثكر الأدب، مؤسسة ىنداكم لمتعميـ كالثقافة،القاىرة ،مصر، .93
محمػػػػػػػد راتػػػػػػػب الحلبؽ،الػػػػػػػنٌص كالممانعػػػػػػػة،مقاربات نقديػػػػػػػة فػػػػػػػي الأدب كالإبػػػػػػػداع،اتحاد كتػػػػػػػاب  .94

 .1999العرب،دشؽ،دط،
 .1986، 5محمد عابد الجابرم ،نحف كالتراث،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،ط .95
محمػػػػػػػػػػػد عابػػػػػػػػػػػد الجابرم،إشػػػػػػػػػػػكاليات الفكػػػػػػػػػػػر العربػػػػػػػػػػػي المعاصػػػػػػػػػػػر،مركز دراسػػػػػػػػػػػات الكحػػػػػػػػػػػدة  .96

 .2005كت،الطبعة الخامسة،العربية،بير 
محمػػػػػػػػػػػد عابػػػػػػػػػػػد الجػػػػػػػػػػػابرم،التٌراث كالحداثةندراسػػػػػػػػػػػات كمناقشػػػػػػػػػػػات(،مركز دراسػػػػػػػػػػػات الكحػػػػػػػػػػػدة  .97

 .2006العربية،بيركت،الطبعة الثالثة،
 .1983محمد ونيمي ىلبؿ، الأدب المقارف،دار العكدة،بيركت،الطبعة الثالثة، .98
 2001النقد الأدبي الحديث،دار نيضة مصر، محمد ونيمي ىلبؿ، .99

 .2006 ،1البلبوة كالنقد،مؤسسة الانتشار العربي،بيركت،لبناف،ط مد كريـ لككاز،مح .100
، 1استقباؿ النص عند العرب،المؤسسة العربيػة لمدراسػات كالنشػر،بيركت،لبناف،ط محمد مبارؾ، .101

1999. 
 .1994، 1محمد مفتاح، التٌمقي كالتأٌكيؿ، المركز الثقٌافي العربي، الدار البيضاء،ط .102
 .1996النٌقد المنيجي عند العرب، دار نيضة مصر لمطباعة كالنٌشر،محمد مندكر،  .103
قراءات النص كجماليات التمقي بيف المذاىب اليربية الحديثة كتراثنػا  محمكد عباس عبد الكاحد، .104

 .1995، 1بيركت،ط دار الفكر العربي، النقدم،
 .2004ر،دط،التٌمقي كالمشاىدة في المسرح،مؤسسة فنكف كثقافة،الجزا  مخمكؼ بككركح، .105
مصػػػطفى الشػػػكعة، بػػػديع الزمػػػاف اليمػػػذاني رانػػػد القصػػػة العربيػػػة كالمقامػػػة الصػػػحفية، دار الرا ػػػد  .106

 .1997العربي، بيركت، لبناف، 
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مكسػػى ربايعػػة، جماليػػػات الأسػػمكب كالتمقػػػي، جامعػػة اليرمػػكؾ،دار جريػػػر لمنشػػر كالتكزيع،طبعػػػة  .107
 .2008ىػ،1429جديدة كمزيدة 

بحػث فػي أنمػاط التمقػي لمقامػات بػديع الزمػاف اليمػذاني فػي النقػد  نادر كاظـ،المقامػات كالتمقػي، .108
 2003،المؤسسة العربية لدراسات كالنشر كالتكزيع،بيركت،01العربي الحديث،ط

 .1997دار الشركؽ،عماف، دط، ناظـ عكدة خضر،الأصكؿ المعرفية لنظرية التمقي، .109
العربي،بيركت،الػػػػػػدار  المركػػػػػز الثقػػػػػافي الحقيقػػػػػة، -السٌػػػػػمطة -الػػػػػنٌص نصػػػػػر حامػػػػػد أبػػػػػك زيػػػػػد، .110

 .1997البيضاء،الطبعة الثانية،
، 2،طالخطاب كالتأكيؿ،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،بيركت نصر محمد أبك زيد، .111

1992. 
يحػػػػػػي بػػػػػػف الكليػػػػػػد،"ملبحظات حػػػػػػكؿ النقػػػػػػد الثقػػػػػػافي لعبػػػػػػد الله اليػػػػػػذامي"علبمات فػػػػػػي النٌقػػػػػػد ج  .112

 .2005،سنة 14،مج55
  ثالثنا: المراجع المترجمة:

،دار 01أتػػكف فػػاف ديؾ،عػػالـ الػػنص مػػػدخؿ متػػداخؿ الاختصاصات،تر:سػػعيد حسػػف بحيػػػرم،ط .113
 2001القاىرة لمكتاب،القاىرة،

ترجمػػة محمػػد ونيمػػي ىػػلبؿ، دار نيضػػة مصػػر لمطبػػع كالنٌشػػر،  سجػػكف بػػكؿ سػػارتر، مػػا الأدب .114
 .2001 القاىرة.

أبػػػك أحمػػػد، مكتبػػػة وريػػػب ، نظريػػػة المٌيػػػة العربيػػػة، ترجمػػػة حامػػػد خكسػػػية ماريػػػا بكثكيمكايفػػػانككس .115
 ـ1922القاىرة، 

رامػػػػػاف سػػػػػمدف،النظرية الأدبيػػػػػة المعاصػػػػػرة،تر:جابر عصػػػػػفكر،دط،دار قبػػػػػاء لمطباعػػػػػة كالنشػػػػػر  .116
 .1998كالتكزيع،مصر،

رامػػػاف سػػػيمدف، النظريػػػة الأدبيػػػة المعاصػػػرة، تػػػر جػػػابر عصػػػفكر، دار قبػػػاء لمطباعػػػة، القػػػاىرة،  .117
 .1989، 1مصر، ط

ؿ مقدمػػػة نقدية،ترجمػػػة رعػػػد عبػػػد الجميػػػؿ جػػػكاد،دار الحػػػكار ركبػػػرت سػػػي ىكلب،نظريػػػة الاسػػػتقبا .118
 .1992لمنشر التٌكزيع،سكريا،

ركبػػػػػػػػػرت سػػػػػػػػػي ىكلب،نظريػػػػػػػػػة التمقػػػػػػػػػي مقدمػػػػػػػػػة نقديػػػػػػػػػة ،تر:عػػػػػػػػػز الػػػػػػػػػديف إسػػػػػػػػػماعيؿ،المكتبة  .119
 .2000الأكادمية،القاىرة،
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 ركلاف بػػارت، النٌقػػد كالحقيقػػة، ترجمػػة كتقػػديـ : إبػػراىيـ الخطيػػب، مراجعػػة محمػػد بػػرادة، الشٌػػركة .120
 .1985، 1الميربيٌة لناشريف المتحديف، الدار البيضاء، ط

ركلاف بارت،النٌقد كالحقيقة،ترجمة كتقديـ :إبراىيـ الخطيب،مراجعػة محمػد برادة،الشٌػركة الميربيٌػة  .121
 .1985، 1لناشريف المتحديف،الدار البيضاء،ط 

كتػػػػػػػػػػػػػاب ركلاف بارت،نظريػػػػػػػػػػػػػة النص،ترأحمػػػػػػػػػػػػػد الكدرني،المجمػػػػػػػػػػػػػة الأدبيػػػػػػػػػػػػػة الشػػػػػػػػػػػػػعرية،إتحاد ال .122
 .2006العرب،تشريف،

 .1999، 1ط ركلاف بارت،ىسيسة المية،تر منذر عياشي،مركز الإنماء الحضارم،سكريا، .123
، ترجمػػة سػػعيد اليػػانمي كفػػلبح رحػػيـ، 1ريكػػكر، الزٌمػػاف كالسػػرد الحبكػػة كالسٌػػرد التػٌػاريخي،جبػػكؿ  .124

 .2006، 1دار الكتاب الجديد المتحدة،بيركت،لبناف،ط
صػػػرة كبيػػػداد كسػػػمراء، تػػػر إبػػػراىيـ الكلبنػػػي، دار الفكػػػر لمطباعػػػة شػػػارؿ بػػػلبت، الجػػػاحظ فػػػي الب .125

 .1975، 1كالتكزيع كالنشر، دمشؽ، ط
، المقامػػػات ن السٌػػػرد كالأنسػػػاؽ الثقافيػػػة( ترجمػػػة عبػػػد الكػػػريـ الشػػػرقاكم، دار كميطػػػك عبػػػد الفتػػػاح .126

 ـ.1943، 1تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، ط
 6الجمػالي، ترجمػة أحمػد المػدني، آفػاؽ الميربيٌة،العػددفكلفانف إيػزر، فعػؿ القػراءة، نظريػة الكقػع  .127
،1987. 
فكلفانف أيزر،مف يركم الركاية شعرية المسركد،تر،عدناف محمكد محمد،منشكرات اليي ػة العامػة  .128

 .2010السكرية لمكتاب دط،
فكلفيػػػانف إيزر،فعػػػؿ القػػػراءة فػػػي الاسػػػتجابة الجمالية،تر:عبػػػد الكىػػػاب عمكب،المشػػػركع القػػػكمي  .129

 .1،1999المجمس الأعمى لمثقافة،طلمترجمة،
، النػادم الأدبػي 1فيتكر كارؿ، كآخركف، نظرية الأجناس الأدبية، ترجمػة عبػد العزيػز شػبيؿ، ط .130

 .1994الثقافي، 
ىانز ركبارت ياكس، جماليٌة التٌمقػي مػف أجػؿ تأكيػؿ جديػد لمػنص الأدبػي، ترجمػة رشػيد بنحػدك،  .131

 2004، ،1،ط484ة،العددالمجمس الأعمى لثقافة، المشركع القكمي لمترجم
ىػػػػانز ركبػػػػرت ياكس،جماليػػػػة التمقػػػػي، تػػػػر: رشػػػػيد بػػػػف حػػػػدك،المجمس الأعمػػػػى لثقافػػػػة، القػػػػاىرة،  .132

 .2004مصر،



 قائمة المصادر كالمراجع

~ 226 ~ 
 

ىيػػػػػػػػػك سمفرماف،نصػػػػػػػػػيات بػػػػػػػػػيف الييرمينكطيقػػػػػػػػػا كالتفكيكيػػػػػػػػػة تر:حسػػػػػػػػػف نػػػػػػػػػاظـ كعمػػػػػػػػػي حػػػػػػػػػاكـ  .133
 .2002،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،بيركت،01صالح،ط

مكػػاف الفنػػي، تػػر: سػػػيزا قاسػػـ ألػػؼ، مجمػػة البلبوػػة المقارنػػة، الجامعػػػة يػػكرم لكتمػػاف، مشػػكمة ال .134
 .1986، 6الأمريكية، القاىرة ع

مػػع الترجمػػة القديمػػة لابػػف سػػينا كاف  ترجمػػة عبػػد الرحمػػاف بػػدكم، فػػف الشػػعر، أرسػػطك طػػاليس، .135
 1953رشد،مكتبة النيضة المصرية،القاىرة،

مػػع الترجمػػة القديمػػة لابػػف سػػينا كاف  ترجمػػة عبػػد الرحمػػاف بػػدكم، فػػف الشػػعر، أرسػػطك طػػاليس، .136
 1953رشد،مكتبة النيضة المصرية،القاىرة،
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  ثالثا: المعاجـ كالقكاميس

 الإسلبمية اسطنبكؿ،تركيا.،دط،المكتبة 1ط،جيإبراىيـ مصطفى أحمد حسف الزيات،الكس .145
، لسػاف العػرب، منشػكرات الكتػب العمميٌػة، ا .146 بف منظػكر جمػاؿ الػدٌيف أبػك الفضػؿ محمػد بػف مكػرـ

 ، مادة نؽ ر أ(.12،ج 2002، 1بيركت ط
 ،مادةنكرث(. 2004، 4مجمع المية العربية/معجـ الكسيط/مكتبة الشرؽ الدٌكليةط .147
 .2000ي لمنصكص، دار الحكمة، فيفرم رشيد بف مالؾ، قامكس مصطمحات التحميؿ السما  .148
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إنجميػػػػػػػػػػػػػػزم(،دار العمػػػػػػػػػػػػػػـ -ركحػػػػػػػػػػػػػػي البمعبكػػػػػػػػػػػػػػي كمنيػػػػػػػػػػػػػػر البمعبكي،المكردنقػػػػػػػػػػػػػػامكس عربػػػػػػػػػػػػػػي .149
 .1977، 2لمملبييف،بيركت،ط

 . 1985بيركت،  دار الكتاب المبناني، سعيد عمكش ،معجـ المصطمحات الأدبيٌة المعاصرة، .150
 رابعا: الرٌسائؿ الجامعيٌة:

التمقػػي كالنقػػد الأدبػػي اليربػػي الحػػديث،نقلب عػػف أسػػامة عميرات،نظريػػة أحمػػد أبػػك الحسػػف،نظرية  .151
جراءاتيػػػا التطبيقيػػػة فػػػي النقػػػد العربػػػي المعاصػػػر،، أطركحػػػة مقدمػػػة لنيػػػؿ شػػػيادة  التمقػػػي النقديػػػة كا 
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 ممخص البحث:

مػف منظػكر جماليػة التمقػي  "مقامات بديع الزٌماف اليمػذاني"كقؼ البحث المكسكـ بػ 
عمى أىـ نظرية ميتمة بشؤكف تمقػي كاسػتيلبؾ الادب، كىػي النٌظريػة الألمانيػة التػي أسسػيا 

كأثنػػاء مسػػيرة البحػػث، كلاسػػيما فػػي شػػقو النظػػرم الػػذم افػػرد لػػو "ايػػزر" ك "يػػاكس" كػػؿ مػػف 
الفصػػػػػػؿ الأكؿ ثػػػػػػـ التعريػػػػػػؼ بالنظريػػػػػػة كرصػػػػػػد اىػػػػػػـ مفاىيميػػػػػػا كتتبػػػػػػع منابعيػػػػػػا كأصػػػػػػكليا 

بسػػػتيمكلكجية، كالتػػػي تمتػػػد الػػػى تيػػػارات كمػػػذاىب فكريػػػة كفمسػػػفية وربيػػػة قديمػػػة كالفمسػػػفة الا
كىك ما جعػؿ الكثيػر مػف البػاحثيف )اليرمينكطيقا(...كالتاكيمية )الفينكمينكلكجيا( الظاىراتية 

كالدارسيف يقكمكف بالفصػؿ الاجرا ػي بػيف كػؿ مػف اطركحػات "يػاكس ك "ايػزر" عمػى اعتبػار 
منيجيػػػة فػػػي دراسػػػة الػػػنص الادبػػػي كانػػػت متباينػػػة كىػػػك مػػػا أفػػػرز عػػػف كجػػػكد اف منطمقتيػػػا ال

نظػػػػريتيف متكػػػػاممتيف كمتػػػػداخمتيف كمختمفتػػػػيف فػػػػي نفػػػػس الكقػػػػت ىمػػػػا ننظريػػػػة التمقي(أسسػػػػيا 
"ياكس"ننظريػػػة التػػػأثير( أسسػػػيا "ايػػػزر" كلأف التعريػػػؼ بالنظريػػػة، لػػػيس سػػػكل خطػػػكة مبد يػػػة 

تطبيقات ىػذه النظريػة عمػى الػنص الادبػي، تأتي عمى اعقابيا خطكات أخرل،تتعمؽ أساسا ب
فقػػد تػػـ اختيارمدكنػػة نمقامػػات بػػديع الزمػػاف اليمػػذاني(حيث تػػـ تخصػػيص لمجانػػب التطبيقػػي 
ثلبثة فصكؿ،شمؿ الفصلبف الثػاني كالثالػث تطبيقػات لػبعض المفػاىيـ النقديػة التػي ابتػدعيا 

صػؿ الأخيػر لتطبيػؽ "ايزر" كالقارئ الضمني،كالاستراتيجيات النصية فيمػا تػـ تخصػيص الف
الميكانيزمػػات النقديػػةالتي اكجػػدىا "يػػاكس" افػػؽ الانتظػػار، المسػػافة الجمالية...كقػػد تػػـ تتػػكيج 

 ىذا البحث بخاتمة احتكت أىـ النٌتا ج المتكصؿ إلييا.

 الكممات المفتاحية:
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Résumé: 

     Cette étude, intitulée " Maqamat Badi' Al-Zaman Al-Hamadhani du point de vue 

de l'esthétique de la réception ", se concentre sur la théorie la plus importante dans 

la réception et la consommation de la littérature : la théorie allemande fondée par 

Jauss et Iser. Au cours de cette recherche, le premier chapitre a été consacré à la 

définition de la théorie et à la détermination de ses racines et origines 

épistémologiques, qui remontent aux doctrines intellectuelles et philosophiques 

occidentales telles que la phénoménologie et l'herméneutique.  Cela a incité les 

chercheurs à établir une distinction entre les théories de Jauss et d'Iser, en raison des 

différences dans leurs approches de la lecture textuelle. Cette différence a abouti à 

l'élaboration de deux théories complémentaires, se chevauchant, mais distinctes, qui 

sont la "théorie de la réception de Jauss" et la "théorie de l'effet d'Iser". 

La définition de la théorie n'étant qu'une première étape, une partie pratique relative 

à l'application de cette théorie sur un texte littéraire est nécessaire. A cette fin, 

"Maqamat Badi' Al-Zaman Al-Hamadhani" a été choisi comme un corpus. 

La partie pratique a été divisée en trois chapitres, dont le premier et le deuxième ont 

été consacrés à l'application de certains concepts littéraires d'Iser, tels que le lecteur 

implicite et les stratégies textuelles, tandis que le dernier chapitre a été consacré à 

l'application de certains mécanismes critiques de Jauss, tels que "la distance 

esthétique, l'horizon d'attente... et ainsi de suite". Cette recherche s'est terminée par 

une conclusion récapitulative. 

 

Mots clés: "Maqamat Badi Al-Zaman Al-Hamadhani, réception esthétique, lecteur 

implicite, stratégies textuelles, distance esthétique, L'horizon d'attente, L'horizon du 

texte. 
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Summary: 

Hamadhani from the -Zaman Al-This study, titled “Maqamat Badi' Al  

Aesthetics of Reception Perspective,” focuses on the most important theory in 

literary reception and consumption: the German theory founded by Jauss and 

Iser. 

During the course of this research, the first chapter was devoted to defining 

the theory and tracing its epistemological roots and origins, which date back 

to western intellectual and philosophical doctrines such as phenomenology 

and hermeneutics. This prompted researchers to distinguish between Jauss 

and Iser's theories, owing to differences in their approaches to textual reading. 

This difference resulted in the development of two complementary, 

overlapping, yet distinct theories, namely "Jauss' theory of reception" and 

"Iser's theory of effect." 

Since the definition of the theory is only the first step, a practical part relating 

to the application of this theory on a literary text is required.For this end, 

"Maqamat Badi’ Al-Zaman Al-Handhani" was chosen as a corpus. 

he practical part was divided into three chapters, the first and second of which 

were dedicated to the application of some of Iser's literary concepts, such as 

the implied reader and textual strategies.Whereas, The final chapter was 

devoted to the application of some of Jauss’s critical mechanisms, such as 

"the aesthetic distance, the horizon of expectation... and so on. This research 

had been culminated with a recupitulative conclusion. 

implicit Handhani, aesthetic reception, -Zaman Al-"Maqamat Badi Al Keywords: 

reader, textual strategies, aesthetic distance, horizon of expectation, text horizon. 
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 ممحؽ
 بعض مف حياتو كخصالو

فػػػي العديػػػد مػػػف المصػػػادر القديمػػػة،  كمػػػا  "بػػػديع الزٌمػػػاف "كرد عػػػف حيػػػاة المبػػػدع  

تناكلتيػػػا مراجػػػع حديثػػػة أيضػػػا،  بػػػالكثير مػػػف التٌحميػػػؿ كالإضػػػاءة كالاستقصػػػاء،  دلالػػػة عمػػػى 

أىميٌػػة المبػػدع قػػديما كحػػديثا، إذ أفٌ ىػػذا المبػػدع لػػو السٌػػبؽ فػػي اختػػراع فػػف كتػػابي فػػي تػػاري  

" اليمػذاني" في معرفػة حيػاة  ، كأىـ مصدر ييرجع إليو"فف المقامة"الأدب العربي، ألا كىك 

 (1)"عاصره كالتقى بو كعرؼ أحكالولمثعالبي، لأنٌو  "يتيمة الدٌىر "كنشأتو ىك كتاب 

كلقبػػو " بػػديع الزٌمػػاف "، نسػػب إلػػى  "أبػػك الفضػػؿ "ككنيتػػو  "أحمػػد بػػف الحسػػيف "إنٌػػو 
ىػػ(، 967)المكافػؽ لعػاـ  ق358"ىمذاف" تممؾ البمدة الجبمية فػي إيػراف التػي كلػد فييػا عػاـ 

الشٌػيير "أبػي الحسػيف أحمػد كأمضى فييا اثنيف كعشريف عامػا تمقػى خلبليػا العػالـ المٌيػكم 
"ابػف كلػيس مػف الصػدفة أف يكػكف  " عيسػى بػف ىشػاـ"ككػذلؾ عػف الإخبػارم 1بف الفارس"

عربي النٌسب  لقكلو في احدل رسػا مو الػكزير "اليمذاني "  بطؿ مقامات اليمداني كىشاـ "
:"إنػػي عبػػد الشٌػػيخ فػػاتح الينػػد كىػػازـ الدٌكلػػة السٌػػامانيٌة "ابػػف سػػبكتكيف"كزيػػر  "الإسػػفرائيني"

يقصػػػد أنٌػػػو عبػػػد لمػػػكزير، كاسػػػمي "أحمػػػد" كىمػػػذاف المكلػػػد، كت مػػػب المػػػكرد، كمضػػػر 
 "مضرم".فيك ليس فارسي  بؿ تيمبي، (2)المحتد"

تعصػػػػبو لمعػػػػرب فػػػػي عصػػػػر كانػػػػت فيػػػػو النٌزعػػػػة  يلا يخفػػػػ"اليمػػػػذاني"كمػػػػا أفٌ    
فػي  "اليمػذاني "رسػالة كتبيػا  "زكػى مبػارؾ"الفارسيٌة قكيػة كفػي نمػك متكاصػؿ، فقػد سػاؽ 

                                                           
ىك أبك الحسيف بف فارس بف زكريا بف حبيب الرازم، تتممذ عمى يديو اليمذاني كالصاحب بف عباد، ككاف أستاذ  -1

،  390في المفة ككتاب ذـ الخطأ في الشعر ككتاب نقد الشعر، كتكفي في عاـ عصره في المفة، كلو كتاب المجمؿ 
 .619ينظر جرجي زيداف، تاري  آداب المية العربية، ص 

إبراىيـ أفندم الأحدب،كشؼ المعاني كالبياف عف رسا ؿ بديع الزٌماف اليمذاني، دار لمنشر كالتكزيع كالتصدير  -2
.8/9.،ص2012بيركت،لبناف، .  
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فٌ لػـ تفضيؿ العرب عمى العجـ، قاؿ فييا إفٌ العرب  :" أكفى ك أشجع كأعمػـ كأحمػـ، كا 
 .(1)يككنكا أحسف ملابس كأنعـ مطاعـ

                                                           
  .156، ص 1مبارؾ، النثر الفني في القرف الرابع، المكتبة العصرية، بيركت، لبناف، ج زكي - 1
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 .""ابف الفارسيبدك بأفٌ اليمذاني لـ يكف يحب بمده، فقد كتب في مراسمة إلى أستاذه 
 (1)عقمي ***** إف تيقنت أنني ىمذاني كةلا تممني عمى ركا

ف عامػا، كفػى تمػؾ الفتػرة ك ف كعشػر اه يتػرؾ "ىمػذاف" كلػو مػف العمػر اثنػليذا نجػد    
كفي صػعكد،  كشػيرتو مػلؤت  " الصاحب بف عباد "كاف نجـ في "البكييييف" الأكؿ الأديب 

ككػػاف ذلػػؾ فػػي "الػػرٌل"، الرحػػاؿ إليػػو فػػي مدينتػػو "اليمػػذاني"اافػػاؽ، فمػػـ يكػػف وريبػػا أف يشػػد 
 .ىػ380عاـ 

بػلبط الػكزير "الصػاحب بػف عباد"مدحػو فنػاؿ حظػكة لديػو كقربػو "اليمذاني "كلما قػدـ 
مػف مزايػا شخصػية كعقميػة،  "اليمذاني"كادناه مف مجمسو، كعمى الرٌوـ مف كؿ ما يتمتع بو 

كػاف صػػاحب سػطكة، كلا يحػػب "الصٌػػاحب بػف عبػػاد " فػعفٌ الػكد لػػـ يػدـ بػػيف الػرجميف، إذ أف 
بعػػد كفاتػػو كلػػـ  "بػػف العميػػد"الػػذم مػػدح أف يخػػالؼ كمػػف ذلػػؾ وضػػبو الشٌػػديد عمى"المتبنػػى" 

ك ليػػػذا فقػػػد كػػػاف الكتػػػاب كالأدبػػػاء يتقربػػػكف مػػػف ىػػػذا الػػػكزير الصػػػاحب بػػػف عبػػػاد "، يمػػػدح "
 .(2)ابديب "بكضع الكتب ضد "المتنبي "، كالحط مف شأنو كشأف شعره"

"سػبٌاب الػى سػلبطة لسػانو إلػى حػد البػذاءة، فيػكاليمػذاني "كقد أشار مترجمك حيػاة "
" أف يككف"اليمػذاني" قػد مػات "مػاركف عبػكدكلايسػتبعد .(3)ىمٌاز لمٌاز تخشى بػكارده"شتاٌـ 

" اليمػذاني "مػف لقينػا بػأنؼ مسمكما، لأف أحدا لـ يسمـ مف لسانو، كيػدلؿ عمػى ذلمػؾ بقػكؿ
.كاليمذاني لا يتكرع في مقاماتو عف ذكر العكرات كالسٌكءات (4)طكيؿ، قابمناه بخرطكـ فيؿ"

كأوفػؿ بعػض "المقامة الشٌػاميٌة"،  "محمدعبده المصرم"لمجكف، كقد تػرؾ كاستعماؿ ألفاظ ا
" زكػػى .ككػػذلؾ مافعمػػو (5")مػػا فييمػػا مػػف مجػػكف، بسػػبب ""المقامػػة الرٌصػػافيٌة"الجمػػؿ مػػف 

ككٌصػػؼ "اليمػػذاني  "كػػذلؾ بالحسػػد كال يػػرة،  أقمػػو حػػب فػػي تياضػػيو عػػف ذلػػؾ .مبػػارؾ "
ي "المقامػة الجاحظيٌػة"إذ كضػع نفسػو الظيكر، كأزعجو كش مو عما عداه، كنمحػظ ذلػؾ فػ

و متقمب الرأٌم انتيازم كاستشيد عمػى ىػذا "بديع الزٌماف"بأنٌ ، كما كصؼ (6)فكؽ الجاحظ"

                                                           
 .419إبراىيـ أفندم الأحدب، كشؼ المعاني كالبياف عف رسا ؿ بديع الزماف، ص  1
 .14 - 13، ص1954شكقي ضيؼ، المقامة دار المعارؼ، القاىرة ، مصر،  2
 .24/25، ص 1963مة نكابف الفكر العربي، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ماركف عباد ،بديع الزماف اليمذاني، سمس 3
 .24المرجع نفسو، ص4
 .7، ص1924محمد عبده، مقامات أبي الفضؿ بديع الزماف اليمذاني كشرحيا، بيركت، لبناف، المطبعة الكاثكليكية،  5
 .77ينظر: محمد عبده، مقامات أبي الفضؿ بديع الزماف اليمذاني كشرحيا، ص 6
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السٌػػمكؾ،  بمكاقػػؼ مػػف حياتػػو الاجتماعيػػة كابدبيػػة، فقػػد تظػػاىر بػػالفقر كال نػػى، ككػػاف 
 .(1(ءيعيش في بلاد فييا العرب كالعجـ كفييا السٌنة كالشٌيعة.كساير كؿ ىؤلا

 كيقكؿ: اليمذاني في المقامة القرضيٌة   
 كيحؾ ىذا الزٌماف زكر   فلب ييينيؾ اليػػػػػػػػػػػػػركر  

 2ك لا تمتزـ حالة كلكف در بالميالي كما تدكر   
"الثٌعػػالبي":" ككػػاف مػػع ىػػذا كمػػو مقبػػكؿ الصٌػػكرة، خفيػػؼ أمٌػػا عػػف بػػديع الزٌمػػاف فيقػػكؿ     

الظرؼ، عظػيـ الخمػؽ، شػريؼ الػنٌفس، كػريـ العيػد، خػالص الرٌكح، حسف العشرة ناصع 
 .(3)الكد، حمك الصٌداقة، مر العداكة"

فيي مقاماتو المعركفة، كديػكاف شػعر متكاضػع، كقػد عنػي "بديع الزٌماف"أمٌا أثار     
كثيػػر مػػف الأدبػػاء عمػػى مػػر العصػػكر بدراسػػتو ىػػذا الأديػػب الكبيػػر، كشػػرح آثػػاره،  كالتٌعميػػؽ 

أف ما أبدعو قممو سػيظؿ خالػدا مػا داـ  -كىك يعانى الفقر كالطرد –يعرؼ  عمييا ك لـ يكف
 . ىناؾ مف يتحدث العربية

" الثعالبي" أف عدد المقامات التػي أنشػأنيا اليمػذاني كانػت تصػؿ إلػى أربعمائػة كيػرل    
مقامة حيث يقكؿ: كأممى أم اليمذاني أربعمائة مقامػة نحميػا أبػك الفػتح الإسػكندرم فػي 

 .(4)كليرىا"الكدية 
كتػػػػب فػػػػي الحقيقػػػػة أربعما ػػػػة مقامػػػػة ضػػػػػاع  "اليمػػػػذاني"كيػػػػرل بعػػػػض النٌقػػػػاد أف   

 كلـ يبقى منيا إلا خمسكف ىي الٌتي كصمتنا.)ثلاثمائة ك خمسكف مقامو(، أومبيا
 H.G.Jauss  -ىانس يكبرت ياكس

فػػي  ككنسػػتانس ابلمانيػػةأحػػد أسػػاتذة جامعػػة  H.G.Jauss أثنػػاء ىػػانس ركبػػرت يػػاكس
السٌػػتينيات، كمػػف الػػرٌكاد الػػذيف اضػػطمعكا بعصػػلبح منػػاىج الثقٌافػػة كالأدب فػػي ألمانيػػا. كىػػك 
باحػػػث ليػػػكم ركمانسػػػي متخصػػػص فػػػي الأدب الفرنسػػػي، متطمػػػع إلػػػى التٌجديػػػد فػػػي معارفػػػو 

                                                           

 17محمد عبده، مقامات أبي الفضؿ بديع الزماف اليمذاني كشرحيا،ص  1  
 13المرجع السابؽ، ص2
 .263، ص4الثعالبي، يتيمة الدىر، ج 3
 .257، ص4المرجع نفسو، ج4
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الأكاديميػػػة،  كػػػاف ىدفػػػو المعمػػػف منػػػذ البدايػػػة ىػػػك الػػػرٌبط بػػػيف دراسػػػة الأدب كالتػٌػػاري ، عمػػػى 
 ج الأدبية تعبير يستكحي خلبصة التٌجارب الإنسانية.أساس أفٌ النٌماذ

 أفكاره:

أف يخمػػػص الأدب الألمػػػاني مػػػف الثنٌا يػػػة المفركضػػػة عميػػػو بتػػػأثير  "يػػػاكس"حػػػاكؿ    
المػػػذىب الماركسػػػي فػػػي النٌقػػػد، كمػػػذىب الشٌػػػكمية الرٌكسػػػية، فالتٌعػػػارض بػػػيف الاتجػػػاىيف قػػػا ـ 

دبػػػي مػػػف خػػػلبؿ التٌفسػػػير المػػػادم عمػػػى أسػػػاس أف القػػػارئ الماركسػػػي يتعامػػػؿ مػػػع الػػػنٌص الأ
ػقارئ يسػػتقبؿ الػػنٌص تحػػت كطػػأة الجبريػػة المذىبيػػة لتقاليػػد  "يػػاكس"فػػي نظػػر  لمتػػاري  فيكػػػ

مػػاركس، كبالتػٌػالي فيػػك معػػزكؿ تمامػػا عػػف جماليٌػػة الػػنٌص كأمػػا القػػارئ فػػي مػػذىب الشٌػػكمية 
الرٌكسػػػية فيػػػك يسػػػتقبؿ الػػػنٌص معػػػزكلا مكاقفػػػو التٌاريخيػػػة،  كوايػػػة ىمػػػو أف يقػػػؼ عنػػػد البنػػػاء 

لتٌيمػب عمػى ىػػذا الانقسػاـ إلػػى رؤيػة جديػػدة مػػف محاكلاتػو فػػي ا "يػاكس"الشٌػكمي. كقػد انتيػػى 
)جماليػػػة تضػػػع القػػػارئ فػػػي مكضػػػعو المناسػػػب مػػػف الػػػنٌص،  كقػػػد أطمػػػؽ عمػػػى ىػػػذه الرؤيػػػة 

 الاستقباؿ(.

 Wolfgang Iser- -فكلف ان  ايزر 

بألمانيػػػػا، درس المٌيػػػػة الإنجميزيػػػػة كالفمسػػػػفة كالمٌيػػػػة  (1926) )فكلف ػػػػان  ايػػػػزر( سػػػػنةكلػػػػد 
)ىيػد ريس فػي عػدة جامعػات داخػؿ ألمانيػا كخارجيػا كمنيػا : جامعػة الألمانيػة. اشػتيؿ بالتػٌد

لبػكرغ( جامعػة )فكرزبػكرغ(، جامعػػة)ككلكني( جامعػة )ككنسػتانس(،  جامعػة )كلاسػػكك(، 
 جامعة )كاليفكنيا(.

 أىـ أعمالو كنشاطاتو العممية: 

لمفنػػػػكف كالعمػػػػكـ كبالجمعيػػػػة الإنجميزيػػػػة لػػػػلؤدب  ))ىيػػػػدلبكرغ((كػػػػاف عضػػػػكا بأكاديميػػػػة 
، كبالأكاديمية الأركبية.ا  لمقارف كبالأكاديمية الأمريكية لمفنكف كالعمكـ
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كقػػػد شػػػارؾ فػػػي أنشػػػطة أكاديميػػػة عديػػػدة، فيػػػك مؤسػػػس كحػػػدة البحػػػث المسػػػماة ننالشٌػػػعرية 
كالييرمينكطيقػػػػا((، كمػػػػا كػػػػاف عضػػػػكا بمجمػػػػس تأسػػػػيس جامعػػػػة ننبيميفيمػػػػد(( كر ػػػػيس المجنػػػػة 

 الانتقا ية بمؤسستيف جامعتيف أخرييف.المخطٌطة لجامعة ككنستانس،  كعضك المجنة 

 لو عديد المؤلفات أشيرىا:

(The Implied Reader) القارئ الضمني* 

(The  act of Reading) *فعؿ القراءة 

(Prospecting)  التكقع* 

   (The fictive and the Imaginaryالتٌخييمي كالخيالي* 

 Edmund Husserl  إدمكند ىكرسؿ

Edmund Husserl إدمكند ىكرسؿ- 

         (1859-1938) 

فػي  1859أفريػؿ  8فػي إدمكند ىكسرؿ فيمسكؼ ألماني مؤسس مػنيج الظاىريػات، كلػد   
الرٌياضػػيات فػػي ألمانيػػا  ))ىكسػػكؿ((درس ، 1938افريػػؿ  28كتػػكفي فػػي  )مكرافيػػا(إقمػػيـ 

تحػػت ، ثػػـ كاصػػؿ دراسػػتو فػػي جامعػػة فينػػا، حيػػث كقػػع ))فػػاير شػػتراس((عمػػى يػػد الألمػػاني 
تأثير ننفرانتس(( برنتانك الذم كجيو الى دراسة الفمسفة. كىك مف أسػرة ييكديػة لكنػو اعتنػؽ 

 (1)((1887)) المسيحية في سنة

 

 

                                                           

.538،ص1،1984المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ،بيركت،لبناف،ط عبد الرحمف بدكم،مكسكعة الفلبسفة،   .1  
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 فمسفتو:

كعنػو اخػذ فكػرة الفمسػفة عمػـ دقيػؽ،  كتػأثر ))فػرانتس برنتػانك((، تمميػذ لػػ  ))ىكسػرؿ((كاف 
 ))فػػػػػػػرانتس((بػػػػػػػو فػػػػػػػي التحػػػػػػػكؿ مػػػػػػػف المكضػػػػػػػكع الػػػػػػػى الفعػػػػػػػؿ النفسػػػػػػػي.كثير مػػػػػػػف أفكػػػػػػػار 

 .  (1نفي تفمسفو  ؿ((سر))ىك ركانت نقطة انطلبؽ ))برنتانك((

 ظاىراتيات الشعكر

فػػي بنيػػة الشٌػػعكر، فميػػز بػػيف الأنػػا المتعػػالي أم المكجػػكد فػػي طبيعػػة  )ىكسػػرؿ(بحػػث 
العقؿ كبػيف الأنػا النٌفسػي، كفػي سػبيؿ ذلػؾ اسػتخداـ عمميػة تمعػب دكرا بػارزا فػي ظاىراتيػات 

عمػػػػؿ نالأبكخيػػػػة( أم تعميػػػػؽ الحكػػػػـ، كفػػػػي ىػػػػذا يقػػػػكؿ نىكسرؿ(:"بكاسػػػػطة  كىػػػػينىكسػػػػرؿ( 
لطبيعيػػة كالحيػػاة النٌفسػػية ػ كىمػػا ميػػداف التٌجربػػة الأبكخيػػة الظاىراتيػػة أرد أنػػام الإنسػػانية ا

النٌفسػػية الباطنيػػة ػ إلػػى أنػػام المتعػػالي الظػػاىراتي. كالعػػالـ المكضػػكعي الػػذم يكجػػد بالنسػػبة 
إليٌ،  كالذم كيجًد أك سػيكجدي بالنٌسػبة إلػيٌ،  ىػذا العػالـ المكضػكعي بكػؿ مكضػكعاتو يسػتقي 

يمػة الكجكديػة التػي بالنٌسػبة إلػيٌ إنٌػو يسػتقييا كؿ المعنى ككؿ الق -كما قمت أنفا -مف ذاتي 
مف أنام المتعالي،  كبعد أف ردٌ الأنا ىذا الرٌد الأنا ىذا الرٌد، استخمص التٌراكيػب الأساسػية 
الخاصػة بالأنػا. كىنػا كجػػد أف التٌركيػب المكحػد فػي الأنػػا ىػك الحالػة المتبادلػة،  أك القصػػدية 

.(Intentionality بأف فكػرة  التي ىي كحدة بيف مف))ييفكر كما ييفكر فيو. كيػرل ننىكسػرؿ
القصػػػدية ىػػػي الفكػػػرة الأساسػػػية فػػػي الظاىراتيػػػات،  كيعرٌفيػػػا بأنيػػػا خاصػػػية كػػػؿ شػػػعكر نأف 
يكػػكف شػػعكر بشػػيء(، كبيػػذه المثابػػة يمكػػػف كصػػفو مباشػػرة كالشٌػػعكر بشػػيء ىػػك التضػػػايؼ 

 المتكاصؿ بيف أفعاؿ القصد بالمعنى الأكسع كبيف المكضكع المقصكد.

 (2نأما الشٌعكر فيميز فيو ننىكسرؿ((بيف ثلبث معاف:

                                                           

.539بدكم،مكسكعة الفلبسفة ،صعبد الرحمف    .1  
.539المرجع نفسو،ص .2  
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 بيف ثلبث معاف: "ىكسرؿ"أما الشعكر فيميز فيو 

 .ر..إذ يفيـ منو أكلا الالتحاـ التٌجريبي لمتجارب الحياة النٌفسية مف أجؿ كحدة تيار الشٌعك 1
 .أك الإدراؾ الباطف لمتجارب الحياة الذٌاتية نلاستبطاف(.2
  . يدؿٌ الشٌعكر عمى كؿ الأفعاؿ النٌفسيٌة أك التٌجارب الحياة القصدية 3 

لممعنػػػػػػى الثاٌلػػػػػػث )الشٌػػػػػػعكر(يقتصػػػػػػر فػػػػػػي أبحاثػػػػػػو عمػػػػػػى اسػػػػػػتخدـ  "ىكسػػػػػػرؿ"لكػػػػػػف 
أنمػػػػاه ك مكجػػػػكد فػػػػي الشٌػػػػعكر كتجربػػػػة حيػػػػة ىػػػػك فقػػػػط فعػػػػؿ القصػػػػد "ىكسػػػػرؿ" كيعتقػػػػد.فقػػػػط
،  إفٌ الأفعػػػاؿ ىػػػي تجػػػارب حيػػػة )المكضػػػكع(ك )المعنػػػى(كفػػػي ىػػػذا يقػػػكـ التٌمييػػػز بػػػيف.نفسػػػو

 1"المكضكع القصدم فيك عاؿو عمى التٌجربة الحيٌة".لممعنى المقصكد،  أما 
 : تأثيره
ألفػرد «، «جػكف بػكؿ سػارتر»،  «مػاسس شػيمر« مف بينيـ عمى فلبسفة«إدمكند ىكسرؿ»أثر

متػأثٌرا فػي « ىكسػرؿ»مارتيف ىايدور"، كلػ ف كػاف « ىك أستاذ.ك" إيمانكيؿ ليفيناس"« شكتز
بداياتػػػػو بالاتجػػػػاه النٌفسػػػػاني فػػػػي الفمسػػػػفة، فعنٌػػػػو سػػػػرعاف مػػػػا اتٌجػػػػو نحػػػػك الاىتمػػػػاـ بالمعػػػػاني 

؛ففيػػػو نفػػػى أف تكػػػكف "البحػػػكث المنطقيػػػة" كالماىيػػػات الخالصػػػة، كىػػػك مػػػا تجمػٌػػى فػػػي كتابػػػو
 العلبقات المنطقية خاضعة لمتأثيرات السٌيككلكجية، أك تابعة لعالـ الأشياء كأكٌػد فػي المقابػؿ
خصكصػػيٌتيا كارتباطيػػا بعػػالـ الماىيػػات المعقكلػػة التػػي تمثػٌػؿ حقػػا ؽ ثابتػػة،  كتكػػكف مكضػػع 
اتفػاؽ بػيف الأفػراد، كمنطمقػا لأحكػاـ مكضػػكعيٌة صػالحة لكػؿ زمػاف كمكػاف؛فيي ليسػت نتػػاج 

 الشٌعكر.
كتكسٌػػع فيػػو تحػػت مسػػمٌى القصػػديٌة، «ىكسػػرؿ»إنٌمػػا يتجػػو إلييػػا أك يقصػػدىا، كىػػك مػػا أكٌػػده 

محكريٌػة فػي فمسػفتو الظاىراتيٌػة إذ لػـ يقصػرىا عمػى مجػاؿ الأحكػاـ المنطقيػة، بػؿ كىي فكرة 
"بأنٌيػا خاصػيٌة عمٌميا لتشمؿ مجالات الإدراؾ كالعكاطؼ ك الانفعالات كالقيـ، كىػك يعرٌفيػا 

ككفػؽ المػنيج الظػاىراتي حسػب،   "ىكسػرؿ"  ممٌا يتيح كصفو مباشػرة،   كؿٌ شعكرنا بشيء"
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المكضػػكع :اؿ النٌمكذجيٌػػة لمكجػػكد المعطػػى،  أك ظيػػكر المكضػػكعالأحػػك " كجػػب الكشػػؼ عػػف
كمػػػػػا ييػػػػػدرؾ،  كالمكضػػػػػكع كمػػػػػا ييتخيٌػػػػػؿ،  كالمكضػػػػػكع كمػػػػػا ييػػػػػراد ك المكضػػػػػكع كمػػػػػا ييحكػػػػػـ 

إنٌنػي أتأمٌػؿ عمػى طريقػة ديكػارت،  كأسترشػد ":منيجػو الفكػرم بقكلػو  كيكجز "ىكسػرؿ"."عميو
عمػػى نحػػك دقيػػؽ محكػػـ جػػدا أقػػررت  بفكػػرة فمسػػفة،  مفيكمػػة عمػػى أنٌيػػا عمػػـ كمػػي،  مؤسسػػة

كبعػػد أف قمػػت بالتػٌػأمٌلبت السٌػػابقة،  تبػػيٌف لػػي أفٌ  .بعمكانػػو،  مػػف بػػاب المحاكلػػة كالتٌجريػػب
عميٌ قبؿ كؿٌ شيء أف أنمٌي ظاىريٌات إيدكسيٌة نتتعمٌؽ بالإيدكس الصٌكرة(  ىذا ىػك الشٌػكؿ 

الػػػرٌوـ مػػػف أفٌ اىتمػػػامي  كعمػػػى    .الكحيػػػد يمكػػػف أف يحقػػػؽ عممػػػا فمسػػػفيا،  الفمسػػػفة الأكلػػػى
يتعمٌؽ ىنا  خصكصا بالردٌ المتعالي،  كبأنايا المحض كتكضيح ىذا الأنا التٌجريبي،  فمػيس 
فػػي كسػػعي تحميمػػو عمػػى نحػػك عممػػي معػػا إلٌا بػػالرجكع إلػػى المبػػادئ الضػػركريٌة اليقينيٌػػة التػػي 

ات ك إلى الضٌػركرات كلابدٌ لي مف الرٌجكع إلى الكمٌيٌ  .تنتسب إلى الأنا بكصفو أنا بكجو عاـ
الجكىرية،  التي بفضميا يمكف إرجاع الكاقعة إلى أسس عقمية لإمكانيا المحػض،  كىػك مػا 

كىكػذا فػعفٌ عمػـ الإمكانيٌػات المحضػة يسػبؽ فػي ذاتػو عمػـ .يمنحيا المعقكلية كالطابع العممي
 1الكقا ع، ك يجعميا ممكنة مف حيث ىك عمـ." 

 : مؤلفاتو
 (1891نفمسفة عمـ الحساب  (1
 (1901-1900بحكث منطقية ن (2
 (1911الفمسفة عمما دقيقا ن (3
 (1913أفكار لإيجاد ظاىريات محضة كفمسفة ظاىرياتيةن (4
 (1929المنطؽ الصٌكرم كالمتعالي ن (5
 (1932تأملبت ديكارتية ن (6
 (1936أزمة العمكـ الأكركبيٌة كالظاىريٌات المتعالية ن (7

                                                           
 . 542، ص 2لرحمف بدكم:مكسكعة الفلبسفة،جعبد ا 1



 ممحؽ

~ 245 ~ 
 

 (1ن(."1939التٌجربة كالحكـ ن (8
Georg hansgadamer 2002 – 1900نجكرج ىانز وادامير) 

  ، عيد "كلياـ الثاف   1900فبراير  11كلد في "اربكرغ" الألمانية في "
حضر رسالتو الجامعية حكؿ ماىية المذة فػي  1919بألمانيا سنة  Breslauفي"برسلبك"   

سنة، ككػاف ذلػؾ تحػت إشػراؼ "بكلنػاتكرب"،  كمػا   22حكارات أفلبطكف،  كلـ يتجاكز بعد 
تػأثر   1931ناقش أىميتو الجامعية فػي مكضػكع عمػـ الأخػلبؽ الجػدلي عنػد أفلبطػكف سػنة 

كتحديػػدا فكػػرة "التنٌػػاىي الإنسػػاني" التػػي "وػػادمير " ب "ىيػػدور" صػػاحب النٌزعػػة الكجكديػػة،  
 .(2نسكؼ تشكؿ عصب التٌفكير اليرمينكطيقي عند "وادامير"

عمػؿ "وػػادمير" محاضػرا فخريػػا فػػي "ىايػدلبيرغ"،  كزمالتػػو لػػػ"كارؿ ياسػبيرز" ك"كػػارؿ لكفيػػت" 
جعمتيـ يبحثكف عػف مصػادر التأكيػؿ الفمسػفي كالتٌشػيد النظػرم لميرمينكطيقػا؛ أم التأكيػؿ لا 
بكصػػػفو آليػػػة لمقاربػػػة النصػػػكص فقػػػط،  بػػػؿ بكصػػػفو الدعامػػػة الحقيقيػػػة لمتعبيػػػر عػػػف كينكنػػػة 

 .(3)كابمريكية متناومة. كما شيؿ منصب أستاذ زا ر بالعديد مف الجامعات الأكركبية
 :أفكاره

عػػف بقيػػة المفكػػريف ك الفلبسػػفة أنػػو انتقػػؿ مػػف التٌجربػػة الفمسػػفية  "لػػادامير"مػػا يميػػز 
إلػى التٌجربػة الجماليػة،  ثػـ التٌجربػة  المٌيكيػة،  كيتضػػح ىػذا المسػار الثلبثػي منػذ البدايػة فػػي 
كتابو"الحقيقػػػة كالمػػػنيج "فػػػي أجزا ػػػو الثٌلبثػػػة الأكؿ،  مسػػػألة الحقيقػػػة كمػػػا تبػػػدك فػػػي التٌجربػػػة 

وترابػػات القطػػب الجمػػالي،  كالدٌلالػػة التٌأكيميػػة لأنطكلكجيػػا العمػػؿ الفنيػػة،  كضػػركرة تجػػاكز ا
كالثػػاني مسػػألة الحقيقػػة إلػػى فيػػـ العمػػكـ الإنسػػانية اسػػتمرارا لممسػػاىمات التٌاريخيػػة لػػػ   .الفنػػي

"شػلبيرماخر" ك"دركيػرف" ك"ىكسػرؿ" ك "ىيػدور" كالثاٌلػػث التٌحػكؿ الأنطكلػكجي لعمػكـ التٌأكيػػؿ 
يػػة ىػي الكسػيط فػػي تجربػة التٌأكيػؿ. كمػا أنيػػا الكػا ف الػذم يمكػػف أف عػف طريػؽ المٌيػة،  فالمٌ 

                                                           
  ..543،ص2عبد الرحمف بدكم،مكسكعة الفلبسفة،ج 1
الكعي الإنساني،مكسكعة الفمسفة اليربية تجاكز اوتراب –عبد الله بريمي،ىانز جكرج وادامير،فيمسكؼ التأكيؿ  -2

  .1169،ص1،2013،تقديـ عمي حرب،منشكرات الاختلبؼ،الجزا ر،ط2المعاصر،ج
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يفيػػـ باعتبارىػػا أفقػػا لأنطكلكجيػػا تأكيميػػة فػػي التأكيػػؿ كالمعيػػار الػػداعـ لتأسػػيس ىرمينيكطيقػػا  
 .(1نشمكلية

 :مؤلفاتو

1) Le probleme de la consience historique;paris–

louvain;béatricenauwelaerts;publications université de louvain;1963. 

1) L’art de comprendre .Ecrits1:herméneuetique et tradition 

philosophie ;paris ;Aubier ;1982 . 

3) Qui suis –je et qui es-tu? commentaire de cristaux de souffle de 

paulcelan;paris;Actes sud1987.  

4) Ecrits2, herméneuetique et champ de l’expérience 

humaine;paris;Aubier ;1991. 

5) Années d’apprentissage philosophie .une 

rétrospective;paris;critérian;1992.   

6) L’octualité du beau;paris;Aliné;1992. 

7) L’éthique dailectique de platon;paris ;Actes sud ;1994 . 

8) L’ideé du bien comme en jeu palatonico-aristotélicien;suivi de "le savoir 

pratique";paris Gallimard ;1995. 

9) La philosophie herméneuetique ; paris; puf;1996 . 

11) Vérité et méthode ;éd ;intégrale ;paris; suile ;1996. 

11) L’héritage de L’Europe ;paris ; rivage 1996 . 

11) philosophie de la santé ;paris ; garasset; 1998. 

13) Herméneuetique et philosophie ; paris ; beauchesne ; 1999. 

14) Neitzsche L’antipode: le drame zarthoustra;paris ;Allai ;2000. 

15) Les chmins de hridegger; paris; vrin ; 2002 . 

16) Au commencement de La philosophie; paris; suile; 2001 . 

17) Esquisses herméneuetique: essais et conférences; paris; vrin; 2004. 

 ...Umberto Eco (1932 )  أكمبيرتك إيكك
يكك لػد فػي Umberto Eco  أكمبيرتكا  ينػاير  5فيمسكؼ إيطالي، كركا ي كباحػث فػي كي

كىك أحػد أىػـ النٌقػاد الػدٌلالييف  .كييعرؼ بركايتو الشٌييرة اسـ الكردة، كمقالاتو العديدة 1932
لد "إيكك"فػ"يمدينة" ألساندريا "بعقميـ بػ "ييمكنتي"،  كاف أبكه أبػان لعا مػة فييػا ثلبثػة  في العالـ. كي

                                                           

.1171المرجع نفسو،ص - 1  
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عشػػػر ابنػػػان آخػػػريف،  فحػػػاكؿ دفػػػع ابنػػػو "امبرتػػػك" لأف يصػػػبح محاميػػػان، ويػػػر أنٌػػػو انتسػػػب إلػػػى 
كتػػػػب أطركحتػػػػو حػػػػكؿ نتكمػػػػا  جامعػػػػة "تكرينػػػػك" لدراسػػػػة فمسػػػػفة القػػػػركف الكسػػػػطى كالأدب

 كخلبؿ. 1954الأككيني(،  كحصؿ عمى دكتكراه في الفمسفة في 
 . ىذا الكقت، ىجر"إيكك" كالكنيسة الكاثكليكية الرٌكمانية بعد أزمة إيماف

ػػرى فػػي جامعػػة "تكرينػػك" اضى كمػػا . عمػػؿ "إيكػػك"محررنا ثقافينػػا لمتمفزيػػكف كالإذاعػػة الفرنسػػية، كحى
ف كالمكسػػػيقييف كالكتػػػاب فػػػي الإذاعػػػة ك التمفزيػػػكف الفرنسػػػييف صػػػادؽ مجمكعػػػة مػػػف الرسػػػامي

ػػػا بعػػػد نشػػػر كتابػػػو الأكؿ مشػػػكمة  .الأمػػػر الػػػذم أثػػػر عمػػػى مينتػػػو ككاتػػػب فيمػػػا بعػػػد خصكصن
الػذم كػاف Il Problema Estetico di San  Tommasoالجمػاؿ عنػد تكمػا الأكػكيني

رامػػػج"،  رسػػػامة  تػػػزكج "رينػػػاتي 1962فػػػي سػػػبتمبر  .تكسػػػعة لأطركحػػػة الػػػدكتكراه خاصػػػتو
 ".(1نألمانية

 : مشركعو

يعد "امبيرتك إيكك" كاحد مف ركاد التنٌظير النٌقػدم فػي الفكػر المعاصػر، كىػك مػف كبػار 
لاختصاصػػػات  قػػػديا أقػػػؿ مػػػا يقػػػاؿ عميػػػو أنػػػو متعػػػددالسٌػػػيميا ييف الػػػذيف يمتمكػػػكف مشػػػركعا ن

كالاىتمامات؛السٌػػػػر، الفمسػػػػفة، المكسػػػػيقى، الفنػػػػكف التٌشػػػػكيمية، الأزيػػػػاء كويرىػػػػا مػػػػف الحقػػػػكؿ 
 :كيتسـ مشركع "إيكك" بسمتيف . المتعمقة بالمباحث السٌيميا ية الكثيرة

 .مشركع نظرم ييتـ بالتٌشقؽ التنٌظيرم لكثير مف المفاىيـ كالمصطمحات –
التٌمثيػػػؿ ك نقػػػد النٌقػػػد مػػػف خػػػلبؿ التٌطبيقػػػات مشػػػركع تعميمػػػي بيػػػداوكجي ينحػػػك إلػػػى  –

 .المختمفة عمى النصكص
كىما سمتاف تميزاف الإطار المعرفي الشٌمكلي لمباحث لما لو مف إلماـ بمختمؼ الػرٌكابط 
الإبسػػتيمية لمحقػػكؿ المعرفيػػة المتنكعػػة كالتػٌػي يصػػيرىا كميػػا فػػي بػػؤرة كاحػػدة؛التنٌظير النٌقػػدم 
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ميػػو الطػػابع التٌجريػػدم فأومػػب منظكراتػػو النٌظريػػة تنحػػك إلػػى كلػػـ ييمػػب ع .فمسػػفيا كتمثيميػػا
 الممارسة،  لذلؾ نجده أكثر فاعمية ك أركز رسكخا في قيمتو الأكاديمية.

 : أىـ مؤلفاتو
 ;L’ouver ouverte ;Le poétique de jamsejoys 1963الأثر المفتكح  (1
 La structure Absente: 1968البنية اليا بة  (2
 L’ctore in fabulaالقارئ في الحكاية  (3

 ركماف انجاردف: 1ػ1

أف العمػػؿ الفنػػي الادبػػي مكضػػكع قصػػدم صػػادر عػػف المبػػدع كاف  )انجػػاردف(يػػرل 
فعؿ التحقؽ نشاط قصدم ينجػزه المتمقػي، كالعلبقػة بػيف المكضػكع القصػدم لمعمػؿ كالنشػاط 

 القصدم لممتمقي تؤدم إلى نتا ج المكضكع الجمالي.

ذا رجعنا إلى مدل استفادة ايزر مف ىذا الباحث الظاىراتي نجد أف العمػؿ الادبػي  كا 
كقطب جمالي ىك التحقػؽ  )المكضكع القصدم(لو قطبيف ىما:قطب فني ىك نص المؤلؼ 

.كالتفاعػػػػؿ بػػػػيف القطبػػػػيف ىػػػػك مػػػػا ينػػػػتج المعنػػػػى )النٌشػػػػاط القصػػػػدم(الػػػػذم ينجػػػػزه المتمقػػػػي 
ف أسػػاس التفاعػػؿ يبنػػى بالدرجػػة الأكلػػى مػػف خػػلبؿ ويػػر انػػو اعتبػػر أ)المكضػػكع الجمػػالي(.

ممػػػ  مكاقػػػع الا تحديػػػد.اف ىػػػذه الأخيػػػرة ىػػػي التػػػي تحػػػث المتمقػػػي عمػػػى التفاعػػػؿ،  بخػػػلبؼ 
اكثػػػر ممػػػا اىػػػتـ  )الانسػػػجاـ الجمػػػالي(الػػػذم اىػػػتـ بالإيقػػػاع المتعػػػدد الأصػػػكات  "انجػػػاردف"

كػػػاف يشػػػتيؿ بػػػالأدب  بمكاقػػػع إلا تحديػػػد،  كىػػػذا راجػػػع فيمػػػا يػػػرل "ايػػػزر، الػػػى أف انجػػػاردف"
الكلبسػػػيكي الػػػذم يقػػػؿ فيػػػو الاتحديػػػد كييمػػػب عميػػػو التماسػػػؾ بخػػػلبؼ الأدب الحػػػديث الػػػذم 

 يتميز بككنو نسيجا مف الفجكات التي تسمح لممتمقي بعنجاز تحققات مختمفة. 
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 ىكرسؿ، سارتر، ميرلكبنتي: 2ػ1

لمكجػػكد يتميػػز إفٌ مػػا لفػػت نظػػر "ايكػػك" عنػػد "ىكرسػػؿ" كويػػره قػػكليـ بػػأفٌ العػػالـ أك ا
بالانفتػػاح أك الاتنػػاىي، لأنػػو يكشػػؼ لإدراكنػػا أك افاقنػػا عػػف أشػػياء أخػػرل باسػػتمرار، كلػػذلؾ 

نيػػػا ي يكجػػػد عمػػػى الػػػدكاـ فػػػي بنيػػػة النيػػػا ي لبذىػػػب "سػػػارتير" عمػػػى سػػػبيؿ المثػػػاؿ إلػػػى أف ال
 كفسػػر ذلػػؾ قػػا لب بػػاف العػػالـ نالمكجػػكد( لايمكػػف اختزالػػو إلػػى متكاليػػة نيا يػػة مػػف التمظيػػرات
مادامت ىناؾ ذات تتيير باستمرار كمف ثـ فاف ىذه الخاصية الانفتاحيةالانيا يػة ىػي التػي 

 تتمثؿ باستمرار قاعدة لكؿ فعؿ ادراكي يتيير بتيير افؽ الشخص المدرؾ

مػػف ىػػذه الزاكيػػة رأل "ايكػػك" أف العمػػؿ الفنػػي يمتمػػؾ بػػدكره، خاصػػة مػػع الركمانسػػييف 
 اح، كمف ثـ فيي تتميز بمظيريف ىما:كالرمزييف بنية شعرية تتميز بالانفت

مظيػػر إنتػػاجي أك مػػادم فيزيػػا ي كمظيػػر اسػػتيلبكي أك مظيػػر التمقػػي . أم القطػػب 
الفنػػي كالقطػػب الجمػػالي كمػػا رأينػػا عنػػد "ايػػزر". كلػػذلؾ ذىػػب إلػػى أف :"المؤلػػؼ يقػػدـ العمػػؿ 
الفنػػي إلػػى المػػؤكؿ مػػف اجػػؿ اتمامػػو"، كاسػػتكماؿ ماسػػكت عنػػو،  مػػع العمػػـ أف عممػػو يبقػػى 

القػػػراءات الممكنػػػة بمػػػا انػػػو داؿ نالنيػػػا ي( تتعػػػايش فيػػػو  مفتكحػػػا عمػػػى متكاليػػػة لا نيا يػػػة مػػػف
 مدلكلات متعددة نالانيا ي(. 

 / مف بيف ابصكؿ المعرفية المنيجية: 2

 الشكلانيكف: 1ػ2

لقػػد لعػػػب الشػػكلبنيكف الػػػركس الظػػاىراتيكف، دكرا ميمػػػا فػػي دراسػػػة كتػػدقيؽ التقنيػػػات 
مكا إلػى مفيػكـ البنيػة،  كمفيػكـ الأدبية الشعرية،  بما سػاىـ فػي تكضػيح ماىيػة الأدب ككصػ

العلبمة السيميا ية،  مما ميد لاحقا لمحركة البنيكية الفرنسية، كالشػكلبنية الانجمكػػ أمريكيػة،  
المتػػػػػػيف عمقتػػػػػػا مفيػػػػػػكـ البنيػػػػػػة،  روػػػػػػـ تأخرىمػػػػػػا فػػػػػػي اكتشػػػػػػاؼ ريػػػػػػادة الشػػػػػػكلبنية الركسػػػػػػية 

لبشػت فػي ظػؿ الحكػـ الظاىرتية.كتكمف المفارقة،  في أف ىذه الحركة،  نشات كازدىرت كت
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الاشػتراكي،  كلػـ تكػف رد فعػؿ عمػى الكاقعيػػة الاشػتراكية العمميػة،  كمػا ركجػك مثقفػك الحػػرب 
الباردة.اما الكاقعية الاشتراكية الحزبية. بعد لينيف، فيي مسالة أخرل، لأنيا نشأت فػي عيػد 

بامتيػػػاز،  الديكتاتكريػػػة السػػػتالنية التػػػي قمعػػػت الجميػػػع. ككمػػػا قيػػػؿ: كانػػػت الشػػػكلبنية ركسػػػية
فالتطبيقػػػات الشػػػكلبنية، تمػػػت عمػػػى نصػػػكص أدبيػػػة سػػػردية ركسػػػية،  كبتعبيػػػر جاككبسػػػكف، 
أنجزت دراسات نقدية نلمشعر الاحدث( الركسي لكف النتػا ج تػـ تعميميػا، ك ناف تػأخر ىػذا 

 التعميـ( عالميا.

 : المػاركسية: 2ػ2

بظيكر الفمسفة الماركسية في اربعينيات القرف التاسع عشػر نمػاركس كانجمػز(،  بػدا 
الاىتمػػػاـ بصػػػمة الأدب بػػػالكاقع المػػػادم فػػػي مكاجيػػػة الفكػػػر الميتػػػافيزيقي الييبػػػي،  كظيػػػرت 
قػػراءة فػػي اعمػػاؿ الكاقعيػػة الانتقاديػػةن بمينسػػكي كتشػػير نيشفسػػكي(،  ثػػـ تطػػكرت إلػػى كاقعيػػة 

كبميخػػػػػانكؼ كلينػػػػػيف، كتركتسػػػػػكي كويػػػػػرىـ كالأرجػػػػػح أف (، 1905)اشػػػػػتراكية منػػػػػذ وػػػػػكركي 
( لكػػف ىػػذا التػػاري  1934مصػطمح الكاقعيػػة الاشػػتراكية، ىػػك مػف نحػػت وػػكركي رسػػميا عػاـن

ىػػػك التػػػاري  الرسػػػمي سػػػبقتو محطػػػات ميمػػػة فػػػي تطػػػكر الفكػػػر المػػػادم لػػػلؤدب، لكػػػف سػػػطكة 
شتراكية مػف فكرتيػا الطبيعيػة ستاليف الديكتاتكرم بمساعدة الناقد جدانكؼ حكلت الكاقعية الا

جدانكفيةستالينية حزبية، استمرت حتى نياية الخمسينيات مف القػرف العشػريف، كىكػذا ظيػر 
تيػار الكاقعيػة الاشػتراكية الفكريػة كتيػار  (/1960ػػ1917)اتجاىاف فػي الكاقعيػة الاشػتراكية 
لاتجاىػػات ضػػمف فقػػد تميػػزت بتعدديػػة ا (1990ػػػ1960)الكاقعيػػة الفكريػػة الحزبيػػة امػػا الفتػػرة

فكػػػػػػرة الكاقعيػػػػػػة الاشػػػػػػتراكية، كمػػػػػػف ركادىػػػػػػا لككػػػػػػاتش بريشػػػػػػتف رامشػػػػػػي كلاحقػػػػػػا فػػػػػػي اكربػػػػػػا 
ماشريكانجمت كنكواركدم، كويرىـ كثيرك ىكذا فاف الفمسفة الماركسػية المينينيػة عاشػت قرنػا 
كنصؼ، كما يزاؿ تأثيرىا ممتدا إلى الاف كبالتالي فيي اىـ فمسفة في العصػر الحػديث مػف 

 لفاعمية كالتأثير، كانت الماركسية تجدد نفسيا باستمرار.زاكية ا
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صراع الأكلكيات بيف الشػكؿ كالمضػمكف: ناقشػت الكاقعيػة الاشػتراكية مسػالة العالقػة 
بػػيف الشػػكؿ كالمضػػمكف، كانحػػازت لأىميػػة المضػػمكف، كلكنيػػا لػػـ تيمػػؿ الشػػكؿ مػػف خػػلبؿ 

  (1نمناقشة

تػػي بنيػػت عمييػػا الماركسػػية كنظريػػة مسػػالة الماىيػػة كالظػػاىرة كويرىػػا مػػف الأفكػػار ال
 الانعكاس، البنية التحتية كالبنية الفكقية، الادب كالايديكلكجيا...

كما أف أفكار الماركسػية لػـ تنتيػي بسػقكط الاتحػاد السػكفياتي،  بػؿ ىػي تعيػد تشػكيؿ نفسػيا 
 (2نبطرؽ مختمفة كجديدة.

  المعرفية لنظرية التمقى : مف بيف ابصكؿممحؽ
 ابصكؿ الفمسفية:مف بيف 

 الظاىراتية :

 )الػكعي المػدرؾ(لقد كانت النزعة الكضعية تكلى العناية لممكضكع نافيػة ا دكرلػذات 
(، ك كانػػػت النزعيالمتاليػػػة العػػػالـ المػػػدرؾفػػػي تشػػػكيؿ مكضػػػكعات اك محتكيػػػات المكضػػػكعن

نط(تعمػػػػػى مػػػػػف شػػػػػاف التصػػػػػكرات الذاتيػػػػػة عمػػػػػى عمػػػػػى حسػػػػػاب المعطيػػػػػات ديكػػػػػارت،  كػػػػػان
كليػػذا ظيػػرت الفمسػػفة الظاىرتيػػة عنػػد "ىكسػػرؿ" لكػػي تعيػػد النظػػر فػػي العلبقػػة المكضػػكعية 

القا مػػػة بػػػيف الػػػذات المكضػػػكع مناديػػػة بػػػالعكدة إلػػػى الأشػػػياء فػػػي ذاتيػػػا،  ممحػػػة عمػػػى الػػػذات 
المدركػػة تتسػػـ بكضػػع قصػػدم إيجػػابي كاف المكضػػكع لا يعػػرب عػػف قيمتػػو اك حقيقتػػو الاعػػف 

 نحك ما يعنيو فب أفعاؿ كعييا.

                                                           

2007مناجية في أدبية الأدب،دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف،ينظر عز الديف مناصرة، عمـ الشعريات قراءة - 1 
.364ص    

.365المرجع نفسو،ص -2  

 



 ممحؽ

~ 252 ~ 
 

ؿ التعػػػػػارض بػػػػػيف النػػػػػزعتيف المػػػػػذككرتيف ركمػػػػػاف انجػػػػػاردف باعتبػػػػػاره احػػػػػد تلبمػػػػػذة كقػػػػػد شػػػػػي
اذ استثمر أبحاث ىذا الأخير في عمميػة تمقػي الاعمػاؿ الفنيػة الأدبيػة،  فػذىب  )ىكرسؿ(، 

لا يكتسػب قيمتػو اك معنػاه الابكاسػطة فعػؿ التحقػؽ الػذم  المكضػكع(إلى أف العمؿ الادبػي ن
الفمسفة الظاىرتية احد اىـ الأسس الفمسفية التػر رفػدت جماليػة  .كتعد)الذٌات(ينجزه المتمقي 

التمقػػػػػػػي إلػػػػػػػى جانػػػػػػػب الييرمينكطيقػػػػػػػا كالسػػػػػػػيما يات...ال  كالاف سػػػػػػػنقؼ إلػػػػػػػى مػػػػػػػدل تػػػػػػػاثر 
 "ايزر"ب"انجاردف" في كتابو"فعؿ الفراءة" كتاثر ايكك ب "ىكسر" ك "سارتر"...

ى التػي اىػتـ فييػا بمسػالة التمقػي "،  الػذم احتضػف البػدايات الأكلػ" العمؿ المفتكحفي كتابو 
 "الحكاية"كطكرىا في كتاباتو اللبحقة كخاصة 

 / مف بيف ابصكؿ المعرفية المنيجية: 2
 الشكلانيكف: 1ػ2

، دكرا ميمػػا فػػي دراسػػة كتػػدقيؽ التقنيػػات الظػػاىراتيكفالػػرٌكس  الشٌػػكلانيكفلقػػد لعػػب 
إلػى مفيػكـ البنيػة،  كمفيػكـ الأدبية الشعرية،  بما سػاىـ فػي تكضػيح ماىيػة الأدب ككصػمكا 

العلبمة السيميا ية،  مما ميد لاحقا لمحركة البنيكية الفرنسية، كالشػكلبنية الانجمكػػ أمريكيػة،  
المتػػػػػػيف عمقتػػػػػػا مفيػػػػػػكـ البنيػػػػػػة،  روػػػػػػـ تأخرىمػػػػػػا فػػػػػػي اكتشػػػػػػاؼ ريػػػػػػادة الشػػػػػػكلبنية الركسػػػػػػية 

فػي ظػؿ الحكػـ  الظاىرتية.كتكمف المفارقة،  في أف ىذه الحركة،  نشات كازدىرت كتلبشػت
الاشػتراكي،  كلػـ تكػف رد فعػؿ عمػى الكاقعيػػة الاشػتراكية العمميػة،  كمػا ركجػك مثقفػك الحػػرب 
الباردة.امػػا الكاقعيػػة الاشػػتراكية الحزبيػػة. بعػػد لينػػيف، فيػػي مسػػالة أخػػرل،  ككمػػا قيػػؿ: كانػػت 
،  الشكلبنية ركسية بامتياز، فالتطبيقات الشكلبنية، تمت عمى نصكص أدبيػة سػردية ركسػية

الركسػػػي لكػػػف النتػػػا ج تػػػـ )لمشػػػعر الاحػػػدث( كبتعبيػػػر جاككبسػػػكف، أنجػػػزت دراسػػػات نقديػػػة 
 تعميميا، ك نإفٌ تأخر ىذا التٌعميـ( عالميا.

 



 ممحؽ

~ 253 ~ 
 

 

 : المػاركسية: 2ػ2

بظيػػكر الفمسػػفة الماركسػػية فػػي أربعينيػػات القػػرف التاسػػع عشػػر نمػػاركس ك إنجمػػز(،  
مكاجيػة الفكػر الميتػافيزيقي الييبػي،  كظيػرت بدأ الاىتماـ بصمة الأدب بالكاقع المػادم فػي 

،  ثػـ تطػكرت إلػى كاقعيػة ) بمينسػكي كتشػير نيشفسػكي(قراءة في أعماؿ الكاقعية الانتقادية
، كبميخػػػػػانكؼ كلينػػػػػيف، كتركتسػػػػػكي كويػػػػػرىـ كالأرجػػػػػح أفٌ (1905اشػػػػػتراكية منػػػػػذ وػػػػػكركي ن

ف ىػذا التػٌاري  ( لكػ1934)مصطمح الكاقعية الاشػتراكية، ىػك مػف نحػت وػكركي رسػميا عػاـ
ىػػػك التػٌػػاري  الرٌسػػػمي سػػػبقتو محطػػػات ميمػػػة فػػػي تطػػػكر الفكػػػر المػػػادم لػػػلؤدب، لكػػػف سػػػطكة 
ستاليف الديكتاتكرم بمساعدة الناقد جدانكؼ حكلت الكاقعية الاشتراكية مػف فكرتيػا الطبيعيػة 
جدانكفيػػػة سػػػتالينية حزبيػػػة، اسػػػتمرت حتػػػى نيايػػػة الخمسػػػينيات مػػػف القػػػرف العشػػػريف، كىكػػػذا 

تيػار الكاقعيػػة الاشػػتراكية الفكريػػة (/ 1960ػػػ1917)تجاىػػاف فػػي الكاقعيػػة الاشػتراكية ظيػر ا
فقػػد تميػػزت بتعدديػػة الاتجاىػػات  (1990ػػػ1960)كتيػػار الكاقعيػػة الفكريػػة الحزبيػػة أمٌػػا الفتػػرة

ضػػػػمف فكػػػػرة الكاقعيػػػػة الاشػػػػتراكية،  ىكػػػػذا فػػػػاف الفمسػػػػفة الماركسػػػػية المينينيػػػػة عاشػػػػت قرنػػػػا 
ىا ممتدا إلى ااف كبالتالي فيي أىـ فمسفة في العصػر الحػديث مػف كنصؼ، كما يزاؿ تأثير 

 زاكية الفاعمية كالتأثير، كانت الماركسية تجدد نفسيا باستمرار.

:"ناقشت الكاقعية الاشتراكية مسألة العالقة صراع الأكلكيات بيف الشكؿ كالمضمكف
بيف الشكؿ كالمضمكف، كانحازت بىميػة المضػمكف، كلكنيػا لػـ تيمػؿ الشٌػكؿ مػف خػلاؿ 

مسػػػألة الماىيػػػة كالظػػػاىرة كويرىػػػا مػػػف الأفكػػػار التػػػي بنيػػػت عمييػػػا الماركسػػػية .(1)"مناقشػػػة 
 يكلكجيا...كنظرية الإنعكاس، البنية التحتية كالبنية الفكقية، الأدب كالايد
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:" تعيػد تشػكيؿ نفسػيا بسقكط الاتحاد السكفياتي،  بػؿ ىػي كما أف أفكار الماركسية لـ تنتو
 (1)بطرؽ مختمفة كجديدة".

 

 هعجن الأعلام والوصطلحات

Blanks 
البياضػػػػػػػػػػات أك 
الفجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكات 

 النصية

ىي تمؾ المسافات التي يحدث فييا التفاعػؿ بػيف المتمقػي كالػنص، أك ىػي 
تفػػػػاكت فػػػػي مقػػػػدار المعمكمػػػػات بػػػػيف المػػػػتكمـ كالمخاطػػػػب، أك بػػػػيف المبػػػػدع 
كالمتمقػػي،  بحيػػث يعػػرؼ احػػدىما مػػا لا يعرفػػو الأخػػر، كينػػتج ىػػذا التفػػاكت 
ثيرة معرفية بيف الطرفيف،  تعػد إحػدل العناصػر الضػركرية لمتكاصػؿ، أم 

 أدية الكظيفة التكاصمية لمية لت
Aesthetic 
Distance 

 ػ مسافة جمالية

ىػي ذلػػؾ العامػػؿ الػذم ينشػػا بػػيف القػػارئ كالػنص، أم الفػػرؽ بػػيف التكقعػػات 
 كبيف الشكؿ المحدد لعمؿ جديد

Aesthetics 
of 

Reception 
ػ جماليػة التمقػي 

 أك الاستقباؿ

الأدبػػػي فػػػي لحظػػػة ىػػػي نظريػػػة تيػػػتـ بالكيفيػػػة التػػػي تػػػـ بيػػػا تمقػػػي الػػػنص 
تاريخيػػػة بعينيػػػا كلػػػذلؾ نجػػػدىا ترتكػػػز عمػػػى شػػػيادات المتمقػػػيف بشػػػاف ىػػػذا 
الػػنٌص، أك بشػػاف الأدب عمكمػػا، كعمػػى أحكػػاميـ، كردكد أفعػػاليـ المحػػددة 
تاريخيػػا كتعتبرىػػا عكامػػؿ حاسػػمة فػػي تحديػػد كيفيػػة التمقػػي فػػي ىػػذه المحظػػة 

عمػػػػى المنػػػػاىج التاريخيػػػػة بعينيػػػػا، كتكجييػػػػا ىػػػػذا ىػػػػك مػػػػا يبػػػػرر اعتمادىػػػػا 
 Historic and sociologic approachesالتاريخية كالسكسيكلكجية

 
Aesthetic 

Experience 
 ػ خبرة جمالية

الكحػػػدة الأساسػػػية للبسػػػتماع بػػػالفيـ، كفيمالمتعػػػة، حيػػػث اف كظيفػػػة كتابػػػة 
الشعراء سكاء كانكانمداحيف كصافيف...اك حتى محاكميف(ىي التػي تجعػؿ 

الػذم يسػػتقبمو يشػكؿ فنػػا."كبمعنى اخػر فػػاف عمػػؿ  القػارئ كاعيػػا بػاف العمػػؿ
ىػػػؤلاء يسػػػتقر فػػػي ذىػػػف المتمقػػػي مشػػػكلب خبػػػرة جماليػػػة يػػػتـ اسػػػقاطيا عمػػػى 
النصػػػكص التػػػي يتمقيػػػا مسػػػتقبلب مػػػف نفػػػس النػػػكع الادبينالشػػػعر كمثػػػاؿ(، 
كفػػي حػػاؿ كانػػت معػػايير ىػػذه النصػػكص تنسػػجـ مػػع الخبػػرة التػػي يمتمكيػػا 

                                                           

364عريات،ص عز الديف مناصرة،عمـ الشٌ  -  - 1  
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ينسػػػجـ مػػػع مكتسػػػباتو الجماليػػػة.اما فػػػي  القػػػارئ، فانػػػو يتمقاىػػػا بكصػػػفيا فنػػػا
حالػػة حػػدكث العكػػس فعنيػػا ستشػػكؿ بالنسػػبة لكعيػػو الجماليننقصػػا(، اك مػػا 
اطمؽ عميوننياكس((مصػطمح جماليػة السػمبية(بحيث تكػكف ىػذه النصػكص 
عصية التكاصؿ كلا تزيد لخبرة القارئ شي ا خصكصػا كانػو يرفضػيا بحجػة 

 انيا لا تتكافؽ مع معايير الجمالية.
Horizon of Expectation 

 ػ افؽ الانتظار
مفيػػػػػػػكـ فمسػػػػػػػفي يعنينالسػػػػػػػكابؽ( أم الفكػػػػػػػرة 
السػػػػػابقة عػػػػػف شػػػػػيء مػػػػػا كىػػػػػك مفيػػػػػكـ يعيػػػػػد 
تعريػػؼ التػػاري  الادبػػي الػػذم يعتمػػد فػػي نظػػر 
ننيػػػػػػػػػاكس(( عمػػػػػػػػػى الخبػػػػػػػػػرة السػػػػػػػػػابقة لقػػػػػػػػػراء 
النصػػكص الأدبيػػة، فػػالنص الادبػػي لا يمتمػػؾ 

م أم تػػػأثير، مػػػا لػػػـ يػػػدرؾ القػػػارئ اف قػػػراءة أ
نػػػػػػػػص ليسػػػػػػػػت ميمقػػػػػػػػة عػػػػػػػػف افػػػػػػػػؽ تكقعػػػػػػػػات 
القراء.كالتػػاري  الادبػػي فػػي رأيػػو ىػػك مجمكعػػة 
مف النصكص رشحتيا القراءات المختمفة في 
ازمنػػػة مختمفػػػة تبعػػػا لمعػػػايير ىػػػذه القػػػراءات، 
كحينمػػػػا يتعامػػػػػؿ القػػػػػارئ مػػػػع نػػػػػص مػػػػػا فانػػػػػو 
يقػػارف بينػػو كبػػيف نصػػكص سػػابقة تتشػػكؿ فػػي 
 الحقيقػػػة افػػػػؽ تكقعاتػػػػو معنػػػى ىػػػػذا اف الػػػػنص
عنػػػدما يظيػػػر لممػػػرة الأكلػػػى يػػػرتبط باسػػػتقباؿ 
معيف، كيعتمد عمى افؽ التكقعات السػا د فػي 
الفتػػػرة الزمنيػػػة التػػػي ظيػػػػر فييػػػا، كقػػػد يتييػػػػر 
ذلػػػػؾ الاسػػػػتقباؿ مػػػػف فتػػػػرة زمنيػػػػة الػػػػى أخػػػػرل 
ترفػػػػع مػػػػف شػػػػاف الػػػػنص، اك تخفضػػػػو حسػػػػب 

 افؽ التكقعات الجديد. 
 

حضػػػػػكر متمػػػػػؽ دكف اف بنيػػػػػة نصػػػػػية تتكقػػػػػع   Implicit Reader قارئ ضمني
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تحػػػػدده بالضػػػػركرة، كىػػػػك مفيػػػػكـ يضػػػػع بنيػػػػة 
مسبقة لمدكر الذم ينبيػي اف يتبنػاه كػؿ متمػؽ 
عمػػػػى حػػػػدل، "فالقػػػػارئ الضػػػػمني لػػػػيس سػػػػكل 

كتػػػػكب داخػػػػؿ ندكر القػػػػارئ( المسػػػػجؿ، اك الم
نعمميػػػة التنسػػػيؽ(  فعالػػػنص كبعبػػػارة أخػػػرل فػػػ

 بػػػػػػيف منظػػػػػػكرات العػػػػػػرض النصػػػػػػية المختمفػػػػػػة
كمنظكرالشخصػػػػػػػػػػػػػيات، نمنظػػػػػػػػػػػػػكر السػػػػػػػػػػػػػرد، 

كمنظػػػكر العقػػػدة اك الحػػػدث كمنظػػػكر القػػػارئ 
المتخيؿ( كىكذا فاف القارئ الضمني باعتباره 
ندكر القػارئ(،  اك باعتبارهنفعػؿ التنسػيؽ( لا 
يمتمػػؾ أم كجػػػكد حقيقي.انػػػو يجسػػػد مجمكعػػػة 
التكجييػػػػػات الداخميػػػػػة لمػػػػػنص، كالتػػػػػي تشػػػػػكؿ 
شػػػػػركط تمقيػػػػػو، كبالتػػػػػالي فانػػػػػو لا يمتمػػػػػؾ أم 

يبي. بػؿ ىػك متجػذر داخػؿ الػنص أساس تجر 
 ذاتو.

 

تعنػػي الدراسػػة الكصػػفية لمظػػكاىر كمػػا تبػػدك لنػػا، 
فػػػػػػػػالظكاىر اجمػػػػػػػػالا ليسػػػػػػػػت ظػػػػػػػػكاىر عبثيػػػػػػػػة اك 
نمػػػا ىػػػي ظػػػكاىر تختػػػزؿ قصػػػدا معينػػػا  عفكيػػػة، كا 

 يشكؿ ماىية تكجييا.

 

Phenomenalism 

 الظاىراتية

ىػػػػػػذا المصػػػػػػطمح لػػػػػػيس مػػػػػػف ابتػػػػػػداع"ايزر" فيػػػػػػك 
مصػػطمح معػػركؼ فػػي دكا ػػر النقػػد الادبػػي، كقػػد 
أضػػاؼ لػػو لفظػػة "الجكالة"لكصػػؼ عمميػػة تجميػػع 

Point of View 
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المعنػػػػػى فػػػػػي ذىػػػػػف المتمقػػػػػي، كيعنػػػػػي مصػػػػػطمح 
"كجيػػػة النظػػػر" الطريقػػػة التػػػي يسػػػتعمميا المرسػػػؿ 
لتنكيػػػع القػػػراءة،  التػػػي يقػػػكـ بيػػػا المتمقػػػي لمقصػػػة 

ا مػػػف اجزا يػػػا، اك ىػػػك فػػػي مجمكعيػػػا اك انطلبقػػػ
مكقؼ يتخذه المؤلػؼ مػف مكضػكع اك شػيء مػا، 
كتعنػػػػػػػي نكجيػػػػػػػة نظػػػػػػػر( فػػػػػػػي الركاية:الكجػػػػػػػداف/ 
المنطؽ الذم تكجػو بػو القػص نحػك القػارئ، كتػتـ 

 كجية النظر في الركاية عبر ثلبث مكاقؼ:

ركايػػػػػػػة الػػػػػػػراكم بضػػػػػػػمير المػػػػػػػتكمـ، مػػػػػػػع خػػػػػػػركج 
 الاحداث عف حيز التجارب.

 لشخصيات.ركاية مف منظكر احدل ا

 ركاية مف جانب العمـ بالأشياء.

 

 

Textual Strategies 
 ػ الاستراتيجيات النصية

ىػػػػػي اضػػػػػاءة ييتػػػػػدم بيػػػػػا المتمقػػػػػي لبنػػػػػاء معنػػػػػى الػػػػػنص، 
فالنص الذم يمثؿ خلبصة العناصر المسػتمدة مػف الكاقػع 

انمػا يػنظـ  Repertory)كالمنتقاة بدقة، كالمشكمة لمػذخيرةن
ذلػػػػػؾ كمػػػػػو كفػػػػػؽ اسػػػػػتراتيجية معينػػػػػة، كيتعػػػػػيف عمػػػػػى ىػػػػػذه 
الاستراتيجية اف تربط بيف عناصػر الػذخيرة أم تبحػث فػي 
الإمكانات الضركرية لمتأليؼ بينيا ضمف الخطية النصػية 
لنمػػؾ العناصػػر التػػي ىػػي مسػػتقمة مػػف جيػػة ثانيػػة، كمػػا اف 

رئ عمييا تحقؽ الربط بيف السػياؽ المرجعػي لمػذخيرة، كالقػا
المػدعك الػى تحقيػؽ نظػاـ التكازف.اضػافة الػى ذلػؾ تتحمػؿ 

 الاستراتيجيات مسؤكلية ادماج الذات داخؿ النص.
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 هعجن الوصطلحات
 

A 
Abstract مجرد 

 Aesthetic Conventions المكاضعات كالتقاليد الأدبية 
 Aesthetic Effect التأثير الجمالي 

Act فعؿ 
Action التأثير 

Actual reader القارئ الفعمي 
Aesthetic جمالية 

Aesthetic Deviation الانزياح الجمالي 

Aesthetic Distance المسافة الجمالية 

Aesthetic Experience الخبرة الجمالية 
Aesthetic Horizon الأفؽ الجمالي 

Aesthetic judgment الجمالي الحكـ 

Aesthetic Language الجمالية المية 
Aesthetic Norms جمالية معايير 

Aesthetic production جمالية الإنتاج 
Aesthetic Sign جمالية علبمة 

Aesthetic Subject جمالي مكضكع 
Aesthetic standard الجمالي المعيار 

Aesthetic Value  الجمالية القيمة 
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Aesthetics of reception جماليات التمقي 
Affective Structure بنيةالتأثير 

Allegoric.(adj) استعارم، مجاز 

Allegory الاستعارة، تؤميز 
Application التطبيؽ 

Arbitrary اعتباطي 
Assimilation الاستيعاب 

B  
Background الخمفية، الكاجية الخمفية 

Background الخمفية، الأسس الخمفية أكالمرجعية 

Blanks البياضات 
C  

Carnival  كرنفاؿ 

Categorical content analysis تحميؿ ف ات المحتكل 
Change of the horizon of expectation أفؽ الانتظار تيير 

Classification تصنيؼ 
Code الشقرة، السنف 

Codification التشفير 

Cognitive image  صكرةذىنية 
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Comment التعميؽ 

Comprehension الفيـ 
Comprehension Act فعؿ الفيـ 

Comprehensive Analysis تحميؿ مفيكمي 
Concept مفيكـ 

Configuration التشكيؿ 
Contemporary reader القار المعاصر 

Convention المكاضعات، الاتفاؽ 
Conventions  المكاضعات كالأعراؼ كالتقاليد 

Conventions  Aesthetic المكاضعات كالتقاليد الجمالية 
Cultural Context السياؽ الثقافي 

D  
Deception of Expectation خيبة الانتظار 

Deviation الانزياح 

Diachronic الدياكركنية، التعاقبية 

Dimension البعد 

E  

Effect التأثير 
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Effect Aesthetic جمالية التأثير 

Elaboration الانجاز 

Epistemology الابستيمكلكجيا، عمـ المعرفة 

Event الحدث 
Execution الأداء، الانجاز، التنفيذ 

Expectation model نمكذجالانتظار 

Expectations الانتظارات 

Explanation تفسير 

External Context السياؽ الخارجي 

F  

fantasy(ad) الأدبي تخيؿ 
Fiction التخييؿ 

Fictional تخييمي 

Field المجاؿ،  الحقؿ 
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Figure شكؿ 

Formation التشكيؿ 
Front الصدارة، الكاجية الأمامية 

G  

Gaps الفراعات ،  الفجكات 
Gaps الفراوات 

Gestalt جشطمت، الشكؿ، الصيية 

H  
Hermeneutic(adj) ىرمنكطيقي 

Hermeneutics اليرمنكطيقا، التأكيمية 

Historic Context السياؽ التاريخي 

Historical Horizon الأفؽ التاريخي 

Historical process التاريخية السيركرة 

Historical reception التمقي التاريخي 

Historical Situation التاريخية الكضعية 

History of Reception تاري  التمقي 
Horizon of disinterest أفؽ اللبنتباه أك اللبىتماـ 
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Horizon of expectation أفؽ الانتظار 

Horizon of interest أفؽ الانتباه أكالاىتماـ 

I  
Ideal مثالي 

Ideal reader المثالي القارئ 

Ideal Subject مثالي مكضكع 

Idealism المثالية 

Ideology ايديكلكجيا 

Ideology Criticism نقد الايدكلكجيا 

Imaginary(n) المتخيؿ 

Imagination التخيؿ 

Implication المشاركة، التكرط 

Implied reader الضمني القارئ 

Indetermination اللبتحديد 

Indetermination spaces أماكف اللبتحديد 

Indicator مؤشر 
Informed reader القارئ المطمع 
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Intended reader القارئ المقصكد 

Intent القصد 

Intentionality القصدية 

Interpretation التأكيؿ 
J  

Judgment الحكـ 
Judgment of value الحكـ القيمي 

K  
Kitch الأدب الاستيلبكي أكالترفييي 

L  

Layout تصميـ، خطاطة 

Literary Evolution الأدبي التطكر 

Literary Genre الجنس الأدبي 

Literary Horizon of Expectation  أفؽ الانتظار 

Literary norms أدبية معايير 

Literary Repertory الأدبي السجؿ 
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Literary Theory الأدب نظرية 

Literary Tradition الأدبية التقاليد 

Logos العقؿ 

M  

Mechanisms الميكانزمات أك االيات 

Metadiscoursal الكاصؼ الخطابا 
Method منيج 

Metonymies كنا ي 
Mobile الجكالة، الطكافة، المتحركة 
Model النمكذج 

N  

Narrator سارد، راكم، حاكي 

Negation نفي، تسميب 

Negative Value القيمةويرالسمبية،  القيمة 

Negativity السمبية 
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Normative معيارم 

O  
Object المكضكع 

Objective مكضكعي 

Objectivity المكضكعية 

Observation ملبحظة 

Ordinary Language العادية المية 

Ordinary reader العادم القارئ 

P  

Pendant  معمؽ 
Perception Act فعؿ الإدراؾ 

Personages شخصيات 

Phenomena ظكاىر 

Phenomenalism الظاىراتية 

Phenomenology  الفينكمينكلكجيا 

Pleasure المذة 
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Poetic Language الشعرية المية 
Point of view النظر كجية 

Probability الاحتمالية، الافتراضية 

Probable احتمالي، افتراضي 

Prologue الافتتاحية الركا ية 

Proposition افتراضي 

Q  

Question السؤاؿ، المساءلة 

Questionnaire استبياف استمارة 

R  

Reading process القراءة سيركرة 

Real reader الحقيقي القارئ 
Realization التحقؽ، التجسيد 

Reception التمقي 

Reception Aesthetic الاستقباؿ أكجماليةالتمقي 
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Reception Modes التمقي طرا ؽ 

Reception process التمقي سيركرة 

Reception Theory التمقي نظرية 

Reconnaissance التعرؼ 

Reconstruction البناء إعادة 

Recuperation الاسترجاع 

Reference المرجع، الإحالة 

Referential Field الحقؿ المرجعي 

Referential horizon الأفؽ المرجعي 

Repertory السجؿ، الذخيرة 

Research Phases مراحؿ البحث 

S  

Sadism سادية 
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Sample عينة 

Sample Size حجمالعينة 

Schematic Configuration  التشكيؿ الخطاطي 

Semantic Configuration  التشكيؿ الدلالي 
Semantic Field الحقؿ الدلالي 

Sign علبمة 

Situation الكضعية 

Social Values الاجتماعية المحددة القيـ 

Socialist realism اشتراكية كاقعية 

Sociologic Context  السياؽ الاجتماعي 

Stimulus المثير 

Strategy استراتيجية 

Stream of Consciousness تيار الكعي 

Structure of reaction أكردالفعؿ الاستجابة بنية 

Super reader  الأعمىالقارئ 
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Synchronic التزامنية 

Synthesis حكصمة 
System perspective نسؽ المنظكرات 

T  

Text Repertory السجؿ النصي 

Textual Context  السياؽ النصي 

Textual Layout خطاطةنصية 

Textual Strategy النصية الاستراتيجيات 

Tradition التقاليد 
Transcendence المتعالي 

Universal History التاري  العالمي 

Unspoken المسككتعنو 

V  

Value المعيار، المقياس، القاعدة 
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Value القيمة 

Virtual reader المتخيؿ القارئ 

Virtual reader القارئ المفترض 
Vision الرؤية 

Void الفراغ 
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