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مِنُونَ وَسَتُ رَدُّونَ و عَمَلَكُمْ وَرَسُولهُُ وَالْمُ وَقُلِ اعْمَلُوا فَسَيَ رَى اللَّهُ ﴿

هَادَةِ فَ يُ نَبِّئُكُمْ بِمَا كُنْتُمْ تَ عْمَلُونَ   ﴾(105) إِلَى عَالِمِ الْغَيْبِ وَالشَّ
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 الحمد لله وحده المنعم عمى عبده بنعمة العمم، وكفى بيا من نعمة، وأصمي عمى القائل:     

ن لم  ن لم تستطع فأحباىما، وا  ن لم تستطع فكن متعمما، وا  إن استطعت فكن عالما، وا 
 تستطع فلا تبغضيما.والصلاة والسلام عميو وعمى آلو الأبرار.

يكبر حبنا لمعطاء حينيا نعطي بلا مقابل، ويوم وقفت أما بعد: عندما يمتمئ الوجدان سرورا و 
أقدامنا عمى مشوار البداية، فمم نستطع إبصار مداه، والآن وقد أوشكنا عمى النياية التي 

تجسدت لتخبرنا بقدوميا، ىا نحن نودع ىذا الجيد والعمل المتواضع، ولن يبقى سوى عبيره 
 لى:فأىدي نجاحنا ىذا إ في ذاكرتنا اومحفور  ادائم

* التي جعمت الجنة تحت أقداميا وأوصى بيا الرسول ثلاثا؛ والتي حممتني وىنا عمى وىن؛ 
 " أمّي الغالية فضيمة"

لى الذي أفنى عمره لأجل تربيتي، ودفعني إلى طمب العمم، ما استطاع إلى ذلك، فأنفق  * وا 
 عميّ الغالي والنفيس؛ " أبي الغالي محمد السعيد"

 إلى الأمل الباسم في حياتي" زوجي العزيز"، وقرة عيني وفمذة كبدي" غاليتي أبرار"* 
* إلى عطور الجنّة وبراعم البساتين إخوتي: " حسام الدين، زيد، محمد نذير، والتوأمين طو 

 وعبد النور، وأختي الصغرى بمقيس"
 * إلى الذين غمروني بحبيم وعطفيم واحتراميم لي من قريب أو بعيد.

 إلى الأساتذة الذين تتممذت عمى أيدييم، وكانوا منيل عممي. *
لى كلّ من يميج صدره إليّ بالدّعاء.  * وا 

 
 فييمة غطاس                            

 ه4114ذي القعدة  41 م الموافق: للأحد0000جويمية 05جامعة في                 
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البققرة،  ﴾ (732)وَلََ تَنْسَوُا الفَضْلَ بَيْنَكُمْ إِنَّ اَ﵀ بِمَا تَعْمَمُونَ بَصِيرٌ  ﴿قال ا﵀ تعالى:     
 732الآية 
فإنّنا نتقدّم بجزيل الشكر والتقدير والَحترام، شكر لو عدّ بعدد حبّات الحصى عمى      

أفل منيا وما لم يفل، وعدد ما خمق ا﵀ الكائنات المجرّة كمّيا، وعدد النّجوم في السماء، ما 
 منذ أن بدأ جلّ جلالو الخمق، إلى أن يرث ا﵀ الأرض ومن عمييا.

في البداية نشكر ا﵀ عزّ وجلّ عمى كل ما أنعم عمينا من نعم جعمتنا قائمين عمى خدمة      
نا بعونو من إتمام ىذا ، والحمد ﵀ ثانيا عمى نعمة العقل والحواس التي تمكالأىل والوطن

 العمل.
وفي مقام الشكر والَعتراف بالفضل، لَ أنسى ما قام بو والديّ الكريمين من أجمي، ولن      

أنسى فضميما بعد ا﵀ عميّ؛ إذ تخمّيا عن الكثير من حقوقيما لأصل إلى ىذه المرحمة 
 وأن يجزييما خير الجزاء. العممية، أسأل ا﵀ أن يرزقني برّىما ونيل رضاىما،

وجييات قيّمة، فقد أشكر مشرفي الفاضل، الدكتور لعمى سعادة، عمى ما أسداه لي من ت     
، وتابعو في مراحل تسجيمو، ومازال يوليو عناية ومتابعة، إلى أن استوى تبنّى الموضوع

 البحث عمى ىذه الحال، فمو منّي جزيل الشكر وموفور الثناء.
أشكر رئاسة القسم عمى ما بذلوه من ، أن الأطروحةفوتني وأنا في تقديم ىذه ي كما لَ     

نجاحو.  جيود في مساندة موضوع البحث وا 
وأشكر أساتذتي وزملائي الكرام، والشكر موصول لكل من أسدى إليّ دعما أيّا كان ولو      

 بالكممة الطيبة، ولَ أممك إلَّ أن أسأل ا﵀ لمجميع التوفيق والسداد.
 آخرا، وصمى ا﵀ عمى نبينا محمد وعمى آلو وصحبو أجمعين. والحمد ﵀ أوّلَ و     
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ثقافة وعمما وأدبا، حيث  ىبيا في شتى الميادين،ذيعد  القرن الرابع اليجري عصرا      
 ين حظيت أعماليم بعناية فائقة.ذبرز فيو العديد من العمماء والأدباء والشعراء، ال

قضي ة من قضايا الن قد العربي، ظيرت بواكيرىا في  حولوتتمحور ىذه الدراسة      
، ألا وىي الموازنة الشعرية، وجيا في القرن الرابع اليجريأالعصر الجاىمي، وبمغت 

، قوتو وضعفو، ومن ثم  وسي ئوفييا يكشف الناقد عن جودة الشعر ورداءتو، حسنو 
 يصدر أحكاما عميو متذوقا جمالياتو.

بكبار الش عراء، وقع اختياري عمى شاعرين  يزخرا العصر، الذي ونظرا لأىمي ة ىذ     
وىو ابن دراج القسطمي،  الأندلسأحدىما مشرقي وىو أبو الطيب المتنبي، والآخر من 

ولقد نشأ الشاعران في بيئتين متشابيتين، فعصر المتنبي يكاد يكون عصر ابن دراج 
نضجت لك وافترقا في أخرى، لذلحياة نفسو، والتقى الشاعران في كثير من مناحي ا

 .بحث " الموازنة بين سيفيات المتنبي وعامريات القسطمي"الفكرة  لدي  
 بناءا عمى ذلك نطرح الإشكالات الآتية:     

 ىي السيفيات وما ىي العامريات؟ ما -1
 ىل أدب الأندلسيين صورة مقم دة عن أدب المشارقة؟ -2
 المتنبي، أم مجد د؟ ىل ابن دراج شاعر يحاكي شعر أستاذه -3
 المتنبي عمى سيفياتو وابن دراج عمى عامرياتو؟ ما السمات الفنية التي يضفييا -4 

 :آخر موضوعيذاتي و  سببان؛ىذا الموضوع  إلى اختيار عانيوقد د     
الأندلسي، لما ليما من بي الكبير بالأدب العباسي والأدب إعجاالسبب الذاتي:  -

 .جماليات
رغبة  كما أن و لدي   .بمنيج الدراسة والشاعرين معا الموضوعي فيتعم ق أم ا السبب - 

لمعرفة مدى تأثر الشاعر عصر واحد،  فيين مختمفين يبربط بين أدأأن  في ممح ة
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الأندلسي بأخيو المشرقي، أي تتب ع أثر ابن دراج في شعر المتنبي الذي من خلالو لق ب 
  .بـ" متنبي المغرب"

 الأطروحة من: وقد تشكمت خطة     
 مدخل، وثلاثة فصول، وخاتمة. 

يقم ب صفحات دفاتر أي ام الش اعرين  ،فكر القارئأردتو فسحة ل المدخل: -     
ناتيما الش عري ة، لتتشكل في ذىنو طبيعة الموضوع قبل التوغ ل في تفاصيمو.  ومكو 

المؤثرة في لضوء عمى حياة أبي الطيب المتنبي) مولده والعوامل سمطت اوقد      
 نشأتو(، ثم  مراحل حياتو الشعرية، ثم  صمتو بسيف الدولة الحمداني.

محديث عن حياة ابن دراج القسطمي) مولده والعوامل المؤثرة في لثم  عر جت      
 نشأتو(، ثم  مراحل حياتو الشعرية، ورك زت الحديث عن حياتو في ظل  الدولة العامري ة.

وخمصت إلى الموازنة بين حياة الشاعرين، وقبل الخوض فييا منحت تعريفا      
 لمموازنة و بي نت الأسس التي تقوم عمييا عممي ة الموازنة.

 الإطار التاريخي للقرن الرابع الهجري مشرقا ومغربا.شمل  الفصل الأول: -    
عن مظاىر الحياة السياسية، ورك زت فيو عمى فترتين كان ليما  ثمنت فيو الحديث     

 .الأندلسالأثر البالغ ىما: الدولة الحمدانية في المشرق، والدولة العامرية في 
وقفت عمى مظاىر الحركة العممية بمجالييا الفكري والأدبي، وخمصت إلى بيان كما 

 بالمشارقة. الأندلسيينمدى احتكاك 
 وىي:سوم بـ: الموازنة بين موضوعات السيفيات و العامريات، مو  الفصل الثاني:

 أولا: شعر المعارك الحربية، وأدرجت ضمنو مبحثين:
 ملامح شخصية بطل الحرب )الممدوح(  -1
 صور الحروب وعد تيا.  -2
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: شعر الذات الحزينة المغتربة، أدرجت ضمنو ثلاثة مباحث أسيمت في بمورة ثانيا
 المغتربة.شعر الذات الحزينة 

 الإحساس بغربة الز من.  -1
 الحنين إلى المكان.  -2
 الحسرة عمى الفراق.  -3

لأن و ، وشمل موازنة فنيّة بين سيفيات المتنبي و عامريات القسطلي الفصل الثالث:
من حيث الصورة ة بمعزل عن وظائفيا الجمالية، لا يمكن لمباحث أن يتناول ظاىرة فني  

 .الموسيقي ةالفني ة، والبنية الإيقاعي ة 
تشكيل الصورة الفنية في السيفيات والعامريات،  ،أو لا: تناولت في موضوع الصورة الفنية

 ورك زت فييا الحديث عن 
 الصورة التشبييي ة،   -1
  ،الاستعاريةالصورة   -2
 .الكنائي ة الصورة  -3

وع البنية الإيقاعي ة الموسيقي ة، فالشعر لا يستغني عن النغم موضثانيا: تناولت 
الموسيقي، كونو يحوي الكثير من المعاني التي تتراكم في فكر الشاعر، ليبرز قدرتو 
في إقامة بناء موسيقي أقرب إلى الإطار السنفوني، وذلك عن طريق إيقاع الأصوات 

 والكممات.
 الإيقاع المتغي ر: وتمث ل في التكرار، رد  العجز عمى الصدر، الط باق، الجناس. -1
 الوزن والقافية. الإيقاع الثابت: وشمل -2
مت الد راسة إلى تحديد أوجو التشابو       بين القصائد السيفي ة  والاختلافوقد توص 

 والعامري ة.
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وقد اعتمدت في ىذه الموازنة عمى المنيج التحميمي المقارن الذي يعقد موازنة بين      
تح النصوص، ومدى تعامل النصوص الشعرية المتزامنة مع بعضيا البعض، كما انف

البحث عمى المنيج التاريخي الذي أتاح لي فرصة التعرف عمى الحياة السياسية 
والفكرية في بلاط المموك العباسيين والأندلسيين، والمنيج الفني الجمالي لمكشف عن 

    الممارسة النقدية.  أثناءالجماليات الفنية لمنصوص الشعرية 
الموضوع  فيإلييا  متتوصلتي البحث بخاتمة رصدت أىم  النتائج ا توأنيي     

 المدروس.
لم تستقطب كثيرا من الدارسين، ولعل  أبرز  وللإشارة فإن  السيفيات والعامريات     

، دراسة تناوليا الدكتور عمي الغريب الشناوي في الدراسات التي تطر قت إلييا أذكر
الحربي، من كتابو" دراسات في الشعر الأندلسي"، إذ رك ز في الحديث عن الجانب 

خلال الكشف عن جوانب العظمة في قصائد الشاعرين، متتب عا ما ينطوي عميو من 
 دلالات رامزة.

بن دراج اودراسة لمدكتورة وسام قباني التي خصصت فصلا في كتابيا"عامريات 
القسطمي" لمموازنة بين سيفيات المتنبي وعامريات القسطمي، إلا  أن يا رك زت عمى 

 الجانب الفني.
ن  دراستي لبنة جديدة أسعى من خلاليا لمموازنة بين سيفيات المتنبي وعامريات و  ا 

القسطمي، دراسة تحميمية وليست إسقاطا لأحكام نقدية مسبقة، وأىدف من خلاليا إلى 
تقديم قراءة خاصة لإبداع الشاعرين، منطمقة في ذلك من الاستناد إلى ما توصمت إليو 

   الدراسات السابقة.
فمن المصادر "  ؛في ىذه الدراسة عمى جممة من المصادر والمراجع تتمدواع     

سطمي"، " المثل السائر "ديوان ابن دراج القديوان المتنبي" بشرح أبي البقاء العكبري، 
كاتب والشاعر" لابن الأثير، " البيان المغرب في أخبار الأندلس والمغرب" في أدب ال
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محاسن الشعر وآدابو ونقده" لابن رشيق القيرواني، لابن عذارى المراكشي، " العمدة في 
" الذخيرة في محاسن أىل الجزيرة" لابن بسام الشنتريني، " أسرار البلاغة" لعبد القاىر 

 الجرجاني،... .
، كتاب "الدولة مثلكثيرا من المراجع المتخصصة في الموضوع  توقد استفد     

الحمدانية" لأحمد عدوان، و" التاريخ العباسي والأندلسي" لأحمد مختار العبادي، و" 
الموازنة قصيدة المديح عند المتنبي وتطورىا الفني" لأيمن محمد زكي العشماوي، و" 

 بين الشعراء" لزكي مبارك.
متصمة البعض الصعوبات، منيا غياب المراجع  يفي دراست يوقد واجيتن     

 بالشاعر ابن دراج القسطمي، الذي جمعت عنو معمومات شحيحة من مراجع متفرقة.
و بالشكر       لعمى "  الفاضل الدكتور أستاذي المشرفالجزيل إلى ولا يفوتني أن أتوج 
طيمة  دروب المعرفة أنارت ليقي مة  عممي ة من توجييات ي"، عمى ما أسداه لسعادة

 .الأطروحةمد ة إنجاز ىذه 
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 تمييد:
الطيّب المتنبي وابن درّاج القسطمي، لكي  يأب شاعرينا سيرةبداية لا بدّ من التعريف ب     

القضايا  المفاتيح التي تفتح بيا بعض من لأنّ ذلكنعرف بعض المحطّات التي جمعتيما، 
  -كما سنرى لاحقا -لأن الصراع لم يكن فنياً خالصاً  ،الفنية التي دار حوليا الصراع

ن بما ن النّقاد القدماء والدّارسون المحدثو تولم يعلقد جمع القرن الرّابع لميجرة بينيما،      
الرّغم من دار حول المتنبي وابن درّاج، بل انشغموا بالخلبف والموازنة بين أشعارىما عمى 

 بالدّراسة والتحميل فيما بعد. تناولوىذا ما سنو لفترة طويمة.  اأنّ الاثنين لم يتعاصر 
 حياتو ومكوّناتو الشّعريّة ،أبو الطيّب المتنبّي -أوّلا
: ىو أحمد بن محمّد بن الحسين بن عبد الصّمد مولده والعوامل المؤثرة في نشأتو -1

لقّب بالمتنبّي لأنّو ادّعى النبوّة عمى القبائل الضّاربة و الجعفي الكندي، ويكنّى أبا الطيّب، 
، ومنيم من يرى أنّ ىذا المقب ألصق كما يقال ،(1)في بادية السماوة بجبال الكوفة
بحي من أحياء الكوفة يعرف  م(915ه/303)ولد سنة ، (2)بالشّاعر لفطنتو وعبقريّتو وتعاليو

، وكان والده سقّاءً يبيع الماء، يعرف بعيدان السّقّاء، وما يؤكّد حرفة والده بمحمّة كندة
 :(3)ن من الشّعر، كان يردّدىا الحاسدون من الورّاقينابيت

 وعَشيِاّ  بُكرةً  اســـــالنّ  من لَ      ـــالفض يطمبُ  لشاعر فضلٍ  أي  
 المحّيا ماء يبيــــع وحيناً  ءَ      المـــــا بالكوفة يبيع حيناً  عاش

يشكّ في  ئا، سوى أنّيا حمدانيّة، ولا أحدأمّا والدتو فمم تذكر عنيا المصادر شي     
عروبة المتنبّي، فيو عربيّ الأصل، لأنّو كان مندفعا إلى تمثيل الذّات العربيّة في جلّ 

 شعره.

                                                           
ينظر الخطيب البغدادي)أحمد بن عمي بن ثابت أبو بكر(، تاريخ مدينة السلبم)تاريخ بغداد(، تحقيق بشار عواد  (1)

 .104م، ص2001، 4، ج1معروف، بيروت، دار الغرب الإسلبمي، ط
نس، ينظر الجرجاني)عمي بن عبد العزيز الجرجاني(، الوساطة بين المتنبي وخصومو، تحقيق احمد عارف الزين، تو  (2)

 .11، ص1992، 1دار المعارف لمطباعة، ط
 .19، ص1980خميل شرف الدين، المتنبي )الموسوعة الأدبية الميسرة(، بيروت، دار و مكتبة اليلبل، )د ط(،  (3)
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من مجالسة العمماء، ممّا جعمو يخرج إلى البادية ليخالط  كان محبّا لمعمم، ويكثرو      
يا، ويأخذ المّغة عنيم، كما عمد إلى ملبزمة دكاكين الورّاقين، ونيل عممو من ئفصحا
لأنّو رأى فيو استعدادا  ؛أبوه إلى الشّام. ولمّا بمغ السّادسة عشرة من عمره، أخذه (1)دفاترىم

لقبول العمم، فأقام بين قبائل بني كمب ينشدىم شعره، حتى جادت قريحتو، وصقمت موىبتو 
 الشّعريّة.

توفّي والده، رحمت بو جّدّتو إلى البادية، وفييا أخذ الفتى المغة والفصاحة من وعندما      
روسيّة، وأصول الحرب، وىناك القبائل التي لم يدخل ليجتيا المّحن، كما تعمّم نشاط الف

برز ف ،مرّد عمى الخلبفةكما تأثّر بالمنطقة لأنّيا كانت تعجّ بأساليب التّ  ،العيش قسوةذاق 
 .(2)في أشعاره التّشاؤم والثّورة عمى النّاس والدّىر

ل بالمجد منذ صباه، وكان سلبحو شعره الذي فتح لو الطّريق نحو المستقبل، غِ شُ و      
تحميو ولا عمى النّسب الذي ينتمي إليو وىو ل بقبيمتومم يستنجد ففقاتل بو ومن أجمو قتل، 

 :(3)القائل
 .دودِيـــــبجُ  لا فَخَرْتُ  فْسِيــــوَبنَ بي    شَرُفُوا بل شَرُفْتُ  بقَوْمي لا

أمير  الإخشيدي" ؤلؤ "ل و، سجن(ه334)ن من العمر سنة يبمغ الحادية والعشر  لمّاو      
حمص، نتيجة ادّعائو النبوّة بين البدو، إلّا أنّ المتنبّي استتابو فرقّ لو وأطمق سبيمو، ثمّ 

 بالثنّاء. غمروه حتّىتجوّل بين أقطار الشّام يمدح المموك والولّاة، 
 ورة إحدى عوامل تكوين شخصيتو الفذّة، التي تغذّت بطموحاتو التي وكانت روح الثّ      

 
 

                                                           
يوسف البديعي، الصبح المنبي عن حيثية المتنبي، تحقيق مصطفى السقّا وآخرون، القاىرة، مطبعة دار المعارف، (1)
 .20، ص1963، 3ط
 .188م، ص2002، 55و  54عبد الرؤوف سميمان، ساعة مع المتنبي، المجمة الثقافية الأردنية، العدد  يونس (2)
شرح أبي البقاء العكبري، ) المسمّى التّبيان في شرح الدّيوان(، ضبطو وصحّحو ووضع فيارسو المتنبي، الديوان، (3)

 .9، ص1جم.2003ىـ/1423لنّشر والتّوزيع، مصطفى السقّا وآخرون، بيروت، دار الفكر لمطباعة وا
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 :(1)وىو القائل نفسو في تختمجثورة متمرّدة شبّ عمييا، فنرى في المتنبّي 
فْرَي مَنْشُورَةَ     تُرَى حَتّى الوَفْرَةُ  تَحْسُنُ  لا  الْ ــالقِت يَوْمَ  نِ ـــالضَّ

 السِّبَالْ  وَافي كُلّ  مِنْ  يَعُمّيَا      دَةً ــــصَعْ  لٍ ـــقِ ــمُعْتَ  فَتًى عَمى
ىذان البيتان استشيد بيما الدكتور طو حسين والأستاذ محمود شاكر، وحاولا من      

 خلبليما استخلبص ملبمح شخصية الشاعر.
في صراع مع الزّمن،  لأنّوىذه الثورية بالمتنبّي إلى الحديث عن نفسو،  دفعتكما      
 :(2)فيقول

 شِيَمي من بالإقْلبلِ  القَناعَةُ  وَلا    أرَبي مِن بالآمَالِ  التّعَمّلُ  لَيسَ            
 ىِمَمي طُرْقَيا عمَييا تَسُدّ  حتى      تَتْرُكُني الدّىْرِ  بَناتِ  أظُنّ  وَلا

 :(3)قالفدفعت بو ثوريّتو إلى السّخط عمى المموك  وكذا     
 وَثَنِ  مِن الرَأسِ  بِضَربِ  أَحَقَّ  إِلّا    أَحَدًا أَملبكِيِمْ  مِن أُعاشِرُ  وَلا

ممّا انعكست  ،أنّ ىذه الثّورة قد لازمت شخصيتو القويّة في سنّ مبكّرة ما نلبحظوو      
أمواجا عالية  ركبيشعاره كما لو أنّو أيحسّ قارئ و  ،كمماتو إيقاعوخاصّة  ،عمى أشعاره
  حظنا.كما لا إذًا ىي ثورة لا تعرف السّكون، عموّ الجبال

خْف لم يُ إذ الاغتراب، كذا ن ىما الطّموح والتعالي، و ين ميمّ يونممس في حياتو عامم     
في سنة قدم أبو الطيّب المتنبّي اللّبذقيّة » المتنبّي طموحاتو منذ كان طفلب، قال البديعي:

نيّف وعشرين وثلبثمائة، ولو وفرة إلى شحمتي أذنيو فأكرمتو وعظّمتو لما رأيت من 
فصاحة وحسن سمتو، فممّا تمكّن الأنس بيني وبينو خموت معو في المنزل اغتناما 
لمشاىدتو واقتباسا من أدبو، قمت: والله إنّك لشابّ خطير تصمح لمنادمة ممك كبير، فقال: 

ول؟ أنا نبيّ مرسل. فظننت أنّو ييزل، ثمّ تذكّرت أنّني لم أسمع منو ويحك! أتدري ما تق

                                                           
 .159، ص3، ج، الديوانالمتنبي (1)
 .39، ص4المصدر نفسو، ج (2)
 .210ص، 4جالمصدر نفسو،  (3)
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تقول؟فقال: أنا نبيّ مرسل. فقمت لو: مرسل إلى من؟  كممة ىزل منذ عرفتو، فقمت لو ما
قال: أملؤ الدّنيا عدلا كما ملؤنا جورا.  فقال إلى الأمّة الضّالة المضمّة، فقمت تفعل ماذا؟

لأرزاق والثّواب العاجل لمن أطاع وأتى، وضرب الرّقاب لمن قمت بماذا؟ قال: بإدرار ا
 .(1)«عصى وأبى، فقمت لو: إنّ ىذا أمر عظيم أخاف منو عميك، وعذلتو عمى ذلك

وبمجرّد قراءتنا ليذا النّص، نلبحظ أنّو يشير إلى شخصيّة تختمف عن سابقييا      
إنّ المتنبّي يمزج طموحو  ومعاصرييا، كونيا تسعى إلى مالا يسعى إليو الآخرون، ثمّ 

 .نّو ليضع نفسو مساويا لممدوحوإحتّى  ،ت طموحاتو تتّضح في قصائد المديحوكان، بذاتو
، يصل بو تعاليو أحيانا إلى الجنون، حتّى أنّ المتنبّي ذو شخصيّة متعالية ولا يخفى     

الزّمن سعيا نّو يرى نفسو عمى حقّ والآخر عمى باطل، كما أنّو في صراع دائم مع إ
 :(2)يقول .لتحقيق آمالو المنشودة

 الزّمَنُ  نَفسِوِ  من يبْمُغُوُ  لَيسَ  مَا     يُبَمّغَني أنْ  ذا زَمَني مِنْ  أُريدُ 
لعمّيا أكثر و أنّ آمالو تمك لم يحدّدىا في بيتو الشّعري ىذا،  وما يمكن أن نستخمصو،     

 من أن تحدّد للؤنظار.
وقد دفع بو كلّ ىذا إلى العيش مغتربا عن أىل زمانو، ممّا أقام لو أعداء في كلّ      

حلبمو، وىذا ما كان يرفضو أمكان وجد فيو، ولكنّ الواقع يقف لو بالمرصاد دون تحقيق 
 :(3)يقول .دائما حتى أنّو لا يعترف بشاعر سواه

 القَصائِدُ  ومني الدّعوَى منيُمُ  فَمِمْ     شاعِرٍ  غيرَ  أرَى لا إنّي خَميمَيّ 
حولو الخصوم، وىو ما  كثرلو، ولذا  اموضوعيّ  ىذا الموقف جعمو الشّاعر معادلا     

جعل الشّعراء يدركون أنّ قصائده تيدّد مصالحيم وقصائدىم في آن واحد، فلب حضور 
 بو. للئيقاعليم بحضوره، وعميو سعوا 

                                                           
 .52مرجع سابق، ص  يوسف البديعي، الصبح المنبي عن حيثية المتنبي، (1)
 .234، ص4أبو الطيّب المتنبّي، الديوان، ج (2)
 .271ص، 1المصدر نفسو، ج (3)
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 مراحل حياتو الشّعريّة: -2
 مراحل: ةيمكن تقسيم مراحل حياتو الشّعريّة إلى أربع     
  ّرحال بين أمصار الشّام، ليتشبّث بالثقافة البدويّة، فسما المرحمة الأولى: وىي مرحمة الت

شأنو بين البدو، وعلب قدره لمكوثو بجوارىم، وتسامت قريحتو، وعظمت شاعريتو، وصقمت 
 عنيا سابقا.موىبتو، وىي المرحمة التي تحدّثنا 

  المرحمة الثانية : قضاىا في كنف سيف الدّولة الحمداني أمير حمب، الذي منحو
، التي خمّدىا ات(يفيّ )السّ وساما لم يعطو لسواه، لأنّو مدحو بقصائد بديعة أطمق عمييا اسم 

 شعره أحسن تخميد.
  كرم نزلو ، حاكم مصر آنذاك، فأالإخشيديالمرحمة الثالثة: قضاىا في بلبط كافور

د أن ، ففرّ منو بعكان يماطمو وأربع سنوات، بعد أن وعده بولاية مصر أو الشّام، لكنّ 
مديحو، ووصفو بما لا يستحق، فكان مديحا مصطنعا  كما أطنب في .خيّب أممو فيو

 مبطّنا بيجاء لاذع، تمك القصائد أطمق عمييا اسم )الكافوريات(.
 ومن ثمّ إلى يموطنو الأصم ،المرحمة الرّابعة: يمّم شطر الحجاز، وسار إلى الكوفة ،

 "أبو محمّد الميمّبي"بغداد، أعرض حينيا عن مدح بعض المموك الذين سألوه المدح أمثال 
عضد "بقصائد حسان، وكذا  "الفضل بن العميد اأب "، إلّا أنّو مدح "معزّ الدولة"ووزيره 

 (ه354)، لكنّ المنيّة أدركتو فقتل سنة وعاد من عندىما محمّلب بالمال ،"والدّولة بن بوي
 .(1)ونيبوا مالو الذي كان بحوزتو "دير العاقلــ"أثناء عودتو ب

ن كان لكلّ مرحمة ما يميّزىا عن       أربع مراحل شكمت حياة أبي الطيب المتنبي، وا 
عمييا ىذه الدراسة الأضواء، وىي غيرىا، لكن المرحمة الثانية ىي المحطة التي ستسمط 

 المرحمة التي كان ليا الأثر الكبير في تجربتو ونتاجو الشعري.
 

                                                           
ينظر أبي الطيب المتنبي، الديوان، قدّم لو وشرح مفرداتو محمد راجي حسن كنّاس، الأردن، الأىمية لمنشر والتوزيع، ( 1)

 .7-6)د ط(، )د ت(، ص
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 :(ه343ه/ 333)صمتو بسيف الدّولة الحمدانيّ  -3
ىي مرحمة من حياة المتنبّي قضاىا في بلبط سيف الدّولة الحمداني، ففي      
أبو الحسن عميّ بن أبي الييجاء، عبد الله بن حمدان العدويّ التغمبي »كان  (،ه337)سنة

الممقّب بسيف الدّولة قد استولى عمى الشّام، فشنّ غاراتو عمى الرّوم دفاعا عن بلبده، 
وكانت لو الغمبة، كونو يحمل مقدرة حربيّة ىائمة، شنّيا ضدّ القوّاد ورؤوس الفتن أعداء 

 .(1)«ياين تسبّبوا في ىلبكالدّولة العربيّة الذ
لأنّ العجم كُثر في الدّولة  با يدعون إلى العمويّة العربيّة،كان بنو حمدان عر و      

بدون دىاءً، وسعة حيمة، حمدان كانوا يُ  يسادا بين العمويّين، إلّا أنّ بنحقّقوا فو العبّاسيّة، 
العبّاسيّة وعميو أثبتوا بسياستيم تمك وحُسنا في التّدبير كي يوفّقوا بين عقائدىم وسياستيم 

سلبميم من الفتن والدّنايا لكي لا ينتقل الحكم إلى الأعاجم  أنّيم يريدون إنقاذ العرب وا 
 .(2)الشّعوبيّين

ربيّة فيو من وكان سيف الدّولة وقتئذ الأمل الذي يطمح إليو كي يستيدف الذّات الع     
مجاىدا يناضل عن  »بّا لمعرب ودينيم فقد كان ، وأشدّىم حالناس حيمة بني حمدان، أكثر

، وكذا كان محبّا للؤدب خادما لو، ولا (3)«الإسلبم ويحمي ثغور المسممين من قبل الرّوم
 .(4)، يكره العجمرو شاعر حمو المّسان، بيانيّ الفكيخفى أنّ 
باحثا عن أبي  (ه336)ىذا، وقد كان أبو الطيب المتنبي، قد دخل أنطاكيّة سنة      

العشائر، عالما بأمر سيف الدّولة، والمكائد التي أحاطت بو جرّاء دفاعو عن اليمم 
العربيّة، وأبو الطيّب يطمح إلى تحقيق ىذا الغرض المنشود الذي يسعى إليو سيف الدّولة، 

                                                           
 .187م، ص1987محمود شاكر، المتنبي )رسالة في الطريق إلى ثقافتنا(، جدّة، دار المدني، السفر الأول،  (1)
 .302ينظر محمود شاكر، المرجع نفسو، ص (2)
 .172، )د ت(، ص13طو حسين، مع المتنبي، دار المعارف، مصر، ط (3)
 .302ينظر محمود شاكر، المتنبي)رسالة في الطريق إلى ثقافتنا(، ص (4)
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وىنا وجد المتنبّي في شخصيّة سيف الدّولة الأمير العربيّ الذي يحمل قيم البطولة التي 
 ؛ ىذا يعني اتفاقيما في الغرض، وتوافقيما في السّموك.(1)يطمح إلييا

وبعد أن اتّصل المتنبّي بسيف الدّولة، وحطّ رحالو في بلبطو، تنامى حبّا عظيما      
بينيما حتى صار عشقا، ممّكو المتنبّي كلّ أحاسيسو ومشاعره، ويبدو أنّ ىذه المرحمة ىي 

 التي أحسن معاممتو فييا.
ونذكر أنّ المتنبي قد صحب سيف الدّولة بعد تزكية أبي العشائر لو ثماني سنوات      

كان أبو العشائر والي أنطاكيّة من قبل سيف الدولة، فممّا قدم »...مدحو فييا، قالوا: 
سيف الدولة إلى أنطاكية، قدم المتنبي إليو، وأثنى عميو، وعرّفو منزلتو من الشّعر والأدب، 

وثلبثين وثلبثمائة، فاشترط المتنبّي عمى سيف الدولة، أوّل اتّصالو بو،  وذلك في سنة سبع
أنّو إذا أنشده مديحو، لا ينشده إلا وىو قاعد، وأنّو لا يكمّف تقبيل الأرض بين يديو، 
فنسب إلى الجنون، ودخل سيف الدولة تحت ىذه الشّروط، وتطمّع إلى ما يرد منو، فممّا 

وّليا )وفاؤكما كالرّبع أشجاه طاسمو(، حسن موقعو عنده أنشده قصيدتو الأولى التي أ
فقرّبو، وأجازه الجوائز السّنيّة، ومالت نفسو إليو وأحبّو، فسمّمو إلى الرّوّاض فعمّموه 

 .(2)«المثاقفة الفروسيّة والطّراد و
لكن لا يمكننا التّسميم بكلّ ما ورد في ىذا النّص، فيذا السّياق لم يشدّ انتباىنا إلى      

من  كثيرالقاء المتنبّي بسيف الدولة، ربّما ىذا الحديث قد تناقمو الأدباء دون نقد لأنّ 
 نجد صدقا في سياق ىذه الرّواية لماذا؟يرىم في مجالس الأمراء وعميو لا الشّعراء تروى س

لم يكن أوّل لقاء بينيما، لأنّيما التقيا مع  (ه337)أنّ المّقاء بين الشّاعر وأميره سنة  وّلا:أ
عندما مدح المتنبّي سيف الدّولة أثناء خروجو من الكوفة متوجّيا  (ه321)بعضيما سنة 

                                                           
محمود محمد شاكر، المتنبي )رسالة في الطريق إلى ثقافتنا(، جدة، شركة القدس لمنشر والتوزيع، دار المدني،  ينظر( 1)

  .304، ص1987)د ط(، 
 .71يوسف البديعي، الصبح المنبي عن حيثية المتنبي، ص (2)
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نحو الشّام؛ حيث كان سيف الدّولة وقتئذ صغيرا لا يتجاوز الثامنة عشرة من عمره، مدحو 
 .(1)المتنبّي شعرا ترك أثرا في نفسو آنذاك
أنّ ىذه الرّواية نصّت عمى أنّ سيف الدولة قد دخل استنادا لشروط وضعيا المتنبي  ثانيا:

، ولكن 2واشترط عميو أن لا ينشد إلّا وىو قاعد، وأنّو لا يكمّف تقبيل الأرض بين يديو
عمى غير معرفة كانت بينيما لماذا اشترط المتنبي ىذه الشروط بالتحديد؟ ىل لأنّو جاءه 

وقدم إليو يطمب فضمو؟. لماذا لم يشترط عميو ما يريد بعد أن يمدحو فيتحاشى سوء ردّه 
بعد ذلك؟ لماذا لم يشترط عميو عدم تعرّض الوشاة إليو، وشماتة الأعداء؟ ويكون مدحو 

 دليل عمى حسن سياستو وشدّة دىائو، ونباىتو، ودليل عمى قدراتو.
نا أنّ المتنبي قبل أن يصل إلى مرحمة فرض الشّروط عمى سيف الدّولة كان يبدو ل     

 :(3)يجد في ذاتو الشاعرة تجاوزا لشعراء عصره، أليس ىو القائل في صباه
 .الحَسودِ  وغَيظُ  العِدَى وَسِمَامُ     القَوَافي وَرَب   النّدَى تِرْبُ  أنَا

قد ورد في ىذه الرّواية عبارة أريد بيا التحقير والتّقميل من شأن المتنبّي، ونسب إليو  ثالثا:
الجفاء والغمظة، إذ زعم واضع ىذه الرّواية أنّ سيف الدّولة سمّم المتنبّي )إلى الروّاض 

الطيّب كان فارسا قبل اتّصالو  اوقد صرّح بأنّ أب ،راد والمثاقفة(فعمّموه الفروسيّة والطّ 
الطّراد بسيف الدّولة، يضاف إلى ذلك أنّو اتّصل بالعديد من أصحاب الفروسيّة و 

الثقافة والقيم العربيّة في عصره، فكانت شخصيّتو موّارة  ، وقد تشرّب من(4)والمثاقفة
قائم لا  وبالقدر الذي كانت ىذه الشّروط ثورة في حينيا عمى وضع»بالتطمعات البعيدة، 

                                                           
 .306محمود محمّد شاكر، المتنبي)رسالة في الطريق إلى ثقافتنا(، ص (1)
 .306ص المرجع نفسو، (2)
، 1، ج2أبو العلبء المعرّي، شرح ديوان المتنبي )معجز أحمد(، تحقيق عبد المجيد دياب، القاىرة، دار المعارف، ط (3)

 ..82، ص1992
 .307)رسالة في الطريق إلى ثقافتنا(، ص محمود محمد شاكر، المتنبي( 4)
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يشرّف الشّعر والشّعراء، كانت من جانب الإمارة اعترافا بقيمة الشّعر الرّفيع، كما كانت 
 .(1)«تنازلا عن عرف سائد أمام شاعر استطاع بفنّو أن يرفع الشّعر إلى مرتبة القيادة

ذىبوا إليو من ىذا القول عن اتّصال المتنبي بسيف الدّولة،  فإنّ، مانتيجة لما تقدّم و      
لم يكن أقرب إلى الحقيقة، وأنّ كثيرا ممّا روي عن سير وتراجم شعرائنا كان يراد بو مضغ 

وتظلّ المقاصد التي يرمي إلييا تخضع لخبرة المتمقي وثقافتو، وسعة الكلبم لا غير، 
 .اطّلبعو، وقدرتو عمى الاستكشاف

ذ      ا حاولنا تتبّع السياق التّاريخي لاتّصال المتنبّي بسيف الدّولة، نجد أنّيما اتّصلب وا 
 (69)ببعضيما البعض بعد تزكية أبي العشائر لو ثماني سنوات مدحو فييا بتسع وستين 

، (2)"مستقلب ايمكن أن يجعل لو ديوان -حسب طو حسين –قصيدة، "وىو كمّ من الشّعر 
رجولة فذّة طموحة، وسمع عنو أخبارا فييا  ه(321)حين رآه سنة وما عيده عميو المتنبي 

 ىوس بعبقريتو أقامت لو خصوما في كلّ مكان، إلا أنّ أبا الطيّب كان كريم الخمق، وفيّا
ودودا، ولكن آذوه وكثر عميو الحسّاد الذين غرّوا بذمّو، واكتسب صبرا كبيرا، إلى أن و 

الرّوم إلى أنطاكيّة، أين وقتئذ عاد سيف الدّولة من حرب خاضيا ضدّ  (ه337)حمّت سنة 
الطيّب، فاستقبمو أبو العشائر وبمّغو ما أقدم عميو المتنبّي من حسن  يالعشائر وأب يوجد أب

خمق، وأدب، أخبره عن حبّو لمعرب وبغضو لمعجم، فتذكّر سيف الدّولة تمك الشّخصيّة 
، تذكّر تمك الشّخصيّة التي لا مجال (ه321)ي التقى بيا سنة الفتيّة الغنية بطموحاتيا الت

، ولاقى ذلك العربيّ الشاعر المحبّ لمعظمة، الطّموح إلى (3)لمذّاكرة أن تنساىا أو تمحييا
المجد، المترفّع عن الدّنايا، وتعانقت القموب وعمقت النّفس بالنّفس، وىكذا كانت علبقة 

 المتنبي بسيف الدّولة.

                                                           
، 1شرارة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ط تحقيق حياةجمع و  محمد شرارة، المتنبي بين البطولة والاغتراب،  (1)

 .36، ص1981
 .169طو حسين، مع المتنبي، مرجع سابق، ص (2)
 .310 -309ينظر محمود محمد شاكر، المتنبي)رسالة في الطريق إلى ثقافتنا(، ص (3)
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أنطاكيّة بدأت مرحمة جديدة في حياة شاعرنا، كان ليا أثر كبير في مجرى  ومن      
حياتو اجتماعيا، وفكريا، وأدبيا، وسياسيا، إذ انشغل المتنبي بسيف الدولة، وانشغل سيف 
الدولة بو، ومدحو بقصائد عدة، بل أوقف أغمب شعره عمى مدح سيف الدولة، وكانت 

مير الذي استيقظت في قمبو المحبّة لفتى عربي مدائحو تصدر عن نفس معجبة بيذا الأ
 عظيم الصّفات.

ولم يتناول المتنبي في شعره من أغراض الشّعر الأخرى غير المديح، إلّا بعض       
ليا كل حوادث  القصائد في الرّثاء والعتاب، كان يتحدث فييا عن نفسو، حين اجتمعت

 من مصاعب. الزّمن وما مرّ بو
وفي مجمس أمير العرب سيف الدولة، ثارت نفس الشّاعر المفمّق، وكشف عما      

 :(1)ئلبيعتري قمبو من معاني تقاذفت إلى لسانو، مدح بيا أميره قا
 وْ ــــقَوائِمُ  داتٍ ـــــمُؤيَ  زْمٍ ـــــعَ  ظَيرِ  عمى     وُ ــــلقيتُ  حتى الدّىرِ  صُروفَ  سمَكتُ       
 وْ ـــــــــــقَوادِمُ  غُرابَ ــــال ياـــــفي حَمَمَتْ  ولا     نَفسُو الذئبَ  بيا تَصْحَبْ  لم مَيالِكَ       

 .وعائم العِبرَ  يرى لا بحْراً  وخاطَبْتُ  وُ ــــــــمِثْمَ  البدرُ  يَرَى لا بَدراً  فأبصَرْتُ 
ففي ىذه القصيدة يوضّح الشاعر صور المدح، ويظير الفرق واضحا بين المعنى      

وكانت  ،والغرض، مما تراءت لنا ىذه الصّور المدحيّة متجسدة في شخصيّة سيف الدولة
ىذه بداية المجد الخالد لمبلبد العربيّة اتّصف بيا أمير عربيّ الأصل، مجاىد في سبيل 

 الإسلبم، خاض صراعات ومنافسات مع حكام عرب وعجم، من شتى البلبد.
ونذكر أنّ سيف الدّولة قد اكتسب قيم الفروسيّة، فتعمّقت بو الآمال العربيّة الطّموحة،      

عربيّة، وعمى غرار ىذا كان المتنبي الشاعر العربي، المولع بقول لاستعادة الذّات ال
لتحقيق آمالو وىي ردّ السّمطان  يسعىالشّعر، الفارس المحارب الذي لا يياب ولا يفتر، 

فلب عجب إن مكث المتنبي في كنف سيف الدولة كلّ تمك السنين  ،لقومو العرب الأمجاد
 رغم احتقار الوشاة لو، وافترائيم عميو.

                                                           
 .340-339، ص3أبو الطيّب المتنبّي، شرح الديوان لمعكبري، ج (1)
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والنّاس » وكان مجمس سيف الدولة يضمّ ألمع الأدباء والمغويين والشّعراء، ىذا،      
يسمّون عصره وزمانو الطّراز المذىّب، لأنّ الأفاضل الذين كانوا عنده والشّعراء الذين 

، ()مدحوه لم يأت مثميم بعدىم خطيبو ابن نباتو، ومعممو ابن خالويو، وطباخو كشاجم
، وغيرىم ()، والببّغاء()كاتباه، والمتنبي والسّلبمي، والوأواءو  ()والخالديّان

، فخصائص السّيادة التي كان يتمتّع بيا سيف الدولة من أدب وشجاعة وكرم (1)«شعراؤه
ونظر ثاقب، وقدرة عمى اصطفاء الرّجال، ووضعيم في الأماكن اللبئقة بيم، قد كوّنت 

 الأدبي والسياسي في حنايا الدّولة الحمدانيّة. شخصيّة فذّة كان ليا دورىا وأثرىا
واللّبفت لمنّظر أنّ المتنبي في مراحل سابقة من حياتو حين مدح أمراءه الذين التقى      

و يبيم يبدأ بالحديث عن نفسو ومكانتو وقيمتو وشجاعتو، ثم ينتقل لمحديث عن ممدوح
 فإننا الفخرية لقصائده قراءتنا ثناءأف » ويعود ذلك لافتخار الشّاعر بذاتو واعتزازه بيا،

 بيا آمن الّتي العميا المثل و المبادئ و نفسو قوّة و طموحو و روحو فييا نتممّس

                                                           
()  الحسين ابن الندي بن شاىك، أبو الفتح الرممي، ويكنى كشاجم، شاعر متقن، وأديب من كشاجم: ىو محمد بن

كتاب الإنشاء، كان أحد شعراء أبي الييجاء عبد الله بن حمدان )ولد سيف الدولة(، ينظر خير الدين الزركمي، كتاب 
 .167،168م، ص2002، 7،ج15الأعلبم، بيروت، دار العمم لمملبيين، ط

( )ن: ىو محمد بن ىاشم، وسعيد بن ىاشم، شاعران من أىل البصرة، اشتيرا بالخالديين، وكانا من خواص الخالديا
سيف الدولة ابن حمدان، وولّاىما خزانة كتبو، كانا يشتركان في نظم أبيات القصيدة، فتنسب إلييما معا. ينظر كتاب 

 .129، ص7الأعلبم، ج
 
()  الوأواء: ىو محمد بن أحمد الغسّاني الدّمشقي، أبو الفرج ويكنّى بالوأواء، شاعر مطبوع حمو الألفاظ، وفي معانيو

 .312، ص5بدار البطيخ في دمشق. ينظر: كتاب الأعلبم، جرقّة، كان بادئ أمره، مناديا 
 
() نى الببّغاء، شاعر مشيور، وكاتب مترسل، الببّغاء: ىو عبد الواحد بن نصر بن محمد المخزومي، أبو الفرج ويك

، 4من أىل نصيبين، اتّصل بسيف الدّولة، ودخل الموصل وبغداد، ونادم المموك والرّؤساء. ينظر كتاب الأعلبم، ج
 .177ص
 
صلبح الدين خميل الصفدي، الوافي بالوفيات، تحقيق أحمد الأرناؤوط، وتركي مصطفى، لبنان، دار إحياء التراث  (1)

 .29-22م، ص2000، 20، ج1العربي، ط
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نّا لنجده حين يمدح سيف الدولة يختمف تماما عمّا كان يمدح سابقيو،، (1)«واعتنقيا إذ  وا 
 :(2)يقول

 وَمَشرِقِ  غَرْبٍ  بَينَ  مَا بيا أنَرْتُ رُتْبَةً      النّورِ  الدّوْلَةِ  بسَيْفِ  بَمَغْتُ 
 تو، وقاده ىذا إلى حبفممّا التقى المتنبي بسيف الدولة نسي نفسو، وقوتو وفتوّ       

 .حقيقي يستبعد كل أنواع التناقض
 ولكن أيّيما صنع الآخر وأكّد صيتو؟ -

أنّ الأمير الحمداني ىو الذي أليب شاعريّة المتنبي بغزواتو وحروبو » منيم من يرى      
وعطاياه وىباتو، وىو الذي ساعد عمى ذيوع اسمو، وخمود ذكره بيذا العطف الذي حباه 
بو، وبتفضيمو عمى غيره من الشّعراء، فأبدع وأطرب وتفجّرت الحكمة ريّانة من جوانب 

، ومع ذلك يرى آخر أنّ قصائد المتنبي ىي التي أشيرت كلّ من (3)«قمبو وطيّات نفسو
 رأي عبد الوىاب عزّام يقول:  -فحسب –سيف الدّولة وشاعره، وخمّدت ليما أثرا لا يمحى 

وجد أبو الطيب في عمي بن حمدان الأمير العربي الذي ينشده ورأى سيف الدولة في » 
مجيدا جديرا بتخميد مآثره، وكان لابد لبطولة أحمد بن الحسين فتى أبيّا لصداقتو وشاعرا 

 .(4)«سيف الدولة من شاعر كأبي الطيب يشيد بيا، ويسجل مفاخرىا
ورأى فيو رجلب  : المتنبي قد وجد في سيف الدولة الغرض المنشود،بأنّ  ونرجّح القول      

ورأى سيف الدولة في المتنبي الفتى الأبيّ، والشّاعر المجيد،  يختمف عن باقي الرّجال،
كان سيف الدولة ذا قيمة عند المتنبي كتب وىكذا كانت علبقتيما علبقة اتّصال وتوحّد، و 

 .عنو وخمّدىما التّاريخ
، حتى أنّو (1)من خلبل مدح الشّاعر لأميره نجده يؤخّر مدح نفسو عن ممدوحوو      

 مخصصة لمدح سيف الدولة من أوّل القصيدة إلى نيايتيا. يكتب قصائد كاممة 
                                                           

 .50ه، ص1422سمير محمد كبريت،  روائع الشعر العربي )المتنبي سيرتو ونفسانيتو( ،  لبنان، دار المعرفة،  (1)
 .314، ص2أبو الطيب المتنبي، شرح الديوان لمعكبري، ج( 2)
 .20م، ص1959، 1ط سامي الكيّالي، سيف الدولة وعصر الحمدانيين، القاىرة، دار المعارف، (3)
 .108م، ص2003ىـ/1434، 1عبد الوىاب عزّام، ذكرى أبي الطيّب بعد ألف عام، القاىرة، شركة نوابغ الفكر، ط (4)
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وقصيدة المديح في ىذه الحقبة الزمنية التي عاشيا المتنبي في كنف سيف الدولة لم       
نّما كانت مسرحا لاستعراض قيم الفروسية العربية، وفي  تكن وصفا لمممدوح فحسب، وا 

التي شنّيا سيف الدولة ضدّ مواضع أخرى كانت مدحا لاستعراض المعارك الحربية 
من الذّل، ولأنّ بيع النّفوس رخيصة في ميدان القتال  ينفرالضيم و  لأنّو يأبى ؛(2)أعدائو

دفاعا عن القيم العربيّة، وىو أقصى ما تصل إليو النّفس الإنسانية في شجاعتيا، وىذا 
 أكبر إيمان ثابت بمصير النّفس وتكريميا.

ذا كانت علبقة المتنبي بسيف الدولة علبقة اتصال فيما تناولناه سابقا، فإنّو سرعان       وا 
ما بدأت وشاية الوشاة في بلبط سيف الدولة تبدي مفعوليا، ممّا لقيت صداىا لدى الأمير 
الحمداني ففترت حماستو التي لم يبمغ جفاىا، لأنّ من كان وراء ىذه الوشايات شعراء 

. حينئذ امتنع سيف الدولة عن مناصرة (3)ابن خالويو، ورجالا من البلبط ذاتوكبار أمثال 
المتنبي وتعرّض ىذا الأخير للئىانة في مجمس الأمير، وانكسرت العلبقة الحميمية 
 هبينيما، وتركت صدمة وأثرا بالغا في نفس الشّاعر، وتحطّمت آمالو ىناك، ممّا اضطرّ 

يسكن الحزن قمبو ويمتمكو شعور وىو  ،(ه336)سنة إلى مغادرة حمب متوجّيا نحو مصر 
 :(4)بخيبة الأمل، فيا ىو يقول

 سَقَمُ  عِندَهُ  وَحالي بِجِسمي وَمَن     شَبِمُ  وُ ــــــقَمبُ  مِمَّن اهُ ــــقَمب واحَرَّ             
 الُأمَمُ  الدَولَةِ  سَيفِ  حُبَّ  وَتَدَّعي     جَسَدي بَرى قَد حُبّاً  أُكَتِّمُ  مالي
تِ  حُب   اـــــيَجمَعُن كانَ  إِن  مُ ـــــــنَقتَسِ  الحُبِّ  بِقَدرِ  اأَنـــــ فَمَيتَ      وِ ـــــلِغُرَّ

ىذه الأبيات تمزج بين العتاب لسيف الدولة الذي أنصت لموشاة، وافتخار الشّاعر      
 بنفسو، وتجاىل لمخصوم، ولكنّ الشّاعر اتّخذ لعزّتو لونا آخرا.

                                                                                                                                                                                
، دار المعرفة الجامعية، )د ط(، الإسكندريةأيمن محمد زكي العشماوي، قصيدة المديح عند المتنبي وتطوّرىا الفني،  (1)

 . 94، ص1999
 .97المرجع نفسو، ص (2)
 .17م، ص 2004عربي، 2فوزي عطوي، المتنبي شاعر السيف والقمم، بيروت، دار الفكر ال (3)
 . 324-321، ص3أبو الطيّب المتنبي، شرح الديوان لمعكبري، ج (4)
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 حياتو ومكوّناتو الشّعريّة ،دراّج القسطمّيثانيا: ابن 
عمر، لقّب  و، ويكنّى أب"بن العاصي ابن درّاج أحمد بن محمّد"ىو : مولده ونشأتو -1

 ه/347)سنة سبع وأربعين وثلبثمائة بالقسطمي نسبة إلى بمدة قسطمّة، مسقط رأسو، ولد 
)قسطمّة ابن درّاج(  :يقال ونشير إلى أنّ  مدينة قسطمّة  نسبت إلى جدّه فقد كان، م(958

كان جدّه عظيم الشّأن، إذ كان ىو وأولاده يتولّون رئاسة ىذه » الواقعة غرب الأندلس وقد 
المدينة، وبنو درّاج ينتسبون إلى قبيمة صنياجة، وىم من البربر الذين دخموا الأندلس في 

لا نكاد نممس في فترة الفتح حينما دخل طارق بن زياد الأندلس، وبالرّغم من كلّ ىذا 
 .(1)«حياتو ولا في شعره أيّ أثر ليذه البربريّة

ربّما ىذا يعود إلى أنّ البربر الذين دخموا الأندلس في الرّعيل الأوّل من فاتحييا      
وىكذا لم يمض قميل من  ،لم يستقرّوا في ىذه البلبد حتّى تألّقوا بسرعة مذىمة ،المسممين

 .(2)الوقت حتى اندمجوا في المجتمع الأندلسي اندماجا كاملب
وعميو فابن درّاج نشأ أندلسيّا خالصا وعاش كذلك، كما أنّو لم يتعصّب لنسبو      

نّما عاش أندلسيّا، محبا لمغة العربيّة، وكان يؤمن بأنّ عقيدة  ىي إطار  الإسلبمالبربريّ، وا 
 ىو عربيّ. فضلب عن أنّو كان يقدّس كلّ ما لوحدة المّغة،

ولا نعرف شيئا عن حياة ابن درّاج قبل اتصالو بالمنصور بن أبي عامر، سوى أنّو      
ذا تأمّمنا الوضع السّائد آنذاك في الأندلس نجد أنّ (3)كان من أسرة ذات مكانة مرموقة ، وا 

، الذي كان لو "عبد الرحمان النّاصر"تاريخ ميلبده يوافق السّنوات الثلبث الأخيرة من حكم 
بمغت منتيى تطوّرىا الحضاري  حيثالفضل في عقد نظام الخلبفة بالأندلس، 

، وفي ىذه المرحمة قضى ابن درّاج طفولتو ونصف شبابو كذلك في عيد ه(300/350)
 ، وفي ىذه الفترة"ىشام المؤيّد"ابن عبد الرحمان النّاصر، وكذا خلبفة  "الحكم المستنصر"

                                                           
ىـ، 1389، 2ينظر ابن دراج القسطمي، الديوان، تحقيق محمود عمي مكي، دمشق، منشورات المكتب الإسلبمي، ط (1)

 .25ص
 26ابن درّاج القسطمّي، الديوان، ص (2)
 .466م، ص1962بن حزم، جميرة أنساب العرب، تحقيق عبد السلبم ىارون، مصر، دار المعارف،  عمي( 3)
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، كما ازدىرت الانفتاح الثقافي والتعايش الاجتماعيتميّزت الأندلس بدرجات عالية من 
 .(1)ثقافيا وفكريا

والمستقرئ لديوان القسطمي يجد أنّ ابن درّاج قد تتممذ عمى يد شيوخ المجالس حين      
تمقّى تكوينو في عموم القرآن والحديث، كما درس الأدب وعموم و كانوا يعقدون حمقاتيم، 

عمّا كان تكوينو الدّراسي في ىذه الفترة لا يختمف الأنساب والمّغة والتّاريخ، ىذا " ولعلّ 
لماميم بالنّحو والأدب والمّغة والفقو والأنساب والأخبار،  يتمقّاه الصّبيان من حفظ لمقرآن، وا 

ن كنّا نعتقد أنّ تذوّ  قو المبكّر للؤدب كان يحممو عمى متابعة ما كانت قرطبة تموج بو وا 
 .(2)من أخبار أدبائيا وعممائيا"

وىكذا عاش متنقّلب بين مجالس العمم وحمقات الدّروس في أكثر من بمدة غرب بلبد      
قام برحلبت إلى قرطبة حيث اطّمع عن كثب عمى جوّىا الأدبي، وجمعتو » إذ الأندلس؛

منتدياتيا بأمثالو من الشّعراء الطّامحين إلى شقّ طريقيم في العاصمة الأندلسيّة عروس 
قريحتو الأدبيّة، وعظمت  جادت، وبمدينة قسطمّة (3)«كمّو في ذلك الوقت الإسلبميالغرب 

تّ النّظم، وفق بحور الشّعر و شاعريّتو، وكانت لو قدرة عمى  الموازين العروضيّة  باعا 
 العربيّة.
، كان شابا يافعا، حينيا توفّي الحكم المستنصر، سنة(19)ةولمّا بمغ سنّ التاسعة عشر      

أنّ ابن دراج في تمك  الأخبار ذكرتو  ،واستقرّ الشّاعر بقسطمّة، وىناك تزوّج وكوّن أسرة
الفترة من حياتو قد اطّمع عمى أشعار كثير من الشّعراء المترفين أمثال المتنبّي ممّا 

صياغتيا وأفكارىا الجزئيّة والكميّة مع أبياتو، وبالتّالي يمكننا أن نرى  جزئياتتشابيت 
نبّي كيف كان القسطمّي يوظّف آليات التّعبير في قصائده، و كان شديد الميل لممت

                                                           
م، 2001، 1، ط(ينظر أحمد الطاىري، ابن دراج القسطمي )شاعر الأندلس ولسان الجزيرة الأمازيغي الأصول( 1)

 .35ص
 .15-14القسطمي، الديوان، ص ابن دراج  (2)
 .الصفحة نفسيا، المصدر نفسو( 3)
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بصقع إنّ القسطمّي عند أىل الأندلس كالمتنبّي »قال فيو الثّعالبي مادحا: حيث والمتابعة، 
 .(1)«بالشّام

 مراحل حياتو الشّعريّة: -2
 يمكن تقسيم مراحل حياتو الشّعريّة إلى أربع مراحل:     
  الفترة من ميلبد الشّاعر إلى أن وفد إلى  : تمتدّ ىذهه(382 /347)المرحمة الأولى

المنصور بن أبي عامر، ولا ننكر أنّ ىذه المرحمة كان ينتابيا غموض في نشأتو 
 .في ثنايا ىذا البحثودراستو، وىي المرحمة التي أشرنا 

  تغطّي جلّ نشاط الشّاعر في بلبط : ىذه المرحمة التي ه(399/ 382)المرحمة الثانية 
العامريّة، وىي أزىى الفترات آنذاك. فحين  وفد إلى المنصور العامري الذي امتمك  الدّولة

 قصائده المدحيّة في المنصورعمى اسم الحجابة العامرية في تاريخ الأندلس، وفييا أطمعنا 
 . ابنيو عبد الممك المظفّر وعبد الرّحمان شنجولمدح  و ،(المنصوريات)المسماة و 

وفي ىذه المرحمة كذلك صوّر بطولاتيم وقدراتيم الحربيّة ضدّ النّصارى الشّماليّة، من      
 في الأندلس. نشر راية الإسلبمأجل 
  ففي ىذه المرحمة التي عاشيا الشّاعر، كانت مرحمة ه(399/421)المرحمة الثالثة :

أىواء العناصر التي لم زوال الحكم العامري حيث:" اشرأبّت الأعناق إلى الفتنة، وتباينت 
عمى  لقسطمياتردّد و ، (2)يدركيا التّمازج والانصيار وعمّت الفوضى في بلبد الأندلس"

بعض الموالي العامريّين الذين كانت ليم معيم علبقات أيّام الحكم العامري ومن ىؤلاء، 
نسيّة، ولبيب العامري حاكم طرطوشة، ومبارك المظفّر حاكم بم حاكم المرية خيران العامري

كن خيّبوا ظنّو ولم ول ،وكذا محمد بن ىشام الميدي، والمرتضى آخر مموك بني مروان
 منيم يد العون. يقدّم لو أيّ 

                                                           
، 1، ج2أبو منصور الثعالبي، يتيمة الدّىر في محاسن أىل العصر، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، ط (1)

 .104م، ص1956القاىرة، 
 .11-10ابن بسام الشنتريني، الذخيرة في محاسن أىل الجزيرة، القسم الثالث، المجمد الأول، ص (2)
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يسأل وجاىة ذوي النّفوذ والسّمطان مادحا  ،وىكذا عاش ابن درّاج حياة تغرّب وشقاء     
 لعمّو يعيد العزّ الذي امتمكو أيّام الدّولة العامريّة. ،كىذا وراجيا ذا

  المرحمة الرّابعة، وىي المرحمة التي انتقل فييا الشّاعر إلى بلبط التجيبيّين، وفييا نعم
لى وابنو يحي منذر بن يحي التّجيبي  في كنف أمير سرقسطةبالاستقرار  عشر سنوات، وا 

 .(1)يضاىي الثمث من إنتاجو الشّعري الضّخم، شعريّاوجّو القسطمّي خطابا ىذين الأميرين 
وقد أجاد ابن درّاج في تصوير حالو أيّام الفتنة الرّىيبة، وىو في طور التّجوال يمتمس      

، ووسيمة أضيع من ()عطف المموك، " فكم لو من وفادة أخزى من وفادة البرجمي
الزّمان لما جار أو رواىا المصحف في بيت الزّنديق الأمّي بقصائد لو مدح بيا 

 :(3). وىو القائل(2)"()لأمن من السّرار ()الزّبرقان
لِ  طُولِ  من بُشراكَ   .فأَسْفَرا لاحَ  السَّفْرِ  بِرَوْحِ  صبحٌ      والس رى التَّرَح 

في الأندلس  الإسلبميوىكذا عاش ابن درّاج فترتين حاسمتين من التّاريخ العربي      
 ، وفترة الاضطراب والفتن.الحجابة العامريّةفترة  ىما:
التي عاشيا  )مرحمة العامريّات(المرحمة الثاّنية  ىي من ىذه المراحل يعنينالكنّ ما      
  وولديو. بن أبي عامر فمدح عيد الدولة العامرية، في
 
 
 

                                                           
ينظر محمد بن محمد الحجوي، أحداث الأندلس في شعر ابن دراج القسطمي، مجمة المناىل، الرباط، مطبعة دار  (1)

 .105-104م، ص2011، يناير 88المناىل، العدد 
()  اجم وىم قوم من تميم، ويضرب فييم المثل الآتي: )إنّ الشّقيّ وافد البراجم(، ويضرب ىذا البرجمي: مشتقة من البر

 المثل لمن يوقع نفسو في الميالك طمعا لنيل شيئ معيّن. 
() .الزّبرقان: ويعني البدر في ليمة تمامو، ويعني القمر 
() .السّرار: وتعني آخر ليمة في الشّير 
 .11-10ابن بسام، الذّخيرة في محاسن أىل الجزيرة، القسم الثالث، المجمّد الأوّل، ص (2)
 .124ابن درّاج، الدّيوان، ص (3)
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 :ه(392ه/ 382) صمتو بالمنصور بن أبي عامر -3
تعدّ المرحمة التي عاش فييا القسطمي في الأندلس مرحمة مميئة بأحداث عظيمة،      

في الشعر  افجّرت موىبتو الشعرية البديعة، فصوّرىا أيّما تصوير جعمت منو قمرا مضيئ
 الأندلسي، ذكر اسمو مع كبار شعراء المشرق مثل المتنبي مالئ الدّنيا وشاغل النّاس.

، ه(336)ج طفولتو في عيد الحكم المستنصر خميفة الأندلس ولقد قضى ابن درا     
المؤيّد بن الحكم،  ىشام المحجوب وبعد وفاة الخميفة، قضى فترة أخرى تحت ظل الخميفة

 ، شيدت استقرارا سياسيا وعسكريا، وتطوّرا اقتصاديا وفكريا، ىي قرطبة في وىذه المرحمة
والمفكّرين وكذا الأدباء والشّعراء، فكانت إذ ضمّت ثمّة من مشاىير العمماء  ؛ذلك العيد

 .(1)تضاىي بغداد في العصر العباسي الذي نُعِت بالعصر الذّىبي
وىي مرحمة اكتممت فييا شخصيّة ابن دراج الأدبيّة،  وجاءت مرحمة العامريين،     

ونضجت فييا موىبتو الشّعريّة، كذلك شيدت ىذه المرحمة من تاريخ الأندلس مجدا 
بداعا شعريا،  ىي فترة اتصل و عسكريا، وازدىارا اقتصاديا وفكريا، كما شيدت استقرارا وا 

 ؛شعره انعكاسا واضحافييا القسطمي بالمنصور بن أبي عامر، فانعكست عمى حياتو و 
الذي  ،يوم الخميس لثلبث من شوّال سنة اثنين وثمانين وثلبثمائة ةاستحضره عشيّ » حيث

، ويتعمّق الأمر بمجمس اختبار تصدّره المنصور (م991)دجانبر سنة  فاتح يوافق مساء يوم
قريحة حيث بادر باقتراح الموضوع الذي عمى المرشّح أن يتّخذه منطمقا لنظمو، فجادت 

بيتا، أثبت فييا شاعريتو وسعة خيالو،  (64) أربع وستّين ابن درّاج بقصيدة تتكوّن من
وقدرتو عمى النّظم، كما برىن عمى البداىة في الرّدّ عمى الخصوم الذين سعوا في ذمّو 
والوشاية بو، وتصرّف بذكاء في إبراز قدراتو عمى خدمة النّظام العامري، ليس بنظم 

إذ كان كاتبا من كتّاب الإنشاء، ؛  (2)«الرّسائل النّثريّةيّة فحسب، بل بكتابة القصائد الشعر 

                                                           
 .104محمد بن محمد الحجوي، أحداث الأندلس في شعر ابن دراج القسطمي، ص( 1)
، 2، ط1دار الكتاب المّبناني، جالحميدي، جذوة المقتبس في تاريخ عمماء الأندلس، تحقيق ابراىيم الأبياري،  (2)

 .177م، ص 1983
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مع العمم  ،(1) وىو معدود في جممة العمماء والمقدّمين من الشّعراء والمذكورين من البمغاء
المّسان البميغ والشّعر الجيّد لا يكادان يجتمعان في آن واحد، وأعسر من ذلك أن » أنّ 

 .(2)«الشّعر وبلبغة القممتجتمع بلبغة 
" ة العامرية، وأصبح معروفا بـــىذا المجيود الأدبيّ المزدوج، رفع مرتبتو في الدول     

 التي شنّ فييا ()"شنت ياقب"عندما كان بــ، و (3)كاتب المنصور بن أبي عامر وشاعره"
دخميا يوم الأربعاء لميمتين خمتا من شعبان  التي، ()جميقيّة"المنصور حممتو الشّييرة ببلبد "

ه، وكان ابن دراج وأبو مروان عبد الممك الجزيري بيا، فوقع عمييما الاختيار 387سنة 
لإنشاء الكتب التي تمجّد الفتح لترسل إلى قرطبة، لكن تفوّق ابن درّاج عمى أبي مروان 

القتال وكيفيّة  ىا ومشاىدجاء بنسخة الفتح وقد وصف الغزوة من أوّليا إلى آخر » حيث 
وأبدع رصف، فاستحسنت ووقع الإعجاب بيا، ولم تزل منقولة  الحال بأحسن وصف

 .(4)«متداولة إلى الآن
ىكذا تحققت آمال ابن دراج في الالتحاق بخدمة الدّولة العامريّة، وجاد عميو      

 المنصور بالأرزاق، وأثبت وجوده ضمن ثمّة من الشّعراء.
محبا » ة من الزّمن، وكان المنصور وقتئذوقد عاش ابن درّاج في كنف المنصور فتر      

لمعموم مؤثرا للؤدب مفرطا في إكرام من ينسب إلى كلّ شيء من ذلك، ويفد عميو متوسلب 

                                                           
الضبّي) أحمد بن يحي(، بغية الممتمس في تاريخ رجال أىل الأندلس، تحقيق ابراىيم الأبياري، القاىرة، دار ينظر  (1)

 .22صم، 1989، 1ج، 1طالكتاب المصري، 
 .243، ص1998، 1، ج7الجاحظ، البيان والتبيين، تحقيق وشرح عبد السلبم ىارون، ط (2)
ابن خمّكان )أبو العبّاس شمس الدّين أحمد بن محمد(، وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزّمان، تحقيق إحسان عبّاس،  (3)

 .135، ص1977، 1بيروت، دار صادر، ج
() يعقوب الحواري فسميت باسمو، ينظر  ، موجودة في ثغور ماردة، بنيت عمى جسدشنت ياقب: قمعة حصينة بالأندلس

 .348ميري، الروض المعطار في أخبار الأقطار، صالح
()  جميقيّة: ناحية قرب ساحل البحر المحيط، من ناحية شمال الأندلس، وصل إليو موسى بن نصير حين فتح

 .157الأندلس، وىي بلبد لا يطيب سكناىا لغير أىميا. ينظر: الحموي، معجم البمدان، المجمد الثاني، ص
 .40م، ص2011، 1دراج )شاعر الأندلس ولسان الجزيرة الأمازيغي الأصول(، طأحمد الطاىري، ابن ( 4)
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وكان الأمير بالنسبة لابن درّاج رمز قوة ، (1)«بو يحسب حظّو منو وطمبو لو ومشاركتو فيو
عجاب ابن درّاج بشخصية ىذا البطل »  بقولو: ديوانولك محقق وانتصار، وأكد ذ وا 

الإسلبمي إنّما كان صورة لإعجاب الشعب الأندلسي المسمم جميعو بو، فقد كان المنصور 
رمزا لمجد الإسلبم في تمك البلبد، ذلك المجد لم يقدر لممسممين أن يستعيدوه مرة أخرى 

  .(2)«ك الدولة العامريةبعد اندثار سم ،طوال تاريخيم في إسبانيا
ونرجّح القول بأنّ: إنجازات المنصور وقوة شخصيتو، ىي التي حرّكت شاعريّة ابن        

 ذكر فضائمو عمى البلبد والعباد، ويزيّنيا في أعين النّاس.يدرّاج لأن يقول فيو الشعر، و 
صاعد بن بو من المموك، قصيدة ىائيّة، عارض بيا أبي العلبء  وأوّل ما مدح     

 :(3)، وكان مطمعيا()الحسن المّغوي البغدادي
 ىواىــــا بِحَرِّ  المُضْنى الدَّنِفِ  عن     اـــفَنَياى الن يى فجرُ  لَيَا أَضَاءَ 

 اـــاىـــدُج إِليَّ  اــــيَيدِيي انَ ـــــكَ  وَقَدْ      الد جى ليمة جلب بحٌ ص وضَمَّميا
نالت ىذه القصيدة إعجاب المنصور، لكن كادت أن تحرمو من الالتحاق بديوان      

 العطاء لحسد حسّاده، فقد اتّيم حينيا بالتقصير والانتحال والسرقة.
ذي كان نجمو مضيئا في قصر صاعد البغدادي، ذاك ال بووممّن أساؤوا الظنّ      

 :(4)فت بالحسنة الطويمة يقول، لكن القسطمي ردّ عمى حاسديو بقصيدة وصرالمنصو 
 حسبا أو ظنَّ  ممّن القولَ  فاستدْعتِ      بدائَعــــــوُ  أَعْيَـــــتْ  من أوّلُ  ولستُ 

 ركِبـــــــــا إنْ  الشِعــــرِ  لـــــواءُ  يديوِ  وفي     لَمُتَّيَمٌ  بعضٍ  في القيسِ  امرءَ  إنّ 
                                                           

عبد الواحد المراكشي، المعجب في تمخيص أخبار المغرب، تحقيق  محمد سعيد العريان، المجمس الأعمى لمشؤون  (1)
 .75الإسلبميّة، لجنة إحياء التراث الإسلبمي، الجميورية العربية المتحدة، )د.ط(، )د.ت(، ص

 .10ابن دراج القسطمي، الديوان، ص (2)
( )( بالموصل، وعاش في بغداد 335صاعد البغدادي: ىو أبو الحسن صاعد البغدادي يرجّح أنّو ولد حوالي سنة )ه

ه(،  حضر بعض المجالس 380أكثر من ثلبثين سنة، ثم رحل منيا، حلّ بيا زمن المنصور بن أبي عامر سنة )
 .110الحكام...ينظر، محمد بن لخضر فورار، من شعراء الأندلس ومختارات من شعره، صالعممية في قصور كبار 

 .10، صابن دراج القسطمي، الديوان (3)
 .309، صالمصدر نفسو (4)
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 شَرِبا إذا والأعشى:  قِيلَ  وقد ، دىرًا     وقيَّـــــدَهُ  الأعشى أَسَرَ  قد والشِّعر
 نَضَبَـــــا قد الضّحْضَاحِ  من خيالٍ  إلى فِطَنًـــــــا     زاخِرٌ  وبحري أظمأُ  وكيفِ 
 ـا.ــــــقبـــــــــرت ـــَر مُ بَ ـمي الخَ جـــــــــل ــــأٌ  ـَمييّ   ــــيا أنذا   ي أوفِ عن كّ ى الشَّ نأَ  فإنْ 

قرّبو المنصور من نفسو، فأصبح منذ ذلك  بسببياىذه القصيدة أخرصت خصومو، و      
 الحين لسان الدّولة العامريّة، وسبّاق حمبة شعرائيا.

عمى أعدائو،  هر اانتص بسببوفي ىذه المرحمة كان قد اكتسب ثقة كبيرة في النّفوس      
 :(1)فقال يمدحو ،لأن يكون شاعر المنصور الأوّل

 اــــــــــبيَ والرِّ  كَّ مو الشّ جْ ك يَ مدحِ لِ  ارَ ــــــــس  دى   ــــــ ـُى جمُ و نَ ــيكّ ي فَ اك فِ ــــ ـَمعْ نُ لِ  دٌ ــــبْ عَ 
 ا ـَطبأو خُ  ثورِ نْ ب بالمَ ئت خاطِ أو شِ      ا ـــــعر أو كتبالشِّ  ديعَ ممي بَ أُ  شئتَ  نْ إ
 اــــــــــشبَ العُ ار وَ وَ ــــ ـْنوالأَ  ىرُ زَّ ــــاء والالمَ وَ  رىا   ظَ نْ ى مَ شْ ىدى الوَ زن أَ وضة الحُ رَ كَ 

 اــــ ـَببَ ريب والخَ ــــقّـَ والت رّ ـــــوالك والشدّ  ئداً    ضر متّ عطى الحَ أَ  ق الخيلَ ابِ أو سَ 
 ابَ طَ شائي ليا حَ موعي وأحْ كانت ضُ      ة ـــحِمااشون جَ وَ ــــال مَ رَ ضْ ا أَ ـــــم دِ عْ بَ  نْ مِ  

 اــــــبئِ تَ كْ مُ  انَ رَّ ــــا حَ ـــــيَ بِ  ت  ـ ــِب اءَ ـــــعَ نْ شَ      م   يِ مِ ـــائِ ــــ ـَبى حَ ــــنَ ثْ ي مَ ي فِ ـــــا لِ و سُ سَّ دَ وَ    
 اــو نبــــدي ولا سيف البديــــا لــــفيم با    ــلب زند القريض كــــــززت فـــــحتى ى

 اـــ ـَبىَ  شاةِ الوُ  والُ قْ أَ  يوِ فِ  دتْ  ــــَا غَ ورً نُ  ي    لِ  رُ ــــــنشُ تَ  قِّ الحَ  اتُ دَ اىِ ــــش تْ قَ رَ شْ وأَ 
 ابَ سِ نتَ مُ  رِ حْ البَ  ابِ ــــبَ ر عُ ـــــيْ غَ  رِّ د  ــــلم  يجدوا     أنْ  ل الأرضِ ىْ أَ  زَ جِ عْ أُ  ياتَ يْ ىَ 

 اـــــــأبَ  عَ ــــــيبِ الرَّ  رَ يْ و غَ ـــــلَ  ونَ ـــــيك نْ وأَ       ضٍ مَ ى إلى رَ زَ عْ يُ  نْ أَ  دِ رْ وَ ــاش لمــــــوح
 اـبَ مْ القَ  ضَ بَ نْ ا أَ أو مَ  رَ خْ الصَّ  قَ نطَ ما أَ       لٌ ــــــــمِ تَ حْ اك مُ مَ عْ ن نُ ا أنا مِ ـــــمَ  ونِ ودُ    
 باصِ غتَ مُ  رَّ و الد  ـيلَ دي إِ ــــىْ أُ وى وَ ـــــعْ دَ  و     اء لَ ــــــنَ ي الثَّ جِ زْ درك أن أُ قَ ى لِ اشَ ــ ـَح   

...سمعت أبا » ة من خلبل شعره، يقول الحميدي:وىكذا ألبس تاج الدّولة العامري     
محمد بن أحمد وكان عالما بنقد الشّعر يقول: لو قمت إنّو لم يكن بالأندلس أشعر من ابن 

                                                           
 .365، صابن دراج القسطمي، الديوان (1)
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لو لم يكن لنا من فحول الشّعر إلّا و  »: ابن حزم الأندلسي عنو وقال (1)«...درّاج لم أبعد
أثبت قدرتو ، معنى ذلك أنّ ابن درّاج قد (2)«ابن درّاج لما تأخّر عن شأو حبيب والمتنبي

 ، وتساوى في مرتبتو مع أكبر شعراء المشرق.الأدبيّة في امتثال قريحتو الشّعريّة
وكانت ىذه الفترة حافمة بالأحداث، غنيّة بإنجازاتيا المحقّقة من قبل المنصور داخل      

نّ المنصور ابن أبي عامر تمرّس ببلبد الشرك إ»:الأندلس وخارجيا، قال الفتح بن خاقان
تمرّس ومحا من طواغيتيا كلّ تعجرف وتغطرس، و غادرىم صرعى البقاع، وتركيم أعظم 

أذلّ من وتد بقاع، ووالى عمى بلبدىم الوقائع، وسدد إلى أكبادىم سيام الفجائع، وأغصّ 
معنى ذلك أنّ المنصور كان  ؛(3)«بالحمام أرواحيم، ونغّص بتمك الآلام بكورىم ورواجيم

قاد جيوش  »حيث كان محبا لمجياد في سبيل الله، أعجوبة عصره وأىل زمانو، و 
لم تنكس لو  ،في سائر أيّام ممكوغزوة  ستا وخمسينالمسممين إلى النصر والفتح في زىاء 

وبمغت الأندلس في عيده من العزة والمجد والتمكين  ،!(4)«فييا راية ولا فلّ لو جيش...
 إلى درجة لم يبمغيا حاكم قبمو ولا بعده.

ممدوحو المنصور،  لعلبقة بين الشّاعر ابن درّاج، والانجازات البطولية وطّدت اىذه      
محمد عمي مكي يحسّ شبيا بين ما قدّمو القسطمي  تجعمو فكانت واقعا أكّده التّاريخ، 

والذي يقرأ شعر » لممنصور من شعر، وبين ما حبّره المتنبي من مدح لسيف الدولة، فقال:
ابن درّاج في القائد العامري، لا يممك تفكيره من أن يثبت إلى مدائح المتنبي لسيف 

شاعر أو غير شاعر تجرّد منيا؟ أيّ  -الدولة، فيو مدح لا يقوم فقط عمى الطّمع والرّغبة

                                                           
 .111-110جدوة المقتبس في ذكر ولاة الأندلس،  ص ،الحميدي (1)
، 1ابن حزم الأندلسي، رسائل ابن حزم، تحقيق إحسان عباس، بيروت، المؤسسة العربيّة لمدراسات والنّشر، ط (2)

 188-187م، ص1983
، تحقيق إحسان عباس، بيروت، 1، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، ج(أحمد بن محمد التممساني)المقري (3)

 .403م، ص1968دار صادر، )د ط(،  
 .398، ص1فح الطّيب من غصن الأندلس الرّطيب، جالمقّري، ن(4)
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نّما المصدر الأوّل فيو ىو شعور قوي من الإعجاب بشخصية الممدوح ، فشخصية (1)«وا 
مثل شخصية المنصور ابن أبي عامر، قد حالفيا النّصر مرارا وتكرارا، وجعمت في البلبد 

 .(2)استقرارا، وسانده لذلك شاعر ذو لسان مدرارا..
 :(3)عض الغزوات فقالوقد حضر ابن درّاج ب     

 ــــابِ يِ شِ لِ  فـــاطـــــمنو شياب خوم قمنيّـــــــــــــة    ـــــــنو يرأي عيني موب           
 ابِ زَ حْ الأَ  ةُ قَ رْ ـــــفِ ، وَ لِ لَب ــــالظ عُ يْ شَ  و   ــو المفني بزبِ حِ و، وَ ـــلَ الإِ  فُ يْ سَ 

المنصور في غزواتو، ومدحو بقصائد عديدة أميره وفي ىذه المعارك رافق ابن درّاج      
، شأنو شأن (4)يبرز فييا فضائمو، والمواظبة عمى مرافقتو لو في حروبو وغزواتو وانتصاراتو

المتنبي مع سيف الدولة، حيث كان القسطمي يشارك المنصور في حروبو، إلا أنّو لم 
 : (5)يحارب معو لأسباب برزت في قولو

 دوني بيا تحظى أن والسمر والبيض     اـــــبي عميّ  زىىــــت أن لـــلمخي اشـــــوح
 ونــــالج والياــــــــأى في وأثبت اــــــقدم     اـــــــمكارىي يــــف يــــــأمض كنت اـــــوربم
 ونــــــمسن دــــــالح رـــــطري لدن لـــــوك شطب ذي الغرب ماضي أبيض كل من
 يينِ ارِ بَ يُ  اعٍ ــــــسَ  لبـــف وــــــيـــفِ  تُ ــــــيعَ سَ      اإذَ  اكَ ـــــضَ رِ  في ىدَ ــــ ـْفمُ  يوِ أْ ــــــشَ  ذاكَ كَ 
 .ينِ ـــــــيمِ رْ تَ  اءِ ـــــالمَ  اكَ ذَ  دِ ـــــاصِ رَ مَ  مىعَ      تحَ رِ ـــ ـَب امَ  ارِ دَ ــــــ ـْقالأَ  نَ مِ  امٌ ـــــيَ سِ  نــــكِ لَ    
عاىة بجسمو؟  مفماذا كان يقصد من قولو سيام الأقدار؟، ىل كان لديو عجز أ     

 .(6)«أنّ ىذا ىو الذي يعنيو»حسب الكاتب إحسان عباس

                                                           
 . 48، الديوان، مقدّمة المحقّق، صالقسطمي ابن درّاج (1)
 .49ابن دراج القسطمي، الديوان، ص (2)
 .15، صالمصدر نفسو (3)
 .319ينظر أحمد ىيكل، الأدب الأندلسي، مرجع سابق، ص( 4)
 .537ابن دراج القسطمي، الديوان، ص(5)
 .240م، ص1969، 2تاريخ الأندلس )عصر سيادة قرطبة(، بيروت، دار الثقافة، ط في إحسان عباس، (6)
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المنصور صفة البطولة، لأنّ البطل ىو الذي  يضفي عمىوالحقيقة أنّ القسطمي كان      
 يخوض الأىوال لأجل ىدف مقدّس، وابن أبي عامر أشبو ببطل الملبحم.

معاممة القسطمي، وتمتّع فييا  المنصور ويبدو أنّ ىذه المرحمة ىي التي أحسن فييا     
 بب ذلكوبسبالحظوة التي كانت لو في كنف المنصور العامري حتّى ولّي "عبد الرحمان"؛ 

 سقطت منزلة ابن درّاج في البلبط العامري فصبر عمى ذلك مكرىا.
مؤلمة في حياة ابن درّاج، فقد:" تراخت أيّامو، وأغضى عنو الالمرحمة  جاءتو      

لأنّو بدأ رحمة التشرّد بعد الاستقرار،  ،(1)حمامو، حتى أخرجتو المحن، وسالت بو الفتن"
مم يجد ما كان يرجوه رغم أنّو مدح فوالمحنة بعد الألفة التي ناليا في ظلّ الدّولة العامريّة، 

بعض المموك كالميديّ ومن بعده الخميفة سميمان بن الحكم المستعين، ومدح القاسم بن 
" والي العامريين وىناك مدحلبت المحمود بقرطبة، وخرج إلى شرق الأندلس قاصدا دوي

 قائلب: ()خيران العامري" صاحب المرية
 .انُ طَ مْ سُ وَ  ز  عِ  اكَ آوَ  دْ قَ  اكَ رَ شْ بُ ان   وَ رَ يْ خَ  كَ دِ يْ عَ ى بِ فَ وْ د أَ ر قَ يُ الخَ  كَ لَ 

 ثمّ قال:
 .(2)انُ ـحَ يْ رَ وَ  حٌ وْ رَ  الِ ـــــلآمَ لِ  اهُ نَ مْ يُ وَ    انُ ــــــيما ِ وَ  نٌ ــــمْ أَ  ينُ الدِّ  وُ فُ يْ ى سَ تَ فَ 

أنّو عرف بعض الاستقرار ىنا في بلبط التّجيبيّين، إلّا أنّو لم ينس أيّام مجده بما و      
 .(ه421)وعزّه في ظلّ الدولة العامريّة، ولم يطل بو الزّمن حتّى توفّي سنة 

 
 
 

                                                           
 .60، ص1ابن بسّام، الذّخيرة في محاسن أىل الجزيرة، ج (1)
()  المرية: مدينة إسبانية أندلسية، تقع في جنوب شرق إسبانيا عمى البحر المتوسط، وأصبحت أىم موانئ الأندلس في

، بيا سور حصين بناه ىـ(405فتى المنصور بن عامر سنة )ابع اليجري، تغمب عمى المرية خيران العامرى القرن الر 
 .538-537أمير المؤمنين، كانت مدينة الإسلبم، وفييا مختمف الصناعات.ينظر: الحميري، الروض المعطار، ص

 .91ابن درّاج القسطمي، الديوان، ص (2)
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 الموازنة بين حياة الشاعرين:ثالثا:
ي، الطيب المتنبي وابن درّاج القسطمّ  يبين حياة الشّاعرين أب نوازنبناءً عمى ما تقدّم      

 .أميرييما كنففي  وما أُحيط بيما من ظروف
 ىو:و  وجب عمينا الإجابة عن تساؤل ميمّ يما قبل البدء في الموازنة بين و     

 ما ىو تعريف الموازنة؟ وما الفرق بينيا وبين المقارنة؟ -
 ما ىي الأسس التي تقوم عمييا عمميّة الموازنة؟. -
 ة:ــــتعريف الموازن -1
 الموازنة لغة: .1-1

وزن،  »، أنّ الموازنة من الفعل [وزن  ]مادّة  ورد في لسان العرب لابن منظور     
وكذلك الميزان يعني العدل. والوزن يعني الثقل والخفة، والأوزان ما يوزن بو التمر وغيره، 

العرب تقول ما لفلبن عندي وزن؛ وقد يعني الميزان المكانة والمنزلة، قال ابن الأعرابي: 
أي قدر لخستو، لذلك فوزن الشيء يعني تقديره، ولا يوزن الشيئين إلّا إذا كان عمى زِنَتِو 

، (1)«أو كان محاذيو، وصاحب الموازنة يعني أنّو وزين الرّأي: أصيمو، ووزن الشيئ: رجّح
 ساواة والمعادلة بين شيئين.ونرجّح القول أنّ: المعنى المّغوي لمموازنة ىو المقابمة، والم

  الموازنة في الاصطلاح: .1-2
الموازنة قضيّة نقديّة، ظيرت منذ القدم في الدراسات النقدية العربية، وقد استخدم      

النقاد القدامى والمحدثين مفردات عديدة يريدون بيا الموازنة منيا: المفاضمة، المقارنة، 
 المقايسة، والمقابمة.

                                                           
ابن منظور)أبو الفضل جمال الدين بن مكرم(، معجم لسان العرب، مادة ]وزن[، تحقيق عامر أحمد حيدر و عبد ( 1)

 . 554-552م، ص2003، 13، المجمد1المنعم خميل ابراىيم، بيروت، دار الكتب العممية، ط
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التفاعل المتبادل بين اختلبف ىذه المصطمحات إلّا أنّ ما يجمعيا ىو  من رغمبالّ و      
فيي دراسة يتم من خلبليا المقارنة بين عناصر الأدب، وفنونو  .أدبين أو عصرين

 .(1)وعصوره، ورجالو قصد الإيضاح والترجيح
تعود في أصوليا إلى حالة ذىنية لدى  »والموازنة اعتبرتيا د. حميدة البمداوي:      

الإنسان لمعرفة الفروق في التشابو والتباين، لتشكل ظاىرة إنسانية، ولقد تحقق ظيور ىذه 
الموازنة الشعر، فالشاعر ىو ...ورافق ظيور دم عصورهأق التراث النقدي في يالظاىرة ف

من أشير شعراء أوّل من يقابل ويفاضل بين ألفاظو ومعانيو، وأسموب نظمو. نذكر 
العربية الذين وقفوا لممفاضمة بين الشّعراء والحكم ليم أو عمييم )النابغة الذبياني( في سوق 
عكاظ، كما أنّ من أوائل النقاد الذين جعموا الموازنة منيجا نقديا وطبقو في دراستو: 

 .(2)«الآمدي في موازنتو بين الطائيين
ونستنتج من خلبف التعريف المغوي والاصطلبحي لمموازنة: أنّيا تيدف إلى الإحاطة      

بأوجو التشابو والاختلبف بين النصوص، وكذلك معرفة الأبعاد الفنية في النصوص 
 الأدبية خاصّة. 

 والفرق بين الموازنة والمقارنة يظير فيما يمي:     
      أن حين في الواحد، القومي والأدب الواحدة المغة حدود في تكون الأدبية الموازنة 

 .مختمفتين لغتين أو أدبين بين بالمقارنة كونت المقارنة
      بينما فيو، الجمال وأسرار وعناصره الأدب جوىر دراسة عمى تقوم الأدبية الموازنة 
 .البعض ببعضيا وعلبقتيا الآداب تاريخ تتبعتو  تدرس المقارنة الدراسة

 
 
 

                                                           
 .167م، ص1985الجرجاني )عمي بن أحمد(، كتاب التعريفات، بيروت، مكتبة لبنان، ( 1)
، مطبعة المغاربة، 26حميدة البمداوي، الموازنات الأدبية في الأندلس بواعثيا وسماتيا، مجمة دراسات أندلسية، العدد ( 2)

 م، ص.2001تونس، جويمية 
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 الأسس التي تقوم عميها الموازنة: -2
فيما سبق كانت الموازنة تقوم عمى أساس المفاضمة بين الشّعراء منذ الجاىمية      

ما لموصول إلى حكم نقديّ، ومن أقدم ما وصل إلينا من الموازنة بين الشّعراء الجاىميين 
وطمبت منيما أن  (1)ن تحاكما إلى أمّ جندبيعمقمة الفحل المّذ امرئ القيس و دار حول

في العصر الإسلبمي كانت و  .يقولا شعرا عمى رويّ واحد وقافية واحدة يصفان فييا الفرس
)صمّى الله عميو العرب وكانت بين شعراء الرّسول الموازنة بين القرآن الكريم و كلبم

 .(2)خطبائيم من ناحية أخرىلوفود العربية و خطبائو من ناحية و بين شعراء او  ،وسمّم(
فوازنوا بين جرير والأخطل والفرزدق في  كان العصر الأموي زاخرا بالموازنة بين الفحولو 

 ،(3)بين الخطباء والأدباء جميعازليين و السياسيين من الشعراء، و الغ كذا و ،الدولة الأموية
 .بالعصبيات ىاتأثّر  رغمفخمّف لنا ثروة نقدية قيّمة 

 مختمفة منيا: عمى مستوياتآنذاك  وسارت الموازنة      
 المفاضمة بين الشعراء. -
 الموازنة بين الأغراض الشعريّة. -
 المعنى الجزئي دون المعنى العام لمقصيدة في بعض الأبيات. -
تقديم الشّعراء عند أىل المدن والبوادي بما يتلبءم مع ذائقة ذلك الصّعيد لشاعر دون  -

 آخر.
آرائو النّقديّة حيث تنطمق بشكل فردي ذاتي عمى اقد يعتمد في موازنتو كان النّ  و     

يعبّر من خلبلو عن رأيو في موقف ما، ويختمف الرّأي من ناقد لآخر، كما كان يعتمد 
 عمى معرفة القارئ وثقافتو.

                                                           
 .128م، ص1970، 7الأغاني، القاىرة، الييئة المصريّة لمكتاب، ج أبو الفرج الأصفياني،ينظر  (1)
 .58م، ص1980فحول الشعراء، تحقيق محمود محمد شاكر، جدّة، دار المدني، ابن سلبم الجمحي، طبقات  ينظر( 2)
 .98المصدر نفسو، ص (3)
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شيدت الموازنات النّقديّة تطوّرا، وبرزت جميّة في كتاب  وفي القرن الرّابع لميجرة     
وىو أول كتاب يتناول الموازنة بين شاعرين،  للآمدي، "ريأبي تمام والبحتالموازنة بين "

منيجيّة من ناحيتين مختمفتين: من ناحية المفاضمة بين ذات وكانت الموازنة فيو 
الوساطة بين "تاب ك في أمّاو  .(1)الشّاعرين، ومن ناحية استقراء واستنباط الخصائص الفنيّة

و، رداءت لمجرجاني، فكانوا يضعون مقاييسَ لمحكم عمى جودة الشّعر أو "المتنبي وخصومو
بين الخطباء والكتّاب وبين المفظ موازنة في النثر كذلك فكانت  الموازنة وقد برزت

 .(2)، و بين الخيال والخيالوالمعنى، وبين الفكرة والفكرة
وسبيمنا إلى ذلك أن نحدد شخصيّة الناقد الحصيف الذي يعمد إلى الموازنة بين      

أن يصل إلى درجة كبيرة في فيم الأدب، وأن تكون لو حاسة فنّيّة في النّقد تنأى  ،الشعراء
خطّة عمميّة ممنيجة خاصّة بالموازنة، تقوم عمى  ، ويجب أن تتوفّر لوبو عمّا يفسد حكمو

 :(3)الأسس الآتية
تو الخاصة التي طبعت آثاره فمكلّ حيا ن يوازن بينيم،الشعراء الذيبسيرة  أنْ يكون مممّا -1

إذا عرفيا الناقد استطاع أنْ يفسر بيا ما يميزه عن زميمو أو يعرف سبب  طابعا خاصا
فيميا  استغمقا، فربّ بيت من الشّعر أو قصيدة مو عميو في كلّ فنونو أو في بعضييفضت

عمى القارئ أو السّامع، لكنو بمجرّد دراستو لحياة الشاعر وسيرتو العامة، ومعرفة الظروف 
 عميو فيمو. استغمقالتي أحاطت بو، أمكنو من معرفة ما 

أو الآثار الأدبية التي اختمفوا فييا، ثم  الشعراءأنْ يتبين النواحي التي اشترك فييا  -2
لى والأساليب،المعاني و الألفاظ و  الأخيمة،و  ينتقل إلى الأفكار  الموضوعاتالأغراض و  وا 

 لتكون موازنتو عامة.التي عالجيا الشاعر 
                                                           

، 2012، 1ينظر حسين الجداونة، في النقد الأدبي القديم عند العرب، مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية، الأردن، ط(1)
  .251-250ص

وآدابو، تحقيق محمد محي الدين محمد عبد الحميد، دار  ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعرينظر  (2)
 .69، ص1981، 5الجيل، ط

 .390م، ص1986ابراىيم فتحي، معجم المصطمحات الأدبية، صفاقس، تونس، المؤسسة العربية لمناشرين،  ينظر (3)
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يفرقو عن  بد من معرفة مبتكرات كلّ واحد أو سرقاتو وكيف أخذىا ومقدار ما ولا -3
كما يتّضح في الموازنة ، إذا اتّحدتْ الموضوعات والفنون الأدبية ازميمو، ويظير ذلك جميّ 

نْ كانتْ كمّيا قائمة عمى  بين العصور الأدبية والتاريخية، فمكلٍّ خواصو التي تميزه وا 
الأدب وفنونو ورجالو، أو عمى العوامل السياسية والاجتماعية التي تحيل الحياة وتدفع 

 طريق الحياة أو الممات. إلىالشعوب 
 الموازنة بين حياة الشاعرين: -3     

 حين نوازن بين حياة الشاعرين المتنبي و القسطمي، سنعرض في ىذه الدراسة صور     
 يما.يالتشابو و الاختلبف بين حيات

الطيب المتنبي  افبالنظر في سيرة الشاعرين، نرى تشابيا واضح المعالم؛ وىو أنّ أب      
قد تعاصرا وعاشا في فترة زمنيّة متقاربة نسبيا من القرن الرابع  وابن دراج القسطمي

حيث نشأ المتنبي في النصف الأول من القرن الرابع اليجري  وبيئة متشابية، اليجري،
في الفترة  قسطميممّا أدرك فترة جدّ خطيرة من حياة الدولة العباسية، بينما عاش ال

لأنّ الحكم فييا كان ، ىو عصر الحجابة، و عصر الطوائفالفاصمة بين عصر الخلبفة و 
ر فكان ليما أن شيدا تعاقب الأحداث وتقمّب السياسة، التي كان ليا أشدّ التأثيلبني أميّة، 

 .عمى مراحل حياتيما وكذا شعرىما، وبالتالي فإنّ الظروف الموحدة ىي موطن التشابو
تيما، لكن اختمفت في ولم تختمف المصادر والمراجع في إثبات تاريخ ومكان ولاد     

إثبات نسبيما، فالمتنبي كان نسبو محلّ شكّ وغموض بين المؤرّخين والباحثين، حيث " 
اتّيم المتنبي في نسبو، وسئل عن أبيو وجدّه فمم يستطع، أو لم يرد أن يجيب سائميو، وآثر 

 :(2). وقال مجيبا سائميو(1)أن ينتسب إلى المجد والكرم والبأس"
 نَجَمَوْ  من بعضُ  والنَّجلُ  باحِثِ      الـ أبَا يَفُوقُ  بعضُوُ  مَن ابنُ  أنا          
نّم            وْ ــــــــــــــــــمَ ـــحِيَ  دواـــــوأنْفَ  فَرُوهُ ــــــنَ  مَنْ          مْ ـــــــلَيُ  دودَ ــــالجُ  رُ ـــــذْكُ ـــيَ  اــــــــــوا 

 وْ ـــــــــــــمَ ـــــمُعْتَقِ  أرُوحُ  رِيٍّ ــــــــــــــمْيَ ـــــوسَ          وْ ــــمِمَ ـــمُشْتَ  أرُوحُ  ضْبٍ ــــلعَ  فَخْراً 
 وْ ـــــــــــــمَ ــــنْتَعِ ــــومُ  رَهُ ــــــــــــخَيْ  ــــــــامُرْتَدِيً          بوِ  دَوْتُ ــــــغ إذْ  رُ ـــالفَخْ  وليَفْخَرِ           

                                                           
 .15م، ص2013طو حسين، مع المتنبي، القاىرة، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة، )د ط(،  (1)
 .270إلى 268، ص من 3أبو الطيب المتنبي،  شرح الدّيوان لمعكبري، ج (2)
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 وْ ــــــــــــجَعَم اـــــحَيْثُم رْءُ ــــــوالمَ  أقْدارَ      ـــالـ وِ ـــــبِ  الإلوُ  نَ ـــــــــبَيّ  ذيـــال اــــأن           
 السّفِمَوْ  اــــــتُسِيغُي لا ةٌ ــــــــوغُصّ           اــــــبيَ  رافُ ــالشِّ  رَحُ ـــــتَفْ  وْىَرَةٌ ــــجَ 
 وْ ــــنَقَمَ  ذيــــال مِنَ  عِنْدي أىْوَنُ         وِ ــــــــبِ  ادُ ـــــأُكَ  الذي ذابَ ــــــالكِ  إنّ 
 وْ ــتُكَمَ  ولا ،اجِزــــــع ولا، انٍ فــــــــ      ولا ،داجٍ ـــــــمُ  ولا ،الٍ ــــــمُبَ  لبــــــفَ 
 إلى أن يقول:

 أكَمَوْ  الذي الخبزَ  يُساوي لا مَن      يــــــمَع امَ ــــــالطّع أُشْيِدُ  اـــــورُبّم
 وْ.ـــــجَيِمَ  نْ ـــمَ  مِ ـــــبرَغْ  دُر   د ر  ـــــوال      وُ ــــــــــوأعْرِفُ  بي الجَيْلَ  رُ ــــويُظْيِ 

سبون إلى قبيمة بينما لا يوجد غموض في إثبات نسب ابن دراج، فبنو دراج ينت     
ن دراج صنياجة البربرية، التي أصبحت بمضيّ الزمن أندلسيّة خالصة، وعميو لم يشعر اب

بنسبو الصّنياجي البربري، ولم يكن ىجاؤه لمزعيم زيري ابن عطية المغراوي إلّا تجرّدا من 
 :(1)تمك العصبيّة، إذ يقول

 مقيلُ  واةــالغ دون ممتحَ  بما     اــــــلي ما السمِّ  عَ ـــناق يرِ قْ تَ  مُ أراقِ 
 لُ ـــيلِ وأَ  اـــــىَ زِ كْ نَ  من وـــــل يلٌ وَ فَ      ياماتَ حُ  ييرِ زِ  رِ وْ زَ  في تْ ثَ فَ نَ  إذا
 .يلُ بِ وَ  ورِ فُ الكَ  نفس عمى يمٌ خِ وَ       وُ ـــّـَ نأَ  المكرِ  عَ ـــمرت وابمُ يَ  الكـــىن    

، فقد لقّب أبو ومن الوجوه المشتركة بين الشّاعرين، والجديرة بالذّكر مسألة المقب     
لكونو "متنبّئ الشّعر"، إذ كان رجّح الباحثون سبب تسميتو بالمتنبي و الطيّب بالمتنبي، 
 فضلب عمى أنّو ادّعى النبوّة.  ،مى سابقيو ومعاصريو ومن جاء بعدهشاعرا متفوّقا ع

قول الثّعالبي، كان صوتا  -حسب-و، فمقّب بـــ "متنبي المغرب"، وأمّا ابن درّاج     
 ىو ما كل الأندلسيون أحبّ حين و مثل تفرّد وتميّز المتنبي في الشام،  متميّزا، ومتفرّدا

حاكوا المشارقة في أساليبيم ومعانييم، ممّا جعل النّقاد يخمعون عمييم أسماء  شرقي،م
المغرب، وابن ىانئ متنبي الأندلس،  ابن زيدون بحتريّ  أطمق عمىالشّعراء المشارقة، ف

  وابن دراج متنبي المغرب.
 يالمغرب" لكونو يتشابو مع أبنرجّح تمقيب ابن دراج القسطمي بـــ" متنبي لكن  و     

الطيب  االطيب المتنبي في مرحمتو التاريخيّة، وكذا تشابو العلبقة التي كانت تربط أب
                                                           

 .6ابن درّاج القسطمي، الديوان، ص( 1)
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قائدين لمبسيف الدولة الحمداني، وعلبقة ابن دراج بالمنصور العامري، فضلب عن أنّ 
متنبي بصقع بأنّو كان بصقع الأندلس كال »فقد وصفو الثّعالبي: حروبا مع العدو الأجنبي.

 .1«الشام، وىو أحد الفحول، وكان يجيد ما ينظم ويقول...
 ا، لقّب ابن درّاج بمتنبي المغرب، نظرا لممكانة التي وضعو فييا النّقاد القدماء.إذً      
وممّا عرف عمى الشّاعرين عيشيما في بلبط الأمراء والحكّام والسّلبطين، وعدم      

 استطاعتيما العيش بعيدين عن البلبط: 
فعند خروجو من السّجن شدّ رحالو إلى طبريّة انتقل من أمير لآخر،  المتنبّيإنّ ف     

ابن ـ"فاتّصل بولم يطل بو المقام عنده، ، (ه328)واتّصل بالأمير بدر بن عمّار سنة 
، ولم تطل بو الإقامة ىناك إلّا شيورا، (ه335)الإخشيدي في مدينة الرّممة سنة  "طغج

رحل إلى أنطاكية حيث أبو العشائر فاتّصل بو ومدحو، حينيا تمكّن من  (ه337)وفي سنة
بسيف الدولة الحمداني، وكانت ىذه الفترة ىي التي نعم فييا أبو الطيّب بالسّعادة  الاتصال

وىو في بلبطو، الذي قضى فيو زىاء تسع سنين حتى فارقو متوجّيا إلى أمير مصر 
حيث أبو الفضل بن  (ه354)، ثمّ غادر إلى الحجاز سنة (ه346)كافور الإخشيدي سنة 

، وكان ىذا الأخير آخر أمير العميد وأقام عنده شيرين، وىناك اتّصل بعضد الدولة
 مدحو، ومن ثمّ قتل.

رّاج، فقد لازم المنصور بن أبي عامر في العاصمة الأندلسيّة قرطبة، فنال أمّا ابن د     
الحضوة والمكانة المرموقة، وأثبتو في جممة الشّعراء، وتأكّدت شاعريّتو في بلبطو، عنده 

ولمّا توفّي المنصور مدح ابنو عبد الممك المظفّر، وعميو عاش ابن دراج في الدّولة 
، وحين اشتعمت نار الفتنة بالأندلس  (ه399 – ه382) ماالعامريّة حوالي ستة عشر عا

 ()سميمان بن الحكم المستعين اتّجو ابن درّاج إلى عدّة أقاليم أندلسيّة ومدح أمراءىا منيم
ن، ولكنّو لم ينل عندىم الحضوة المرجوّة، فاتّجو إلى أمير اخيران ولبيب العامري وكذا

                                                           
الثعالبي)أبو منصور عبد الممك بن محمد(، يتيمة الدّىر في محاسن أىل العصر، تحقيق محمد محي الدين عبد  (1)

 .438م، ص1956، 1، ج2الحميد، القاىرة، ط
() ىو سميمان بن الحكم بن سميمان بن عبد الرحمان الناصر، لقّب بالمستعين، ولد سنةالحكم المستعين:سميمان بن( 

ه(، إلا أن الميدي وأىل قرطبة منعوا من 399، ثار عمى محمد بن ىشام بن عبد الجبار الميدي سنة )ه(348
ية فأمدّىم بو، ثم ساروا إلى قمعة رباح، الإساءة إلى البربر، فانحازوا إلى سميمان، وطمبوا العون من شانجة بن غرس

 . 46وفييا بايعو أىميا...ينظر: ابن دراج، الديوان، ص
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الأخير اتّخذ ابن درّاج شاعرا رسميا لمبلبط،  ، وىذا()سرقسطة المنذر بن يحي التجيبي
، ولم يطل بو المقام عنده حتّى توفي، وكان ()ي المنذر شدّ الرّحال إلى دانيةولمّا توفّ 

 ىذا آخر المموك الذين اتّصل بيم.
وعميو، فكلب الشاعرين، لم يستطع العيش خارج البلبط، وكان ليذا الحضور أثر      

 دبيّة.كبير في حياتيما الأ
 وأمّا عن المثل الأعمى لدييما:     
فالمتنبي وجد مثالو في إنسان عظيم، عقد الأمل لديو، ىو سيف الدولة الحمداني؛      

الذي رأى فيو صورة لنفسو، وصوّره كما صوّر نفسو، فالتحمت ذات الشاعر مع ذات 
نتج عن ذلك صورة رائعة القائد الأمير، وكذا التحم الإبداع الشعري مع الإبداع البطولي، ف

 لمبطل المثالي، وىي  بمثابة الصورة الحيّة لممثل الأعمى.
كان مثمو الأعمى في شخص آخر، تجمّعت فيو كلّ القيم بصورتيا فوأمّا ابن درّاج،      

المثاليّة، إنّو المنصور بن أبي عامر، الذي كان ىو الآخر أملب منشودا، ومثلب أعمى 
جّده، وخمع عميو من الصّفات أعظميا، فراح يمدحو ويبالغ في مدحو ، فأخذ يممّع إليويتط

 ليستميل قمبو.
 و عن مشاركتيما في المعارك و الحروب:     

فإنّ المتنبي قد شارك مع سيف الدّولة، في المعارك بالسّيف والقمم، ممّا جاء وصفو لتمك 
المنصور بن أبي عامر  لم يشارك ابن درّاج في الحروب معالحروب دقيقا محكما. بينما 
ىذا ما سندرسو و  ، وكان وصفو مختمفا عن وصف المتنبّي،إلا بالقمم والكممة الشّعريّة

 لاحقا.
 
  

                                                           
() المنذر بن يحي التجيبي: ىو أبو الحكم منذر بن يحي التجيبي، اشترك في الفتنة القرطبية، وأيّد سميمان بن الحكم

وقام مع خيران العامري بتدبير المكيدة لعبد الرحمان ه(، فأقرّه عمى سرقسطة، 403المستعين في دولتو الثانية سنة )
 .102ه(...، ينظر ابن دراج، الديوان، ص409المرتضى حتى غدر بو سنة)

()  دانية: مدينة بشرق الأندلس، عمييا سور حصين، وليا قصبة منيعة جدا، وىي عمى عمارة متصمة، وشجر تين
ومنيا كان يخرج الأسطول لمغزو.ينظر: الحميري، الروض المعطار، كثيرة وكروم، والسفن واردة عمييا صادرة عنيا، 

 .232-231ص
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 تمييد:
يعدّ القرن الرابع اليجري أزىى القرون، رغم تعاقب الأحداث وتقمّب السّياسات، نتيجة      

تنافس الخمفاء والأمراء، سواء في المشرق أو في المغرب، إلّا أنّ ىذه الأوضاع لم يكن 
ليا أثر كبير عمى الحياة الأدبيّة والفكريّة، وقد ارتأيت الإشارة إلى الإطار التاريخي 
والسياسي والفكري الذي تميّز بو القرن الرابع، فقد انبثقت فيو أسماء شعريّة بارزة تألّقت 
في سماء المشرق والمغرب، وكان ليا دور ميمّ في نيضة الأدب عامة والشّعر بصفة 
خاصّة، حيث لمع عممان شعريان، أحدىما مشرقي ىو أبو الطيّب المتنبّي، والآخر من 

ج القسطمي، و عمينا أن نحاول الكشف عن ىذه المظاىر التي ميّزت الأندلس وىو ابن درّا
ىذا القرن في المشرق والمغرب والتي ستساعدنا عمى فيم الإطار التاريخي الذي تحرّك 
 فيو الشاعران، والوقوف عمى مجموعة القيم الفنيّة التي تطرّقا إلييا في نتاجيما الشعري. 

 أوّلا: مظاهر الحياة السياسيّة:
منذ إطلالة القرن الرابع لميجرة، تغيّرت أحوال العالم الإسلامي، وانقسمت بعض      

أقاليمو إلى دويلات مستقمّة بعد أن كانت كلّا متكاملا تمثمو عاصمة سياسية واحدة 
 سمطانو عمى كامل الدّولة. بسطموحّدة، وخميفة واحد 

وذ والسّمطان، وما يميّز ىذا القرن وكان الخميفة العبّاسي آنذاك مثال السيطرة والنّف      
المؤرّخ شمس الدّين  حىو انقسام السمطة والخلافة سواء في المشرق أو في المغرب. وصرّ 

ظير في ىذا الوقت الرّفض، وأبدى صفحتو، وشمخ بأنفو في مصر » الذّىبي في قولو:
.شكّل (1)«بني بويوغرب بالدّولة العبيديّة، وبالعراق والجزيرة والعجم بلوالشام والحجاز وا

ىؤلاء قوّة سياسيّة تنذر بانييار صرح السّمطة، وتندّد بالحضارة والأمّة جميعا، وازداد سوء 
 أوضاعيم. 

                                                           

، 15شعيب الأرنؤوط وآخرون، ج، الذىبي )شمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان(، سير أعلام النّبلاء، تحقيق(1)
 .164م، ص1998، 11ط ة الرّسالة،مؤسس
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ىذا في المشرق، أمّا في المغرب، وتحديدا ببلاد الأندلس، فقد عاشت عمى نقيض ما      
 حلّ بالمشرق، حيث شيدت استقرارا سياسيا وازدىارا حضاريّا.

 و ييمّنا ىنا أن نتناول فترتين كان ليما الأثر البالغ في ىذه الدّراسة:     
 في المشرق ظيور الدولة الحمدانيّة. -أ

 في الأندلس ظيور الدولة العامريّة. -ب
 الدّولة الحمدانيّة:-1
ىي دولة عربيّة قامت في الموصل وحمب، استقمّت عن الدّولة العبّاسيّة في عصور      

، ()لدولة الحمدانيّة إلى حمدان بن حمدون، صاحب قمعة "ماردين"ضعفيا، وتنسب ا
الواقعة قرب الموصل، وكانت ىذه الأخيرة نقطة انطلاق الدولة الحمدانيّة، وجلاء إمارة 
بني حمدان التي امتدّت إلى حمب، ولكن اشتير ذكر ىذه الدولة في حمب أكثر من 

      الموصل، رغم أسبقيّة ظيورىا في الموصل.      
وىذا ليس بالأمر الغريب، إذ عرضت عمييم ولايات عدّة تحمل امتيازات مختمفة مثل      

نياوند وكاشان، وأرمينية وأذربيجان، ومصر وخراسان، غير أنّيم اختاروا الموصل لأسباب 
اقتصادية وجغرافية، فقد كانت مجمع عصبتيم، فضلا عن أنّ المنطقة بأكمميا من العرب 

 .(1)لمحمدانيين كديار بكر ومضر، وربيعةالمتعصّبين 
و إنّ الحمدانيين ثاروا عمى الدّولة العبّاسيّة، ومثّموا القوّة التي تمجأ إلييا الخلافة إذا      

ضاقت بيا الأحوال، وكان سمطان الخميفة معطّلا منذ أن قوي النّفوذ التّركي في دار 
  .(2)الخلافة

                                                           

()  ماردين: قمعة ماردين، قمعة مشيورة عمى قمّة جبل الجزيرة، مشرفة عمى دنيسر ودارا، ونصيبين، وكان فتحيا في
ىـ(، في عيد عمر بن الخطاب )رضي الله عنو(.ينظر:الحموي )شياب الدين أبي عبد الله ياقوت(، معجم 19سنة )

 .39، ص1977بيروت،  ، دار صادر،5البمدان، ج
م، 1981، 1ينظر أحمد عدوان، الدولة الحمدانية، الجماىيرية الميبية، منشورات المنشأة الشعبية لمنشر والتوزيع، ط1))

 .88ص
 .14صالدولة الحمدانية، ينظر أحمد عدوان، ( 2)
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الذي يجمع كلّ أنواع السّمطات تحت  ()مير الأمراء"وفي ىذا الوقت عرفت وظيفة "أ     
 إمرتو من سياسة ونشاط عسكريّ.

ىـ(، فرّ الخميفة العبّاسي " المتّقي"، 330إلى بغداد سنة ) ()وحين دخل البريديون     
من قوّات البريدي، متوجّيا نحو الموصل حيث الأمير الحمداني، وعجز أمير الأمراء "ابن 

مود ليا، ولأنّ الأمير الحمداني يمتاز بطموحاتو الفذّة، ينزع نحو توطيد رائق" عن الصّ 
عرش الخلافة، فقد سار بجيش كبير ميمّما وجيو نحوىم، وما كاد الجيش يصل إلى بغداد 
حتّى فرّ البريديون بعد قتميم لابن رائق، وبسبب ذلك لقّب الحسن بن حمدان بـ" ناصر 

، وتولّى ناصر الدولة إمارة الأمراء، وأخذ نجمو (1)لدولة"الدولة "، ولقّب أخوه عمي"سيف ا
 يما عمى النّقود.ييسطع نتيجة انتصاراتو مع أخيو، ونقش اسم

ىذا، ويمضي سيف الدولة قدما يواصل مطاردة البريديين، ليزيحيم عن "واسط" التي      
وىنا انتبو  يعسكرون بيا، وفي الوقت ذاتو زحف إلى عاصمتيم" البصرة" لمقضاء عمييم،

الأتراك إلى ىذا القائد الحمداني العربيّ الذي يشكّل خطرا عمييم، وسرعان ما وحّد الأتراك 
، وحاولوا أن يوقعوا بالأمير الشّاب، لكنّو ()صفوفيم بقيادة أمير تركي يدعى "توزون"

 .(2)صلاستعمل الحيمة واضطرّ الأميران الحمدانيان إلى مغادرة بغداد متوجّيان نحو المو 
ىـ( انتزع الحمدانيون حمب من يد الإخشيد وولّوا سيف الدولة أميرا 333وفي سنة )     

 عمى حمب، وأصبحت ىذه الأخيرة عاصمة الدولة الحمدانيّة الجديدة.   

                                                           

()  .أمير الأمراء: ىذا المقب يوازي لقب رئيس أركان الجيش في وقتنا الحاضر 
() ىـ، والبريدي اسم لثلاثة أخوة كان أبوىم 330لبريديون: ىم جماعة من المحتمين المتمرّدين عمى بغداد سنة ا

صاحب البريد في البصرة أيّام المقتدر وخمفائو؛ أي الخمفاء الذين جاءوا من بعده، حاربيم ابن رائق أمير الأمراء دون 
ىـ(، وكان عاملا في 333رة، أكبرىم أبو عبد الله أحمد)تجدوى، وحاربيم معزّ الدولة البوييي فطردىم من البص

 م.  945م، أما الأخ الثالث أبو الحسن فقد أعدم في بغداد سنة 943الأىواز، اغتال أخاه أبو يوسف يعقوب سنة
 3، ج5حسن ابراىيم حسن، تاريخ الإسلام ) السياسي، الديني، الثقافي، الاجتماعي(، بيروت، دار الجيل، ط (1)

 . 121-120م، ص2001
() .توزون، ىو أحد القادة الأتراك، ذكرت كتب التاريخ أنّو حاول مرارا الإيقاع بسيف الدولة الحمداني 
  .213أحمد عدوان، الدولة الحمدانية، مرجع سابق، ص (2)
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وفي حمب، تميّز عصر سيف الدولة بكثرة حروبو مع البيزنطيين، الذين شكّموا خطرا      
نّ الدّولة صدّت ىذا اليجوم الخطير،  سيف الدولة بيم عمى المسممين المشارقة، لك

اليزيمة في عقر دارىم، وقد كمّفو ىذا جيدا كبيرا لمقارعة الأعداء، كلّ ىذا بشأن الخلافة 
 .(1)العبّاسيّة التي تمثّل رمزا بدون سمطة حقيقيّة

انيين عمى اشتير بنو حمدان بالجياد، لأجل حماية حدود المسممين لقيام دولة الحمد     
طول الأطراف الإسلاميّة المجاورة لأراضي الدولة البيزنطيّة، وبعد وفاة سيف الدولة تولّى 
ابنو سعد أمور الدّولة الحمدانيّة، وعمى إثرىا دخمت الدّولة مرحمة المنازعات الدّاخميّة ممّا 

وكذا  سبّب ضعفا كبيرا جعميم يتعرّضون لخطر البويييين الذين استولوا عمى الموصل،
خطر العبيديين الذين أرادوا أن يستولوا عمى حمب، فمم يتمكّن خمفاء سيف الدولة من 

 .(2)مقاومة ىؤلاء فكانت نياية الدّولة الحمدانيّة
وكان الجياد الذي قدّمو الحمدانيون ضدّ الرّوم، من أبرز ما خمّد ذكرى الدولة      

 ولة أبو الطيّب المتنبّي، وأبو فراس الحمداني.الحمدانيّة، ومن الشّعراء الذين خمّدوا ىذه الدّ 
أدرك أبو الطيّب المتنبّي فترة خطيرة من حياة الدّولة العباسية، إذ عايش الشاعر      

القرن الرابع اليجري منذ بدايتو، حتى تخطّى نصفو الأوّل، واتّصفت ىذه الفترة 
 .(3)قلبالاضطراب السياسيّ وعدم الاستقرار، وانتشار الفتن والقلا

وقد سجّل المتنبّي في شعره الانتصارات واليزائم التي شنّيا الأمير العربيّ ضدّ           
الروم والبيزنطيين فكان شعرا توثيقيا متّصلا بوصف تمك الحروب، وكان خير مرجع 
لمدّارسين ليذه الفترة. كما أسيم شعره كذلك في التّعريف بسرّ الحروب وأسبابيا، فتضمّن 

المعارك بمواقعيا ومدنيا، وما يدور فييا من كرّ وفرّ بين الجيوش المتحاربة، وكذا شعره 

                                                           

 .275-274، صأحمد عدوان، الدولة الحمدانية (1)
 .131-130، ص3ابق، جحسن ابراىيم حسن، تاريخ الإسلام، مرجع سينظر  (2)
التاريخ العباسي والأندلسي، بيروت، دار النيضة العربيّة لمطّباعة والنّشر، )د ط(، في ينظر أحمد مختار العبادي،  (3)

 . 126م، ص1972
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تصويره للؤعداء وىم فارّون لجبنيم، وثّق بشعره ما تمّ بين الروم وبين سيف الدّولة من 
 .(1)عقود ىدنة وغير ذلك

» ولو:وقد وصف الثعالبي سيف الدولة، وما بمغتو الدولة الحمدانيّة في عيده، بق     
وكان بنو حمدان مموكا وأمراء، أوجييم لمصباحة، وألسنتيم لمفصاحة، وأيدييم لمسّماحة، 
وعقوليم لمرّجاحة، وسيف الدولة مشيور بسيادتيم وواسطة قيادتيم، وكانت وقائعو في 
عصاة العرب تكفّ بأسيا وتنزع لباسيا، ويفل أنيابيا وتذلّ صعابيا، وتكفي الرّعيّة سوء 

زواتو تدرك من طاغية الروم النّار، وتحسم شرّىم المثار، وتحسن في الإسلام آدابيا، وغ
الآثار، وحضرتو مقصد الوفود، ومطمع الجود، وقبمة الآمال، وموسم الأدباء، وحمبة 
الشّعراء، ويقال: إنّو لم يجتمع قطّ بباب أحد من المموك بعد الخمفاء بما اجتمع ببابو من 

نّما السّمطان سوق يجمب إلييا ما ينفق لدييا، وكان أديبا شيوخ الشّعر ونجوم الدّىر ، وا 
وشاعرا محبّا لجيّد الشّعر، شديد الاىتزاز لما يمدح بو... وقد أُختير من مدائح الشّعراء 

 :(2)لسيف الدولة عشرة آلاف بيت، كقول المتنبّي
 ي القصائِدُ خَمِيمي إنِّي لا أرى غيرَ شاعر   فَمي مِنيم الدَّعوى ومِنِّ           

 «.فلا تعجبا إنّ السيوف كثــــيرة    ولكن سَيفُ الدَّولةِ اليَومَ واحــــــِـــدُ 
إذًا فقد عاش المتنبّي في فترة زمنيّة سيّئة، ىان فييا أمر الخميفة والخلافة عمى      

 ؟ة العامريّة من الناحية السياسيةالسّواء. فكيف كان وضع الدول
 ة:الدولة العامريّ  -2

في القرن الرابع اليجري، وتحديدا ببلاد الأندلس،  الأندلسإنّ المستقرئ لتاريخ      
يستشفّ أنّو يعيش عمى نقيض ما حلّ بالمشرق، فعندما قامت الخلافة العباسيّة عمد 
حكّاميا إلى مطاردة الأمويين لكن فرّ من بين أيدييم أحد أبناء الأسرة الأمويّة، وىو عبد 

                                                           

 .23م، ص1971، 2ينظر مصطفى الشّكعة، سيف الدولة الحمداني، القاىرة، الدار المصريّة لمطباعة والنشر، ط (1)
 .271، ص 1ب المتنبي، الديوان، جأبو الطي(2)
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خل)صقر قريش(، متوجّيا نحو مصر ثمّ المغرب مختفيا عن عيون الرحمن الدّا
 .(1)ه(213العباسيين، إلى أن استقرّ بمدينة سبتة سنة )

وأخذ يفكّر في إقامة دولة ليعيد ممك آبائو وأجداده الأمويين، كما أخذ يتطمّع إلى بلاد      
مرات ومخاطر، وأخذ الأندلس ليقيم فييا ىذا الممك، إذ استطاع أن يصل إلييا بعد مغا

يستولي عمى المدن الواحدة تمو الأخرى، حتى خضعت لو البلاد بكامميا سنة 
.وىكذا قامت الدولة الأمويّة في الأندلس واستقرّت قواعدىا، واتّخذت ثوب (2)ه(141)

 الإمارة. 

، وأصدر ()ومع إطلالة القرن الرابع اليجري حكم الأندلس "عبد الرحمن الناصر"     
م(، ينصّ عمى تحويل نظام الدولة الأمويّة، من إمارة إلى 929ما في يناير سنة )مرسو 

خلافة، فوجد نفسو أحقّ بمقب الخلافة من العبيديين بالمغرب، وكان العباسيون حينئذ 
يتخبّطون في ظلّ الظروف التي كانت تعانييا الخلافة العبّاسيّة، فأعمن نفسو خميفة 

 تّخذ لنفسو لقب أمير المؤمنين..وا(3)ىـ(316لممسممين سنة )
وشيدت بلاد الأندلس في عيده قوّة وازدىارا لم تبمغيا من قبل، وفي ىذا يقول      

كانت مضطربة بالمخالفين، »المقّري يصف حالة الأندلس في عيد الخميفة الجديد:

                                                           

ابن الأثير) أبو الفتح ضياء الدين نصر الله(، الكامل في التاريخ، راجعو وصحّحو محمد يوسف الدقّاق، بيروت،  (1)
 .491-490م، ص1987، 5، ج1دار الكتب العممية، ط

 .228-227نفح الطيب من غصن الأندلس الرّطيب، ص، المقريينظر  (2)
() الناصر، ىو عبد الرحمن بن محمد بن عبد الله بن محمد بن عبد الرحمن بن الحكم الريضي بن ىشام  عبد الرحمن

بن عبد الرحمن الداخل، الممقّب بالناصر، وىو أعظم الخمفاء الأمويين في الأندلس، و كان يخرج لمجياد بنفسو، وىو 
، وقد ظلّ يناضل ويحارب حتى استقرّ لو أول من تسمى خميفة من مموك الأندلس، تولى الحكم والأحوال مضطربة

الممك، ودانت لو الرّقاب، فتقرّب إليو مموك عصره باليدايا، وأوفدوا إليو الوفود من بلاد شتى.ينظر ابن عذارى 
)أبو عبد الله محمد بن محمد(، البيان المغرب في أخبار الأندلس والمغرب، تحقيق ج س كولان و ليفي المراكشي، 
 . 156، صم1998، 2، ج5وت، دار الثقافة، طر بروفنسال، بي

 . 157ص 2، البيان المغرب في أخبار الأندلس والمغرب، جابن عذاري المراكشي (3)
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و مضطرمة بنيران المستغمّين، فأطفأ تمك النّيران، واستنزل أىل العصيان، واستقمّت ل
 .(1)«الأندلس في سائر جياتيا بعد نيّف وعشرين سنة من أيّاميا

ه(، وورث الحُكْم ابنو "الحَكَم المستنصر" من 366توفي عبد الرحمن الناصر سنة )     
بعده، وشيد عيده استقرارا سياسيا، نستثني منيا ثورات النصارى التي تصدّى ليا، حيث 

، لكن سرعان ما أصيب بمرض (2)زل بيم اليزائمخرج إلييم وأجبرىم عمى الصمح بعدما أن
ه(، واستخمف ابنو الصّغير "ىشام المؤيّد" عرش 366الفالج )الشمل(، حتى توفّي سنة )

الحُكم، وقد أخطأ الحكم خطأ كبيرا حين ولّى ابنو الصّغير الذي لم يبمغ الثانية عشر من 
 مّ أعداء كثر. عمره، ليقوم بأعباء ثقيمة وىي ميمّة حكم دولة قويّة، تض

ىذا، وجعل لو مجمس وصاية يتكوّن من أشخاص ثلاثة ىم: جعفر بن عثمان      
، ()، ومحمد بن أبي عامر)قائد الشرطة(، وأم ىشام بن الحكم واسميا "صبح"()المصحفي

ولكن قاد سمطة الخلافة "محمد بن أبي عامر"، الذي أخذ نجمو يسطع في أفق الدولة 
في حتى قوي نفوذه، وأخذ يتصرّف في أمور الدولة،  فسحق معارضيو الأموية بالأندلس، 

 .السمطة، وكلّ من يقف في سبيمو

ولم يكتف بذلك فحسب بل استدعى جعفر بن عمي بن حمدون قائد الجيش في      
، وقرّبو منو ليستفيد من قوّتو وخبرتو ولكن سرعان ما دبّر لو مكيدة فقتمو، وبذلك الأندلس

زمام الحكم، وتولّى أمور الأندلس كمّيا، وفرض نفسو حاكما مطمقا في يكون قد ممك 

                                                           

 .167، ص1المقري، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، ج (1)
 .486عبد الله عنان، صينظر محمد  (2)
() ديب ووزير، أصمو بربري، من مدينة بمنسية، حاجب جعفر بن عثمان المصحفي، المعروف بالحاجب المصحفي، أ

ه.ينظر المراكشي، 372الخميفة الحكم المستنصر بالله وابنو ىشام المؤيد بالله،سجنو المنصور العامري وقتمو سنة 
 .255-254، ص2البيان المغرب في أخبار الأندلس والمغرب، ج

()  ّيا حظيت بالحكم عند سيّدىا، أنجبت منو ولده ىشاما، صبح، ىي في الأصل جارية بشكنسية، كانت مغنّية، لكن
واستطاعت بذكائيا وحبّ الخميفة ليا أن تتمتع بالسمطة والنّفوذ في قصر الخلافة. ينظر ابن عذاري المراكشي، البيان 

 .353، ص2المغرب في أخبار الأندلس والغرب، ج
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، واستكمالا لمظاىر (1)الأندلس. وأقام دولة نسبت إليو، وتمقّب بالمنصور وبألقاب الممك
قامتو، ىو وأتباعو، كما أنشأ قصرا  المُمك بنى المنصور مدينة الزاىرة لتكون مقرّا لحكمو وا 

 .(2)مدينة أساسيّة في الأندلس لزاىرةاعظيما ىنالك، حتى أصبحت 
وىكذا، كثر العامريون في بلاد الأندلس، وأخذ التّاريخ يسجّل ليم عيدا جديدا سمّاه      

م(، منذ 976ىـ/366الدّولة العامريّة، حيث مثّمت ذروة تاريخ الأندلس، بدأت فعميا منذ )
انتيت ولّي محمد بن أبي عامر أمر الوصاية عمى ىشام بن الحكم، و 

 م(، معنى ذلك أنّيا استمرّت ثلاثا وثلاثين سنة. 1009ىـ/399سنة)
حكم المنصور البلاد نحو سبع وعشرين سنة حافمة بالأحداث الجسام، والغزوات إلى      

، وقد وصف (3)ه(392أن توفّي في إحدى غزواتو بمدينة سالم شمال الأندلس سنة )
ا بمغتو الدّولة العامريّة في عيده من قوّة الفتح بن خاقان المنصور بن أبي عامر، وم

فردّ نابو عمى من تقدمو، وصرفو واستخدمو؛ فإنو » وعظمة وسعي وراء المعالي بقولو:
ل أمره إلى ما فآكان أمضاىم سنانا، وأذكاىم جنانا، وأتميم جلالا، وأعظميم استقلالا. 

عده عد بُ سعده، وقربو من الممك بَ  فاقآل، وأوىم العقول بذلك المآل؛ فإنو كان آية الله في إتّ 
وساس الأمور أحسن سياسة،  ،ناقةإفقام بتدبير الخلافة، وأقعد من كان لو فييا  (...)

وداس الخطوب بأخشن دياسة؛ فانتظمت لو الممالك، واتضحت بو المسالك؛ وانتشر 
 الأمن في كل طريق، واستشعر اليمن كل فريق. وممك الأندلس بضعا وعشرين حجة، لم

البياء والإشراق، وتنفست  وة؛ لبست فيجَّ ة، ولم تزخر لمكروه بيا لُ جَّ تدحض لسعادتيا حُ 

                                                           

م من مموك الإسلام، تحقيق سيد كسروي حسن، دار في من بويع قبل الاحتلا ينظر ابن الخطيب، أعمال الأعلام (1)
 .62، ص1الكتب العممية، ج

 .275، ص2ينظر ابن عذارى، البيان المغرب، ج (2)
 .269-268ص المصدر نفسو،ابن عذاري المراكشي، ينظر ( 3)
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. كلّ ىذا (1)«عن مثل أنفاس العراق. وكانت أيامو أحمد أيام، وسيام بأسو أشد سيام
 ساعده للؤخذ بناصية الحكم والسمطة في فترة ظيرت فييا عدّة نوازع.

، وكانت "() امر آلت الخلافة لابنو "عبد الممك المظفّرولمّا توفّي محمّد بن أبي ع      
"، ()الحجابة حينيا تنعم بالاستقرار السياسي، إلى أن تولى أخوه "، عبد الرحمن شنجول

الحكم من بعده لتدخل البلاد مرحمة جديدة شيدت فوضى عارمة، وفتن واضطرابات 
ىشام المؤيّد، وكان ىذا سببا في  كبيرة، إذ حاول عبد الرحمن أن ينتزع الممك من الخميفة

 انييار الدولة العامريّة في الأندلس. 
وكان ابن درّاج القسطمي شاعر العامريين، فقد ارتبط بيذه الأسرة، وخمّد ذكراىم،      

وشيد ىذه الفترة من حياة الدّولة العامريّة، وسجّل في شعره دفاعيم عن حمى البلاد سواء 
 ن ينتظرون ضعفيا واختلاف أمر ولّاتيا وأمرائيا.المتربّصين بيا، أو الذي

إذًا، فقد عاش ابن دراج حقبة زمنيّة عمّيا الاستقرار والطمأنينة والرّخاء في ظلّ      
الدولة العامريّة ستّ عشرة سنة، وىي فترة ليست قصيرة، ويكفي أن نذكر أنّ ىذه الفترة 

ر بن أبي عامر ممدوحو، حيث ىي أخصب المراحل التي عرف فييا ابن درّاج المنصو 
 نعم باستقرار مادّي ومعنوي في بلاطو.

ومن أبرز الأمراء الذين عاصرىم الشاعر ومدحيم ونال عطاياىم عبد الممك المظفّر      
 وعبد الرحمن شنجول.

                                                           

س، دراسة وتحقيق الفتح بن خاقان)أبو نصر الفتح بن عبيد الله(، مطمح الأنفس ومسرح التأنّس في ممح أىل الأندل (1)
 .388م، ص1983، 1محمد عمي شوابكة، بيروت، ط

( ) ه، 392ه بقرطبة، تولى الحجابة سنة364أبو مروان عبد الممك المظفر بن المنصور بن أبي عامر، ولد سنة
 . 86-78، ص1، ج4ه. ينظر ابن بسام، الذخيرة، القسم399وتوفي مصابا بمرض الذبحة سنة

() اسم جده لأمو المعروف في المصادر النصرانية بمقب شنجول، تصغير لشانجة ،Abarca  وىو شانجة الثاني بن
غارسية الأول بن شانجة، ثال ث مموك البشكونس "مممكة نبارة" وتذكر المصادر أنو رغبة من ىذا الممك في عقد صمح 

حسن إسلاميا، وأنجبت عبد الرحمن مع المنصور أىدى إليو ابنتو، فقبميا المنصور واعتقيا وتزوجيا، وتسمت بـ"عبدة" و 
ىـ وىي التي أطمقت عميو لقب "شنجول" تذكراً منيا لاسم أبييا، خاصة أنو كان أشبو الناس بو، ينظر أعمال 374سنة 

 .66، ص2الأعلام ج
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التي  والغزوات والمعارك، والانتصارات ىذا، وقد ضمّن القسطمي شعره الأحداث     
ريّة بمواقعيا ومدنيا، وما دار فييا بين الجيوش المتحاربة كذلك، عرفتيا الدولة العام

 وتحقيق أميره المنصور للانتصارات المتوالية.
 ثانيا: مظاهر الحركة العمميّة 

رغم الاضطراب والتفرّق السّياسي الذي ساد القرن الراّبع اليجري، إلّا أنّو لم يؤثّر      
القرن نشاطا ورقيّا في الحياة الفكريّة والأدبيّة،  عمى سير الحركة العمميّة حيث شيد ىذا

، وأضحت عديد المدن في ظلّ تعدّد القوى الحاكمة الأندلسوالثقافيّة سواءً في المشرق أو 
مراكز ثقافيّة، تضمّ عموما وعمماء كثر، ساىموا في ازدىار الحركة العمميّة، وفي ذلك 

العمميّة لا تتبع الحالة السياسيّة ضعفا وقوّة،  والتاريخ يرينا أنّ الحالة» يقول أحمد أمين: 
فقد تسوء الحال السياسيّة إلى حدّ ما وتزىر بجانبيا الحياة العمميّة... ومع ىذا فقد يحمل 
الظمم كثيرا من عظماء الرّجال وذوي العقول الرّاجحة أن يفرّوا من العمل السياسي إلى 

يم بجو خاص ىادئ مطمئن، ولو كان العمل العممي، في حين أنّ العمل العممي يحيط
؛ معنى ذلك أنّو لمّا خطت الأفكار العمميّة والأدبيّة (1)«الجو العام مائجا مضطربا 

خطواتيا، كانت ىي التي تصمح الوضع السياسي السّائد آنذاك. فمم يُؤثِّر ضعفُ الخمفاء 
عكس؛ فقد أثَّر كلُّ واستِقلال الدول عمى حركة العمم والأدب والثقافة بالسمب، بل عمى ال

ىذا عمى تمك الحركة بالإيجاب، وقد كان ىذا الانقِسام نقمةً من الناحية السياسيَّة، وفي 
 .(2)الوقت نفسو كان نعمةً من الناحية الفكريَّة

والمممكة الإسلاميّة في القرن الرّابع اليجري كانت أعمى شأنا في العمم من القرون      
انت الثّمار السياسيّة قد تساقطت في القرن الرّابع، فالثّمار العمميّة التي كانت قبميا، ولئن ك

قد نضجت فيو، ولم يشيد المسممون عصراً زىت فيو حياتيم العقمية، وازدىرت وآتت 
                                                           

 .87م، ص2012، 2أحمد أمين، ظير الإسلام، القاىرة، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة، )د ط(، ج (1)
د محمد الحوفي، الطبري، مصر،  المصرية العامة لمتأليف والترجمة والطباعة والنشر، )د ط(، )د ت(، ينظر أحم( 2)

 .8ص
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أطيب الثمر، وألذ الجني كيذا العصر، والأسباب التي أضعفت السياسة قد عممت عمى 
نّ منافسة الأمراء، والمت غمبين لم تعتمد عمى السيف وحده، بل اعتمدت معو تقوية العقل. وا 

 .(1)المسان، والعقل

وجدير بالذّكر، الإشارة إلى ما أصاب الأمّة الإسلاميّة من ضعف وانقسام سياسيّ      
وتفكّك اجتماعي في القرن الرابع اليجري، حيث كان لانقسام كثير من الدّويلات 

اسيّة نشاط في الحركة الفكريّة شجّع التنّافس بين والإمارات التي استقمّت عن الخلافة العبّ 
الأمراء في الإمارات والدّويلات، وكذا شجّع العمم والأدب، وزخر بلاط تمك الإمارات 

، ومثال ذلك الأمر الذي كان في بلاط سيف الدولة (2)بالعمماء والشّعراء والأدباء
 الحمدانيّ. 

ر المنصور وغيره ممّن جاء بعده، إذ عمل وممّن شجّعوا الحركة العمميّة أبو جعف     
عمى نقل الذّخائر العمميّة التي خمّفيا الفرس والرّومان والينود والإغريق والسّريان إلى المغة 
العربيّة، حتى نشطت حركة النقل والترجمة. وكذا تمّ نقل التراث الضّخم في الطب 

، والتشريح والنّبات والفمسفة والمنطق والأخلاق والسياسة والفمك والرياضيات
 .(3)والحيوان...وغيرىا من العموم التي لم يكن لمعرب بيا عيد

ابن يونس  ()"أبو بشر متى"وفي ىذا القرن برز العديد من المترجمين، من بينيم      
الذي ترجم كتب أرسطو وشرّاحيا، وكان من تلامذتو الفارابي الذي كتب في المنطق 

                                                           

 .75م، ص 1977، 8ينظر طو حسين، تجديد ذكرى أبي العلاء، مصر، دار المعارف، ط (1)
 .339، مرجع سابق، ص3ينظر حسن ابراىيم حسن، تاريخ الإسلام، ج (2)
 .115م، ص1975صر العباسي الثاني، مصر، دار المعارف، شوقي ضيف، العينظر  (3)
( ) ليو انتيت رياسة أبو بشر متىبن يونس:وىو يوناني من أىل دير قنى، لو تفسير من السرياني إلى العربي، وا 

المنطقيين في عصره، من تفاسيره الكتب الأربعة في المنطق بأسرىا، وعمييا يعول الناس في القراءة، ولو من الكتب 
 .322ص، 1جكتاب المقاييس الشرطية. ينظر ابن النديم، الفيرست، 
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. واستمرّت الحركة التي حمل لواءىا حنين بن (1)يس لأفلاطونوالأخلاق ونقل كتاب النوام
، ممّا انعكست تمك (2)إسحاق دون انقطاع، إلى النصف الثاني من القرن الرابع اليجري

 وسّع آفاق العمم والمعرفة.ت عمىالنّقولات والترجمات في بدايات القرن الرابع اليجري 
 انتشار المكتبات ودور البحث: -1

واقع الحياة العمميّة والفكريّة في القرن الرابع اليجري، فقد كان لممساجد دور أمّا      
دون فييا آثارىم بارز، إذْ ظمّت القاعدة الأولى لمتعميم يتردّد إلييا الناس لمتدريس ويخمّ 

حيث كانت المكتبات القاعدة التي يستند عمييا لإثراء الجيود  البحثدور ذا العمميّة، وك
التي تعدّ من عوامل ازدىار الحركة العمميّة، حيث  الأدبيةلا ننسى المجالس الثقّافيّة، و 

كانت تدور فييا المناقشات والمناظرات وكان يدرّس فييا مختمف العموم من حديث وفقو 
 وأصول، وتفسير ونحو، وأدب وشعر... وغيرىا.

عمى ما أشرنا إليو ولم تكن الحركة العمميّة التي شيدىا القرن الرابع اليجري تقتصر      
سابقا فحسب، بل نضيف إلييا عاملا ميمّا ىو الرّحمة العمميّة في طمب العمم والمعرفة، 

لأنّ حصول العمم مباشرة، وتمقينا أشدّ استحكاما، » وفي ىذا الصّدد يقول ابن خمدون:
نيا وأقوى رسوخا، فعمى قدر كثرة الشيوخ يكون حصول الممكات ورسوخيا، فالرّحمة لا بدّ م

، وكانت رحمة (3)«في طمب العمم لاكتساب القواعد، والكمال بمقاء المشايخ ومباشرة الرّجال
طلاب العمم في القرن الرابع اليجري لأخذ العمم من المشايخ، وتثمّن مكانة طالب العمم 

 التقى من شيوخ وعمماء. نوقتئذ بما قام بو من رحلات وبم
الأندلسية الذين حطو الرحال ببلاد المشرق أبو عبد الله ومن أىم الشخصيات العممية      

ه(، وأبو المطرف عبد 380محمد بن أحمد بن محمد بن قادم بن زيد القرطبي )ت

                                                           

 (2) Voir Blachère Régis,Histoir de la littérature arab des origines à la fin xv siècle, T1, Ed 
Adrien Maisonneuve, paris,1966, p320.   

 .13-12م، ص1970، 2شوقي ضيف، الترجمة الشخصيّة، القاىرة، دار المعارف، طينظر  (2)
عبد الرحمن بن خمدون، تاريخ ابن خمدون، المجمّد الأوّل، تحقيق خميل شحادة وسييل زكار، بيروت، دار الفكر  (3)

 . 626م، ص2001لمطباعة والنشر والتوزيع، 
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ه(، و من الشخصيات المشرقية 403الرحمانبن عثمان بن سعيد بن عاصم الصدفي)ت
يبان ، عمي بن شه(376التي حطت الرحال ببلاد الأندلس نجد صاعد البغدادي)ت

 .(1)الدقاق البغدادي
أمّا في الأندلس، فإنّ القرن الرابع اليجري قد شكّل فيو الإطار الثقافي والعممي        

 لفترة ابن دراج عدّة ملامح:
حيث كان لمتواصل العممي بين المشرق والأندلس أثر كبير في ازدىار الحركة      

ن إلى المشرق أو المشارقة الراحمون إلى و العممية ونشاطيا، فقد كان أولئك العمماء الراحم
الأندلس يحممون معيم كثيرا من العموم والمعارف المختمفة، إلى جانب أعداد كبيرة من 

، كما مي بصورة سريعةالمصنفات والمؤلفات في شتى فروع المعرفة، فازداد النشاط العم
والمصنفات في  أثمرت الرحلات العممية للؤندلسيين، وامتلؤت الأندلس بآلاف الكتب

 مختمف فروع العمم والمعرفة. 
وكان لمعمماء والخمفاء بالأندلس أثر بالغ في نيضة الحركة العمميّة وازدىارىا، التي      

الخميفة الحكم ، ومن ىؤلاء الخمفاء الأندلسمرّت بيا البلاد الإسلامية من المشرق إلى 
اسي صاحبو ازدىار فكري في ، فقد ساعد عمى خمق نوع من الاستقرار السيالمستنصر

والعموم، وشجّع الأندلسيين عمى دراسة عموم  ؛ حيث كان يعتني بالآداب(2)عيده
الرياضيات والفمك ... وغيرىا من العموم، وكوّن مكتبة كبرى كانت دليلا عمى ما وصمت 
ة إليو الثقافة الأندلسيّة في عصره، وصارت قرطبة مركزا لبعث الحركة العمميّة والثقافيّ 

والفكريّة. وكان الخميفة المستنصر، أعظم خمفاء الأندلس عمما وأدبا، حيث أنشأ دار 
الكتب في قرطبة، وتكونت لديو مكتبة ضخمة، واجتمع لو من الكتب مالا يضاىي في 
ذلك الزّمن، كلّ ىمّو ىو إضافة الجديد لأىل العمم، وسار المنصور في ىذا الجانب سير 

                                                           

ويفي، دار ينظر، ابن الفرضي)أبو الوليد محمد بن الأزدي(، تاريخ عمماء الأندلس، تحقيق روحية عبد الرحمان الس(1)
 .374-353-202-169م، ص1997، 1الكتب العممية، بيروت، ط

ينظر محمد عبد الله عنان، دولة الإسلام في الأندلس )الخلافة الأموية والدولة العامرية(، القاىرة، مكتبة الخانجي، ( 2)
 ..295-294م، ص1969، 4ط
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ساعد العامريين عمى الوصول بالعمم والثقافة ىذا المبمغ الرّفيع ما الحكم المستنصر، وممّا 
 .(1)تحقق للؤندلس من أمن واستقرار

 توافد رجال العمم -2
ومن الأحداث التي كان ليا أثر كبير في صنع مظاىر الحركة الفكرية والأدبيّة      

 وأشير شعرائيا:بالأندلس زمن ابن دراج القسطمي، باعتباره شاعر الدولة العامريّة 
أستاذ محمد بن أبي عامر ممدوح ابن دراج  ه(:353-222" )صاعد البغدادي" ةداوف

القسطمي، والذي يعتبر مكوّنا ثقافيا في القرن الرّابع اليجري، الفترة التي عاش فييا 
الشاعر في بلاط الأسرة العامريّة، التي تأثّرت بثقافة أبي عمي القالي الذي رحل من 

 .الأندلسى المشرق إل

وقرأ الأدب وقيّد المغات »...إلى المنصور بن أبي عامر بقولو: ىوقد أشار ابن عذار      
، ومن المرجّح أن يكون ابن دراج قد سار ليذه الحمقات (2)«عمى أبي عمي البغدادي...

 العمميّة، رغم أنّ المؤرّخين والدّارسين لم يشيروا إلى ذلك في كتبيم.

العمي الودغيري، من خلال رحمة أبي عمي القالي إلى الأندلس، في كما يذكر عبد      
ثمّ  دراجاعتبر عصر نشأ فيو كثير من الأدباء الفحول، كابن » القرن الرّابع اليجري أنّو:

، وىذا يمفت انتباىنا إلى ترتيب ابن درّاج (3)«وابن خفاجة وغيرىم زيدونوابن  شييدابن 
حتلّ المرتبة الثالثة، بالرّغم من أنّ الشّاعر أقرب في الفترة بين ىؤلاء الشّعراء، حيث نجده ي

ذلك فإنّنا لا نستبعد تأثّر الشّاعر بأبي عمي إلى الزّمنيّة من أبي عمي القالي، واستنادا 
 رحمتو أو ىجرة كتبو إلى الأندلس. فيالقالي، سواء 

                                                           

-700الأموية والدولة العامرية(، مرجع سابق، ص ينظر محمد عبد الله عنان، دولة الإسلام في الأندلس)الخلافة (1)
701. 

 .357، ص2المراكشي، البيان المغرب في أخبار الأندلس والمغرب، ج ىابن عذار  (2)
عبد العمي الودغيري، أبو عمي القالي وأثره في الدراسات المغويّة الأدبيّة بالأندلس، المغرب، مطبعة فضالى،  (3)

 .109-108م، ص1984
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ى المغوي، إلعمى الباحث تأمّل ىذا الحدث وتفحّصو، حيث جاء ىذا الأديب و       
، وبالتالي جاء من المشرق إلى المغرب ليحافظ عمى قرطبة زمن المنصور بن أبي عامر

استمرار الوجود المشرقيّ بالأندلس، من ناحية المغة والأدب والعادات والتقاليد، رغم أنّو 
لقي الأمرّين في الأندلس، وتصدّى لو بعض عممائيا، إلّا أنّ جيوده المغويّة أدّت إلى 

شيط الحركة العمميّة في الدّولة العامريّة. وكان لكتابو "الفصوص" الأثر الكبير في تغذية تن
، عمى الرّغم من الجدل الكبير الذي أثاره ىذا (1)الدّراسات المغويّة والأدبيّة في الأندلس

 الكتاب في الأوساط الأدبية.
 ؟ الأندلسق و لكن كيف غرست الرّحلات العمميّة ثقافة التواصل بين المشر     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .9-8، ص1جالذخيرة في محاسن أىل الجزيرة،  ن بسام الشنتريني،ابينظر  (1)
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:احتكاك المغاربة بالمشارقة 
لقد أدّت الرّحلات العمميّة إلى الرّبط المتين بين ثقافة المشرق والمغرب، وفتحت آفاقا      

معرفيّة جمّة، ودوّنت فنون المجالس العمميّة، واقتحمت الحدود السّياسيّة، وأتاحت الالتقاء 
ت مختمفة، فكانت نبعا ثرّا يشرب منو الكتاب والأدباء ببيئات وأجناس وطبائع وعادا

والشّعراء، وبالتالي تركت آثارا في أنفسيم وعمى أقلاميم في التدوين والكتابة، ويتّضح ذلك 
من تمك الجيود المثمرة التي سعى إلييا الرحّالة من الكتّاب والشّعراء، لكي تتضح مدى 

فنيّ الصّادق، وتنعكس لنا بلاغة العصر الذي قدراتيم عمى الوصف الدّقيق والتّعبير ال
كتبت فيو؛ معنى ذلك أنّيا اتّخذت قيمة أدبيّة ىذا من جية، أما من جية أخرى فقد أخذت 
قيمة عممية، وما يمكن ملاحظتو حول تمك الجيود أنّيا اكتسبت الكثير من المعارف كعمم 

دية، لمشعوب العربيّة، وذكر التاريخ، وكشفت الأحوال السياسيّة والاجتماعية والاقتصا
 .(1)معالميم الأثريّة ووصف بمدانيم والممالك

وقد ترتّب عن التّمازج والتواصل بين المشرق والمغرب، أنّ الرحلات العممية لم      
تنقطع بين المشارقة والأندلسيين، ويعود الفضل إلى اتساع التبادل الفكري بين المشرق 

جنت الحضارة الإسلامية في الأندلس ثماره عمى نطاق والأندلس، ذلك التبادل الذي 
واسع، فقد كان لمرحلات العممية بين المشرق والأندلس فضل عظيم عمى ازدىار النشاط 
العممي في الأندلس في مختمف جوانبو، من نُيوض العموم والآداب، وأثبت ذلك ابن 

يم العمم بل و في سائر أنّ أىل المشرق عمى الجممة أرسخ في صناعة تعم» خمدون بقولو:
الصنائع، حتى أنو ليظن كثير من رحالة أىل المغرب إلى المشرق في طمب العمم أن 
عقوليم عمى الجممة أكمل من عقول أىل المغرب و أنيم أشد نباىة و أعظم كيساً 
بفطرتيم الأولى، و أن نفوسيم الناطقة أكمل بفطرتيا من نفوس أىل المغرب. ويعتقدون 

ننا و بينيم في حقيقة الإنسانية و يتشيّعون لذلك ويولعون بو لما يرون من التفاوت بي

                                                           

 .121م، ص1978ينظر عبد الرحمن شمش، أدب الرحلات عند العرب، مجمة الفيصل، العدد الرابع، ( 1)
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؛ ىذا رأي ابن خمدون المغربي، وىو (1)«كيسيم في العموم و الصنائع و ليس كذلك
يصحّح نظرة المشارقة لممغاربة، والمعنى من  ذلك أنّ اىتمام المغاربة كان منصبا عمى 

لشّخصيّة العالمة المغربيّة لا تكتمل إلا بالأخذ عن ما ينتجو المشرق، وكان يعتقد أنّ ا
المشارقة، والتتممذ عمى أيدييم، والأخذ عن عممائيم وأدبائيم وشعرائيم، كان ىذا في 
مراحل الفتح الأولى وىذا أمر طبيعي، أما عندما تكونت الشّخصيّة الأندلسيّة وترسّخت 

ين لممشارقة بل صاروا ليم أندادا في معالم الدولة، فقد أصبح الأندلسيون منافسين حقيقي
 كلّ شيء.

وىكذا، فالرّحمة العمميّة كانت مصدرا ميمّا لمعرفة الحياة الثقافيّة، والبيئات العمميّة      
المختمفة سواءً في المشرق أو المغرب، فحدث التفاعل بينيما عبر التاريخ  وكلّ منيما 

 كان بحاجة للآخر.
وقف الباحث قضيّة ظمّت مجالا لمجدل، المنتوج الأدبي ومن القضايا التي تست     

وخاصّة الشعر في بلاد الأندلس، أىو إنتاج أدبيّ أندلسيّ صرف، أم أنّو قد ورث عن 
 المشارقة؟

أنّ الأدب الأندلسي لم ينشأ مستقلا  (2)المصادر التاريخيّة والدراساتبعض  تشير     
لسان أحوال الدولة، وأنّ لكلّ بيئة مسوّغات في بذاتو مكتملا في جوانبو، ولما كان الأدب 

القول والإبداع، إلّا أنّ الشعراء المبدعين لم تسر في نفوسيم، لأنّيم كانوا يتطمّعون إلى 
 المشرق الذي كان أحد المقوّمات والعوامل التي ترقى بالشّعر.

المتنبي، وىذا فالشاعر إذا أراد أن ينظم قصيدة سار عمى نيج البحتري وأبي تمام و      
ما جعل بعض النقاد يحكمون عمى الشعراء الأندلسيين بتقميدىم لمشعراء المشارقة، وفي 

                                                           

، 1ابن خمدون)ولي الدين عبد الرحمن بن محمد(، المقدّمة، تحقيق عبد الله محمد الدّرويش، دمشق، دار البمخي، ط (1)
 .168م، ص2004 ،2ج
 .66، ص1981، بيروت، 2رضوان الداية، تاريخ النقد الأدبي في الأندلس، ط (2)
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وأيا ما كان فشعراء الأندلس في نظرنا لم يفمحو كثيرا في » ىذا يقول أحمد أمين:
استقلاليم عن المشرق، وابتكارىم وتجديدىم، كما لم يفمح في ذلك المغويون والنحويون 

ن، ولذلك لو أغمضنا أعيننا وجيمنا قائل القصيدة أىو مشرقي أم أندلسي، لم نكد والصّرفيو 
نحكم حكما صحيحا جازما عمى الشاعر أمغربي ىو أم مشرقي، ولذلك كثيراً ما ننسب 
بعض الأبيات إلى أندلسي وينسبيا بعينيا بعضيم إلى مشرقي، لعدم التمييز الواضح حتى 

لأندلسي واضحة في شعر أىميا، لصعب نسبة أبيات عند الخبراء، ولو كانت شخصية ا
 .(1)«أندلسية إلى شاعر شرقي

ن توجّيوا إلى الاعتماد عمى أنفسيم في بناء توجّييم ينّ الأندلسيإولكنّنا نقول:      
العممي، منذ عصر الخلافة، فخرجوا من دائرة التقميد إلى دائرة الإبداع ، وبدأت الحركة 

ذ قالبا جديدا وشكلا مغايرا لما سبق، فضلا عن سعييا إلى إثبات العممية الأندلسية تتخ
 يا، واستقلاليا الشخصي عن المشرق.      ذات

ممّا سبق يتّضح، أنّ الشخصيّة الأدبيّة الأندلسيّة، تراوحت بين نمطين مشرقيّة      
مشرقيّة وأندلسيّة، حيث نشأ الأدب الأندلسيّ متخذا صنفين مختمفين، وتبدو التأثيرات ال

في شعر ابن  أثر واضحواضحة لدى الشاعر الأندلسي، فيذا أبو الطيب المتنبي كانت لو 
 دراج القسطمي سنتطرّق إلييا لاحقا في الموازنة بين المتنبي وابن دراج.

وىنا لا يمكننا التّسميم بفكرة أنّ الأندلسيين مجرّد مقمّدين لممشارقة، وننسى ونتناسى      
كانوا يبدعون في جوانب متعدّدة، بدليل نظميم لمموشّحات الأندلسيّة وىي  أنّ الأندلسيين

دائرة التقميد إلى  ضرب من الشّعر الجديد لم يعرفو المشارقة، فقد نفد الأندلسيون من
، مع بروز الشّخصية العمميّة في ميدان الفكر، وىذا يعني أنّ الشّخصيّة محيط الإبداع

حضاريّ، ورأت أن تمتفت إلى إبراز ذاتيا، بين الأقطار الأندلسيّة أحسّت بالنّضج ال
 الأخرى.

                                                           

 .548-547، ص2أحمد أمين، ظير الإسلام، مرجع سابق، ج (1)
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أنّ ابن حزم الأندلسي ختم رسالة لو بعقد مقارنة بين نوابغ العمماء  و نذكر     
أوردىا المقري في  الأندلسيين في حقول المعرفة المختمفة وبين أندادىم من المشارقة،

م شواىد التفوق العممي للؤندلسيين منذ وتعتبر ىذه الرسالة من أعظ 1كتابو نفح الطيب
عصر الإمارة إلى عصر المؤلف نفسو، وىي بلا شك تعطينا دليلًا حاسماً عمى نضوج 

 .(2)الشخصية العممية للؤندلسيين وتفوقيم
وفي القرن الخامس لميجرة، استقمّت الشّخصيّة الأندلسيّة عن الشّخصيّة المشرقيّة،      

لأوّل في توجيو الفكر والعموم في العالم الغربيّ، حتى بمغت وأصبحت الأندلس المصدر ا
 ذروة التطوّر والازدىار، وبنت صرحا متميّزا يستمدّ معالمو من الثقّافة الأندلسيّة الخالصة.

وبما أنّنا بصدد الموازنة بين الشاعر المشرقي أبو الطيّب المتنبي والشّاعر الأندلسي      
السؤال الآتي: ىل ابن درّاج كان مقمّدا لممتنبي، أم كان قارئا ابن درّاج القسطمّي، نطرح 

 .لاحقاواعيا لشعر المتنبي ومنافسا لو في المقدرة الشّعرية؟ ىذا ما سنجيب عنو 

      

 

 

 

 

 

                                                           

 179.-158، ص3ج ،المقري، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب ينظر(1)
لخلافة في الأندلس، المممكة العربيّة السّعوديّة، معيد سعد بن عبد الله البشري، الحياة العممية في عصر اينظر (2)

حياء ال  .108-107م، ص 1997تراث الإسلامي، البحوث العمميّة وا 
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 تمييد:
 حرص كثير مف الباحثيف والدّارسيف عمى دراسة الأدب عف طريؽ البحث والتنّقيب     

ومف المواضيع التي تناوليا الباحثوف: دراسة الحياة الأدبية لبعض  .موضوعاتو ومعالجة
الشّعراء الذيف لمعت أسماؤىـ في سماء الأدب، والتي لازالت مفتقدة لعديد الأقلاـ كي 

انصبّ ىذا الاىتماـ منحصرا في دائرة عمى حساب قد و  ،عف خباياىاتظير، وتكشؼ 
دائرة أخرى؛ كأف يتمحور البحث حوؿ شخصيّة أو موضوع معيّف، أو قصيدة معيّنة دوف 

اعتقاد لا أساس لو مف الصحّة، نظرا  – شؾّ لا  –الالتفات إلى نتاجو الأدبيّ، وىو 
 ير مف نتاج ضخـ في المجاؿ الأدبيّ خاصة.   لارتباط الزّماف بالمكاف، وما خمّفو ىذا الأخ

بيف أىّـ الموضوعات التي برزت في قصائد المدح السّيفيّة  عمى ذلؾ، سنوازف وبناء     
الطيّب المتنبي، وابف  يوالعامريّة، والتي كشفت عف تجارب شعوريّة لدى الشاعريف أب

 ،ة الثانية مف حياتيمادراج القسطمي، وقد قصّرنا دراسة ىذه الموضوعات عمى المرحم
التي توجّو فييا المتنبي إلى الأمير سيؼ الدولة الحمداني، وابف دراج إلى المنصور بف 

 أبي عامر.
أفّ الشاعريف تحدّثا في  تبيّففبعد القراءة المتفحّصة لقصائد السيفيات والعامريات      

وترتيبيا في مدحيما عف موضوعات متعدّدة، ىذه القصائد اختمفت مف حيث حجميا 
، المغتربةا قد أكثرا مف شعر الذات الحزينة مالبناء العاـ لمقصائد عندىما، وقد ألفناى

  .والآخر وكذا ثنائية الأناوشعر المعارؾ الحربيّة، 
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 شعر المعارك الحربيّة: -أولا
 الحرب، فمنذ أقدـ العصور كاف الشّعر العربيّ  ارتبط الشّعر بأحداث كثيرة لاسيما     

إفّ الشعر » يواكب حركة المعارؾ والحروب، والوقائع، ويؤكّد ذلؾ نوري القيسي بقولو:
يكثر في الوقائع والحروب، والبرىاف عمى ذلؾ ىي أيّاـ العرب وكثرة الشّعر والشّعراء، 
والرّجز والرّجّاز فييا...ويكاد جميع الشّعراء في مختمؼ طوائفيـ أف يدخموا في نطاؽ 

، ولا مبالغة في ذلؾ لأفّ الشّعر ىو الذي (1)«رسانا أو محمّسيف أو مفتخريفالأيّاـ إمّا ف
 حفظ تاريخيـ وأيّاميـ، ونظاـ حياتيـ.

و كذا يعدّ الشّعر السجؿّ الذي يخمّد مآثر الشّخصيات التي قادت الحروب، وخاصّة      
وف شخصيّة الشّخصيّة البطمة فيو، لما تحممو مف صفات بطوليّة ومثاليّة، بؿ تكاد تك

كاممة في نظر الشّعراء، وىذا راجع لحضورىـ الفعمي في أغمب المعارؾ، وقربيـ الكبير 
مف تمؾ الوقائع التي تحدث، ممّا يمكّنيـ مف الوقوؼ عمى تفاصيؿ الحرب بدقّة لاسيما 

 في أشعار المدح والفخر عمى وجو الخصوص.
، وحيف نأتي إلى القرف الرابع اليجري نجد حروبا ك      ثيرة دارت بيف الحمدانييف والرّوـ

وكذلؾ حروب المنصور العامري ضدّ كثير مف الدّوؿ المسيحية الإسبانية، وكذلؾ متمرّدي 
، إضافة إلى حروب القبائؿ مع بعضيا البعض، وقد وجد شعراء مدّاحوف (2)المغرب

و وصفوا شجاعة ممدوحييـ وانتصاراتيـ وعبّروا عف فاجعة انيزاميـ، فكانوا أشب
، وعميو أخذ شعر الحرب مساحة (3)بالمصوّريف، يرسموف مشاىد الحرب ولا يصموف نارىا
 كبيرة في قصائد الشعراء، واتسعت مدلولاتو في إطارىا.

                                                           

ـ، 2222 ،2دار الكتب لمطباعة والنّشر، ط نوري حمودي القيسي، تاريخ الأدب العربي قبؿ الإسلاـ، الموصؿ، (1)
 .255ص

حربا مع المنصور العامري، الذي أنزؿ بيـ وسمورة،  ،شيدت كؿّ مف قشتالة وليوف، ونبرة، وبرشمونة و قطالونيا (2)
  خسائر فادحة.

 .59ـ، ص7997 ،3دار الجيؿ، ج ينظر بطرس البستاني، أدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث، بيروت، (3)
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ويعدّ سيؼ الدّولة الحمداني والمنصور بف أبي عامر مف فرساف العرب، وشخصيّة      
واجية العدو، وتحقيؽ نصرىما المنشود، ىذيف الفارسيف لـ تكتمؿ إلّا بالعدة والاستعداد، لم

 وكاف ليما حضور بارز في شعر أبي الطيب المتنبي وابف دراج القسطمي.
وفي ىذا الفصؿ، سنحاوؿ الموازنة بيف القصائد الحربية لمشاعريف المذيف نشآ في      

لطيب بيئتيف متشابيتيف نوعا ما مف حيث الظروؼ السياسية، والمعاناة والقمؽ، فيذا أبو ا
المتنبي قد شارؾ في الحروب مع أميره الحمداني بكؿّ كيانو شاعرا و مقاتلا، أمّا ابف دراج 
القسطمي فقد شارؾ في الحروب مع أميره العامري بمسانو، وقد صنع صنيع المتنبي في 

 وصؼ الوقائع.
 وكاف شعرىما ذا لوف فني مف ألواف الشعر الحربي لما لو مف وقع خاص، ولما فيو     

مف معاني وصور ملائمة، وبدايات تتفؽ مع طبيعة الأحداث، حيث برزت فيو لغة 
السلاح وأدوات الحرب، وتعالت فيو أبيات المدح والفخر والاعتزاز بالبطولات الفذّة، 
قداـ الرّجاؿ، وطريقة زحؼ الجيوش وعزيمتيـ لتحقيؽ النّصر  وتداخمت إزاءه بسالة وا 

لحاؽ اليزيمة بالأعد اء، إضافة إلى وصؼ الخيوؿ والحصوف، وىذا ما سنعرض المبيف، وا 
 لو بالتفصيؿ في دراستنا لنماذج مف سيفيات المتنبي وعامريات القسطمي.

 ملامح شخصيّة بطل الحرب )الممدوح(: -1
إفّ القارئ لسيفيات المتنبي يجد كثرة عدديّة لقصائد الحرب، يتغنى فييا بالبطولة      

وحو سيؼ الدّولة، ولـ تكف قصائد المدح تمؾ مدحا لصفات الفذّة والشّجاعة عف ممد
نّما كانت مدحا لاستعراض قيـ الفروسية، ومدحا لاستعراض  الممدوح بشكؿ سطحيّ، وا 
عادة القيـ  المعارؾ الحربية التي خاضيا سيؼ الدّولة لإعلاء كممة الدّيف مف ناحية، وا 

 :(1)، يقوؿ المتنبي مادحا(1)العربيّة مف ناحية أخرى

                                                           

ـ، 7999دار المعرفة الجامعيّة،  أيمف محمد العشماوي، قصيدة المديح عند المتنبي وتطورىا الفني، الإسكندرية، (1)
 .97ص
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 لػػػػػػػكؿّ امرىءٍ مِػػفْ دَىْرِهِ مػػػػػا تَعَوّدَا    وعادَةُ سيؼِ الدّوْلةِ الطعفُ في العدى
فْ يُكذِبَ الإرْجػػػػػػاؼَ عنػػػػوُ بضِػدّهِ     وَيُمْسِي بمَػػػػا تَنوي أعاديػػػػػوِ أسْعَػػػػدَا  وَا 

 ػوُ     وَىادٍ إلَيوِ الجيشَ أىدى وما ىَػػػػدىوَرُبّ مُريػػػػػػػػدٍ ضَرَّهُ ضَػػػػػػػرَّ نَفْسَػػػػػػػ
 وَمُستَكْبِػػػػػرٍ لـ يَعرِؼِ ا﵀ سػػػػػػػػػػػاعَةً     رَأى سَيْفَػػػػػػػػوُ في كَفػّػػػػػػػػوِ فتَشَيػّػػػػدَا

 ىُوَ البَحْرُ غُصْ فيوِ إذا كافَ ساكناً     عمى الدُّرّ وَاحذَرْهُ إذا كػػػػػػاف مُزْبػػػدَِا
ػػػػػدَاف  ػػإنّي رَأيتُ البحرَ يَعثػُػػػػرُ بػػػػػػػػػػالفتى     وَىذا الػػػػػذي يػػػػأتي الفتى مُتَعَمّْ

 تَظَؿّ مُمػُػػػػػػوؾُ الأرْض خػػػػػػػػػاشعَةً لَوُ     تفُػػػػارِقػُػػػػػوُ ىَمْكَى وَتَمقػػػػػػػاهُ سُجّػػػػػػػدَا
ُـ وَالػػػػجَػػدَاوَتُحْيي لػَػػػػػػوُ المَاؿَ الصّػػػ  ػوَارُِـ وَالقَنَا     وَيَقْتُؿُ مػػػػػػػػا تحيي التبَّسّ

 ذَكِػػػػػػػػيّّ تػَػػػػظَنّيوِ طَميػػػػػعَػػػػةُ عَيْػػػػػػػنِػػوِ     يَرَى قَمبُوُ في يَوْمِوِ مػػػػػػا ترَى غَػػػػدَا
 كافَ قَرْفُ الشّمسِ مػػػاءً لأوْرَدَا.وَصُػػػػػػػػػوؿٌ إلى المُسْتَصْعَباتِ بخَيْمِوِ     فمَوْ 

ىذه القصيدة تعطينا صورة لسيؼ الدولة وما كاف يتصؼ بو مف صفات، فقد كاف      
شجاعاً:)وعادة سيؼ الدولة الطعف في العدى(، وكاف كريماً:)ىو البحر( ومقداما لا 

 يياب:)وصوؿ إلى المستصعبات(.
ذا تأمّمنا الصفات السابقة نجد أنّ       يا ليست مف مبالغات المتنبي، ولكفّ سيؼ الدولة وا 

، والتغني  كاف عمى جانب كبير منيا كما ىو معروؼ مف أخبار حروبو ضد الروـ
  بشجاعتو وفروسيتو أمر طبيعي.

والقصيدة تتحدث عف معركة بيف سيؼ الدولة والدمستؽ، وىو مف قادة الروـ      
لى ىارباً ووقع ابنو في الأسر، فبعد اليروب البيزنطييف، وقد انتصر عميو سيؼ الدولة فو 

 :(2)واليزيمة ترؾ ميداف القيادة والحرب، وتحوؿ إلى الرىبنة المسيحية، يقوؿ المتنبي
 لذلؾ سَمّى ابػػػػػفُ الدُّمُستػُػػػػػؽِ يَوْمَػػػػػػػػػوُ      مَمَػػػػػػاتػػػاً وَسَمّػػػػػػاهُ الدُّمُستُؽُ موْلِدَا

                                                                                                                                                                                

 .283-287،  ص7أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (1)
 . 285-283، ص7أبو لطيب المتنبي، الديواف، ج (2)
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 يحافَ مف أرْضِ آمػػػػػػػػػػػدٍِ      ثَلاثاً، لقد أدنػػػػػػػػػػاؾَ رَكضٌ وَأبْػػػػعَدَاسَرَيْتَ إلى جَ 
 فػَػػػػػوَلّى وَأعػػػػطاؾَ ابْنَػػػػػػػوُ وَجُيُوشَػػػػػػػػو      جَميعاً وَلػػػػػػػػـ يُعطِ الجَميعَ لػػػيُحْمَدَا

دَاعَرَضْتَ لػَػػػػػػػػػوُ دوفَ الحَياةِ وَطَرْفِػػػػػػ  ػػػوِ      وَأبصَػػػػػػػػػػرَ سَيػػػػػؼَ ا﵀ منؾَ مُجَرَّ
 وَمػػػا طَمَبػػػػػػػػػَتْ زُرْؽُ الأسِنّػػػػػػػػػػةِ غَيرَهُ      وَلكِفّ قُسطَنطيفَ كػػػػػػػػػافَ لَػػوُ الفِدَى

دَا فأصْبَحَ يَجْتػػػػػػػػابُ المُسوحَ مَخَافػَػػػػػػػػةً      وَقد كػػػػػافَ يجتابُ   الدّْلاصَ المُسرَّ
 وَيَمْشِي بػػػػػػػػػوِ العُكّازُ في الدّيرِ تائِباً      وَما كػػػافَ يَرْضَى مشيَ أشقَرَ أجرَدَا
 وَمػا تػػػػػػػػابَ حتى غادَرَ الكَرُّ وَجْيَػػػػوُ      جَريحاً وَخَمّى جَفْنَػػػػوُ النّقػػػػػػػعُ أرْمَدَا

 جي مف عَميٍّ تػَػػػػػرَىُّبٌ      تَرَىّبَػػػتِ الأمْػػػػػػػلاؾُ مَثْنَى وَمَػػػػػػػوْحَدَافَمػػػوَْ كػػػػػػػػافَ يُنْ 
 وكؿُّ امرىءٍ في الشّرْؽِ وَالغَرْبِ بعده      يُعِدّ لَػػػػػػػػوُ ثَوْباً مِفَ الشَّعْرِ أسْػػػػػػػػوَدَا

الدمستؽ قد ولى ىارباً، ولشدة لقد رسـ المتنبي صورة دقيقة معبرة لتمؾ الحادثة، فيذا      
خوفو وفزعو ترؾ ابنو يقِع في الأسر، ثـ ترؾ حياة الجندية ولبس مسوح الرىباف، وأصبح 
يمشي متكئًا عمى عكاز مف الخوؼ والذلة، وما كاف قبؿ تمؾ المعركة الخالدة يرضى 

رائعة  إنّيا لصورة بذلؾ، لكفّ سيؼ الدولة قضى عمى كؿّ معاني الشّجاعة والبأس فيو،
.   رسميا المتنبي ليذا القائد المنيزـ

 :(1)ومف ملامح صورة البطولة الخارقة ما جاء في قولو     
 يُكَمّؼُ سيؼُ الدّوْلَةِ الجيشَ ىَمّػػو     وَقد عَجِزَتْ عنوُ الجيوشُ الخضار ُـ

 وِ الضّرَاغِػػػ ُـوَيَطمُبُ عندَ النّاسِ ما عندَ نفسِو     وَذلؾَ مػػػػػػػا لا تَدّعيػػػػػػػػػػػ
فسيؼ الدولة في نظر المتنبي ذو ىمّة و ذو عزيمة يختص بيما وحده، حتى أفّ      

الجيوش الكبيرة تعجز أف تدرؾ ىمّتو، ومع ىذا فيو يودّ أف يكوف أصحابو مثمو في 
الشّجاعة والإقداـ وعموّ اليمّة، وىذا شيء لا تصؿ إليو الأسود، كؿّ ىذا تعويضا عف ما 

 ف يسمى نقصا.يمكف أ
                                                           

 .379، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (1)



 قصائد السيفيات والعامريات موضوعات الموازنة بين             الفصل الثاني        

 

06 

 :(1)ويقوؿ كذلؾ متمثلا ىمّة سيؼ الدولة
ػػػػػػػػػػػػػة      ػػػػػػػػػػػػػةٍ ىِمَّ  رَؼَ ذي رُتبَػػػػػػػػةٍ بِالرُتػَػػػػبْ ػػػػوَأَع وَأَبعَدَ ذي ىِمَّ

 وَأَطعَػػػػػػػػفَ مَف مَسَّ خَطّْيَّػػػػػػػػػػةً     وَأَضرَبَ مَف بِحُسػػػػػػػػاٍـ ضَرَبْ.    
وقوؿ المتنبي ىذا أجود في معناه، وىو ما يقتضيو السياؽ، فسيؼ الدولة أبعد الناس      

ىمّة، وأعرفيـ بمراتب الرّجاؿ، لأنّو أعمـ بيـ، وىو يعطي كؿّ واحد ما يستحؽ مف 
، ويكفي أف نذكر أفّ الذي يريد المتنبي أف يظيره بوصفو لسيؼ الدولة ىنا أنّو (2)الرتبة

، والمتنبي إذا مدحو في (3)قدة، والتي يجب عمى العرب أف يتمسكوا بيارمز لمقيمة المفت
نّما يتفجّر إعجابا بو ؛ لأفّ سيؼ الدولة يحمؿ مف (4)سيفياتو فيو لا يستجدي أو يتوسّؿ، وا 

 الصفات ما يؤىمو لأف يوضع في أعمى مكانة.
لة، ، بؿ وصؼ شجاعة سيؼ الدو فحسب ولـ يقؼ أبو الطيب المتنبي عند ذلؾ     

وثباتو في خوض المعارؾ، فخرج وصفو لتمؾ الشجاعة عف كونو مجرّد وصؼ إلى أبعد 
مف ذلؾ، حيث جعؿ لو صفات تميّزه دوف غيره، تمؾ الشخصية الشجاعة التي وقفت 
تتحدى بعزيمتيا كؿّ التيديدات، وكأفّ الشاعر يريد أف يقوؿ أفّ عزيمة سيؼ الدولة ىي 

 :(5)أف يتأمّؿ حسف الأداء في قولوالتي حققت الانتصار، ولمقارئ 
 وَقَفْتَ وَما في المَوْتِ شؾّّ لوَاقِؼٍ     كأنّؾَ في جَففِ الرّدَى وىْوَ نائِ ُـ
 تَمُرّ بؾَ الأبطػػػػاؿُ كَمْمَى ىَزيمَػػػػػػةً     وَوَجْيُؾَ وَضّػػػػػاحٌ وَثَغْرُؾَ بػػػاسِ ُـ

ُـ.تجاوَزْتَ مِقدارَ الشّجاعَةِ والنُّيػَى     إل  ى قَوْؿِ قَوٍْـ أنتَ بالغَيْبِ عالِ

                                                           

 .727-722، ص7أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (1)
 .722، ص7أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج( 2)
 .777المديح عند المتنبي وتطورىا الفني، مرجع سابؽ، ص ينظر أيمف العشماوي، قصيدة (3)
 .29ـ، ص7،7987الشركة العالمية لمكتاب، ط ينظر كاظـ حطيط، أعلاـ ورواد في الأدب العربي، لبناف، (4)
 .387-386، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (5)
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ىذه الصورة نادرا ما تجد مثميا في ىذا المعنى، أنظر كيؼ حدّثنا عف الموت الذي      
غدا ميزوما أماـ شجاعة سيؼ الدولة، وكيؼ استطاع أف يجعؿ ليذه الأبيات نغما 

تيا قيمة النغمة، والتي فالقيمة المؤثرة في ذا» حماسيا، يشعرنا وكأنّنا أماـ صورة متحرّكة، 
نراىا مفروضة تمقائيا، لأنّيا رنانة بالفكرة، وبالأفكار التي تولد تنتج حتى مف تكوينيا نفسو 

يقاعاتيا ّـ إنّو مشيد بطولي بدا فيو بطؿ الحرب(1)«موسيقاىا الخاصة وا  متفرّدا في  ((، ث
 شجاعتو وقوّتو الحربية.

ف اختمؼ الممدوح، فقاؿ  ولقد نحا ابف دراج منحى المتنبي في      الوصؼ والمدح، وا 
نّما يحارب في  مشيدا بأخلاؽ المنصور بطؿ الحرب، الذي لا يحارب لأجؿ الحرب وا 

 :(2)سبيؿ ا﵀ لإعلاء كممة الديف والحؽ، ميتديا بتعاليـ الإسلاـ يقوؿ
  ياشرائِعِ  أَزْكَى مف الحربِ  تَدَارُؾُ       سُنَفٍ  عَمَى العَمْيا مف جارٍ  وأَنتَ 
  وشاسِعِيا دانييا الَأرْضِ  وسَاحَةِ         ؿٍ ػػػػػػػػػومُرْتَحَ  حِؿٍّ  فِي جارُؾَ  وا﵀ُ 
 .اػػػػػػػػػػػػبطالِعِي اػػػػػػػالدني تُسْعِدُ  كواكِباً           مُؤْتَنِفاً  اؽَ ػػػػػػػالآف لَؾَ  يُثيرَ  حَتَّى    

ت المتنبي، ولعؿّ السرّ في ىذا أفّ لكف ىذه الأبيات لا تسمو إلى ما وصمت إليو أبيا     
، أمّا ابف  المتنبي كاف حريصا عمى المشاركة بنفسو في معارؾ سيؼ الدولة ضدّ الروـ

 دراج فقد وقؼ يشيد بأعماؿ ممدوحو في كثير مف المبالغة والتعظيـ غالبا.
 :(3)ونحف نستجيد قولو حيف يمدح القائد العامري، الذي غزا البلاد في سبيؿ الديف     

 لػَػػػػػؾَ اُ﵀ بِالػػػػػػػػنَّصْرِ العزيزِ كَفيؿ    أَجَدَّ مُقػػػػػػػػػػػاٌـ أَـ أَجػػػػػدَّ رَحيػػػػػػػػػػػػػؿُ 
ػػػػػػا صُنعُػػػوُ فَجزِيػػػػػػػؿُ  ػػػػػػػػػػػؿٌ     إليػػػػػػػػػؾَ وَأَمَّ  ىػػػػػوَ الفتحُ أَمَّا يَومُوُ فَمُعَجَّ

لاؿِ تَزوؿُ وآيػػػػػػاتُ نصرٍ مَػ ْـ تزَؿْ     بيػػػفَّ عػػمايػػػػػاتُ الػػػضَّ  ػػػػػا تزاؿُ وَلَ

                                                           

 .724ـ، ص7987المجمع العممي العراقي،  كامؿ حسف البصير، بناء الصورة الفنية في البياف العربي، مطبعة( 1)
 .449الديواف، صابف دراج القسطمي، ( 2)
 .4-3، صالمصدر نفسو( 3)
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 سيوؼٌ تنيرُ الحؽَّ أنَّى انْتَضَيْتَيػا     وخيؿٌ يجوؿُ النصرُ حَيْثُ تَجػػوؿُ 
 وَضؿَّ بِوِ فِي النَّػػػػػػػػػػػػاكثيفَ سَبِيػؿُ.  أَلا فِي سبيؿِ اِ﵀ غزوُؾَ مف غَوى      

ؿ الأبيات، نجد أفّ ابف دراج قد نيج منيج القصيدة التقميدية، فأخذت طابع مف خلا     
المدح الإسلامي، ولكنّو أضاؼ إلييا نفحات أندلسية فأحياىا، لأنّو وظّؼ صورا أدّت 

 معاني فنية مف خلاؿ تصويره.
ة ولنا أف نلاحظ أفّ ابف درّاج جرى مجرى المحاكاة لسيفيات المتنبي، حيف أشاد بيمّ      

 :(1)ممدوحو المنصور بف أبي عامر فيو ممؾ عالي اليمّة، إذ يقوؿ
 اػػػػػػػػػػػػػدارُىػػػػأَق اػػػػػػػبِمَرّْى تَمُرُّ   ٌـػػػػػػػىِمَ          تقاصَرَتْ  الشّْفارُ  إِذَا منؾَ  لوِ 
 اػػػارُىػػػػػػوشِف اػػػػػػاحُيػػػػأَرم اتُوُ ػػػػػعَزَم        اػػػػػػكَأَنَّم العِتاؽِ  ؿِ ػػػالخي قائِدَ  اػػػػػي           
 .اػػػأَخطارُى العلا فِي عظي ٌـ ىِمَ ٌـ        وِ ػبنفسِ  المَكَرّْ  فِي يُخاطِرُ  ليثٌ            

ية ىـ الذيف لجاء وصفو لممدوحو ىنا أشبو بأبطاؿ الأساطير، فأصحاب اليمـ العا     
يف يبدلوف أفكار العالـ، ويغيروف يقوموف عمى البذؿ في سبيؿ المقصد الأعمى، وىـ الذ

فّ ىمـ الرّجاؿ تزيؿ الجباؿ، ولكف أيف ىذا مف  مجرى الحياة بجيادىـ وتضحياتيـ، وا 
ذاؾ؟! وأيف قوؿ المتنبي في وصؼ ىمّة سيؼ الدولة مف قوؿ ابف دراج في المعنى نفسو 

 :(2)المنصور العامري، يقوؿ المتنبي ىمة حيف وصؼ
 وِ عَف حَمِؼٍ    عَمى الفِعاؿِ حُضورُ الفِعؿِ وَالكَرَ ُـوَفاعِؿٌ ما اِشتَيى يُغنِ 

 كُؿُّ السُيوؼِ إِذا طاؿَ الضِرابُ بِيا     يَمَسُيا غَيرَ سَيؼِ الدَولَةِ السَػأَ ُـ
مَػػػػوُ  ُـ.      لػَػػػو كَمَّتِ الخَيؿُ حَتّى لا تَحَمَّ مَتػػػػػػػوُ إِلى أَعدائِػػػػػػػػػػوِ اليِمَػ  تَحَمَّ

 لكف لا لوـ ولا تثريب عمى الشاعر ابف دراج، لأنّو يصؼ ما رآه فقط.     

                                                           

 .429الديواف، صابف درّاج القسطمي،  (1)
 .237-232، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (2)
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وقد انفرد ابف دراج كذلؾ بالحديث عف شجاعة ممدوحو الفرديّة، فالمنصور ابف أبي      
عامر مف أبرز الأمراء الذيف عرفوا بشجاعتيـ وجيادىـ، وقد بمغت الأندلس في عصره ما 

وقد اجتمعت لو صفات رفيعة نادرة، فيو لا يخشى  بمغت بإقدامو وبسالتو في الحروب،
الموت حيف يواجو عدوّه مواجية قتاليّة، فعندما يقؼ في ساحة المعركة وكأنّو واقؼ في 

نّا لنستجيد قولو  :(1)قمب الموت، وا 
  بْتَسِ ْـتَ  والبوارِؽُ  تَعْبِسُ  ؿُ ػػػػػػػػػػوالخي       الوَغى فِي لَؾَ  ظافِرٍ  موقؼِ  فَمَرُبَّ             
   ْـػػػػػػػمُمْتَئِ  كَمِيّّ  اىاػػػػػيغش عُ ػػػػػػػػػػػػػػػوالنَّقْ        كَأَنَّيا اءِ ػػػػػالسم دِ ػػػػػػػكب فِي والشمسُ             
 ثـ بِدَمْ  مَطَرَتْ  سحائبٌ  الكُماةِ  أُسْدُ        التقتْ  إِذَا اجِ ػػػػػػػالعَج كِسْؼُ  وكأَنَّما            
ّـَ          يَقْتَحِـ()والموتُ فِي عَمَؽِ الجَناجِفِ    اقْتَحَمْتَ الحربَ فِي ضَنْؾِ الوَغى ثُ

 .والقِسَ ْـ الرغائِبِ  أَسْنى العلا ومف      المُنى أَمَدَ  العِدى مف انتيَيْتَ  حَتَّى          
ففي ىذه الأبيات يبدو أفّ المنصور تدرّجت صفاتو مف الواقعية حتى اكتسبت ملامح 

فابف دراج يرى في المنصور المقاتؿ الحقيقي وريّة، عزّزتيا شدّة الحرب التي قادىا، أسط
فّ اقتحاـ الموت يرسـ لنا جزءا مف حالة يعدّىا الشعراء مممحا  الذي لا يياب الموت. وا 

، فمنحت الأشعار لونا مميّزا خرج عف (2)ميمّا مف ملامح صورة البطؿ في ساحة الوغى
 المألوؼ.

 :الحروب عارك والم صور -2
الحرب ظاىرة مارستيا المجتمعات قديما ولازالت متواصمة إلى يومنا ىذا، والمتتبّع      

فالفروسية »لمحركة الشّعريّة يخرج بنتيجة مفادىا أفّ الكممة كانت تقاتؿ إلى جانب السّيؼ، 

                                                           

 .422-427ابف درّاج القسطمي، الديواف، ص (1)
(  )والجناجف: جمع جنجف، وىي عظاـ الصدر.العمؽ: ىو الدـ الغميظ الجامد ، 
نصرة آحميد الزبيدي، ملامح شخصية البطؿ في شعر الحرب بيف الفف والصورة المثالية، مجمة كمية المأموف ( 2)

 .76ـ، ص2229الجامعة، جامعة الأنبار، العدد الرابع عشر، 
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ثر الفاعؿ ، وكاف لمبيئة الأ(1)«فروسيتاف: فروسية العمـ والبياف، وفروسية الرمي والطعاف
 في خمؽ علاقات تعتمد مبدأ القوّة، وعميو كاف الشّاعر مف جنود ىذه الأمّة.

ومف دوف شؾّ، نعي أفّ المتنبي قد نُعِتَ بشاعر الحروب والملاحـ، إذ وصؼ      
الحرب وما تخمميا مف بطولات وانتصارات، ولـ تكف المعركة عنده لا سفؾ دماء، ولا قرع 

نّما كانت صورة تشخيصيّة أبدع في نسجيا. سيوؼ، ولا صييؿ خيوؿ،  وا 
 :(2)وقد أجاد في مدح سيؼ الدولة إذ يقوؿ     

 وَتَوَىّموا المعِبَ الوَغى والطعفُ في الػ     ػيَيجػػػػاءِ غَيرُ الطّعْػػػفِ في الميػػدافِ 
 ػػػػعػػػػػػػػاداتِ وَالأوْطػػػػػػػافِ قػػػادَ الجِيَػػػػػادَ إلى الطّعػػػػػافِ وَلـ يَقػُػػػدْ     إلّا إلػػػػػػػى ال

 إفْ خُمػّػػػيَِػػػػتْ رُبِطَػػػػتْ بػػػػآدابِ الػػػػوَغَى     فػػػػػدُعػػػػػػاؤىػػا يُغػني عفِ الأرْسػػػػػافِ 
 ثّـ يقوؿ:

 ()وَىْػوَ كالعػػقِيػافِ رَكَػػػػضَ الأميػػػػرُ وَكػػػػالمُّػػػػجَيػػػفِ حَبَابُػػوُ     وَثػَػػػػنػػػى الأعِػػػػنّػػػػػةَ 
 فَتػَػػػؿَ الحِبػػػػاؿَ مِفَ الغَػػػدائِػػػػرِ فػػػػوْقَػػػػػوُ     وَبَنى السّفػػيػػػػفَ لَػػػػوُ مفَ الصّمْبػػػػافِ.

إنّو يجسّد صورة فاتنة لمشاىد المعركة، اختمطت بصورة الممدوح، وكاف مف خبر      
فّ ىذه الأبيات أفّ حركة الجياد والفرسا ف متساوية، فإقداـ الخيوؿ مف إقداـ فرسانيا، وا 

  عميو. سيؼ الدّولة قاد خيمو إلى الطّعاف، إنّما قادىا إلى ما تعوّدت
ّـ انظر إلى توالي مشاىد المعركة في قولو      ث

(3): 
 ػػافِ وَعمى الدّروبِ وَفي الرّجوعِ غضَاضَةٌ     وَالسّيػػػػػػرُ مُمْتَنِػػػػػػػعٌ مِفَ الإمْكػػػػ

 وَالطػّػػػػرْؽُ ضَيّقَةُ المَسَػػػػػػالِؾِ بالقَنَػػػػػػػػا     وَالكُفْػػػػػػرُ مُجتَمػػػػػػعٌ عمى الإيمَػػػػافِ 
 نَظَػػػػػرُوا إلى زُبَػػػػػرِ الحَديػػػػػػػدِ كأنّمَػػػػػػػػا     يَصْعَػػػػػدْفَ بَيفَ مَنػػػػػاكِبِ العِقْبػػػػػػػافِ 

                                                           

 .757ـ، ص7996، 2الأندلس، ط أبي عبيدة مشيور، دار ، الفروسية، تحقيؽشمس الديف أبي عبد ا﵀( 1)
 .778 -777، ص4أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (2)
() .العقياف: الذّىب 
 .782-787، ص4أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (3)



 قصائد السيفيات والعامريات موضوعات الموازنة بين             الفصل الثاني        

 

66 

ُـ نُفوسَيػػػػا     فكػػػػػأنّػيَػػػػا لَيسػػػػػتْ مِفَ الحَيَػػػػػػػوَافِ وَفػَػػػػػػوَارِ   سٍ يُحيي الحِمػػػػػػػا
 مَػػػػػازِلتَ تَضرِبيُـ دِرَاكػػػػػاً في الػػػػػػػذُّرَى     ضَرْبًػػػػػا كػػػػػأفّ السّيػػػؼَ فيوِ اثْنػػافِ 

ْـ بأمػػػػافِ خػػػػػصّ الجَمػػػػػاجَـ وَالوُجػػػػػػوهَ كأنّمَػػ  ػػػػا     جػػػػػاءتْ إليػػػػػؾَ جُسُومُيػػ
 فػػػػػرَمَوْا بما يَرْمػػػػػػوفَ عَنْػػػػػػوُ وَأدْبَػػرُوا      يَطَػػػػػأوفَ كُػػػػػػؿّ حَػػػػػنِيّػػػػػػةٍ مِرْنَػػػػػػػافِ 

ػػػػػػلًا      بػػػمُػػػػيَنػػ ُـ مَطَرُ السّحػػػػػػاب مُفَصَّ  ػػدٍّ وَمُػػػػثػَػػػقَّػػػػػػؼٍ وَسِػنَػػػػػػػػافِ يَغشػػػػػاىُ
ُـ      آمَػػػػػػالػَػػػػػػوُ مَػػػػػفْ عػػػػػادَ بالحِرْمػػػػػافِ.      حُرِمػػػػػػوا الذي أمَمػُػػػػوا وَأدرَؾَ منػػػيػُػػ

، حتى تعذّر       فيو ىنا يصوّر شدّة المعركة، حيف اشتدّ الحاؿ في مضايؽ الروـ
ؼ والتقدّـ، لكثرة القنا واشتباكيا، وأىؿ الكفر قد أحاطوا بأىؿ الإيماف، وفي ىذه الانصرا

الأحواؿ التي ذكرىا ترى المسمميف وىـ مقنّعوف بالحديد، كأنّيـ قطع الحديد، وجعؿ 
المتنبي ىؤلاء الفرساف يسرعوف إلى القتؿ في الحرب، حتى كأنّو حياة، وقد شبّو كثرة 

يريد أف يقوؿ إفّ وقع السّلاح كوقع المطر يأتي دفعة دفعة، تارة  الجيش بالسّحاب، وكأنّو
 بالرّماح وتارة بالسّيوؼ.

فما أروع ىذا المدح وما أبمغو إذ عرض فيو الشّاعر صورا لبطولات فارس شجاع      
 نراه يخترؽ غبار الحرب.

قصائده المتنبي في وصؼ المعارؾ الحربية في  صنيعابف دراج القسطمي  صنعولقد      
إذ عاش في فترة كانت المعارؾ مف أبرز نشاط حكاميا، فكثيرا ما خاض » " العامريات"، 

المنصور معارؾ ضدّ مسيحي الشّماؿ... وكاف طبيعيا أف يحتؿ وصؼ المعارؾ مكانا 
، وكاف يبحث عف صوت شعريّ قويّ يذيع دويّ (1)«فسيحا فيما يقوؿ ابف درّاج لممنصور

لآفاؽ داخؿ بلاد الأندلس وخارجيا، وبالرّغـ مف العجز الذي انتصارات ممدوحو في ا
انتابو ومنعو مف المشاركة في المعارؾ، ولـ يصرّح بو في شعره، إلّا أفّ  سيطرة الصّورة 

تسيطر عمى ابف درّاج الصوّرة » الحربيّة عوّضت ذلؾ العجز، لقوؿ إحساف عبّاس:
                                                           

 .379أحمد ىيكؿ، الأدب الأندلسي، ص (1)
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ذا أخذ في ىذا النّ  ذا تذكّرنا الحربيّة في نثره وشعره، وا  وع مف الصّور أسرؼ فيو كثيرا، وا 
أنّو صرّح بعجزه أحيانا عف المشاركة في الحروب عرفنا في شغفو بالصّور الحربيّة نوعا 

، فكاف أحيانا يصاحب المنصور إلى الغزو، دوف أف يكوف مف (1)«مف التّعويض
 :(2)المحاربيف، ومف ذلؾ قولو

 .شيابِ لِ  خاطؼٌ  منو شيابٌ       ()ةٍ يَ نْ مُ وـ قُ ي منو يَ ينِ عَ  يِ أْ وبرَ 
ف كاف لـ يشارؾ في تمؾ المعارؾ والغزوات، فيو لـ يكف لوحده فمعو جممة مف       وا 

ذا سمّمنا بكؿّ ما قيؿ وقتئذ، فيذا لا  الشّعراء، وىذا ما جرت عميو العادة في ذلؾ الوقت، وا 
نّما يرجع إلى يرجع غمبة الصّور الحربيّة في شعره إلى التّعويض الذي أشرنا ل و سابقا، وا 

طبيعة الحياة التي عاشيا والصّراع الذي يشمميا، إضافة إلى الممكة الفنيّة وقدرتو عمى 
عجاب حماسيا،الوصؼ، فنراه يصوّر المعارؾ تصويرا  بالبطولة العربيّة التي أعزّت  اوا 

غزوة خرج الإسلاـ والمسمميف، وأذلّت الشّرؾ والمشركيف. فيقوؿ في قصيدة يصوّر فييا 
 :(3)فييا المنصور ببنبمونة مبرزا بعض الصّور الحربيّة الجميمة

ةُ       مطالِعِيا أَعمى فِي الشمسُ  عادَتِ  قَدْ    اػػػػمَشَارِعي أَعمى فِي البحرِ  ولُجَّ
  اػػػػػػػجامِعِيبِ  الدنيا عُ ػػػػػػػػػػػمُجْتَمَ  وراؽَ        وِ ػػػػػػػػػػػػناظِمِ  كَؼّْ  فِي اليدى نَظْ ُـ وعزَّ         
  اػػػػػمواضِعِي فِي وبٌ ػػػػػػقم وقَرَّتْ  بِوِ         اػػػػػػػػنواظِرِى فِي جفوفٍ  ورُ ػػػػػػػػػػػنُ  ادَ ػػػػػػوع        
  مانِعِيا اؼِ ػػػػػػػػأَكن فِي الممؾِ  وحوزَةُ         اػػػػػػػػػباذِلِي كَؼّْ  فِي المُّيى اػػػػػػابَمَتْيػػػػوق        

  وقائِعِيا مف الَأعَادِي رؤوسُ  شابَتْ       صائِفَةٍ  ظيرِ  عف الوغى رَحْؿَ  وحطَّ         
ّـَ  الصخورَ  تَيُدُّ  كادَتْ            اػػػػػػػػػامِعِيػػػػمَس فِي رٍ ػػػػػػػػوَقْ  تَمَكُّفُ  ولاػػػػػل      اػػػروعَتُي الصُّ

                                                           

 .322ابف دراج القسطمي، الديواف، ص (1)
 .78ابف دراج القسطمي، الديواف، ص(2)
( )نيّة: كانت مف أمنع المعاقؿ المسيحيّة في قشتالة، وقد فتحيا عبد الرحماف الناصر، والمنصور بف أبي عامر وابنو قم

 .778-777، ص2المظفّر مرارا وتكرارا. ينظر ابف عذاري، البياف المغرب، ج
 .448ص المصدر نفسو( 3)
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  مَرَاتِعِيا أَقْصى فِي الوحشَ  وأَوْحَشَ      مَلاعِبِيا أَخفى عف الجِفَّ  نَفى ىَوْؿٌ         
 .اػػػػػػػػشافِعِي عِ ػػػػػػتشفي فِي ا﵀ِ  مف عَيْداً       أَخَذَتْ  قَدْ  دِ ػػػػػػػػػػػػالتوحي دعوةُ  اػػػتقودُى        

نجد ابف درّاج في القصيدة يتحدّث عف الظّروؼ التي سبقت الغزوة، وما دار فييا،      
مظاىر، مادحا في ذلؾ المنصور العامري، وحممو رغبة في تحقيؽ  وما كاف يحفّيا مف

ّـ التركيز فييا عمى المظاىر  الانتصار، مبرزا شجاعتو وقدرتو عمى الثبّات، وكاف أف ت
 الطبيعيّة، كالشّمس والبحر، والصّخور كمثاؿ حيّ لتصويره. 

شاؤـ نفوس الأعداء وفي القصيدة ذاتيا، يقرف ابف درّاج انتصار المنصور بتصوير ت     
 :(1)يقوؿ

  ساطعِيا والأنوارِ  اليَدْيِ  بثاقِبِ        ةٍ ػػػػمُظْمِمَ  ؿّْ ػػػػػػكُ  فِي أَشرَقَتْ  وغُرَّةٌ 
 مَصانِعِيا عف جَمَتْيا عادٍ  كَرِيحِ        تَقَدُمُيا الَأعداءِ  إِلَى نصرٍ  بِريحِ 

  جادِعيا سَيْؼِ  فِي وفُيُ ُـأُنُ  جاءَتْ        دػػػػػفق الجِباؿِ  بآناؼِ  يعوذُوا فإِف 
  اػػػػػػػػػػيػػػػػنافِعِ  غَيْرُ  دواءٌ  رارَ ػػػػػػػػػِ الف أَفَّ         تػػػػػػػعَمِمَ  أَنفُساً  بِفِرارٍ  عَمَّمُوا أَو  
 اػػػػػػػػمَطامِعِي فِي تَرَاءى الحياةُ  ولا         رِىاػػػػػػتَفَكُّ  فِي تَمارى النجاةُ  فَما

  مَضاجِعِيا فِي بارِزاتٍ  أَصْبَحَتْ  قَدْ      مُيَجٍ  عَمَى مكتوبٌ  منؾَ  الرَّدى بؿِ  
 اػػػػػػػػػدارِعِي دُوفَ  ابٍ ػػػػػن انُؾَ ػػػػػػسِن ولا         اػػػػػمعاقِمِي عف عَجْزٌ  بِسَيْفِؾَ  ولا         
مْتَ  وَمَا     .مَصارِعِيا أَدْنى فِي ةِ الَأحِبَّ  عَمَى          واػػػػػػػػنَزَلُ  اػػػػػػريثَم إِلاّ  تَرَجَّ

في أجزاء المعركة،  ولـ يقؼ الشّاعراف عند ىذا الحدّ مف التصوير، بؿ فصّلا     
، والخياؿ ؾليخرجاىا مف الصورة المألوفة، إلى صورة يتداخؿ فييا المحسوس بالمدر 

بالحسيّ، حيث زخرت سيفيات المتنبي وعامريات القسطمي بوصؼ الفرساف والمحاربيف، 
المعركة وأثناءىا وبعدىا، ومدى تفوّقيـ في الفروسيّة والشّجاعة والإقداـ، وشدّة  قبؿ

                                                           

 .449ابف دراج القسطمي، الديواف، ص( 1)
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بطشيـ بالأعداء، ىذه الصّور المثاليّة والمتكاممة ترتكز عمى إبراز الصفات التي يتحمّى 
 بيا الفارس القادر عمى خوض المعارؾ، والتي تجعؿ منو مثالا يحتذى بو.

 :(1)الدّولة يقوؿ المتنبي يصؼ جيش سيؼ     
 وَلمّا عَرَضتَ الجَيشَ كافَ بَيَاؤهُ     عمى الفَارِسِ المُرخى الذؤابةِ منيُ ُـ
 حَوَالَيْػػػػوِ بَحْػػػػرٌ لمتّجػػػافيؼِ مَائِجٌ      يَسيػػػرُ بػػػػوِ طَػػػودٌ مِفَ الخَيؿِ أيْيَػ ُـ

ػػػػعُ  .تَسَػػاوَت بوِ الأقْػػطارُ حتى كأنّػػػػوُ      يُجَمّْ ُـ  أشْتػػػػاتَ الجِػبػػػاؿِ ويَنْظِػػػػ
في ىذه القصيدة يصوّر المتنبي المعركة وما يحيط بيا مف جيش كاف بياؤه عمى      

عظـ شأنو، وتكاثر شجعانو عمى الفارس المعتـ بيف جماعة المتجفّفيف، المرخّى ذؤابة 
في ذلؾ إلى سيؼ عمامتو بيف سائر المغتفريف، وىو مثؿ أمير العرب في الحرب، مشيرا 

الدّولة، و كما جعؿ مف كثرة التجافيؼ حولو بحرا مائجا، وجعؿ خيمو التي تسير بيذه 
 التّجافيؼ طودا، والخيؿ محيطة بالجباؿ، فكأفّ الجيش يؤلؼ بينيا لسعتو وكثافتو.

وعندما يتحدّث ابف درّاج عف جيش المنصور العامري، نممح أصداء مف معاني       
 :(2)ي، فمف ذلؾ قولووأفكار المتنب
 وؿُ ػػػػػوَسُيُ  وػػػػػػػانػػػػػػػػػػأَوط فِي بُ ػػػػػآبيػػػػػػػػػػش       اػػػػػػػػكَأَنَّي اؽَ ػػػػػػػػػػػػالنف ا ُـػػػػتعت ائبُ ػػػكَت
 مَثِيؿُ  الوطيسِ  حَمْيِ  فِي الموت سِوَى        لَوُ  مَا الَأشَاجِع عارِي فتىً  بكُؿّْ 

 .ؿُ ػػػػػػػػػػػػثقي الكَمِيّْ  دْرِ ػػػػػػػصَ  مَىػػػػػػعَ  ولكف      عدا إِذَا وادالج ظيرِ  عَمَى خفيؼٌ 
فيو ىنا يصوّر كثرة جيش المنصور، وقد شبّييا بالسيوؿ في سرعتيا حيف تتحرّؾ،      

حتى تقمع ما يعترضيا، ويقصد بالنفاؽ زيري ابف عطيّة ومف معو مف البربر، ىؤلاء 
معيا السّيوؿ، و يصوّر ابف درّاج كذلؾ شجاعة الفتياف الفرساف شبّييـ بالعوارض التي تقت

حيف يتحرّكوف في المعركة وكأنيـ يبحثوف عف الموت الذي لا يجدوف أفضؿ منو؛ فإنّيـ 

                                                           

 .356، ص3لديواف، جأبو الطيب المتنبي، ا (1)
 .6، صالديوافابف درّاج القسطمي، ( 2)
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ذا  ينطمقوف إليو ويبغونو، ويرى إذا ركب الفتى منيـ جوادا لا يشعر بثقمو وحركتو، وا 
 اشتبؾ مع عدوّه كاف ثقيلا عمى صدره.

 :(1)ويكرّر ابف درّاج ىذه المعاني في قولو     
  يَدُورُ  الفضاءِ  الَأرْضِ  عَمَى فَمَؾٌ         وُ ػػػػػػػػكَأَنَّ  دِ ػػػػػػػػػػػػالعدي جَّـْ  جحفَؿٍ  في       
ؾَ  وِ ػػػػػػػػػػػػػفِي        مَوضِعاً  إِلاّ  الَأقطارُ  وِ ػػػػػػػبِ  عُمَّتْ           رُ ػػػسيأَ  وؼِ ػػػػػػػػػػلمسي عَدُوُّ

 .حسيرُ  وَىْوَ  الطَّرْؼِ  غَرْبَ  ويَرُدُّ      عريضَةٌ  وَىْيَ  الَأرضَ  يُغِصُّ  لَجِبٍ 
تصوّر الأبيات جيش الممدوح الذي يحمؿ بيف حروفو شيئا مف المبالغة، حيث      

يصوّر كثرتيـ عمى الأرض، وكذا يشبييـ بالفمؾ في حركة دورانو، وامتلاء الفضاء بو، 
سيوفيـ، ولكثرة الجيش لا للّا الموضع الذي ينحسر فيو الأعداء أسرى وكؿّ الأقطار إ

فّ البصر ليعجز خاسئا أماـ عظمتو، وجبروتو.  يستطيع أحد النّيؿ منو، وا 
ولـ تقؼ صورة المعركة عند ىذا البعد؛ إذ لـ تعد حدودىا أرض المعركة، يقوؿ      

 :(2)المتنبي
 ضَوْءَ النّيارِ فصارَ الظُّيرُ كالطّفػَػؿِ        والباعِثُ الجَيشَ قد غالَتْ عَجاجَتُو

 ومُقْػػػػمَةُ الشّمسِ فييا أحيرُ المُقػَػػػؿِ   الجَػػػػػػوُّ أضيَؽُ مػا لاقاهُ ساطِعُيػػػػػػػػا              
 ابِػػمػُػػػػوُ إلّا عمػػػى وَجَػػػػػػؿِ.فػَػمػػػػػػا تػُػقػػػػ  يَنػػػػػػاؿُ أبْعَػػػػػدَ منيػػػػػا وىيَ نػػػػاظِػػػػرَةٌ               

ففي الأبيات السابقة يوضّح الشّاعر كثرة جيش ممدوحو سيؼ الدّولة، فيو الذي      
يبعث الجيش الشديد بأسو، والكثير عدده، والذي تذىب عجاجتو بضوء الشّمس، وتطمس 

ىذا الغبار ممّا  إشراقيا حيف تصير في وقت الظّييرة، وما بعد مف اليواء أضيؽ، بساطع
قرب، لأفّ فيو تجتمع جممتو، وتتراقى كثرتو، وعيف الشّمس أحير العيوف بقربيا مف 

 مستقرّه. ىذه الصورة الشّعريّة مثّؿ ليا الشّاعر أحسف تمثيؿ.

                                                           

 .393ابف دراج القسطمي، الديواف، ص (1)
 .38-37، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (2)
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ولا يختمؼ ابف درّاج عف أبي الطيب في تعبيره عف عظمة الجيش وشجاعتو      
 :(1)يقوؿ

ؿٍ  اظِرٍ ػػػػػػػلن          أَمَ ٌـ لا الميؿِ  كعُمو ِـ فيمَؽٍ  في         طَرَؼُ  ولا وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن أَوَّ
 مُعْتَسِؼُ  ؿِ ػػػػػػالمي جنحَ  تَدَرَّعَ  ارٍ ػػػػػػػس        ىبوتِوِ  أَثناءِ  فِي الشمسُ  كَأَنَّما       
 .سُدَؼُ  والضُّحى ضِياءٌ  منوُ  لميؿُ فا        رُهُ ػػػػػػػعِثْيَ  والْتَجَّ  وُ ػػػػػكواكِبُ  ضاءَتْ           

 :(2)ويقوؿ في ذلؾ أيضا
 اػػػػػػػتَضَرَّم ؽٌ ػػػػػػػػػػحَري أَوْ  تلالا روؽٌ ػػػػػػػػػػب        انِياػػػػػػػلَمَع مف الَأرضَ  كَأَفَّ  جنودٌ        

                                                       طَمى قَدْ  المضاعَؼِ  السَّرْدِ  مف وبحرٌ      عَلا قَدْ  الخوافِؽِ  البيضِ  مف سحابٌ 
 .اػػػػػػػوتَعَمَّمَ  الضّْحى شمس مف تَسَرْبَؿَ          اػػػػػػػػػػػػػػكَأَنَّم امِرِيٍّ ػػػػػػػػع كَمِيٍّ  ؿّْ ػػػػػػػػػػػبك

ابف درّاج ىو ابف الأندس، الطبيعة الساحرة، فيرى مف صور الطّبيعة ما يعكس      
يوش؛ إذ يستغؿّ عناصرىا مف ليؿ وشمس، وكواكب، وبروؽ وسحاب، وصؼ الج

وبحار...وغيرىا في وصفو لجيش المنصور وحروبو، وتمؾ العناصر تشاركو وتمدّه بفيض 
 مف المعاني. 

وفي ىذه الأبيات يصوّر الشّاعر قوّة الجيش مستعينا بالصّور الطبيعيّة التي يشبّو بيا      
، جنود ممدوحو، وذلؾ لما ي حممونو مف رماح وسيوؼ والتي شبييا بالحريؽ المضطرـ

ذا تحرّؾ الفرساف فيـ يشبيوف البحر  -ويشبّو السّيوؼ التي فوؽ رؤوسيـ بالسّحاب، وا 
عامر الذيف يبدوف في المعركة وكأفّ  والدّروع يحمميا فرساف بنو  -والبحر ىنا مف الدّروع

 سرابيميـ اقتطعت مف شمس الضّحى. 
يتّضح أفّ: أبو الطيب المتنبي وابف دراج القسطمي قد صوّرا الفرساف  ممّا سبؽ     

والمحاربيف تصويرا رائعا ودقيقا في شعرىما، كما رسما صورا متعدّدة لمجيوش المحاربة، 
                                                           

 .359ابف دراج القسطمي، الديواف، ص (1)
 .367ابف دراج القسطمي، الديواف، ص( 2)
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بعيدة عف المألوؼ؛ حيث لـ يكتفيا بعرض ملامحيـ النفسية والجسدية، والتي ىي في 
قداـ الفرساف.الغالب صورا تقميدية، بؿ صوّرا العزّ   ة والمجد واليمـ العالية، وكذا شجاعة وا 

والملاحِظ لسيفيات المتنبي، يجد أفّ انشغاؿ المتنبي بالمعارؾ قد قمّؿ مف نتاجو      
الشعري في ىذا المجاؿ، عمى عكس ما جاء في عامريات ابف دراج الذي طغت عمى 

خض القتاؿ كما فعؿ المتنبي، شعره البراعة الأدبية، فصقمت موىبتو الشعرية لأنّو لـ ي
 وكاف ليذا أثر بميغ في شعرىما.

 الحربية: صور الوسائل -3
» البطولة الحربية لا تكتمؿ إلّا بالعدّة والعتاد، وذلؾ بالاستعانة بأدوات القتاؿ، إذْ إفّ      

 السّلاح زاد المحارب يدافع بو عف نفسو، ويرىب بو عدوّه، ولذا كاف الشّعراء يفخروف بما
نّما بحاممو، وفي ىذا (1)«يحممونو مف سلاح، ويتجيّزوف بو ، لكفّ العبرة ليست بالسّلاح، وا 

 :(2)يقوؿ المتنبي
 إفّ السّلاحَ جَميعُ النّاسِ تَحْمِمُوُ     وَلَيسَ كؿُّ ذواتِ المِخْمَبِ السَّبُعُ.

 :وأوّؿ ما يستوقفنا مف عُدّة الحرب     
 وَمِف قُوَّة مّْف اَسْتَطَعْتُـ مَّا لَيُـ وَأَعِدُّواْ  تعالى﴿ ا﵀ قاؿ المشاركة في القتاؿ، الخيل/ 3-1

بَاطِ  كُ ْـ اَلمَّوِ  عَدُوَّ  ۦبِوِ  تُرْىِبُوفَ  اِلْخَيْؿِ  رّْ  وَمَاۖ  يَعْمَمُيُ ْـ اُلمَّوُ  تَعْمَمُونَيُ ُـ لَا  دُونِيِ ْـ مِف وَءَاخَرِيفَ  وَعَدُوَّ
 . (3)﴾ۖ  تُظْمَمُوفَ  لَا  وَأَنتُ ْـ إِلَيْكُ ْـ يُوَؼَّ  وِ اِلمَّ  سَبِيؿِ  فِي شَيْءٍ  مِفْ  تنُفِقُواْ 
حَدَّثنََا أَبُو نُعَيٍْـ حَدَّثنََا زَكَرِيَّاءُ عَفْ عَامِرٍ  »وقاؿ عنيا الرّسوؿ)صمى ا﵀ عميو وسمـ(:      

: الْخَيْؿُ مَعْقُودٌ فِي نَوَاصِييَا الْخَيْرُ حَدَّثنََا عُرْوَةُ الْبَارِقِيُّ أَفَّ النَّبِيَّ صَمَّى المَّوُ عَمَيْوِ وَسَمََّـ قَاؿَ 
 .(1)«إِلَى يَوِْـ الْقِيَامَةِ: الْأَجْرُ وَالْمَغْنَ ُـ
                                                           

)تاريخ وظواىر فنية(، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  عمي أحمد علاـ، شعراء فرساف تحت راية الإسلاـ (1)
 .323ـ، ص2227 ،7ط الإسكندرية،

 .234، ص2أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج( 2)
 .62سورة الأنفاؿ الآية  (3)
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الخيؿ قد استأثرت  بحب العرب منذ أقدـ » أفّ وجاء في كتاب الحيواف لمجاحظ:      
ماميـ العيود, لما تؤديو مف خدمات يعجز عف أدائيا سواىا؛ لذلؾ كانت عنايتيـ بيا, واىت

بتربيتيا, عناية تفوؽ كؿ شيء, واىتماما لا يكوف مثمو اىتماـ, ففييا مف خصاؿ الشرؼ 
والمنافع, والغناء في السفر والحضر، وفي الحرب والسمـ, وفي الزينة والبياء, وفي العدة 

 .(2)«والعتاد, ما ليس في غيرىا مف الحيواف
 :(3)وىذا عنترة بف شداد يفتخر بالخيؿ إذ يقوؿ     

مػاحُ كأَنَّيػػػػػػا           ()أشْطَػافُ بِئْػرٍ في لَبػػػػافِ الَأدْىَػػػ ِـ يَدْعُػػػػوفَ عَػػػػنْتَرَ والرّْ
ْـ بِثُغْػػػػػرَةِ نَحْػػػػػػػػػرِهِ      ِـػػػػػػػػولِبػػػانِػػػػػ       مازِلْػتُ أَرْمِيػػػػيػُػػ  ػوِ حَتَّػى تَسَػرْبَػػػػػؿَ بِالػدَّ

 ِـػػػػػػػػوشَػكَػػػػا إِلػَػػػيَّ بِعَبْػػػػػرَةٍ وَتَحَمْحُػ       ػوِ ػػػػػػػػػػػازْوَرَّ مِفْ وَقْػػػػػػػعِ القَنا بِمِبانِػػفَ       ػػ
ْـ الكَلاَـ مُكَمّْمِػػػي     لو كافَ يَدْرِي مَا المُحاوَرَةُ اشْتَكَى              وَلػَكػػػػافَ لو عَمِ
.       اػػػػػفْسي وَأَذىَبَ سُقْمَيَػولقػَدْ شَفَى نَ        قِيْؿُ الفػَوارِسِ وَيْػػػػػؾَ عَنْتَرَ أَقْػدِِـ

وقد تغنى المتنبي بالخيؿ في سيفياتو، وذكر مميّزاتيا مف سرعة وشجاعة وكرّ وفرّ،      
، (4)وكذلؾ نشاطيا وطاعتيا لفارسيا مف خلاؿ العلاقة التلازميّة التي تربط بيف الطرفيف

 اعتبرىا أداة لمدح ممدوحو سيؼ الدولة.كما 
فمف ذلؾ قولو حيف وجّو سيؼ الدولة إلى العدو جيشا محصّنا بنواصي الجياد،      

 :(1)ليريؽ دميـ
                                                                                                                                                                                

و بدر الديف الدماميني)أبو عبدا﵀  محمد بف عمر القرشي المخزومي الاسكندراني المالكي(، مصابيح الجامع)وى( 1)
عرابو(، تحقيؽ نور الديف طالب، دار  شرح الجامع الصحيح للإماـ البخاري المشتمؿ عمى بياف تراجمو وأبوابو وغريبو وا 

 .  258ـ، ص2229 ،7النوادر، دمشؽ، ط
ينظر الجاحظ ) أبو عثماف عمرو بف بحر بف محبوب بف فزارة الميثي الكناني البصري(، الحيواف، تحقيؽ عبد ( 2)

 .722ـ، ص7،7965مكتبة مصطفى البابي الحمبي، ج ىاروف، مصر، السلاـ محمد
شركة ففّ الطباعة، )د ط(، )د ت(،  عنترة بف شداد، الديواف، تحقيؽ وشرح عبد المنعـ عبد الرؤوؼ شمبي، القاىرة،( 3)

 .  278–276ص
( ).الأدىـ: اسـ يطمؽ عمى فرس عنترة بف شداد. والمقصود بمباف الأدىـ أي صدره 
 .232ـ، ص2226 ، 7مكتبة وىبية، ط نظر الوصيؼ ىلاؿ ابراىيـ، التصوير البياني في شعر المتنبي، القاىرة،ي( 4)
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 الصّعيدِ  في دَماً  يُرِقْفَ  وسُمْرٍ      الخُيُػػػػوؿِ  بِنَواصِي حَمَبًػػػػا رَمَى
 :(2)ىا في العَدْومعبّرا عف قوّة الخيؿ وسعة خطو  يقوؿ المتنبيو      

 في جَحْفَػػػػػؿٍ سَتػَػػػرَ العُػػػيُػػػػػوفَ غبػػػػارُهُ     فكػػػػأنّػػػػمَػػػػػػػا يُػػػػبْػػػػصِػػػػػرْفَ بػػػػػالآذافِ 
َـ الفُرْسافِ  ()حتى عَبػػػرْفَ بأرْسَنَػػػػاسَ   سَوَابحًػػػػػػا     يَنْشُػػػػػػرْفَ فيػػػػػػػوِ عَمَػػػػػائِػػ

وىنا نقؿ الشاعر الخيؿ مف حاسة إلى حاسة  تعوّدت الحروب، فخيؿ سيؼ الدولة     
قد منع  الخيؿ أفّ الغبار الذي تثيره حوافريف البيتيف، ما يمفت الانتباه في ىذف أخرى،

، وتفعؿ ما يقتضيو كأنّيا تبصر ىي تسمع الأصوات بآذانيا أبصارىا أف تبصر؛ إذْ 
مدوح، وشجاعتيا في مجابية العدو، وىذا إف دؿّ ، كما وصؼ سرعة خيؿ المالصّوت

 عمى شيء، إنّما يدؿّ عمى حنكة الخيؿ، وحسف اختيار سيؼ الدولة ليا.
ف كاف البيت       :(3)مأخوذا مف قوؿ البحتري الأوّؿ وىذا شعر بديع حقا، وا 

 شّخْصَ الذي لأمَامِوِ وَمُقَدَِّـ الُأذْنَيػػػػفِ، تَحْسِػػػػػػبُ أنّػػػػػػوُ      بِيِمَا يَرَى ال
 ولننصّ عمى أفّ بيت المتنبي أجود في معناه وأقوى مف بيت البحتري.     
، ()وجعؿ المدينة تحزف لفراؽ الخيؿ حيف سار سيؼ الدولة لميجوـ عمى مَمَطْيَةُ      
 :(5)شرقا، يقوؿ الفُرات نيرِ  باتجاه راجعا يَكُرُّ  ثـ غربا ()قُباقِبَ  باتجاه

 ثكػػػػػوؿُ  لمبنيػػػػػفَ  أ ّـ ممَطيػةْ     مَمَطػيَػػػػػػػةُ  دًماءً  في فَمَرَّت وَكرَّت             
                                                                                                                                                                                

 ، ص.7أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (1)
 .777-776، ص4أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج( 2)
() .أرسناس: نير في الشاـ، ماؤه بارد جدا، يسيؿ مف ذوب الثّمج 
 .47، دار صادر، بيروت، )د ط(، )د ت( ص2الديواف، جالبحتري، ( 3)
( ) ممطية: بفتح أولو وثانيو، وسكوف الطاء، وتخفيؼ الياء، ىي مف بناء الاسكندر، وجامعيا مف بناء الصحابة، وىي

 ،بمدة مف بلاد الروـ مشيورة، مذكورة تتاخـ الشاـ، وىي لممسمميف.ينظر: الحموي، معجـ البمداف، المجمد الخامس
 . 792ـ، ص7977بيروت، دار صادر، 

()  قباقب: بالضّـ اسـ نير بالثّغر، وىو قرب ممطية، وىو نير يدفع في الفرات، الحموي، معجـ البمداف، بيروت، دار
 .323صادر، المجمد الرابع، )د ت(، ص

 .722، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج( 5)
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 عميؿُ  فيو الماءَ  كأفّ  فأضحى     قباقبْ  مف كُمَّفنو ما وأضعػففَ 
 سُيػػػػػوؿُ  بالرِّجاؿ عميػو تَخػػػػػرُّ      كأنّػمػػػػا الفرات قمبَ  بنا وَرَعْفَ 

ّـ فالشاعر ىنا يخب      ّـ فقدت أبناءىا، ث ر عف حالة المدينة، وىي حزينة لفراؽ الخيؿ، كأ
يكشؼ عف حالة النّير الذي أضعفتو تمؾ الخيوؿ لكثرة تزاحميا، عندما عبرتو حتى فزع 
قمب النّير، وىذا مف باب المبالغة في المعنى، وبالرّغـ مف أفّ الشاعر مدح الخيؿ 

ه يشفؽ عمى القتمى مف أعدائيـ، وذلؾ حيف كشؼ عف والفرساف التي قادتيا، إلّا أنّنا نرا
 حالة الأـ المفجوعة لفقد أبنائيا.

 :(1)وكاف ىذا وعد مف الممدوح سيؼ الدولة لمفتؾ بعدوّه، يقوؿ المتنبي     
 بػػػػاسِػػػػؿِ  فَتًى بكُػػػؿّ  فَجِئْػػػفَ      ()مَجْنُوبَػػػػػةً  الخَيْػػػػؿَ  ومَنّػػػػاىُ ُـ

 :(2)لمتنبي معبّرا عف إرادة الخيؿ القويّةويقوؿ ا     
 قػُػفػُػػػوؿُ  الػػدّخػػوؿَ  إلاّ  لػػيَػػػػا قػُػفػّػلًا      وَلَػػيػػسَ ()بػػمَػػوْزَار فػَظَػنّػػػػػوىَػػػػػا وَعػادَتْ 

 كَػفػيػػؿُ  ػػػػػػوُ تػَخُػضْ  لػػػ ْـ نَػجػيػػػػػعٍ  كػأنّػوُ      بػكُػػؿّْ  خَػوْضػاً  الػقػَوْ ِـ نَجػيػعَ  فَخاضَػتْ  
 ػوؿُ طػُم ارُ ػوالػدّي صَػرْعَػى الػقػوْ ُـ بػػوِ    مَػنػػزِؿٍ      كػػؿّ  فػػي النّػيػػػػػػرافُ  تُسايِػػػػػرُىػا     

كانت لممتنبي وقفة ذكية في ىذه الأبيات، حيث وصؼ الحيمة التي استخدميا      
سيؼ الدولة مف الحرب، ظنّيا  ممدوحو سيؼ الدولة باعتماد خيولو؛ فممّا عادت خيؿ

الروـ قافمة منصرفة بموزار وليس ليا قفوؿ إلّا الدخوؿ إلييـ، لكفّ ما حصؿ كاف عكس 

                                                           

 .24، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج( 1)
( ).نّما تجنب لمحاجة إلييا، فلا تركب إلّا في وقت الحرب لكرميا  الخيؿ المجنوبة: التي ليس عمييا فرساف، وا 
 ، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج( 2)
( ) استجدّ عمارتو ىشاـ بف عبد الممؾ، وكاف السبب في عمارتو، أفّ الروـ عرضوا لرسوؿ ، موزار: حصف ببلاد الروـ

ينظر  ره مسمحة لممسمميف، ورتّب فيو أربعيف رجلا، وجماعة مف الجراجمو.درب المّكاـ، عند العقبة البيضاء، فعمّ لو في 
 .227، صـ7977، بيروت، دار صادر، )د ط(، الحموي، معجـ البمداف، المجمد الخامس
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ذلؾ، فكما قيؿ: "الحرب خدعة"، لقد كانت عودتيا بخلاؼ ما ظنّوه؛ إذ كاف تحضيرا 
 ياء.ليجوـ شرس مف خيؿ الممدوح، وىذا يدؿّ عمى إرادة الخيوؿ القوية وفرسانيا الأقو 

كما أفّ خيمو لا تخمو مف الرّحمة، حتى لو كاف الخصـ مف أشراؼ المموؾ وأعزّىـ،      
فإذا دخمت أرض العدوّ عبرت الأنيار وجُعمت كالسّفف، وىجمت عمى شاربي الخمر 
فقتمتيـ حتى كثر رنيف أىميـ بالبكاء عمييـ، وأبدلت غناءىـ أنينا، ووطئت خيمو جبينيـ، 

 :(1)وفي ىذا يقوؿ المتنبي .وسمبت منيـ بمدىـ
ْـ جِئْتَوُ مُخَنْدِقاً حُص  وُ ػػػػػػػػا يَكْفينَ ػػػػادَ وَالقَنَ ػػػػػػإفّ الجِي      وُ ػػػػػػػػونَ ػػػأ

 وُ ػػػػػوَعازِبِ الرّوْضِ تَوَفّتْ عُونَ       وُ ػػػػمَتْ سَفينَ ػػػػا رُبّ لُجٍّ جُعِ ػػػػػػي
 وُ ػرَتْ رَنينَ ػػػػػػأسٍ أكثػػػػػوَشَرْبِ ك      وُ ػػػوفٍ أذْىَبَتْ جُنُونَ ػػػػوَذي جُنُ 

 وُ ػػػػنَ ػػػا عَرِيػػػػػػيَ ػػػػغٍَـ أوْلَجَ ػػػػوَضَيْ       وُ ػػػػػػػنَ ػػػػػاءَهُ أنِيػػػػػنَ ػػػتْ غِ ػػػػػوَأبْدَلَ 
  وػػػداً جُفُونَ ػػػػػػا مُسَيّْ ػػػػػػودُىَ ػػػػػػػيَقُ       وُ ػػػػنَ ػػػػػػػػا جَبيػػأىَ ػػػػػػؾٍ أوْطَ ػػِ مػػػوَمَ 

 وما ىذا إلّا دليؿ عمى شجاعة الخيؿ، وشجاعتيا تمؾ مف شجاعة فرسانيا.     
وقد أكّد الشّاعر عمى الازدواجية بيف الخيؿ وأصحابيا، فيي لا تتصرّؼ بمفردىا،      

، فيي رمز الغمبة، وسيؼ (2)إنّما يقودىا أبطاؿ فتشاركيـ رغباتيـ، في تدمير الأعداء
 ة يرى فييا سلاحو الأقوى.الدول
 :(3)يقوؿ المتنبي .وىي جاىزة لخوض الصّعاب والأىواؿ مع فارسيا     

 وَمسيػػػػػػػؿُ  غَمْػػػػػرَةٌ  عَمَيْػػػػػػػػوِ  سَػػػػػػػػواءٌ        سابػػػػػػػػحٍ  كُؿُّ  مَوْجَػػوُ  فيػػػػػػوِ  يُطػػػػػػارِدُ 
 وتػَػػػػػػميػػػػػػػػػػؿُ  وَحْػػػػػػػػدَهُ  رَأسٌ  وَأقْػػبَػػػػػػػؿَ        بجِسْمِػػػػػوِ  مَػػرّ  المَػػػػػػػاءَ  كػػػأفّ  تػَػػػػػراهُ 
 بَدِيػػػػؿُ  أبَػػػػدْفَ  مِمّػػػػػفْ  القَنَػػػػػػا وَصُّـْ         لمظُّبَى وَسِمْنيػػػػػػفَ  ىِنريطٍ  بَطْفِ  وَفي

                                                           

 .772، ص4أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج( 1)
 .766ياني في شعر المتنبي، صالوصيؼ ىلاؿ ابراىيـ، التصوير الب( 2)
 .723-722، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج( 3)
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 وَحُجُػػػػػػػػػوؿُ  تَنْقَضِػػػػي مَػػػػػػػػا غُػػػػػػرَرٌ         ليػَػػػػػػا يَعْرِفُونَيا طَمْعَةً  عَمَيْيِ ْـ طَمَعْفَ 
 
 

ّـُ  الحُصُػػػػػػوفُ  تَمَؿُّ   وَتػَػػػزُوؿُ  أىْمَيَػػػػػػػػا إلَيْنَػػػػػػػػا فَتُمْػػػقػػػي        نِزالػنَِػػػػػا طُوؿَ  الشُّ
 ذَلِيػػػػػػؿُ  للأمِيػػػػػػرِ  ػػػػػػػػػػزٍ عَزي وَكُػػػػػػػػؿُّ  الوَجى   مفَ  رَزْحَى الرّافِ  بحصْفِ  وَبِتْفَ 

ويؤكّد المتنبي عمى البطولات والانتصارات التي حققيا ممدوحو سيؼ الدولة بإعانة      
 :(1)خيولو في قولو

 ىائِؿِ  عفْ  الطَّػػرْؼَ  يرْجػػػػػعُ  ولا    مُقػػػدَ ٍـ عَفْ  الطّْػػػػػرْؼَ  يَزَعُ  ولا
فْ     يَشْػػػػػأهُ  لـ التَّبْػػػػؿَ  طَمػَػػػبَ  إذا  مػػاطِػػػػػػؿِ  عمى دَيْناً  كػػػػافَ  وا 

......................... 
 ثـ يقوؿ:

 العػػػػامِؿِ  مفَ  السّنػػػافِ  مَكػػػػافَ      بِػػػوِ  تُزْىَى الكَتيػػػبَػػػػػػةِ  أمػػػػػػا َـ
نّي ّـٍ  قِػػػػتػػػػػػػالاً      آمِػػػػػػؿٍ  مِػػػػفْ  لأعْجَػػػػػػبُ  وا   بػػػػػػػػازِؿِ  عمػػػػػػى بكُ
 حػائِؿِ  فػَػػػػػرَسٍ  عمى بمػػػػػػػاضٍ      تَمْقَيػُػػػػػػػ ْـ لا ا﵀ لَػػػػػػوُ  أقػػػػػاؿَ 
 الكػػػػػػاىِػػػػؿِ  في وغَنّػػػػػػاؾَ  بَراىا     ىػػػامَةً  بػػػػػوِ  ضرَبْتَ  مػػػػػا إذا

 بالنّائِػػػؿِ  لَيػػػسَ  لِمَػػػػػػا ػػػػػػػوُ دَعَتْ      ىِمّػػػػػػةٍ  ذي بػػػػػػأوّؿِ  ولَيػػػػػػسَ 
 السّاحِػؿِ  في المَػػوْجُ  ويَغْمػػػػػػػػرُُهُ      سػػػػػاقِػػػػػػػوِ  عَػػفْ  لِمُّجّْ  يُشَمّػػػػػرُ 
 الفاصِؿِ  دَوْلَتِيػػػػا سَيػػػػػؼِ  عمى     مُشْفِػػػؽٍ  مِفْ  لمخِلافَػػػػػةِ  أمَػػػػػػا
 حػػػػػامػِؿِ  بِػػػػػػلا إلَييِ ْـ ويَسْػػػػػػػري     ضػػػػػػػارِبٍ  بِلا عِػػػػػػداىا يَقػُػػػػػدّ 

 لمنّػػػػػػػػاخِػػػػػػػػؿِ  يَتَحَصّمْػػػػػفَ  ومػػػػػا     النَّقػَػػػػا في جَمػػػػاجِمَي ْـ ترَكْتَ 

                                                           

 .28، صالمصدر نفسو( 1)
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فالفارس يعتزّ بمصاحبة الخيؿ لو؛ لأنّيا تتحمّؿ قسوة الحرب، وتصبر معو، ولا ينكر      
ا في شجاعتو، فيي سبيؿ نجاتو حيف يمتطييا، بسبب قوّتيا وسرعتيا، وىذا حاؿ فضمي

 خيؿ سيؼ الدولة.
فّ قارئ سيفيات المتنبي يجد أفّ مدح المتنبي لمخيؿ ليس مبتكرا، ولكنّو في الوقت       وا 

نفسو ليس ساقطا، إلّا أنّو بكؿّ تأكيد أبرع وأرفع مف شعر معاصريو وما كانوا يعرضونو 
 .(1)ممدوحييـعمى 
وكذلؾ لابف دراج أبيات تحدث فييا عف الخيؿ، ومشاركتيا في المعارؾ، ولكنو كاف      

 :(2)أقؿ احتفاءً بيا مف أبي الطيب المتنبي، فمف ذلؾ قولو في المنصور ابف أبي عامر
 ()رَسَؼُ  ضَنْكِوِ  فِي عَدْوُىا مَعْرَؾٍ  فِي     مةٌ ساىِ  ()الآطاؿِ  لاحِقَةُ  والخيؿُ 

 تنكَسِؼُ  اءِ ػػػػػػالغَمَّ   ُـػػػػػػػػػظُمَ  وِ ػػػػػػػػػرأْي عف      دٍ ػػػػػػػمُتَّئِ  رِ ػػػػػػتَدبي إِلَى اتٌ ػػػػػػػػمُسْتَشْرِف       
 تُخْتَطَؼُ  اتُ ػػػػػواليام وتِ ػػػػػالم لغَمرَةِ        مُقْتَحِ ٍـ دا ِـػػػػػػػػػػبالِإق ز ِـػػػػػػػػػػػالع مُشَيَّعِ        
فالشاعر يصوّر خيؿ ممدوحو التي تميّزت بضمور خواصرىا، ولكنّيا أبمت بلاءً      

حسنا في ساحة الوغى، حيث كانت تخوض المعركة بكؿّ قوّة وجدّ، وحيف تتقارب 
المسافات بينيا وبيف خيوؿ العدو تبدو حركتيا بطيئة، وتمشي مشي المقيّد، ولـ يكف ىذا 

نصور؛ فالخيؿ كانت تبطئ لأنّيا كانت تنتظر الأوامر مف الإبطاء إلّا مستيلّا لمدح الم
 المنصور حتى لا تتيوّر، فتستجيب لدعوتو وتسرع إلى القتاؿ.

ىذه الصورة تتشابو مع ما ورد عند المتنبي عف خيؿ سيؼ الدولة، حيث جعؿ      
 :(3)المتنبي الممدوح والخيؿ يفيـ كلّا منيما الآخر بالإشارة لحسف تدريبيا، يقوؿ

                                                           

 .222طو حسيف، مع المتنبي، ص( 1)
 .367ابف دراج القسطمي، الديواف، ص(2)
( ).لاحقة الآطاؿ: أي ضامرة الخواصر 
() .الرّسؼ: ىو مشي القيد إذا جاء يتحامؿ برجمو مع القيد 
 .358، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج( 3)
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 فَتَفْيَ ُـ بَعيػػػػػػػػدٍ  مِف إلَيْيَا فَطَػػػػرفُوُ       يُشيرُ  القِتاؿِ  طػُػػػػوؿُ  وَأدّبَيَػػػا
ُـ. ومػػػػػػا لَحْظاً  وَيُسْمِعُيػػػػػا    الوَحَى تَسْمَعُ  وَما فِعْلاً  تُجاوِبُوُ     يَتَكَمّ

الآخر، وىذه الفكرة  وفي ذلؾ توطيد لمعلاقة بيف الخيؿ وفارسيا، فكلاىما يذود عف     
 أعمؽ وأبرع ممّا ورد عند ابف دراج.

وأعجب ابف دراج بالخيؿ السابحة وسرعتيا، فمالكيا فارس متمكّف كالمنصور بف      
 :(1)أبي عامر يقوؿ
 الشأو ما أقحمت ىاديو     بحر الميالؾ إلّا غاض أو سبحا()وسابح

 ػػػالى مجػػػػدّ أو ونى مرحػػػاطرؼ تقػػػػود عناف الطّرؼ غرّتػػو     إذا تعػػػ
فقد صوّر الشاعر سرعة الخيؿ، ونراه يبدع في معنى ىذيف البيتيف، كما أبدع      

المتنبي مف قبؿ، فنراه ينقؿ المعنى مف صورة الإنساف إلى صورة الحيواف، ونجده يعير 
ما يدؿّ لمخيؿ لفظة السابح، وىي أقرب في معناىا مف البحر، وىذا إف دؿّ عمى شيء إنّ 

قدامو، حيف انتقى خيلا شجاعا مقداما مثمو، فما إف يزجّ بو فارسو  عمى شجاعة الممدوح وا 
في بحر الحرب الضّروس، حتى يقوـ بإنيائيا، والنيؿ مف العدو، ويتقمص بحر الحرب 
وينفذ ماؤه، عندئذ يكوف قد سبح وأبمى بلاءً حسنا، ولعؿّ المقصود بالفعؿ )غاض( جاء 

كوف أقرب في المعنى؛ إذْ يندفع الخيؿ غائصا أو سابحا حتى تزوؿ بمعنى غاص لي
 الميالؾ ويصؿ إلى غايتو.

ويكاد يكوف ابف دراج قد أخذ ىذا المعنى مف أبي الطيب المتنبي، حيف مدح شجاع      
 :(2)بف محمد الطائي المنبجي، يقوؿ

 وَبْؿُ. صَدرِهِ  في النَّبؿَ  كأفّ  بنَحْرِهِ     غَداةَ  المَنايا مَوْجُ  سابِحٍ  عمى

                                                           

 .422ابف دراج القسطمي، الديواف، ص( 1)
( ).السابح:  تطمؽ ىذه المفظة عمى الفرس لحسف جريو وكأنّو يسبح 
 ، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج( 2)
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ويسترعي انتباىنا، أفّ الصورة التي رسميا ابف دراج لممدوحو قد اتّخذت أبعادا ثلاثة:      
فخيؿ المنصور العامري نراه يقتحـ ميالؾ البحر الذي يسبح فيو و يغوص، بينما يقتصر 

 خيؿ شجاع عمى السباحة فقط.
الخيوؿ، التي تتميّز بالسرعة لتحقيؽ  واختار كذلؾ الخيؿ الجرد، وىو ما تُمدَح بو     

 :(1)غاية فرسانيا يقوؿ
 ؿُ ػػػػػػػػػػبخي الطعاف نحو كَرُّىا ولا       بغايةٍ  يداىا تبخؿ لَ ْـ وجرداءَ    
  وَتَمِيؿُ  الفَلا ظبي مف وَكَشحافِ       أَرْبَعٌ  الجَوّْ  لَقْوَةِ  خوافي مف ليا     

الخيؿ ومكانتيا في شعر المتنبي وابف دراج  وىكذا نخمص إلى القوؿ: أفّ صورة     
كانت واضحة جميّة، إلّا أنّيا في شعر المتنبي كانت أكثر وضوحا؛ ذلؾ لأفّ المتنبي قد 

 لازـ سيؼ الدولة في حروبو، ولأنّو كاف أحد فرسانو.
 وما يتمـ شجاعة الفارس وفرسو ىو:     

والسيوؼ ىي الآلة التي »، فيو روح المحارب، وأىّـ مقومات شجاعتو السيف: /3-2
يمجأ إلييا المحاربيف حينما يتّـ الالتحاـ التاـ بيف الأطراؼ المتقابمة، وىي الآلة التي يندر 
أف تخوف أو تطيش، بعكس الرمح الذي يخوف عادة بانكساره، والنبؿ الذي يطيش عف 

نا لأحقاده ىدفو، لكؿّ ذلؾ يرتاح الشجاع إلى السيؼ؛ إذ يجد فيو المتنفس الأكثر ضما
وأضغانو...، إذ نجدىـ غاليا ما يعنوف بسيوفيـ أكثر، إنّيـ في اقتنائيا راغبوف، وبيا 

 .(2)«ضنينوف، وعمى ارتباط أسمائيا بيـ حريصوف
، الماضي       ولو أسماء عديدة منيا: الوشاح، الصمصاـ، الحساـ، الميند، الصارـ

 .    (3)لفرند...الصقيؿ، المنصؿ، المشرفي، والأبيض،  والمعضد، ا
                                                           

 .7ابف دراج القسطمي، الديواف، ص( 1)
وجمع وتحقيؽ حسيف محمد باجورة، القاىرة، مكتبة دار التراث، )د ط(،  أبو قيس صيفي بف الأسمت، الديواف، دراسة( 2)

 .75)د ت(، ص
 . 77ـ، ص7985، 2بيروت، مؤسسة الرسالة، ط أبو عبيد القاسـ بف سلاـ، السلاح، تحقيؽ حاتـ صالح الضامف، (3)
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وبما أفّ السيؼ ىو رمز القوة والشجاعة والصلابة، فقد مجّده المتنبي في شعره      
وفضّمو عمى غيره مف أدوات القتاؿ، كما صحب أميرا نعت بسيؼ الدولة، فيقوؿ 

 :(1)مادحا
 الفػػػػػاصِػػػؿِ  ادَوْلَتِيػػػػػ سَيؼِ  مُشْفِػػػػؽٍ     عمػػػػى مِػػػػػفْ  لمخِػػػػػلافَةِ  أَمَػػػػا
 حػػػػػػػامػػػػػػػِؿِ  بِػػػػػػلا إلَييِ ْـ ضػػػػارِبٍ     ويَسْػػػػػري بِػػػلا عِػػػػػػداىػػػػػػا يَقػُػػػدّ   

ولا يقصد بالسيؼ سيؼ القتاؿ الحقيقي ىنا، إنّما يقصد سيفا فيو روح، لقد أشاد      
قطع الأعداء مف غير أف يُضرب الشاعر بسيؼ الدولة المحارب، الذي ينبض بالحياة، وي

 بو، ويسري إلييـ بلا حامؿ.
 :(2)ومنو قولو     

 وِ ػػػػػػػػػفي أَصمِوِ وَفِرِندِهِ وَوَفائِ      مَف لِمسُيوؼِ بِأَف تَكوفَ سَمِيَّيا
 وِ ػػػػػػػوَعَمِيّّ المَطبوعُ مِف آبائِ      طُبِعَ الحَديدُ فَكافَ مِف أَجناسِوِ    

جوىره، استعاره لمممدوح لأنّو مسمّى باسـ السيؼ، فمف ليا أف يكوف  ففرند السيؼ     
شريكيا في أصمو وأخلاقو، كما أفّ سيوؼ الحديد مطبوعة مف الحديد فيي تنزع إلى ما 

.  طبعت منو، وسيؼ الدولة ينزع إلى آبائو في المجد والكرـ
خداـ السيؼ، يقوؿ وىيبتو في قموب الناس تزجرىـ عف الاقداـ عميو فتغني عف است     

 :(3)أبو الطيب
 ػدَولَةِ المَمؾِ في القُموبِ حُسا ُـ       إِنَّما ىَيبَةُ المُؤَمَّؿِ سَيؼِ الػ

 :(4)حزـ في دفع اليلاؾ عف نفسو يقوؿوىذا السيؼ قد استعاف بال     
 ػؿِ.والغِيَػ النّفسِ  بيفَ  الحزْ َـ وظػػػاىرُ    بوِ  النّازلاتِ  دوفَ  السّيؼَ  عرّضَ  دْ قَ 

                                                           

  .37، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (1)
 .8، ص7أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج( 2)
 .348، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج 3))
 .38، صالمصدر نفسو( 4)
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ولـ يمقّبو الخميفة بسيؼ الدولة إلّا بعد أف اختبره فوجده صارما حقيقة يقوؿ      
 :(1)المتنبي

 الصّارِِـ  عَيفَ  فكُنْتَ  بَلاؾَ  حَتى سَيْفَيَا يُسَمّْؾَ  لـ الخَميفَةَ  إفّ 
 :(2)ويعرض الشاعر مية السيؼ الحقيقي فيقوؿ     

 وَأنْتَجعُ  غِمْدي في الغَيثَ  وَأتْرُؾُ  وَأطْمُبُوُ  كِتْفي عَفْ  المَجْدَ  أأطرَحُ  
فَ ػػػػمُشَ  تْ ػػػزَالَ  لا ةُ ػػػػػػػوَالمَشْرَفِيّ         عُ ػػػػػالوَجَ  ىيَ  أوْ   ٍـػػػػػػػػػػكَري كؿّ  دَواءُ      ةً ػػػػػرَّ

 فالسيوؼ داء الكريـ أو دواؤه، لأنّو إمّا أف يدرؾ بيا غايتو فييمؾ أو يقتؿ بيا فييمؾ.     
 :(3)يّف ما تفعمو السيوؼ بالأعداء فيقوؿوىاىو يب

 تَضْطَرِ ُـ اليوْـ ذا إلى المَجوس قبؿ     دَتْ ػػػػعُبِ  التي ارُ ػػػػػػػػالنّ  أكُفّيِ ِـ وَفي
 واػػػػػػػػػعَظُمُ  مَعشراً  تُعَظّ ْـ أوْ  دّىاػػػػػػبحَ      صَغُرُوا مَعشَراً  تُصَغّرْ  إفْ  ىِنْدِيّةٌ        

  رَ ُـػػػػػػػوَالحُ  اؿُ ػػػػػػػػػالأطْف وَلَؾَ  اػػػػػػػأبطالُيَ      اػػػػػلَيَ  فكافَ  بِطْرِيؽٍ  تَؿّ  اسَمْتَياػػػػػقَ 
فأراد بالنار السيوؼ لما فييا مف البريؽ والممعاف، ىذه السيوؼ مف صغّرتو صغر      

 ومف عظّمتو عظـ، وأىمكت الأبطاؿ.
 :(4)ومنو قولو

 ()ارُ ػػػػػػػػػػػػجُبَ  وُ ػػػػأرَاقَتْ  دَ ٍـ ؿُّ ػػػػػوَكُ       الأعادي مُيَجَ  سُيُوفُوُ  تُرِيؽُ 
 :(5)وقولو

 اثْنافِ  فيوِ  السّيؼَ  كأفّ  ضَرْباً      الذُّرَى في دِرَاكاً  تَضرِبيُـ مَازِلتَ 
                                                           

 .349، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (1)
 .222، ص2أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (2)
 .22، ص4أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج 3))
 .727، ص2أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (4)
() الجبار: يعني اليدر 
 .782، ص4، جأبو الطيب المتنبي، الديواف (5)
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 بأمافِ  جُسُومُي ْـ إليؾَ  جاءتْ       اػػػػػػػػكأنّمَ  وَالوُجوهَ  الجَماج َـ خصّ              
 مِرْنَافِ  ةٍ ػػػػػحَنِيّ  ؿّ ػػػػػػػكُ  يَطَأوفَ         وَأدْبَرُوا وُ ػػػػػػعَنْ  يَرْموفَ  بما فرَمَوْا             

  وَسِنَافِ  وَمُثَقَّؼٍ  بمُيَنّدٍ      مُفَصَّلاً  السّحاب مَطَرُ  يَغشاىُ ُـ
 :(1)فالسيؼ رمز القوة ويؤكّد عمى ذلؾ بقولو     

 وأغمى. وىو الضارب الكتيبة والطّعنة   تغمو والضرب أغمى
ففي قولو أغمى وأغمى يريد التوكيد عمى قوّة السيؼ، أي يضرب الكتيبة بالسيؼ حيف      

ذا  تكوف الطعنة غالية عزيزة المناؿ لصعوبة الموقؼ، مع أفّ الطعف أيسر مف الضّرب، وا 
 كانت الطعنة غالية، كاف الضرب أغمى وأعزّ.

ي، في حديثو عف السيؼ، إلّا أفّ واستطاع ابف دراج الإفادة عف أستاذه المتنب     
ممدوحو لـ ينعت بالسيؼ بؿ سُمّْيَ ابنو الحاجب عبد الممؾ بسيؼ الدولة، فعزـ ابف دراج 
عمى وصؼ السيؼ وقوّتو في المعارؾ ، التي خاضيا المنصور وما فعمو بنفوس 

لاـ، الأعداء، و تصوير السيؼ عنده لـ يستخدـ لأجؿ القتاؿ فقط، بؿ استخدـ لنصرة الإس
 :(2)فينير الحؽ وطريؽ اليدى، يقوؿ ابف دراج

 تَجوؿُ  حَيْثُ  النصرُ  يجوؿُ  وخيؿٌ       اػػػػانْتَضَيْتَي أنَّى الحؽَّ  تنيرُ  سيوؼٌ 
 ؿُ ػػػػػػػػػػػػػسَبِي اكثيفَ ػػػػالنَّ  فِي بِوِ  ؿَّ ػػػػوَض     غَوى مف غزوُؾَ  ا﵀ِ  سبيؿِ  فِي أَلا
 .صَقيؿُ  راحَتَيْؾَ  فِي اليدى فسيؼُ       بمكرِىِ ْـ و ٍـػػػػػػػػق ابُ ػػػػػأَلب صَدِئَتْ  لئِفْ     
 :(3)ومنو قولو

ْـ تَجْؿُ صفحَتَوُ   إِلّا أَسَمْتَ دِماءَ الشّْرْؾِ فِي شُطَبِوْ      وعف حُساِـ ىُدىً لَ
 

                                                           

 .732، ص3، جأبو الطيب المتنبي، الديواف (1)
 .4ابف دراج القسطمي، الديواف، ص (2)
 .443المصدر نفسو، ص (3)
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 :(1)وقولو
 .ػرُ ػػػػػنَػصػي الحػنػيػؼِ  والديػفِ  لممُػمؾِ       كِػلاىُػمَػا صػارِمَػيْػفِ  سَػمُّؾَ  فَيػػنَػاؾَ 
 :(2)وقولو

نّ  عَنَّا ا﵀ِ  بسيؼِ  وؿُ ػػػػيَصُ   يصوؿُ  المقاـ ضَنْؾِ  فِي السيؼ بِوِ        اػػػػػموا 
  ؿُ ػػػػػػظمي الحنيؼ فػػػػػػػيالدّ  عَمَى وظؿّّ       حاس ٌـ والغدر المكر لداءِ  حُسا ٌـ  

 و يقوؿ ابف دراج:وكاف المنصور كالسيؼ مضاء خوض المعارؾ، وكأنّو السيؼ نفس     
 ورأيناه كالحساـ مضاءً   فشيدنا أفّ الحساـ أخوه.

وكذلؾ نجد ابف دراج مثؿ المتنبي يخبر عمّا فعمتو السيوؼ بالأعداء في المعارؾ      
 :(3)فيقوؿ

 وػػػػػػػػفأَخْمَؼَ مف سُقْيا دٍَـ دِيمَةً تَسْحُ     () بوارِؽَ مَا أَوْمَضْفَ عنؾَ لِناكِثٍ   
فْحُ  ولا منؾَ  العفوُ  يَعْدُىُفَّ  وَلَ ْـ       فأَشْرَقَتْ  سناؾَ  أَعداىا صفائِحَ              الصَّ

  دْحُ ػػػػػػػػقَ  لَيَا المَنُوفِ  زَنْدِ  مف تَطايَرَ         اػػػػػػكَأَنَّم داةِ ػػػػػػػلِمْعُ  الىػػػػػػػػتَع وزُرقاً            
سيؼ بالموف الأبيض اللامع كالبرؽ، ومف الوصؼ الشائع لدى الشعراء، وصؼ ال     

 :(4)والبيض سيوؼ ىندية ذات قوة فائقة، يقوؿ
 وؿُ ػػػػػػا أَزرى بيفَّ فُمُ ػػػػػػولًا وَمَ ػػػػػػػفُمُ        وَبيضٍ تَرَكْفَ الشّْرْؾَ فِي كؿ مُنْتَأىً             

  ويرجعُ عنيا الطرؼُ وىوَ كميؿُ        اػػػػرِ فِي شَفَراتِيػػػػػػػاءُ الكُفػػػػػػورُ دمػػػػػػػػتم         
فالسيوؼ لا تروى بغير الدماء المسفوكة، بؿ يصيبيا الظّمأ تعطّشا لدماء الكفار مف      

 الأعداء.
                                                           

 .394صالديواف، ، ابف دراج القسطمي (1)
 .7، الديواف، صالمصدر نفسو 2))
 .388، صالمصدر نفسو (3)
()  ّجؿ مف حاجة لأخرى؛ بمعنى انصرؼ، ونكث العيد؛ أي نقضو ونبذه.الناكث: مف نكث الر 
 .483المصدر نفسو، ص 4))
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 : (1)ويقوؿ واصفا منظر السيوؼ في المعارؾ     
يُّوقِ شهابُ قذَْفٍ إلِىَ العَ          وػػػػػػػػوؽَ عامِمػػػػػػػػمظَّى فػػػوأَزْرَؽٍ يت

() قَدْ طَمَحَا. 
 :.(2)ويقوؿ

 اودَ ػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػاند سػػػػػػا وأيّاـ المعػػػػػػػػػا   عمينقَ رِ شْ مُ  يضَ أبْ  يؿَ المَّ  فَ دْ دَ ا رَ وبيضً          
 اودَ قُ ا غمب الرّقاب وَ ليَ  تْ ى   فأضحَ ا الوغَ دىَ قَ وْ أَ  يّْ طّْ ا مف الخَ قً رْ وزُ 

 .فما أجود ىذا الوصؼ وأبدعو
يقود الموت الذي لا  ووتبقى السيوؼ رمز القوة والشجاعة  فيصوّر السيؼ وى     

 :(3)يعصى أمره، وكأنّو عبد طائع، ولا يستطيع الموت أف يخالؼ أمر السيؼ يقوؿ
 ػػورُ ػػػػػأْمُ دٌ بػػطػػاعَػػةِ حَػػدّْهِ مَػػػػػػػػػػػعػػػبْػػػ      وُ ػػػػػػومُيَػػنَّدٍ يُػػزْجِػػي المػػنػػوفَ كَػػأَنَّ 

 .بَػػرْؽٌ سػحػابُ المػوتِ مػنػوُ قػَطِػيػرُ       ػصػرِ فِػيػوِ سػابِػحٌ لُجّّ بػػشػػيػػرُ النّ     
وعميو، قد أبدع المتنبي وابف دراج في وصؼ القصائد الحربية أيما إبداع، ولا سيما      

حاربيف، وكأنيما الوسائؿ الحربية مف خيؿ وسيوؼ ورماح، وحتّى الفرساف والجيوش الم
ينتجاف فمما سينمائيا ذا جودة عالية في الوصؼ والإخراج، مؤكديف عمى شجاعة 

 ممدوحييما.
 

 
 
 
 
 

                                                           

 .427ابف دراج القسطمي، الديواف، ص (1)
()  ُنجـ أحمر مضيء في طرؼ المجرّة الأيمف، يتمو الثريّا لا يتقدّميا.العَيُّوؽ : 
 .483المصدر نفسو، ص (2)
 .393المصدر نفسو، ص( 3)
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 شعر الذات الحزينة المغتربة: -ثانيا
يقوده في ذلؾ نزوع الشّاعر  ،شعر النّزوع الذاتي في القرف الرّابع اليجريظير       

كوف الشّعر منبثقا عف تجربة ذاتيّة لمشّاعر، تظير فعندما ي ؛الفطري إلى التّشكيؿ الشّعري
تمؾ الذّات الشّاعرة في موضوعات عديدة، لأفّ الإحساس الإنساني لا يقؼ عند مجاؿ 
معيّف، بؿ يتّسع بسعة الحياة التي يعيشيا، وىنا يصبح التّعبير عف الذّات فنيّا، وتظير 

الشّعر صدى  ويغدف .(1)الأديب أو الفناف الإنسانيّة في التجربة الفرديّة لدى خصائصيا
الوجداف، ولكف مف الصّعب أف تظير الذّات عمى لمنّفس ومرآة عاكسة لما يحدث في 

 .إلى آخرمستوى واحد، لأفّ الظّروؼ تختمؼ مف شاعر 
طبعت ظاىرة الحزف في الشعر العربي بطابع خاص، حيث يشعر الشاعر ىذا، و     

ما لالحياة لشعور بالاغتراب أو لفقد عزيز أو لحرماف بالألـ والحزف الذي ظؿّ رفيقو في 
ذا نظرنا إلى الموضوعات التي سجّمت حوؿ شعرائنا لا نجدىا تتناوؿ  يحب ويريد، وا 

نّما نجد ،رىـ بشكؿ مستقؿّ االحزف في أشع ىو  اب فيينرتبط بجوانب عديدة وأىّـ جات ىاوا 
 شّعور الذّات بالاغتراب.

ت لدى الإنساف منذ أف وطأت قدماه الأرض، فيو لا يرتبط تجربة تشكّم الاغترابو      
نّما لازمت الإنساف في كؿّ زماف ومكاف، حيث عاش متنقّلا مف مكاف  بمجتمع معيّف، وا 

، لكف كاف الحنيف دائما يشدّه إلى موطنو الأصؿ، ونخصّ بالذّكر ىنا الشاعر إلى آخر
سّد غربتو في خطاباتو الشّعريّة في سفّ مبكّرة، فج غربة الذاتمف  ىالعربي الذي عان
 ، لأفّ ىذا الشّعور قد رافقو طويلا.نفسو في ليفصح عمّا يجوؿ

الغريب مف لبستو حرقة، » فيقوؿ: عف الغريبحيّاف التوحيدي صورة  وويعطينا أب     
وأكمتو سمقة، وىجعتو خفقة، والغريب مف غربت شمس جمالو، واغترب عف حبيبتو 

دباره، واستغرب في طمره وسربالو يا والو وأفعالووعذّالو، وأغرب في أق ، وغرب في إقبالو وا 
                                                           

 .776ـ، ص7979، بيروت، دار العمـ لمملاييف، 7ور عبد النّور، المعجـ الأدبي، طينظر  جبّ  (1)
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ف  ىذا! الغريب مف نطؽ وصفو بالمحنة بعد المحنة...الغريب مف إف حضر غائبا، وا 
ف لـ تره لـ تعرفو  .(1)«غاب كاف حاضرا، الغريب مف إف رأيتو لـ تعرفو، وا 

اتب قد أعطى صورة صادقة مف فّ الكإ انطلاقا مف ىذا التصوّر، يمكف القوؿ:      
 خلاؿ عرض تفصيمي لملامح الغريب في حياتو، وكأنّما يرسمو رسما بالرّيشة.

أفّ أغرب الغرباء مف صار غريبا في وطنو وأبعد البعداء » ويقوؿ في موضع آخر:     
وصؼ غريب نأى عف الوطف، فأيف أنت  قدّـ لنا ىنا، (2)«مف كاف بعيدا في محؿّ قربو

 لا سبيؿ لو إلّا الأوطاف.مف غريب 
فيو مف طبيعة »  الاغترابالمتصفّح لمتّراث العربي القديـ، يجده يضّـ جذور إفّ  و     

نّو دافع مف دوافعو الأساسيّة، يختمؼ مف إنساف إلى آخر، ومف إالإنساف، بؿ يمكف القوؿ 
أنظمة  مجتمع إلى آخر، ذلؾ لأنّو يتموّف بطبيعة صاحبو وبالمجتمع وما يحكمو مف

متغيّر  الاغتراب، فموضوع (3)«وبطبيعة العصر بما يحتويو مف قيـ وأعراؽ ومعارؼ
 بتغيّرات الحياة العربيّة منذ العصر الجاىمي، وحتى أواخر القرف الرّابع اليجري.

ؿّ عصر، منذ عبر العصور، عمى اختلاؼ الشعراء في ك الاغترابوتتنوّع صور      
راء الصّعاليؾ، مرورا بالعصر الإسلامي، وصولا إلى العصر العصر الجاىمي وغربة الشّع

العباسي و خاصّة القرف الرّابع اليجري، الذي عرؼ اضطرابات سياسيّة بالرّغـ مف ازدىار 
الحوادث  بعض الحركة الثقّافيّة ونشاط حركة النّقؿ والتّرجمة، وقد استدعى الشّعراء

، وذلؾ لما العالـ الشعريّ لمشاعرتشكيؿ  كاف ليا أثر واضح فيو التاريخيّة في شعرىـ، 
، وخاصّة النّفسيّة أو الفكريّةو الاقتصادية، أو شيدناه مف تغيّر في الأوضاع السياسيّة 

                                                           

حسف محمد حسف حماد، الاغتراب عند أبي حياف التوحيدي)دراسة فمسفيّة مف خلاؿ الفكر الوجودي(، مجمّة  (1)
 .72ـ، ص7995فصوؿ، القاىرة، العدد الثالث، 

 .79غتراب في شعر المتنبي(، صصالح زامؿ، تحوّؿ المثاؿ)دراسة لظاىرة الا (2)
ت(،  ط(،)د (، منشورات جامعة باتنة، )د7962-7945عمر بوقرورة، الغربة والحنيف في الشّعر الجزائري الحديث) (3)

 .73ص
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الشّعراء، ىذا وقد  السّياسيّة في المشرؽ والمغرب، حيث كاف ليا أثر كبير عمى نفسيّة
 أكثر فأكثر. بالاغترابعمّؽ الحقد والحسد الشّعور 

موضوع الذّات الحزينة المغتربة في سيفيات المتنبي وعامريات  عفولمبحث      
 القسطمّي، والذي نجده مكوّنا مف مكوّنات صناعة قصائدىما المدحيّة، فقد استطاع

 ذاؽ مرارةفكلاىما  ،أف يعبّرا مف خلالو عف تجاربيما الوجدانيّة القمقة والمتأزّمة الشّاعراف
والطّموحي والمكاني  نّفسيّ بكوا اغترابيـ الوأىميـ، ووطنيـ، و  الاغتراب عف ذوييـ البعد و

 والاجتماعي...وغيرىا.
ونريد أف نبيّف في ىذا الفصؿ، أفّ دراستنا لظاىرة الاغتراب في السيفيات والعامريات      

لف تكوف كما ألفناه في بعض الدّراسات السّابقة التي بنت دراستيا عمى أنواع الاغتراب، 
ب زماني ومكاني، ونفسيّ، لأفّ التشيّع لمقديـ يصرفنا عف الاستعداد لمحاسّة مف اغترا

 سف حيف نوازف بيف قصائد الشّعراء.الفنيّة التي تطرب لمجيّد والمستح
مف ىنا لا بدّ مف الوقوؼ عمى العناصر التي ساىمت في بمورة شعر الذّات الحزينة      

 نجد: ومف ىذه العناصرالموضوع، ووصفيا بمظير فنيّ وفي مستوى  المغتربة، 
 الإحساس بغربة الزّمف -7
 الحنيف إلى المكاف -2
   الفراؽحسرة عمى ال -3
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 / الإحساس بغربة الزّمن:1
فّ كاف باعثا قويا في تكويف القصائد السّيفيّة والعامريّة، غربة الزّمف إفّ الإحساس ب      وا 
، داخؿ وطنيـ غير بعيديف عف أىميـ فة يكونو عراء حيف يعبّروف عف غربتيـ الزّمنيّ الشّ 

فالاغتراب يمثّؿ نزوحا مف نوع آخر » عكس الشّعراء الذيف يعانوف مف الاغتراب المكانيّ 
حتّى ولو كاف الإنساف يعيش في الوطف، فيو يرفض أشياء ويتحدّاىا ويختمؼ مع أكثر 

ذا كاف في بعض الأحياف لا يمم ؾ إلّا الصّمت فإنّو في مف أسموب سيطر عمى الحياة، وا 
إحساس ضاغط بأفّ العالـ مف  ،أحياف أخرى لا يممؾ إلّا أف يصرّح، أو يبوح أو يئفّ...

حولو لا يحسّ بو، ولا يصغي لمصّراخ، أو البوح والأنيف، وفي ضوء ىذا يحسّ 
؛ معنى ذلؾ أفّ الإنساف يشعر بالغربة حتّى داخؿ الوطف غير بعيد عنو كما (1)«بالاختناؽ

كرنا سابقا، ولا يظير إلّا في خضّـ أحداث كانت عاملا في إظياره والزّمف كفيؿ بذلؾ، ذ
 .فمو قوّة الفعؿ والتّأثير عمى الإنساف

ّـ الشّعراء بالزّمف، لأفّ في الشّعر ولادة رؤيا شعريّة خاضيا » وقد، ىذا       اىت
في نفسو، يأخذ الزّمف  والشّاعر عندما يسمؾ ىذا المسار مف أجؿ تصوير حالة الشّاعر...
؛ وىذا يعني أفّ الزّمف يكمف في شعور الإنساف ووعيو، وىو في وعي (2)«فييا بثبوتو

المبدع أكثر وأبمغ، لأنّو يعتمد زمنيف أدبي يميمو لكتابة الشّعر، ونفسي لمعالجة حالتو 
 الشّعوريّة.

بو الإنساف منذ ، فالزّمف أو الدّىر موضوع عدّ قديما، حيث شغؿ ذلؾوعمى إثر      
ف، إذ عالجوا ىذه المسألة في أشعارىـ، وعبّروا ثو القدـ، ولـ يغفؿ عنو شعراؤنا قدماء ومحد

وقد جاء القرآف الكريـ بآيات بيّنات، توضّح تشاؤما. ـأ كاف عنيا أجود وأحسف تعبير تفاؤلا

                                                           

 .9-8ـ، ص7998دار قبا لمطّباعة والنّشر والتوزيع،  عبده بدوي، الغربة والاغتراب والشّعر، القاىرة، (1)
سمطة الزّمف في شعر المتنبي، مجمة العموـ الإنسانية، كمية التربية صفي الديف الحمي، جامعة سندس محمد عباس،  (2)

 .87ـ، ص2272، 4، العدد7بابؿ، العراؽ، المجمد
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قَالُوا مَا ىِيَ إِلاَّ وَ  ي نحو الزّمف و تبيّف موقفو منو، يقوؿ ا﵀ تعالى: ﴿بنظرة الإنساف العر 
ْـ إِلاَّ  ْـ بِذَلِؾَ مِفْ عِمٍْـ إِفْ ىُ  حَيَاتنَُا الدُّنْيَا نَمُوتُ وَنَحْيَا وَمَا يُيْمِكُنَا إِلاَّ الدَّىْرُ وَمَا لَيُ

؛ تكشؼ ىذه الآية الكريمة عف قوة تأثير الدّىر عمى الإنساف، واليلاؾ الذي (1)﴾يَظُنُّوفَ 
أحد أىّـ عناصر التّجربة الإنسانيةؿ وكذا يمثّ  .ينجرّ إليو

(2). 
وموضوع الزّماف عند المتنبي كاف باعثا مف بواعث تجربتو الشّعريّة، وكاف لو أثر      

، الثابت مف العصر الذي قدّر لو أف يعيشو كبير في تكويف نمط التفكير لديو، وموقفو
 فغدت ،(3)«ومتعمّقا في ذاتووقد كاف المتنبي واعيا بالزّمف، » اجتماعيا وسياسيا وفكريا،

 حياتو صراعا مع الدّىر، موقدا جذوة شعريّة شديدة الاضطراـ.
كاف يحسّ إذ  ؛في غربتو اكبير  المزّمف دور  أفّ ما نلاحظو في سيفيات المتنبي،  و     

عاشيا في بلاط الأمير الحمداني  زمنيةبفوات الزّمف، ونشوب أحداث مؤلمة ومواقؼ 
ي كانت سببا في انكساره وضعفو، ومف النّماذج الدّالة عمى إحساسو سيؼ الدّولة، والت

  :(4)ر بفعؿ الزّمف وقسوة الدّىر قولوالكبي
 اؿِ ػػػػػػػػػػاءٍ مِفْ نِبػػػػػػػػؤادي في غِشػػػػػػػػفُ      الأرزاءِ حتىػػػػػػػػرُ بػػاني الدّىػػػػػػػػػػػػرَم          
 اؿِ ػػػػػاؿُ عمى النّصػػػػػػتكَسّرَتِ النّص     ا ٌـػػػػػػػػػػأصابَتْني سِي رْتُ إذاػػػػػػػػػػفَصِ           
 اليػػػػػػػػػػػػػػػتُ بأفْ أُبػػػػػػػػػا انْتَفَعػػػػػلأنّي م     اػػػػػػالرّزايػػػػػػالي بػػػػػػػػػػػػػا أُبػػػػافَ فَمػػػػػػػػػوى  

أنّو قاليا كارىا كثرة ة، ويذكر المتنبي والدة سيؼ الدولوىي قصيدة يرثي فييا      
مصائب الدّىر لتوالييا عميو، وقد أصابت قمبو فجائعيا، حتى صار كأنّو في غشاء مف 

ويبدو أفّ قسوة الدّىر تقصد الشّاعر  سياـ الدّىر، يكسر بعضيا بعضا، لتزاحميا وكثرتيا،

                                                           

 .24سورة الجاثية، الآية  (1)
 .7ـ، ص7972ىانز ميرىوؼ، الزّمف في الأدب، ترجمة أسعد رزوؽ، القاىرة، مؤسسة سجؿ العرب،  (2)
 .772، ص7984لحنّاشي، الرّفض ومعانيو في شعر المتنبي، تونس، الدار العربي لمكتاب، يوسؼ ا (3)
 .72-9، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (4)
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صائبو، لأنّو لـ قصدا، وقد عبّر عف ذلؾ بمفظة )رماني(، حتى صار لا يبالي بالدّىر وبم
 يجد في ذلؾ أىميّة.

يمكف أف يحكـ أفّ البيت الأوّؿ مف أحسف ما قيؿ، لكفّ البيت  ،ىذه الأبياتقارئ إفّ      
غير واضح المدلوؿ، لأفّ الدّىر الذي يتحدّث عنو إذا رماه بخطب مف خطوبو  الذي يميو

كثرتيا وتراكميا، وصرؼ مف صروفو لـ يصؿ قمبو، لأنّيا لا تجد موضعا للإصابة مف 
ويعني بذلؾ أفّ المصائب توالت عميو، فيانت عنده، والمعروؼ أفّ الإنساف إذا كثر عميو 

 اعتاده، فلا يصحّ معنى ىذا البيت لأنّو لـ تسبقو إشارة ولـ يتقدّمو دليؿ. الشيء
يرمى مف  الشيءأفّ »  :وقد التفت ابف وكيع إلى ىذا المعنى، عند تفسير قولو     
، فيبمغ نصؿ الجانب الأيمف نصؿ الجانب الأيسر، وأمّا أف يكوف الرّمي مف ناحية جنبيو

 واحدة فلا يصحّ ذلؾ، ولو قاؿ كما قاؿ عمر بف المبارؾ لصحّ كلامو وأجاد فيو:
ْـ يَنْتَظِرْفَ فتستبيؾ قُمُوبٌ     حَتَّى رَمَيْفَ فَرَشْقُيفَّ مُصِيػػػػػػبُ       لَ

َـ بِمِثْمِيَانَجْؿٌ يُتَبّْعْفَ ا      فَمَيُفَّ مِفْ تَحْتِ النُّدُوبِ نُدُوبُ       لسّْيَا
 (1)«فيذا كلاـ يصح مثمو لأف الندوب القديمة يتبعف ندوبا حديثة

لكفّ الإبياـ ىنا قد أكسب الكلاـ إعجابا وفخامة، وأفادنا بلاغة، لأنّو ذىب بالسّامع      
 .(2)أكثر مف مذىب

 :(3)التي سبّبيا لو وكارىا مصائب زّماف الذي كواه بحوادثو،ىذا اليشكو مف ونجده      
 حَياةٌ وأفْ يُشتاؽَ فيوِ إلى النّسؿِ      وما الدّىرُ أىؿٌ أفْ تُؤمَّؿَ عِندَهُ 

                                                           

 .72، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (1)
آف، تحقيؽ ينظر المصري )ابف أبي الأصبع المصري(، تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبياف إعجاز القر  (2)

 .596، ص7963حفني محمد شرؼ، القاىرة،  لجنة إحياء التراث الإسلامي، 
 .52، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (3)
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المتنبي أفّ الدّىر تركو في حالة يأس شديد مكره، فلا تؤمؿ عنده حياة، ولا ىو  رىفي     
لحياة عنده؛ لأفّ مآؿ الحياة فيو إلى الموت، ومآؿ ممّف يشتاؽ إليو نسؿ، فلا أمؿ لأحد با

 ، وىذا أيضا قوؿ حسف.النّسؿ إلى القبر
ويستمرّ الشّاعر في وصفو السّمبيّ لنوائب الدّىر، فيا ىو يرمز إلى الدّىر بالدّنيا،      

 :(1)ويجعؿ منيا دنيا غدّارة فيقوؿ
 .ؿُ ػػػػػػػا خَميػػػػػػػيسَ لمدّنْيػػػػػػفْ لػػػػػولكِ ودُ خَمَدتَ فَرْدا      ػػػػػػػازَ الخُمػػػػػػولوْ ج

أنّو ليس لمدّنيا المتنبي خموّ الدنيا مف صفاء يكوف دائما، و  يبيّف ىذا البيت، ففي     
 صاحب، ولو كاف كذلؾ لخمّد صحبتو لسيؼ الدّولة، وصفاتو وفضائمو عميو.

ث تارة عف الدّىر وتارة عف الطيّب، نجده يتحدّ  يومف خلاؿ تتبّعنا لسيفيات أب     
 :(2)الزّمف، فيقوؿ

 وِ ػػػػػػا إلى أكْفَائِ ػػػلـ يُدْعَ سامِعُيَ       وَةً ػػنّوائِبِ دَعْ ػػػػؾَ لمػػػػػػػػػػػػإنّي دَعَوْتُ 
 وِ ػػػػػػػػػامِوِ وَوَرائِ ػػػػػػػػػمُتَصَمْصِلًا وَأمَ      افِ وَتَحْتِوِ ػػػػػفأتَيْتَ مِفْ فَوْؽِ الزّم  

يصؼ الشّاعر في ىذه الأبيات كيؼ أفّ ممدوحو سيؼ الدولة، منعو مف نوائب      
حاطتو بو مف جميع الجوانب، وحمايتو لو، فنجده يشكو الزّماف، ويكشؼ عف لإالزّماف، 

 شخص سيؼ الدولة، لأنّو أنقده مف أىواؿ الزّمف. 
المجد العظيـ، ولـ  ونجده يشكو الزّماف الذي كواه بحوادثو وىمومو، و يسعى لنيؿ     

يجد إلّا سيؼ الدّولة ليخمّصو مف ويلات الزّمف، فكلاىما يسعى لتحقيؽ اليدؼ نفسو، 
 :(3)وىو طمب المعالي فيقوؿ

 ارَاػػوَلا أنَا أضرَمتُ في القمبِ نَ       وِ ػػػػػػػػػػػتُ جسمي بِ ػػػػا أنَا أسقَمْ ػوَم

                                                           

 .7، ص3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (1)
 .7، ص7المصدر نفسو، ج (2)
 .96-95، ص7أبو الطيب المتنبي، الديواف،ج( 3)
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يّ ػػػػػػػػػػػيّ أسَ ػػػػػػإلَ       افِ ػػػػػػػوبَ الزّمَ نّي ذُنُ ػػػػػػلا تُمزِمَ ػػػػػػػػفَ               ارَاػػػػػػػايَ ضَ ػػػػػػػػػػاءَ وَا 
 ارَاػػػػظّلاَـ وَكنتَ النّيػػػػػانُوا الػػػػلَك      رِىِ ْـػػػػاسُ مفْ دَىػػػػمَوْ خُمِؽَ النّ ػػػػف
ْـ فػػػػػػػػوَأبْعَ        زّةً ػػػػػػػدَى ىِ ػػػػػػػػػي النّ ػػػػػػػػػُـ فػػػػػػػػأشَدُّىُ               ارَاػػػػػػػػػػػػدُوٍّ مُغَ ػػي عَ ػػػػػػػدُىُ
 ارَاػػػػػػػػػػاراً يَسَ ػػػػػػػػػدُّ يَسَ ػػػػػػػتُ أعُ ػػػمَسْ ػفَ        و ِـػػػػػػػػػػوْؽَ اليُمػػػسَمَا بؾَ ىَمّيَ ف            

 ارَاػػػػػدُّرَّ إلّا كِبَ ػػػػػػػػػػػْـ يَقْبَؿِ الػػػػػػػػػػػلَ        وُ يا عَميُّ ػػػػػػػػػػػػوَمَفْ كنتَ بَحْراً لَ    
لو أفّ الدّىر و يودّ وفي أبيات أخرى يصؼ ممدوحو ومدى إحسانو بالجمع بينيما،      

 :(1)لـ يشب إحسانو بالإساءة، فيقوؿ
 وُ بِذُنوبِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػر لَ ػػػػػػػغَفَمنا فَمَـ نَشعُ      وَلَولا أَيادي الدَىرِ في الجَمعِ بَينَنا         
 افَ غَيرَ رَبيبِ ػػػػػػػػػػإِذا جَعَؿَ الِإحس     فٍ ػػػػػرٌ لِمُحسِ ػػػػػػػػافِ خَيػػػػوَلِمتَرؾُ لِلِإحس 

لأفّ فيو ضعؼ وانكسار،  اسمبيكاف في ىذه الأبيات لوناف مف التعبير، أوّليما موقفو ف    
فيو يشعر بالأسى والحسرة،  لمثاؿ الحيّ في صدر الشّاعر؛لأنّو يمثّؿ ا اوالثاني إيجابي

لو أفّ ويودّ التفريؽ بينو وبيف أحبائو، لأنّو أحسف الجمع بينيـ،  قسوة الدّىر في بسبب
ويبقى زماف الشّاعر سمبيّ تبقى صورة الدّىر سمبيّة عنده، و الدّىر لـ يبدّد ىذا بالإساءة، 

ا زمف ممدوحو فغالبا ما تكوف لو صورة إيجابيّة، كذلؾ، وذلؾ حينما يكوف كارىا لو، أمّ 
ف الشّاعر، لأفّ الممدوح يستطيع تغيير زمانو بما لأفّ زمف الممدوح مختمؼ عف زمربّما 

 يحممو مف قوّة.
ويذىب المتنبي أبعد مف ىذا، فيرى أفّ الموت يسيطر عمى حياتو، وبات يخشى      

 :(2)ىو يعبّر عف ىذه الحسرة بقولوىا أحبّ، و  يفرّؽ بينو وبيف مفسالرّحيؿ، لأفّ الموت 
 وؿُ ػػػػػػػػاتِ حَمُ ػػػػػػػائِبَ ػػػػػػػػػػػػػػػي لمنّ ػػػػػػػنّنػػػػػِ كػػوَل       وَمَا عِشْتُ مِفْ بَعدِ الأحِبّةِ سَموَةً          
فّ رَحِي     تِ مِفْ بَعدِ الرّحيؿِ رَحيؿُ.وَفي المَوْ        اػػػػاؿَ بَيْنَنَ ػػػػػػداً حَ ػػػػػلًا وَاحِ ػػػػػػػوا 

                                                           

 .53-52، صالمصدر نفسو (1)
 .95، ص3صدر نفسو، جالم (2)
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ما نلاحظو في ىذه الأبيات ىو تكرار الشاعر لكممة الرّحيؿ، التي تحيؿ إلى عمؽ      
الفاجعة، بسبب فراؽ أحبابو، فميس لبقائو بعدىـ سموة عنيـ، ولا خموّ عف ذكرىـ، ولكنّو 

ذا كاف ىذا ر  حيؿ مفرد غير حموؿ لمنائبات، صبور عمى الخطوب الموجعات كما ذكر، وا 
فلا  ،مردّد حاؿ بينو وبينيـ، وسبّب لو كؿّ ىذا الألـ، فماذا عف الموت؟، وىو فراؽ أبديّ 

 دار أبعد مف القبر، ولا سبب أقطع مف الموت.
وىو ولنذكر بعد ىذا، أفّ الإنساف يحسّ بأفّ الموت يترصّده في كؿّ مكاف يوجد فيو،      

وىذا ما بيّنو ا﵀ تعالى في الآية ؿ تماما أجمو، ولكنّو يجيحقيقة حتميّة،  يدرؾ أنّو
لْمَوْتِِۖ ثُمَّ إلَِيْنَا تُرْجَعُونَِۖ الكريمة:﴿ 

ُُ۬ ما يجعمو يعيش خوفا دائما،  ىو، و (1)﴾كُلُّ نَفْسٖ ذَآئِقَةُ ا
لكنّو لازاؿ يرفضو، و ما عميو سوى القبوؿ بالأمر الواقع، فلا يممؾ الإنساف أماـ سطوة 

نعرؼ متى سيكوف  إلّا أنّنا لالأنّنا نعرؼ حتما أنّنا سنموت، ، لصّبرالموت بدّ سوى ا
إف كؿ ما أعرفو ىو أنو لابد لي » باسكاؿ: الفيمسوؼ الفرنسيذلؾ، وفي ىذا الصّدد يقوؿ 

جيؿ شيئا قدر ما أجيؿ ىذا الموت الذي ليس لي عميو أأف أموت عما قريب، ولكني 
فإذا جاء أجمُيُـ لا يستأخروف ساعة  ﴿سب ىومف شيء واحد فح يداف!.. فأنا عمى يقيف

، أمّا متى يجيء الأجؿ فعممو عند ا﵀، ومف طبيعة الموت أيضا أنّو  (2) ﴾ولا يستقدموف
فكؿ واحد منا لابد أف ، (3)«الحدّ النّيائي الذي يتحدى القيـ ويكذّب شتى مزاعـ الإنساف
أحد نيابة عف غيره أو بدلا يموت وحده، ولابد أف يموت ىو نفسو ولا يمكف أف يموت 

 منو.
 فييا مف  وىذه القطعة مف الشّعر المختار في مدح سيؼ الدّولة، يرجع جماليا إلى ما     

                                                           

 .57سورة العنكبوت، الآية  (1)
 .34سورة الأعراؼ، الآية ( 2)
، يناير 76كامؿ يوسؼ حسيف، سمسمة عالـ المعرفة، العدد  جاؾ شوروف، الموت في الفكر الغربي، ترجمةينظر  (3)

 .9ـ، ص7978
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 :(1)وضوح ىذه الفكرة فيقوؿ
 وَأَدنى سَيرِىا سِرَعُ  ()عَمى الشَكي ِـ أَقصى شُربِيا نَيَؿٌ    ()قادَ المَقانِبَ 

 عُ ػػوُ رِيّّ وَلا شِبَ ػػػػػػػػكَالمَوتِ لَيسَ لَ     دٍ ػػػػػمَ ػػػػػػػػبَ دٌ مَسراهُ عَف ػػعتَقي بَمَ ػيلا 
وحالة الموت ىنا فمف خلاؿ مدحو لسيؼ الدولة يؤكّد أفّ الموت لا يرتوي ولا يشبع،      

أقرب مف حاؿ سيؼ الدولة التي كاف عمييا، لكف بصورة إيجابيّة، وىي جدّه و اجتياده 
 في لقاء العدوّ.

لو استعار لفظة الأكؿ أفّ المتنبي  إف أحسف ىنا، إلّا ابف وكيع يرى: كفّ الشاعرو ل     
 .(2)إياىا لمموت استعارتووالشّرب لمف يأكؿ ويشرب لكاف أجود، مف 

وىنا نؤكّد أفّ استعماؿ الشّاعر للألفاظ الدالّة عمى الزّمف في الشّعر غالبا ما تكوف      
تطرح خلاصة رؤية وفمسفة في الحياة، مف » قصيدة وال. (3)لو دلالة فمسفيّة مقصودة

خلاؿ ما امتلأت بو نفس صاحبيا مف إحساس بتضخّـ كيانو، أسيـ في زيادتو لديو تمؾ 
الغربة التي فرضيا عمى نفسو، بعيدا عف مجتمعو، وكأنّو لا يريد أف يأبو بو بعد أف عجز 

 .(4)«كما فيميا ىو نفسو عف فيـ حقيقة مكانتو
نّما يؤكّد أنّو أمر ضروريّ حتى ونلاح      ظ أفّ المتنبي لـ يتوصّؿ إلى كره الموت، وا 

 :(5)قولو جيد، وأنا أستتستمرّ الحياة 
                                                           

 .224، ص2أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (1)
() زىاء الثمثمائة مف الخيؿ. المقانب: جمع مقنب، وىو 
()

 الشّكيـ: جمع شكيمة، وىي الحديدة التي تعرض في المجاـ. 
 .224، ص2، جالمصدر نفسو (2)
حساـ الألوسي، الزّماف في الفكر الديني والفمسفي القديـ، بيروت، المؤسسة العربيّة لمدّراسات والنّشر، ينظر  (3)

 .89ـ، ص7982
دار غريب لمطّباعة والنّشر والتّوزيع، )د ط(، )د ت(،  يدة العباسيّة قضايا واتجاىات، القاىرة،عبد ا﵀ التطاوي، القص( 4)

 .349ص
 .52، ص7أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (5)
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 وبِ.ػػػػمُنِعْنَا بيَا مِفْ جَيْئَةٍ وَذُىُ     سُبِقْنَا إلى الدّنْيَا فَمَوْ عاشَ أىْمُيا
و ىو منيييا، ليس قبمو فإذا كاف في حياة الإنساف حوادث ميمّة، فالموت آخرىا      

 حادث ميـ وليس بعده حركة ولا آماؿ.
جميّا كيؼ أفّ وبعد ىذه الرّحمة لمكشؼ عف إحساس المتنبي بغربتو الزّمنيّة، يظير لنا      

، لأفّ الدّىر قد حباه الموـ عمى الزّمف بالقدر الذي ألقاه عمى أىؿ زمانو الطيّب لـ يمؽا أب
 القيـ والأخلاؽ، والذيف حؽّ لمزّماف أف يشكوىـ لو استطاع أف  فيو  امتنعتمجتمعا  فاسدا، 

 :(1)يتكمّـ، فيقوؿ
ْـ لَبِيبٌ ػػػػػإذا ما النّ                  اػػػػػػػػػػػػػػُـ وَذاقَ ػػػفإنّي قَدْ أكَمْتُيُ       اسُ جَرّبَيُ
ْـ أرَ وُدّىُ   ْـ إلّا نِفَاقَ ػػـ أرَ دينَ ػػوَل      اً ػػػػػػػػػػداعػػْـ إلّا خِ ػػػفَمَ  ا.ػػػػػػػػػػيُ

مف خلاؿ ىذيف البيتيف، يمقي الموـ عمى أىؿ زمانو، فكؿّ حوادث الدّىر  نجد الشاعر     
كانت بسبب طبائع البشر مف خداع ونفاؽ، وىـ المسؤولوف عف ذلؾ، وىذا ما جعمو يؤكّد 

عنيـ حلّا يميؽ  أفّ مخالطتو ليـ سيدنّسو ويجعمو مثميـ، ويكتسب عيوبيـ، فوجد في البعد
ومضى يشيّد بما يحمؿ مف قوّة  بو لأنّو لا يحمؿ تمؾ الصّفات وأنّو بعيد عنيا كؿّ البعد.

 :(2)وجبروت لمتّغمّب عمى أىواؿ الزماف ونوائبو، لقير ىذا الاغتراب فيقوؿ
 ي علاقمُوْ رَعَيتُ الرّدى حتى حَمَتْ ل      نيػػفإنّ  ()وفَ ػػػاشِحػػلا يَتَّيِمْني الكػػػػفَ     

ثّـ يقوؿ
(3):  
 وْ ػػػػداتٍ قَوائِمُ ػػػػػػػػػزٍْـ مُؤيَ ػػػػػػػعمى ظَيرِ عَ       قيتُوُ ػػػػػسمَكتُ صُروؼَ الدّىرِ حتى ل       
 وْ ػػػػػػػػػقَوادِمرابَ ػػػػػػػػػا الغُ ػػػػػػولا حَمَمَتْ فيي      وػػمَيالِؾَ لـ تَصْحَبْ بيا الذئبَ نَفسُ        
 .وْ ػػػػوخاطَبْتُ بحْراً لا يرى العِبرَ عائِمُ       وُ ػػػػدرُ مِثْمَ ػػػػػػػػػرْتُ بَدراً لا يَرَى البفأبصَ    

                                                           

 .323، ص2، الديواف، جأبو الطيب المتنبي (1)
 .332، ص3، جأبو الطيب المتنبي، الديواف (2)
() مر لؾ العداوة.الكاشحوف، جمع كاشح، وىو الذي يض 
 .342-339، صالمصدر نفسو (3)
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يمو الأعداء ، فلا يتّ إذف، يظير الشّاعر شجاعا، ويتغمّب عمى الآخريف، لرفعة شأنو     
بالخوؼ مف الرّدى، والجزع مف الفراؽ، وأنّو قد اعتاد ذوؽ المرّ وحلا لو أمرّىا، ومف 

لقي سيؼ  إلى أف ،اعتاد ذوؽ العلاقـ حلا لو العلاقـ، لكثرة ما لاقى مف صروؼ الدّىر
 لأنّيما وقد خصّ الغراب والذّئب ىنا .الدّولة، وجعؿ عزمو مركوبا لو وجعؿ لو ظيرا وقوائـ

 يألفاف الأماكف البعيدة.
 :(1)لب حركة الزّمف، أليس ىو القائؿوكثيرا ما كاف يغا     

 إذا قُمتُ شِعراً أصْبَحَ الدّىرُ مُنشِدَا    وَمَا الدّىْرُ إلّا مِفْ رُواةِ قَلائِدي
الطيّب المتنبي،  يلدى شاعرنا أب الاىتماـقد أخذ موضوع الزّمف قسطا وافرا مف و      

وتبرّـ، وظمـ أىؿ زمانو، وىذا ما كشفنا عنو في قصائده السّابقة، وكاف ذلؾ مف شكوى 
  .ة، بؿ كانت فرديّةلأفّ نزعتو لـ تكف اجتماعيّ 

 حوادث ىذا الزّمف؟ بسببابف درّاج القسطمّي،  منو كىشما الذي ف     
كثرة صروؼ الشاعر يبدو مغتربا ليدرؾ أفّ عامريات ابف درّاج القسطمّي، لقارئ الإفّ      

ممّا بعث رىبة في نفسو الخائفة، وفقداف للأمف والاطمئناف، وتسامى ىذا الدّىر، 
الإحساس مع الزّمف، حتى ظير جميا في شخصو، وانعكس عمى شعره. والإنساف 
المغترب يحاوؿ دائما ألّا يعيش في زمانو، فيتجاوز حاضره إلى مستقبؿ زمنيّ آمف أو 

بحث فيو عف ضالّتو، وقد يدفعو ىروبو مف الواقع إلى أف بائس، أو إلى ماض تاريخيّ ي
يغرؽ بضروب مف أوىاـ العقؿ أو أوىاـ القمب، وفييا جميعا تتمثّؿ أزمة مف أزمات 

 .(2)الإحساس

                                                           

 .292، ص7أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (1)
 .75ـ، ص7986دار العودة،  محمد غنيمي ىلاؿ، الرومانتيكيّة، بيروت، (2)
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لى كيد وفتف الحسّاد،  يشوابف درّاج آثر الانسحاب مف واقعو المع       إلى صرح العزّ، وا 
بفوات الزّمف، وقوّتو،  ي أنيسا لو في إحساسوولكف جعؿ مف ممدوحو المنصور العامر 

 :(1)فنجده يخاطب المنصور قائلا
 ؿِ ػػػػػػكفّْ تَ المنى مُ  اتِ ػػػػػػايػػػػػػػػػػػَ بغ ممؾٍ       و إلىػػػػػػػػػديػػػػػػػػيتُ  دِ ػػبالحم ةٍ ػػػػػَ فيمػػػػػوك          

 ؿِ ػػػػؤجَّ كر عند مُ عيد الشُّ ػػػػػػػػِ ي بفِ وتَ      ؼٍ وَّ د مسَ ػػػػػعن ي الحمدَ ؤدّْ ى تُ حتّ 
 ؿِ ػالمتفضّْ   ِـػػػػػػػػػالمنع عفوِ  في ظؿّْ        ؿِ المتوسَّ  ازؿِ ػػػػػػػَّ الن بَ ػػرك خَ ػػػوتني

 ؿِ المتطوّ  ائدِ ػػػػػػػػػػػػالع رِ قْ عُ  في ظؿّْ        ؿِ ػػػالمتنصّْ  ذنبِ ػػػػػػػُ الم رحؿَ  وتحطَّ 
 ؿِ ػػػػػػػػمؤمَّ  وكؼَّ  عٍ ػػػػػػػمنقط اؿَ ػػػػػػػػوحب        ازعٍ ػػػػػػػػة نػػػػػػػػػىمّ  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػإلي فّ مَ مِ سْ لَأ فَ           
 ؿِ ػػػػوْىَرِ المُتَخَيَّرِ المُتَنَخَّ ػػػػػػفِي الجَ         عْرُبٍ ػػػػػػػػػةِ يَ ػػػػػػػمَمِؾٌ توسَّطَ مف ذؤابَ           
 بعلاهُ فِي شرؼِ المحؿّْ المعتمي        مُمْؾٍ أَشْرَقَتْ  وِ أَعراؽُ ػػػػػػػػػػػػبَسَقَتْ بِ           
 ٍـػػػػػػدوِـ القرِيػػػػػػػػػػػعف كُؿّْ مع            ؿِ ػػػػػػفَ مُبجَّ ػػػػػػػػػػػػومعظٍَّـ فِي المالكي        فِ مُكَرَّ

ُـ عُرْؼٍ فِي الزمافِ المُمْحِؿِ   وسراجُ نورٍ فِي الكرييَةِ مُشْعَؿِ         وغما
 :(2)المعنى نفسوولو في 
 ػػػػاػػػػػػذِي انْقَمَبػػػػػػػػػؾَ لمحَظّْ الَّ ػػػػودُ كَفَّيْ ػوجُ   حسْبِي رِضاؾَ مف الدىرِ الَّذِي عَتَبا            

مَةً         نحوِي وَقَدْ أَعجَزَتْنِي دُىْمُػػػػػيا ىَػرَب  اػػػػػػأَنتَ ارْتَجَعْتَ المنى غُػػػػػػػرّاً مُحَجَّ
 اػػػػا سُحُبػػػػػػػػد أَنشأْتَيػػػػػاءِ وَجْيِي لقػػػػػػبم        عصفتْ ()لَئِفْ دَىَتْنِي شَمالًا حَرْجَفاً        

ِـ لػػػػػُـ المُحَ ػػػػػػفْ تنُُوسِيَ تحرِيػػػػلَئِ             اػػػػػػػلافَ مَا أَمَّنت لي رَجَبػػػػػسَعْياً لعَجْ          يػػػػػرَّ
 اػفِي حِيفِ أَوْحَشَنِي البدرُ الَّذِي غَرَبَ           اً ػػػػػػػاحِ منبمِجػػػػا الِإصبػػػػػػسْتَنِي بِسَنأَنَّ        
 اػػػعف بارِؽٍ لِيَ فِي جُنْحِ الظَّلاِـ خَب         ةٌ ػػػػػػػػػدِقَ ػػػػؾَ مُغْ ػػػػوادٍ منػػػػػوصَبَّحَتْنِي غَ        
ضْتُيػػػػأَنْحَتْ عميَّ لق           اً ػػػي نُكَبػػػػداءُ لػػػػػالَأع وُ ػػػػػػػػػػلَئِفْ توىَّمَ          اػػػػػػػػػػا رُتَبػػػػد عُوّْ
 ػػػػػػػػػػػػػا ذَىَبػػػػػػػفْتُيػػػػتبأَى عَميَّ لقد أُخْمِ    ف وَرَؽٍ        ػػػػػػلَئِفْ فُجِعْتُ بِيَا بيضاءَ م       

                                                           

 . 479، صابف دراج القسطمي، الديواف( 1)
 .364-363، صابف دراج القسطمي، الديواف( 2)
( ) دة الشديدة اليبوب.الريح الحرجؼ: ىي البار 
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 ؟اػػػػػػػػوَـ كبَ ػػػػػػػػػػػػناوَلْتَنِي يَدَؾَ العمياءَ ي    شُّكْرِ فيؾَ وَقَدْ       وادَ الػػػػػفَمَفْ يباري ج       
 .ساؿَ الزمافُ عَمَيْوِ أَسيُماً وظُبى        دْ ػػػػػػاتِ وَقَ ػػػػػوكنتَ ممجأَهُ فِي النائِب        

والاحتضاف، وىو  وحاجتو إلى الرّعايةتعبّر ىذه الأبيات عمّا فعمو الزّماف بابف درّاج، 
ويصنّفو ضمف الشّعراء الذيف يترقّبوف ىبات ممدوحييـ،  ،إحساس لا يسيء إلى الشاعر

، لأنّو اصطدـ بواقع مرّ أليـ، وأراه الدّىر شؤما، فاتّجو بقدر ما ىو إحساس بضياع عاـ
يصوّر غربتو في ىذا الزّماف، ويعبّر عف إحساسو بالإحباط، الذي سبّبو لو الزّمف الذي 
عاش فيو، وليذا نراه يموذ بالشّكوى مف نوازؿ الدّىر، وفي الوقت ذاتو يتوؽ إلى حياة العزّ 

 ، شأنو شأف المتنبي في سيفياتو.في ظؿّ ممدوحو بفضؿ مدائحو
ويرى ابف درّاج أفّ ممدوحو ىو الوحيد بكرمو وسخائو مف يستطيع أف يزيؿ قمقو،      

قبؿ وصولو  أفّ الزّماف كاف سببا في فراؽ أسرتوفنفس الشاعر تكتوي بنار الغربة، ويرى 
لمممدوح فقاـ الشاعر بإدراج ذكرياتو في مدحو ليرؽّ قمب المنصور ويغمره بعطائو ويخفّؼ 

، فيخاطبو متوسّلا بابنو عنو قمقو، لأفّ الممدوح عنده يعني الاستقرار والأماف والعطاء
 :(1)الأصغر قائلا

 ورُ ػػػػػػػػػاِـ شَكُ ػػػػػػػػػوعَبدٌ لِنُعْماؾَ الجِس     فَ ابْفُ عَشرَةٍ ونادَاؾَ يَا ابْفَ المُنْعِمِي
نَّ ػػػػػػػػػػػػدْوى واحَتَيْ ػػػػػغَنِيّّ بِجَ            رُ ػػػػػػيػػػػاؾَ فَقِ ػػػػػػػػإِلَى سَبَبٍ يُدْني رِض       وُ ػػػػػػػػػػػػػؾَ واِ 
 ورُ ػػػػػػػػػػػافِ يَجُ ػػػػػػػػػلَرَيْبٌ وصَرْؼٌ لمزَّم       جَمُّمِيفْ دُوفِ سِتْرَيْ عِفَّتِي وتَ ػػػػػػومِ          
 رُ ػػػػػػجَرَتْ ليَ بَرْحاً والقضاءُ عَسِي       ؽٌ ػػػػػوضاءَؿَ قَدْرِي فِي ذَرَاؾَ عوائِ          
 رُ ػػػػػػػػػػػػػػاءُ قَصِيػػػػػػػوفائيَ إِذْ عَزَّ الوَف      وَمَا شَكَرَ النَّخْعِيُّ شُكْرِي ولا وَفى         

 وكِمْنِي لِمَيْثِ الغابِ وَىْوَ ىَصُورُ    فَقُدْنِي لِكَشْؼِ الخَطْبِ والخَطْبُ مُعضِؿٌ 
 ويَعْمَؿُ فِي الفِعْؿِ الصَّحيحِ ضَمِيرُ        فٌ ػػػفَقَدْ تَخْفِضُ الَأسماءُ وَىْيَ سَوَاكِ   
دَيْنيَّاتُ والطُّ ػػػػػػػوتَنْبُ           وَ قَصِيرُ ػػػػػعُ السَّيِْـ وَىْ ػػػػػػػػػويَنْفُذُ وَقْ         رٌ ػػػػػػػػوؿُ وافِ ػػػػػػػػو الرُّ
فَّ الَّذِي يَجْزِي بِ          ائِبٍ ػػػػػػػػػػػػػرافِ زَلَّةِ تػػػػػػػػػػحنانَيْؾَ فِي غُفْ           .ورُ ػػػػػػػػػػػػػػوِ لغَفػػػػػػػػػػواِ 

                                                           

 .324-323ابف دراج القسطمي، الديواف، ص( 1)
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ع البيت الأوّؿ، ممّا يضفي عمى النّصّ جوّا مف الحزف والألـ، يستوقفنا النّداء في مطم     
لذا نراه يمجأ إلى مخاطبة ممدوحو، ليؤمّف لو الأمف والاستقرار، و فيعكس صدى غربتو، 

ولـ  خاطره، ناقما عمى دىره الذي لـ ير فيو إلّا الإىماؿ.بويمضي يبثّ شكواه وما يجوؿ 
نّما زا وج بيف التّحسّر عمى دىره ومستقبؿ أبنائو، يكتؼ باستعطاؼ ممدوحو فحسب، وا 

، لذا نراه يمجأ إلى مخاطبة نفسو أحيانا يره في المستقبؿوبيف بقاء عيد المودّة بينو وبيف أم
 .فينتزع منيا صورة مف ذاتو، ويتمثّميا أماـ ممدوحو

كوى أفّ موضوعيا العاـ ش مف غـرّ بالقصيدتو ىذه، فولا شؾّ أفّ الشّاعر موفّؽ في       
صوّر نفسو لو، و الزّماف، إلّا أفّ الشّاعر بيّف في شكواه مدح عظيـ لممنصور، وأعمف ولاءه 

 وفيّا محافظا عمى عيده.
ويمضي ابف دراج يشكو قسوة الزّماف، ونوائب الأيّاـ، ويندب سوء حالو، فيو لـ      

ىو يسعى لطمب يحمؿ روحو عمى كفّو إلّا ليحقّؽ أحلامو التي ارتحؿ مف أجميا، وبينما 
مف الدّىر النّكد، فيبدلو بالمجد شيبا، والشّيب علامة مف علامات  مقىي ا بوإذف ،المجد

لأنّو مرتبط  ؛الزّمف، وأحد تحوّلاتو القاسية التي أرّقت الناس وخاصّة الشعراء منيـ
  .بالضّعؼ وكبر السفّ، وكذا فعؿ بابف دراج

ليستعطؼ قمب  و، إنّما ييدؼ إلى ذلؾالشّاعر حيف يكشؼ عمّا فعؿ الزّمف بف     
 :يقوؿ يمضي يذكر فضؿ المنصور ابف أبي عامر عميو،ىا ىو و ، ممدوحو

 وَعَمَرْتُ كَأْسَ صِباً بِكَأْسِ نِصابِ      أَنْضَيْتُ خَيْمِي فِي اليوى وَرِكَابِي
ب            دْ تُغْرى بيػػػػػػػػوِ وَالمَذَّاتُ قَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوَالمَّيْ       اػػػػػػوَعُنيتُ مُغْرىً بالغواني وَالصّْ
 مف صَرْؼِ كأْسٍ أَوْ جُفوفِ كَعَابِ        اػػػػػػػػػػػواتُيػػػػػفِي غَمرَةٍ لا تنقضي نَشَ          
َـ لا تَرْتَاعُ مف صَرْؼِ النَّوَىػػػػػػأَيَّ            رَابِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػأَمْناً ولا نُصْغِي لِنَعْبِ غُ         ا
َـ وَجْوُ الدىر نحوي مُشْرِؽٌ ػػػػػػػػػػػػػأَيَّ            ابِ ػػػػػػػػػػػا بَغَيْرِ نِقَ ػػػػػػػػػاسِفُ الدُّنيػػػػػػػػػوَمح       ا
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 عَمَى الَأعْقَابِ ()فَثنََى سِنِي دَدَني      ولقد أَضاءَ الشَّيْبُ لي سنَفَ اليُدَى
 رَابِيػػػػػػػػػػػى أَتْ ػػػػػػػا إِلَ ػػػػػػػػػػتسعى بِجَدَّتي        ورةً ػػػػػػػػػػػػػػػػالنُّيَى منش ةَ ػػػػػػػػػورأَيتُ أَرْدِيَ          
 ابِ ػػػػػػاىِدُىا مفَ الَأحبػػػػػػػوَخَمَتْ مع         اػػػػػػػػػػػػوَرَأْيتُ دارَ المَّيوِ أَقْوَى ربعُي         
ْـ أَصابتْنِي الخطوبُ بِشَ            ابِيػػػػػتُعْيِي التجمُّدَ واحْتَسَبْتُ مُص          كَّةٍ وَلَكَ
 ةِ الآدابِ ػػػػػػػػػػسَ بحُرْمَ ػػػػػػػػػػػػػػأَلاَّ أَخِي          حِفْظاً لِعمٍـ حاز صَدْرِي حفظو         
ُـ لِمَا بي            حَتَّى تركتُ الدىر وَىْوَ لِمَا بِوِ            صَبْراً وغادرني السقا

 وَكففت عف سَعْيِ الحسودِ عتابي       وصرفتُ عف صرؼِ الزماف ملامتي
 ابِ ػػػرَ غيرُ مُحَ ػػػػػػػػػػػػحَظّاً وَأَفَّ الدى            دٍ ػػػػػػػػػعمماً بأَف الحِرْصَ لَيْسَ بزائ       
 يػػػػػػػػػػػاءُ الآبػػػػػػػػاً إِذَا عَّـَ القضدػػػػػػأَب           نىػػػػػػػػػالمُ ػػػػػػىِمُـ الفتى نُكْبٌ تبَُرّْح ب       
 ابِ ػػػػػػخُدَعَ المنى وعلائؽَ الَأسب            فقطعتُ يَا منصورُ نحوَؾَ نَازِعاً        
 دُؾَ دَابِيػػػػػػػػونداؾَ مَحْيائِي وحم             ؾَ ىِمَّتِيػػػػػػػػفرِضَاؾَ تأْميمي وقربُ        
فالشّجرة العظيمة لـ تعظـ إلّا » مضى في المدح عمى نحو بديع، د الشاعر ىنا قف     

بفضؿ ما استبدت في مص الأرض واستنشاؽ اليواء، وىي لا تعظـ إلّا بعد أف تقتؿ ما 
حوليا مف شجر ونبات، والرّجؿ العظيـ لا يعظـ إلا بفضؿ ما يغير عمى معاصريو، فيو 

والشّمس لـ تعظـ إلا منذ استطاعت أف لا يظير إلا بعد أف يخمؿ الألوؼ والملاييف، 
تكسؼ بضيائيا جميع الكواكب فلا ترى العيف غيرىا في كبد السّماء، وكاف القمر أقؿّ 
عظمة مف الشّمس لأنؾ ترى بجانبو نجوما يخطئيا العد فتحكـ بأنّو عجز عف الاستبداد 

نراه في صورة التابع ، وقد يتفؽ أحيانا أف نرى القمر نيارا، ولكف كيؼ نراه؟ بممؾ السّماء
ىا عنو لعاش وىو الذّليؿ، وىو لـ يظير إلّا بفضؿ ما أفاءت عميو الشّمس، ولو كفّت برّ 

 حاؿ ابف دراج في غربتو ىذه. نصؼ، وكذا (1)«مجيوؿ
وظمـ القدر مف  وتمثّمت قسوة الدّىر عنده أيضا في حقد الناس وظمميـ مف ناحية،     

لقدر ىو علاقة يفزع إلييا الأشخاص المنيزموف، وىذا ولكفّ الحديث عف اناحية أخرى، 
                                                           

( ).ددني: الدّدف ىو الميو 
 .343-342ـ، ص2273، 7شركة نوابغ الفكر، ط زكي مبارؾ، الموازنة بيف الشّعراء، القاىرة، (1)
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والزّماف ىنا جعمو دليؿ عمى ضعؼ النّفس، لأفّ الإنساف لا يذكر القدر إلا حيف يغمب، 
جموح اشتدّ عميو وقع الحرب، ففرّ مف وسط الرّحى متوسّلا لطمب النّجاة،  خيؿأشبو ب

فّ ىذه الظروؼ مجتمعة والحفاظ عمّا يميّز وجوده،  جعمتو غير قادر عمى التكيّؼ مع وا 
 .الآخريف، كما جعمتو يعاني اغترابا كبيرا

 :(1)يقوؿفنجده يستعطؼ أميره كذلؾ لأنّو الوحيد القادر عمى خلاصو مف كربتو و       
 أَصِػخْ نػحػوِي لدعػوةِ مُػسػتقؿّْ      يُػنػادي مف غَياباتِ الخُمُوؿِ 

ّـٍ مػسػتػكػيػ    ونُيػزةِ كػؿّْ خػطػبٍ مػسػتػطػيؿِ       فٍ ػػػػػػػػػػػػػرىَػيػنػةِ كػؿّْ ىػ
 ()ومػأمػوفٍ عمى ظُمِْـ الأعادِي      ونَػػوَّاٍـ عػػمى نُػوَبِ الذُّحُػوؿِ 

       تػرانػي مػنػؾَ في ىِمٍَـ صحاحٍ        نَػكَػصْػفَ عػمى دُجى خَطْبٍ عَميؿِ 
مُوُ عػمى نَيْػجِ السَّبػيؿِ غػوائِ       ولكػػفْ رُبَّ دىػػرٍ سػػاوَرَتْػنػي  
 ومُػصْػمِتِ صػارِمَػيْ قػاؿٍ وقػيؿ      مُػظػاىِػرِ لامَػتػَيْ بَػغْيٍ ومكرٍ 
 أصَبْفَ مقاتِؿَ الَأدَبِ النَّبِيؿِ         ورَاٍـ عػف قِػسِػيّْ الغِػؿّْ نَبْلاً 

 تيؿِ لقػد أجْػمَيْػفَ عػف أمَؿٍ قَ        أبػاً وبَػنِػيػفَ عف عِرْضٍ منيعٍ 
 أسػاؿَ دمػاً عػمى خَػدٍّ أسػيػؿِ           فػػكػافَ كػأَنَّيػُ جَػفْػفٌ سَػخػيػفٌ 
 تػَنَػفَّسػَ مػنػوُ عػف سيؼٍ صَقيؿِ          ومػضػطَػرِِـ الحَػشا داءً دَوِيَّاً 

زاي              ُـ الرَّ  وؿِ ػػػػػػػػػيوتػمؾَ وَسػائمي دَرَجُ السُّ          اػػػػػػػفَتِمؾَ مَعالِمي عَمَ
ُـ يَػنْػتَحِبْفَ عمى ىَدِي        وتػمؾَ مػراتِبُ الأخطارِ مِنّي               ؿِ ػػػػػػػػػػحػمػائِ
 ؿِ ػػػػػػػاػ قميػػػػػػػيَػحػؿُّ بػسػاحَػتػي عَػمَّ        لَعَػؿَّ رِضػاؾَ يا منصورُ يوماً              
 ؿِ ػػػػػػػػػػػػػػػدٍ مُستَقيػػػػػػػػػلنػا بِػعِػثػارِ عَػبْ        اليػػػػػػػويقرَعُ منؾَ أسماعَ المع             
 وؿِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذِيػراً بَػلألاءِ القَبُ ػػػػػػػمػع       انيػػػػػػػػإليؾَ جَمَوْتُ أبكارَ المع             
 .ؿِ ػػػػػػػػػػلاةِ بلا دَليػػػػػػػػىَوَادٍ في الف        سوارٍ في الظَّلاِـ بِلا نجو ٍـ             

                                                           

 .542 -539ابف دراج القسطمي، الديواف، ص( 1)
() .الذّحوؿ: جمع ذحؿ وىو الثأّر 
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، والذي بدا أكثر مف أيّ وقت مضى، إلّا أنّو في أبياتو الظّاىر والانكسار رغـ الحزف     
رسـ لنفسو صورة مثمى في سموّ الأخلاؽ، مف صبر وشجاعة وأدب، وترفّع عف الدّنايا 

وأىمو، فنجده يحسّ الجائر  ما دفعو للابتعاد عف ىذا الزّمافوىو والصّفات المستيجنة، 
 ش.يفي فيـ واقعو المع ويتعمّؽبمكانتو بينيـ، وكذا يعتزّ بنفسو، 

كاف لزاما عميو أف يواجيو، وبيف ما يسعى إليو، فممّا كاف الزّمف حائلا بيف ابف دراج      
 :(1)يقوؿوفي ذلؾ ولا يمتفت لمرزايا؛ لأنّو عاشرىا طويلا 

 ابِ ػػػػػػػػالنُّشَ  ذِ ػػػػػػػػػػػػػبنوافِ  وخواطري       ناظِري يترمِ  النَّكَبَاتُ  بِيَ  وَخَمَتْ     
 مُصابِي واحْتَسَبْتُ  التجمُّدَ  تُعْيِي       ةٍ ػػػػػػبِشَكَّ  الخطوبُ  أَصابتْنِي وَلَكَ ْـ             
 الآدابِ  ةِ ػػػػػػػبحُرْمَ  سَ ػػػػػػػػػػػػػأَخِي أَلاَّ          حفظو صَدْرِي حاز لِعم ٍـ حِفْظاً              
 بي لِمَا السقا ُـ وغادرني صَبْراً           بِوِ  لِمَا وَىْوَ  الدىر تركتُ  حَتَّى             
 عتابي الحسودِ  سَعْيِ  عف وَكففت     ملامتي الزماف صرؼِ  عف وصرفتُ             
 ابِ ػػػمُحَ  غيرُ  الدىرَ  وَأَفَّ  حَظّاً            دٍ ػػػػػػػػػػبزائ لَيْسَ  الحِرْصَ  بأَف عمماً             
 .الآبي اءُ ػػػػػػػػػػػالقض عَّـَ  إِذَا داً ػػػػػػػػػػػأَب          المُنىػػػػػػػب تبَُرّْح نُكْبٌ  الفتى  ُـػػػىِم            

 :(2)في إحدى سيفياتو حيف يقوؿ الطيب المتنبي اأب يحاكيإفّ الشاعر ىنا      
 ا     لأنّي ما انْتَفَعتُ بأفْ أُبالي.ػػػيافَ فَما أُبالي بالرّزاػػػوى

 . كلاىما عف معاناة ذاتو في حاؿ اغترابيا كشؼ ، كمامتماثمةفتجربتيما      
ما ورد عف ابف درّاج لا يدري أيّيما و والقارئ حيف يوازف بيف ما ورد عف المتنبي      

سو بفوات الزّمف أجود، لكف نحف نرى أفّ المتنبي أصدؽ مف ابف درّاج مف خلاؿ إحسا
كثيرة في حياة المتنبي،  وقوّتو وفعمو، ذلؾ أفّ مظاىر الانكسار التي سبّبتيا قسوة الزّمف

وكاف يتحدّى الزّمف بكؿّ ما أوتي مف قوّة، وبالتالي ناضؿ نضالا عظيما ضدّ كؿّ تمؾ 

                                                           

 . 75دراج القسطمي، الديواف، صابف ( 1)
 .72، ص3أبو الطيب المتنبي، شرح الديواف لمعكبري، ج (2)
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أف كؿّ ما رأيناه مف مواقؼ سمبيّة، وقد رأى الشّاعر أفّ عمى الإنساف  رغـالمظاىر، 
يواجييا بكؿّ شجاعة، لأفّ الحياة تفرض عميو ذلؾ، لكفّ نظرة ابف درّاج لمزّمف فييا 

سوى نيؿ كرـ  شيءضعؼ، لأفّ كمماتو لا تصدر إلّا عف رجؿ عاجز، لا يتصرّؼ في 
 ممدوحو، والأنس بنعيمو.

 ولننصّ عمى أفّ أبيات المتنبي أجود مف أبيات ابف درّاج وأقوى وأعمؽ، لأفّ حاؿ     
الشّاعريف مختمؼ، وتمؾ حالة انفعاليّة تفيدنا في الكيفيّة التي يحسّ بيا كؿّ مف المتنبّي 

مف  ىالمتنبي كاف شديد الانفعاؿ بما يجري حولو بعد أف عانلأفّ جاه الزّمف؛ توابف درّاج 
ما ألؼ ما تنطوي عميو طبائع النّاس مف خداع بعدوذلؾ ضياع وانكسار مف قبؿ الزّمف، 

 .ونفاؽ
 ،راحت تتصادـ في كيانو مفارقات الدّنيا، ونما بداخمو تبدّد آمالوبينما ابف درّاج       

والشّاعر ىنا لا يممؾ سوى شعره الذي لا يعدو أف يكوف إلّا رسما تذروه الرّياح، ولأفّ 
شكّؿ لديو اغترابا حادّا تدفّؽ في إبداعو، ولـ يجد مف  ،اليأس يخنقو ويقضي عمى آمالو

 دّ إلّا كنؼ ممدوحو.الخلاص ب
ىذا، ونجد أفّ لفظة الدّىر وردت كثيرة في الأبيات الشّعريّة التي اخترناىا، وربّما      

، (1)«لفظ الدّىر مف أكثر الألفاظ دورانا في كلاـ الجماعة العربيّة» كاف سبب ذلؾ أفّ: 
 يا وقع خاص في النّفس.ل لأفّ أو 

، لأفّ فييا مدّ، و ىذا المدّ (2)ؿ أو الكثير مف الوقتأمّا كممة الزّماف، فيي اسـ لمقمي     
اف قسوة الزّمف وما فعؿ يسمح بانسياب آلاـ الشّاعريف المتنبي وابف درّاج، عندما يتذكّر 

والدّجى، والدّنيا...وغيرىا، فإذا قارنا بينيا وبيف فضلا عف ذكرىما للأياـ والميالي، بيما، 

                                                           

دار  ، القاىرة،2كريـ زكي حساـ الديف، الزّماف الدّلالي) دراسة لغوية لمفيوـ الزمف وألفاظو في الثقافة العربية(، ط (1)
 .722غريب، )د ت(، ص

 . 799دار صادر، )د ت(، ص مجمد الثالث، بيروت،ابف منظور، لساف العرب، )مادة زمف(، ال( 2)
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صادفتنا  وقدوقعيا في النّفس،  نتيجة، وأقؿّ شحنة عاطفيّة الدّىر والزّمف نجدىا أقؿّ اطّرادا
كممات أدرجاىا في شعرىما، تنتمي إلى ىذا الموضوع وىي: الخطوب، النّوائب، الرّزايا، 

 ...وغيرىا.الصروؼ
 الحنين إلى المكان/رمز الاستقرار: -2

زمانية  ونفسيّة، و إفّ شعور الذّات بالاغتراب كاف نتيجة لعوامؿ سياسيّة واجتماعيّة،     
عانى الإنساف منو كثيرا، ونخصّ بالذّكر الشّعراء  -أي المكاف –ومكانيّة، وىذه الأخيرة 

بمحض إرادتو، أو يكوف مجبورا عمى ذلؾ بسبب  لى الرّحيؿإ الشّخص قد يمجأفالعرب، 
 مع إلى الرّحيؿ، وىذا ما حدث فعلا اضطرتوالتي أو ظروؼ مجتمعو،  عصره أحداث
 ي وابف درّاج، لكف لكؿّ ظروفو المختمفة.المتنب
جزءًا مف التّجربة الذّاتيّة بعد أف يفقد صفاتو الواقعيّة، ارتباطا »  المكافىذا ويعدّ      

الابتعاد عنو فيو مغروس فيو، متمكّف » ، وميما حاوؿ الإنساف (1)«بالمحظة النّفسيّة...
 ؛ يتأثّر بو ويؤثّر فيو.(2)«في أعماقو

عكؼ عمى و قد عانى اغترابا مكانيا، ي مع الشاعر أبي الطيّب المتنبي فنجده ونمض     
بياف ذلؾ في سيفياتو، حيث أباف عف مواقؼ كثيرة في حياتو تبدّى فييا حنينو إلى 

يقؼ عمى الأطلاؿ، وىذا الأخير، وقؼ عنده الشّعراء العرب قبمو،  نجدهإذ المكاف، 
نيـ، وغيابيـ عميو، وبكى بعضيـ بكاء عمى فقدىـ، ينادوف أحبّتيـ ويشكوف خموّ المكاف م

جممة أحاسيسو، ويتخذىا ستاراً  وقناعاً فنياً يسقط الشاعر عمي» وكانت في الوقت نفسو، 
وصوؿ إلى ما يمكف لم اتّخذىا وسيمة أداة؛ بمعنى أفّ الشاعر جعميا بمثابة «لمواضيعو
 خر أو المدح دوف أف يتقيّد بتمؾ حديثو بالف و أصبح يربأ بنفسو أف يستيؿّ قولو، وكأنّ 

                                                           

ـ، 2227، بغداد،دار الشّؤوف الثقّافيّة العامّة، 7ابراىيـ جنداري، الفضاء الرّوائي في أدب جبرا ابراىيـ جبرا، ط (1)
 .774ص

ـ، 7998لمكتاب، الييئة المصرية العامة  ب.س ديفيز، المفيوـ الحديث لممكاف والزّماف، ترجمة السيد عطا، القاىرة، (2)
 .77ص
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 .(1)وكاف ليذا الموقؼ تفسيرات عديدة مختمفة النّظيرة.نيّ السنة الف
والوقوؼ عمى الأطلاؿ ليس بالضّرورة الوقوؼ عمى أطلاؿ المكاف بؿ الزّماف أيضا،      
مف ئا يمنعو ، الذي لـ يكف بوسع الإنساف أف يفعؿ شيو المسؤوؿ الأوّؿ عف ىذا الفراؽلأنّ 

لو سوى الوقوؼ عمى الطمؿ يشكو محنتو، ويتذكّر أحبّتو وأيّامو  سطوتو عميو، ولـ يبؽ
وماضيو معيـ، ليس ىذا فحسب، بؿ يبكييـ ويبكي نفسو، وىنا يدمج الشّاعر مشاعر 

 الحزف بمشاعر الشّوؽ.
المتنبي منيج القدامى، فوقؼ عمى الطمؿ متذكّرا الرّبع الذيف رحموا عف  قد نيجو      

 :(2)عرض حزنو قائلابيعة تتلاعب بو، فالمكاف، وتركوه لمطّ 
بْ ػػػدْري الػػػػػأيَ   اػػذا الرّكْبِ شَاقَ ػػػػػوبِ ىػػػػػمُ ػػوَأيَّ قُ       اػػػػػػعُ أيَّ دٍَـ أراقَ ػػػػػرَّ
 لاقَىػػػػا تَ ػػوٍـ مػػػػى في جُسُ ػػػتَلاقَ       وبٌ ػػػػػػػػػػمُ ػػػداً قُ ػػػػػوِ أبَ ػػػػػمِ ػػا ولأىْ ػػػػػلَنَ 
 اػػػاقَ ػػػػػػػدَا بِيِِـ وَسَ ػػػػاهُ مَفْ حَ ػػػػعَفَ       لاِّ ػػػػػػوُ مَحَ ػػفَتِ الرّياحُ لَ ػػػا عَ ػػػومَ 
 اػػػاقَ ػػػػػا أطَ ػػبٍ مػػػمػؿّ قَ ػػػؿَ كُ ػػػػػفَحَمّ       دلاً ػػػػتَ ىوَى الأحبّةِ كافَ عَ ػػػػفَمَيْ 

                                                           

 إذا ما تتبّعنا التراث قميلا نجد تفسيرا لممقدّمة الطمميّة: (1)
لجأ إلى الطمؿ، ليجعؿ منو سببا لذكر رحيؿ أىؿ الدّيار مف مكاف إلى آخر بحثا عف يرى ابف قتيبة أفّ الشاعر الجاىمي 

لوجد وألـ الفراؽ، وفرط الصبابة والشوؽ، ليميؿ يشكو شدّة ا» الكلأ و المرعى، والشاعر إنّما أخذ بالنّسيب أسموبا لػ
مد محمد حبف قتيبة، الشعر والشّعراء، تحقيؽ أا ينظر«نحوىا القموب ويصرؼ إليو الوجوه، وليستدعي بو الأسماع إليو...

يقا .لكف بالرّغـ مف أفّ ابف قتيبة فسّر ىذه الظاىرة تفسيرا دق74ـ، ص7977 ،3، ط7شاكر، القاىرة، دار المعارؼ، ج
إلّا أنّو لـ يرؽ لدعاة الحداثة، لأنّو يرجع الوقوؼ عمى الطمؿ إلى تأثير البيئة التي عاش فييا البدوي.ويقيّـ عز الديف 

حسب -اسماعيؿ تفسير ابف قتيبة فيرى أفّ تفسيره غير صحيح أو غير كاؼ ويشوبو بعض الغموض، فحديث النسيب 
« لؾ الجزء الذاتي مف القصيدةالشاعر إلى نفسو وخموّه إلييا، وىو بذ تعبير يجسـ لنا ارتداد» عز الديف اسماعيؿ -

. وىذا يوسؼ خميؼ رأى أفّ 77ـ، ص7978، دار الرائد العربي، بيروت، 7عز الديف اسماعيؿ، روح العصر، طر ينظ
وسؼ خميؼ، المقدّمات ميما كاف نوعيا تعدّ جزءا مف مغامرات الشّاعر وحياتو، التي كاف يملأ بيا فراغو.ينظر ي

.وأمّا فالتر 772ـ، ص7987ط(، دار غريب لمطباعة والنّشر والتّوزيع، القاىرة،  دراسات في الشّعر الجاىمي، )د
براونة، فيرى أفّ ما يشغؿ الإنساف ويفسد عميو راحتو طواؿ حياتو ىو الخوؼ مف الفناء والتّناىي، أي قمقو في علاقتو 

ـ، 7963، 4دمشؽ، العدد، ، الوجوديّة في الجاىميّة، مجمّة المعرفة السوريّةمع الوجود والواقع.ينظر فالتر براونة
 .759ص

 .297-294، 2أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (2)
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 ()اػػػػاقَ ػػدّمعِ مَ ػػا لمػػػيَ ػػػارَتْ كُمّ ػػػػفَص    ()رَىػػػػػػػفُ شَكْ ػػػػػػِـ والعَيػِ نَظَرْتُ إلَيْي
َـ البَ ػمػػوَقَدْ أخَذَ التّ   ()اػػػاقَ ػػِـ المُحػػوَأعْطاني مِفَ السّقَ         ْـػػػػػدْرُ فييِ ػػػػػا

 اػػػػػاقَ ػػػػػػػػا النّيػػػػيَ ػػػػزِمّتِ لا أػػػيَقُودُ بِ       ورٌ ػفِ نُ ػػػدَمَيػػقَ ػػػػرْعِ والػػػػفَ الفَ ػػػوَبَي
 اػػػػاقَ ػػا دِىَ ػػػػػػصٌ سَقانِييَ ػػا نَقْ ػػػبيَ       أساً ػػػػوَطَرْؼٌ إفْ سَقَى العُشّاؽَ ك

 اػػػػاقَ ػػػأفّ عَمَيْوِ مِف حَدَؽٍ نِطػػػك       وِ ػارُ فِيػػػػصػػػتُ الأبْ ػػػػرٌ تَثْبُ ػػػػوَخَصْ 
 ()اػػػػػالدّْفَاقَ ()ةَ ػػػي واليَمَمَّعَ ػػػوَسَيْف      رَسي ورُمحيسَمي عَفْ سِيرَتي فَ    
 اػػػػػراقَ ػػػػاوَةَ والعِ ػػػا السّمػػػنَ ػػػػوَنَكّبْ       داً ػػػػسِ نَجْ ػػػا مف وَرَاءِ العِيػػػػنَ ػػتَرَكْ              

فعتو إلى مدح سيؼ في ىذه القصيدة، يقدّـ الشاعر جممة مف المسوّغات التي د     
، حيث نجده يذرؼ دموعا كثيرة لفراؽ محبوبتو، الدّولة، مبيّنا ما يعانيو مف آلاـ وحزف

الوقوؼ ىذا الذي أراؽ دمو  ويقؼ متسائلا عمّا أحدثو المكاف مف تأثير في نفسو، أيُّ 
أراؽ  يقدّـ لفظة أراقا عمى شاقا، وكاف الأحسف أف يقوؿ شاؽ ث ّـ وكمّفو البكاء؟. لكف نجده

 .(1)لأنّو إذا لـ يشؽ الرّبع لـ يرؽ دمو
أثار ذلؾ المشيد في كياف الشاعر مشاعر يختمط فييا البكاء بالدّـ بدؿ الدموع، و      

فّ الخوؼ إذا أفرط، والبكاء إذا اتّصؿ، امتزج الدّمع بالدّـ فتلاه في إوالعرب قديما تقوؿ: 
 جريو، وانحدر في إثره.

قد جمع بيف شخصيتيف متناقضتيف لذاتو،  هالمتنبي ىذه، يجد والمتأمؿ في أبيات     
وىذا إف  الأولى أنّو يظير رقيؽ المشاعر في الحب، والثانية شخصيتو القوية الشجاعة،

                                                           

()  .العيف شكرى: بمعنى الممتمئة بالدّمع 
() .ماقا: الماؽ طرؼ العيف ممّا يمي الأنؼ، وىو مخرج الدّمع مف العيف 
() ّـ الميـ وكسرىا: النّقصاف والسُّقـ.المحاقا: المحاؽ بض 
() .اليممّعة: ىي الناقة الخفيفة القويّة 
() .الدّفاقا: السّريعة المتدفّقة في السّير 
 .294، صالمصدر نفسو( 1)
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لـ يجد أمامو و حمّمو مالا يطيقو، فإنّما يدؿّ  عمى أفّ اليوى جار عميو  شيءدؿّ عمى 
والشاعر » ، فجاءت ألفاظو سمسة عذبة، سوى الطمؿ يبثّ لو حزنو ويفرغ لو ما في جوفو

عند التّماسؾ المكثّؼ المسمى بالجزالة، أو التّعامؿ مع الزّخارؼ  الغريب لا يقؼ كثيرا
والبديع الذي كاف يتطمّب نوعا مف الاستقرار والراحة النّفسيّة والفراغ، ولكفّ الشاعر الغريب 

؛ معنى ذلؾ أفّ (1)«الانفعاؿ كاف في الغالب ميموما ومسكونا بالتوتّر ومتعاملا مع
 إحساس الشاعر بالمكاف كشؼ عف عامؿ وجدانيّ فغمبت السلاسة والعذوبة عمى شعره.

وقوؼ عمى الأطلاؿ وتذكّر الحبيبة، ولا مف ما أكثر ما كاف في شعر المتنبي  و     
ريب في أفّ إحساسو بالمكاف قد كشؼ عف عامؿ وجداني، لأنو اختار مواضع الذّكريات 

 :(2)يقوؿف
 وُقوؼَ شَحيحٍ ضاعَ في التُّرْبِ خاتمُوْ       اػتُ بِمى الأطْلاؿِ إفْ لـ أقِؼْ بيػػػبَمي

 وْ ػػػػػازِمُ ػؿِ حػػػػوَقّى رَيّضَ الخَيػػػػا يَتَ ػػػػكمَ       وَىػػػواذِؿُ في اليَ ػػػػاني العَ ػػػػكَئيباً تَوَقّ 
 وْ.ػػػػارِمُ ػػػػػؼُ الشّيْءَ غػػػِ ةٍ والمُتْمػػػػانِيَ ػػػبث      قِفي تَغرَِـ الأولى مف المّحظِ مُيجتي

جمع الشّاعر بيف الوقوؼ عمى الأطلاؿ، وبيف تذكّر أيّاـ الصبابة  في ىذه الأبيات،     
وعشؽ محبوبتو، وأدرج ليما موقفيف متضادّيف، الأوّؿ يذكّره بالفناء والثاني يذكّره بالحياة، 

 لتأمّؿ.إنّيا صورة فعلا تستدعي منّا ا
كاف وقوفو ىنا مقصودا، إذ شبّيو بإنساف فقد خاتمو في التّراب، واعتمد الخاتـ لأنّو و      

صغير الحجـ ميّـ الأمر، ولاىتمامو بو يحبّ تتبّعو، وكذا كاف موقؼ الشاعر في أطلاؿ 
ولكفّ الشاعر قد عيب عميو ، محبوبتو، لأنّو حيف فقدىا كاف قد فقد شيئا عزيزا عمى قمبو

، : ليس لمفظ عجزه جزالة لفظ صدره"أبو الفتح" -فحسب -لؾ حيف استعار لفظة الخاتـ، ذ

                                                           

 .38، صـ7984، 7العدد  عبده بدوي، الغربة المكانية في الشّعر العربي، مجمّة عالـ الفكر، الكويت، (1)
 .332 -328، ص3لطيب المتنبي، الديواف، جأبو ا (2)
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 فإفّ . و كما نعمـ (1)وليس في وقوؼ الشّحيح عمى طمب خاتمو مبالغة يضرب بيا المثؿ
 تجاوز حدّه. الشيء إذاالعرب تبالغ في وصؼ 

و اتّجاىو، وكأفّ المكاف وىكذا ينتقؿ المكاف مع الشّاعر في غربتو، فيعبّر عف إحساس     
فّ عودتو شيءحيف يكوف الشّاعر بعيدا عنو يصير امتدادا لذاتو، لأنّو ترؾ فيو كؿّ  ، وا 

إلى ذلؾ المكاف ينسيو ألـ الحاضر الذي يعيشو، وىاىو المتنبي يقؼ أماـ الأطلاؿ وقفة 
 تملأ نفسو حزنا عمى ما مضى، وشجنا عمى فراؽ مف أحبّ، فذلؾ المكاف الذي كاف

 :(2)مصدر سعادتو قد صار الآف ذكرى أليمة يحفّ إلييا فيقوؿ
بػػػػذِكْ   يػػػػػجَمَبَتْ حِمَامِي قَبْؿَ وَقْتِ حَمام     عُ الآراِـ ػػػػرَابِ ػػػػػػا ومَ ػػػػػػػػػػػػرُ الصَّ
 وَّا ِـػػػػػػرِ المُّ ػػػػػثُ اػػػػا كَتَكػػػاتِيػػػػرَصَ ػػػػػػعَ       وُـ عَمَيَّ فيػػػػاثَرَتِ اليُمػػػػفٌ تَكػػػػدِمَ 
 زَا ِـػفِ حِ ػػػيْ عُرْوَةَ بػػػػػيْنَ ػػػػعَ بي ػػػػتَبْكِ       اػػػػػػتْ بِيػػةٍ وَقَفَ ػػػػػؿَّ سَحَابَ ػػػفَّ كُ فَكَػػػػأ
 يػػػلامابِ كَ ػػػػتَ ػػػػتْ بالعِ ػػػػفِييا، وأَفْنَ       اػػػابيَ ػػػػؽَ كَعَ ػػػػتُ رِيْ ػػػػا أَفْنَيْ ػػػػالَمػػػوَلَطَ 
 را ِـػػػػػرَّةٍ وَعُ ػػػػػػي شِ ػػػػػمَ ػػػػػػػرُّ ذَيْ ػػػػػػػػوَتَجُ       ةً ػػػانَ ػػػػػرَاؽِ مَجَ ػػػػػزَأُ بِالفػػػػدْ كُنْتَ تَيْ ػػػقَ 

نػػػػلَيْسَ القِبَابُ عمى الرَك  لا ِـػػػػػػتْ بِسَ ػػػػػمَ ػػػػػػػاةُ تَرحَّ ػػػػػػػىُفَّ الحَي     ا ػػػػمػػػاب وا 
 امِيػػػػػػؿِ وَعِظَ ػػػػػػاصِ ػػػفَّ مَفَ ػػػػِ لِخِفَافِي     تَ الَّذي خَمَؽَ النَّوىَ جَعَؿَ الحَصَى ليْ 

قَبَ       اػػػػػػاَء شُؤُونِنَ ػػػػػػػفَ نَسُحُّ مَ ػػػػػػمُتَلاحِظْيَ   ا ِـػػػػػػػاءِ في الَأكْمَ ػػػػػحَذَارَاً مِفَ الرُّ
 .دا ِـػػػػطَرَتْ عمى الَأقػػػػمِفْ بَعْدِ ما قَ       اػػػػػػا بَعْدَىَ ػػػػػػػمَتْ وعِشْنَ ػػػػػَ أَرْواحُنَا انيَم

حيف تكمّـ عف المكاف ذرؼ  يجد أفّ الشّاعر ،والمتأمّؿ في ىذه الأبيات الشّعرية     
لغياب محبوبتو ورحيميا  ، وذلؾدموعا غزيرة كسحابة أمطرت في تمؾ الدّمف عمى حالتو

، فكأنّو مات قبؿ موتو، لأنّو في الماضي كاف منشغلا بشبابو عف المكاف وشوقو لفراقيا

                                                           

  .328، ص3، جأبو الطيب المتنبي، الديواف( 1)
 .8-6، ص4المتنبي، الديواف، ج الطيبأبو (2)
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وىكذا فالحبّ يذكّر الشاعر بحياتو ووجوده، والأطلاؿ تذكّره  ،وما يصاحب مرحمة الشّباب
 .(1)بالموت والفناء

الطيّب، لا يقؼ عمى المكاف مف أجؿ المكاف،  انرى الشّاعر أب مف الواضح أنّا و     
نّما مف أجؿ تذكّر وبثّ مشاعره تجاه المرأة التي وأيّاـ اليوى والصّبابة،  مرابع الصّبا وا 

مّمنا كؿّ الأبيات السّابقة نجد أفّ المكاف تحوّؿ لدى الشّاعر إلى تجربة إذا تأفأحبّ، 
 .شعوريّة توحي لو بالماضي والذّكريات الجميمة

ف دائما يبحث عف اليدوء فقد كاف محبّا لوطنو، وكابف درّاج، لا أمّا الشّأف بالنّسبة     
لـ يعرؼ ذلؾ قطّ، ممّا دفعو إلى الشّعور بغربة مكانيّة، وىو ما كشؼ عنو و والاستقرار، 

ّـ إفّ  » أحمد ىيكؿ حيف قاؿ: وىو الشّعور  آخر يلاحظ في طبيعة ابف درّاج، ئاشيث
وىكذا  ،(2)«بالحاجة إلى الأمف والإحساس بضرورة الحامي الذي يتحقّؽ في ظمّو الاستقرار

في طبع ذات  سببيفالتّرحاؿ  متنقّلا مف مكاف إلى آخر، وكاف التنقّؿ و الشّاعرعاش 
وقد أفرزت ىذه التّجربة غربة مكانيّة انتابو  الشاعر بالحزف والأسى والبعد عف المكاف.

فييا الحنيف إلى مكاف أمنو واستقراره، وىي تجربة كاف سببيا ظروؼ موضوعيّة ارتبطت 
انبعثت مف شخصو؛ أي مف الشّاعر  ، وذاتيّة -إلييا سابقا أشرناكما  - بأحداث عصره

 نفسو.
اء رسـ المكاف وتقديمو، غالبا ما كانت الرّحمة تجربة شعريّة يعيد مف خلاليا الشّعر و      

كانت الرّحمة مظيرا بارزا في عامريات ابف درّاج قد منو مكوّنا بنائيّا لقصائدىـ، و فيجعموف 
؛ إذ نجده يستعمؿ معنى التنقّؿ و التّرحاؿ ي كانت رحمتو تتّجو إلى الممدوحذالقسطمّي، ال

، دوف أف تكوف رحمة حقيقيّة، بؿ عمى سبيؿ تخيّؿ الرّحمة إلى ممدوحو المنصور العامري
 ىي رحمة اصطنعيا الشّاعر في مخيّمتو، لكف ما الذي جعمو يتوىـ ىذه الرّحمة؟

                                                           

 .762ـ، ص7963، 4العدد ينظر فالتر براونة، الوجوديّة في الجاىميّة، مجمّة المعرفة السوريّة، دمشؽ، (1)
 .328تح إلى سقوط الخلافة، مرجع سابؽ، صأحمد ىيكؿ، الأدب الأندلسي مف الف (2)
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مـ يمتفت حينئذ أيّ ف، يشيوحظّو السيّئ مف واقعو المع ربّما ىو الشعور بخيبة الأمؿ     
أمير إلى شاعريّتو وطموحاتو العالية، أو ربّما ىناؾ رغبة في ذات الشّاعر تجاه ممدوحو 

، فقد وصفو بأنّو مأوى كؿّ غريب وكافؿ كؿّ يتيـ ليجزؿ لو العطاء كما ذكرنا سابقا
 :(1)قائلا

 ا ِـػػػػزِم بِغَيْرِ  الدُّنْيا لَوُ  قادَتْ        شمائِؿٍ  غُرَّ  المنصُورِ  عف وحَوَى
 الِإسلا ِـ وعُدَّةَ  الرجاءِ  ذُخْرَ         اػػػػػػػػمِنيُم اػػػػػػػعَمَيْن فاحْفَظْ  اػػػػػػربَّن يا
 الَأيتا ِـ وكافِؿَ  الغريبِ  مَأْوَى          ويا إِفضالاً  الرَّاجِيفَ  مُوسِعَ  يا

 ا ِـػػػػػػػػػجِس لراحتَيْؾَ  عَمَيَّ  مِنَفٍ       مف بالعيدِ  يَفي أَفْ  بجيدي أَعْجِزْ 
 كِرا ِـ نداؾَ  مف جودٍ  بِصِلاتِ          وِ ػػػػػوأَىمِ  افِ ػػػػػػػالزم عَمَى فَلَأفْخَرَفَّ 
لَى        وِقَايَةً  ا ِـػػػػػػػػػػػالمّْئ دوفَ  لي أَصْبَحْفَ   وذِمامِي وَسيمَتِي علاؾَ  واِ 
 ا ِـػػػػػػػػػػبالِإنع الِإنعا ُـ يُشفَعَ  أَف         العُلاو  المكارِ ِـ حك ِـ فِي والعدؿُ 
 اميػػػػػػػحِم يُحَّـَ  أَوْ  ولَأرْجُوَنَّؾَ           تِيػػػػػػمَنِيَّ  تَجِيءَ  أَوْ  ؾَ ػػػػػػػػفلَأشكُرَنَّ 

  را ِـػػػػػػػصِ  أَيَّ  واؾَ ػػػػػػلِسِ  يقتادُني         الَّذِي الَأمَؿِ  لائِؽَ ػػػػػػع ولَأصْرِمَفَّ     
 ، إذ يقوؿ مادحا:مكوثو في كنؼ المنصور يعوّضو البعد عف أىمو ووطنوو      

 المُػسْػتػَضَػا ِـ لمغػػريػػبِ  سِػػواءَؾَ        مُػسْتَجاراً  مػميػكػاً  ػاػػػػػػػػػػػػػػيَ  ذا ومَػفْ 
 .(2) قػا ِـالسَّ  ذَاؾَ  مػف دافػَعْػتَ  فػكَػ ْـ      سُقْمِي دفيفَ  الرحػيػؿُ  ىػاجَ  فػإِفْ    

والذي جعمو يرسـ ىذه الصورة لممدوحو، لأنّو ردّ عنو ظمـ الأياـ وأبعده عف حياة      
 التشرّد.
نّا لنممس اغتراباو       لأفّ ابف درّاج قد شاع في حادا في تجربتو الشّعرية ىذه،  مكانيّا ا 

اف آمف، بحثا عف مكأجبر عمى ترؾ وطنو، فكاف مضطرّا إلى الرّحيؿ، و عصره الفتف، 

                                                           

 .426القسطمي، الديواف، ص ابف دراج(1)
 .232، صالمصدر نفسو( 2)
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أف يكوف شوقو وحنينو نابعا عف تجربة لابدّ والشّخص إذا أجبر عمى ترؾ شيء يحبّو، 
  :(1)نجده يقوؿف، صادقة

واخِدُ   ورُ ػػػػػػػػػػػػػراب يَمُ ػػػػػػػراؽُ السّ ػػػػػػػعَمَيَّ ورق     ()تَمْتَظِي ()ولو شاىَدَتْنِي والصَّ
 عَمَى حُرّْ وَجْيِي والَأصيؿُ ىَجِيرُ      ا     ػػػػػػػإذَا سَطَ  راتِ ػػػاجِ ػػػأُسَمّْطُ حَرَّ الي        
 .وَىْيَ تَفُورُ ()وأَسْتَوْطِئُ الرَّمْضاءَ      ()وَىْيَ بَوارِحٌ ()وأَسْتَنْشِؽُ النَّكْباءَ         

مف و جير، ، فذاؽ ذؿّ الغربة ولفح اليآخر الشاعر قد ارتحؿ مف بمده إلى بمديبدو أفّ      
نجد إذْ خلاؿ ىذه الأبيات نلاحظ ضياع الذّات القمقة التي تجرّعت الحزف والاغتراب، 

)الصّواخد، تمتظي، حرّ  الشّاعر يستخدـ مفردات يشعّ منيا شعاع الحزف والأسى نحو:
الشاعر ىنا يتحدّث عف مشاىد الطريؽ وأىوالو و » ، ت، النّكباء، البوارح، الرّمضاء(الياجرا
ّـ بالميؿ، فيذكر اشتداد الحر الذي يتمظّى، والسّراب الرّقراؽ التي ي عانييا المسافر بالنّيار ث

الذي يمور، والقيظ الذي يتسمّط لييبو عمى الوجو في النّيار الذي أصيمو ىجير، ويذكر 
قدرة الشاعر  لنا يعكس وىذا (2)«الرّياح النكباء التي تُستَنشؽ، والرّمضاء الفائرة التي توطأ

 .تمثيؿ أنغاـ التمزّؽ والتحسّر فيى الأداء المتمكّف عم
إلى المنصور العامري  المعنى نفسوفي قصيدة لو مف وتتعمّؽ الشّكوى فنجده      
 :(3)يقوؿ

 ؿِ ػػػػػػػػػػػػػالَأليَ  فَّ ػػػػػولَيْميِ  المَطِيّْ  فَ ػػْ بَي     واجْمَعِي التنائِي غُصَصَ  تَجَرَّعِي    

                                                           

 .299، صابف دراج القسطمي، الديواف( 1)
( )الصّواخد: حرقة الشّمس 
( )تمتظي: تمتيب 
() :النكباء 

( )بوارح: الحارّة 

( )الرّمضاء: الرّمؿ شديد الحرارة 
 .375أحمد ىيكؿ، الأندلس مف الفتح إلى سقوط الخلافة، مرجع سابؽ، ص (2)
 .478ابف دراج القسطمي، الديواف، ص( 3)
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  ؿِ ػػػػػػػػػػوتَرَحُّ  وَدُّعٍ ػػػػػػػػػػػػتَ  رْحِ ػػػػػػػػػلِبَ  نفساً      وَوَطّْنِي لاةِ ػػػػػػػالف وَحْشَ  طِنيواستو              
باحِ  نيرِ  فِي يَشْرَعْفَ        لواغِبٌ  وَىْيَ () حَتَّى رأَيْتُ العِيسَ              ؿِ  الصَّ  الَأوَّ
 .أَكحَؿِ  طَرؼٍ  جفْفَ  يُغْضِي والميؿَ         جٍ ػػػػأَدْعَ  طرؼٍ  جففَ  يرفعُ  والفجرَ             

الواقع المؤلـ الذي يعيشو، فيّـ يتخيّؿ رحمتو ا الرّحيؿ أف يعوّض أراد الشاعر بيذ و     
 :(1)إلى المنصور يبثّ لو شكواه، قائلا

 فلاىا عَرْضُ  الَأرضِ  بُعْدَ  يُحَقّْرُ        برحمةٍ  الزماف أَكْدى إِذَا جديراً     
  اػػػػػػػػسُرَاى السرور بأَوْبَاتِ  وشيكاً         حُرَّةً  اءَ ػػػػػوَجَن أَدماءَ  لَيَا حمْتُ رَ     

ثّـ يقوؿ
(2): 

 طُلاىا التَّما ُـ الميؿُ  عَطَؼَ  وَقَدْ       الكَرى مِيتَةِ  مف الرَّكْبِ  نُفُوسَ  وَأُحْيِي
  اىاػػػػػػػػػػمُنَ  البِلادِ  آفاؽِ  أْيِ ػػنَ  عَمَى       طَمَتْ  الَّتِي امِرِيّْ ػػػػػػػالع ادِيػػػػػػأَي بِذِكْرِ    

 وكمّما حفّ الشّاعر ابف درّاج إلى مكاف ألفتو )قرطبة(، كمّما اشتدّت معاناتو           
وا مضطربا تسيطر عميو ذاتو الشّاعرة، فتأتي عميو وحسرتو وىو في مكاف الغربة، فيغد

ذّات(، فيحدث نوع مف الصّراع الفكريّ والنّفسيّ، فترة يختمط فييا الحمـ مع الواقع )معركة ال
 .وما أصعب أف يبقى الإنساف حبيسا بيف حممو وواقعو، لا الواقع يحتمؿ ولا الحمـ يكتمؿ

 ويمكف أف نمثّؿ شعور ابف درّاج في خطاباتو الشّعرية التي تنبض بالحنيف إلى     
 المكاف كما يأتي: 
 
 
 

                                                           

( ) ُإبؿ بيض يخالط بياضيا شُقْرة ، وىي كرائِـ الإبؿ.  ،العيس: جمع أعيسُ وعيساء 
 .72ابف دراج القسطمي، الديواف، ص( 1)
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا( 2)
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 النّفور و الحزف         التجاذب والفرح                              

 الذّات الشّاعرة                                  
 مكاف الغربة     قرطبة مكاف الألفة                                

تمتاز بو مف ونشير إلى أفّ العرب قديما اتّخذوا النّاقة أنيسا ليـ في رحمتيـ، لما      
نشاط وحيويّة، فيي حيواف مقدّس يمجأ إليو الشّعراء في التّعبير عف قوى الشّرّ الغامضة 

تّخذ الناقة وسيمة ي، وىاىو ابف درّاج القسطمي (1)المسمّطة عمى الإنساف أو قوى الموت
لموصوؿ إلى الممدوح، ولعؿّ سبب ذلؾ تحوّؿ الرّحمة مف كونيا خياليّة تصارع رموزا 

فتخيّؿ  -الواقعيّة –أعجزتو الرّحمة » ولة أو معمومة، ابتدعيا الشّاعر بعد أف مجي
 :(3)لى واقعيّة تصارع أمورا في حياتو، حيف يقوؿ، إ(2)«رحلات

 اػػػػػػػػرَجَوَاىَ  القَطا رابِ ػػػػػػػػػبأَس مَرِيشٌ        جِمَامُيَا طا ٍـ الأقطارِ  وَمُوحشةِ 
 () جَبَاىا نَحْوَ  العِيسِ  صدورَ  فعُجْنَا        اػػػػػػػػدَلِيمُنَ  مسٍ خَ  دػػػبع اػػػػإليي أَىؿَّ     

 اػػػػسَنَاى غارَ  القَذْؼِ  نجوـ اػػػػػايػػػػبق        كَأَنَّيَا وسٍ ػػػػػػنف مف اػػػػػػبقاي نُغِيثُ 
 اػػػػػػاىبُرَ  شطورُ  شطراً  رحمت دْ ػػػػػوَقَ         اػػػكَأَنَّيَ  سَفْرٍ  اضِ ػػػأَنْق إِلَى وقمنا

مَاـ فِي لنِضوٍ  وقمتُ          ()وَجَاىا الفضاءِ  الَأرْضِ  إِلَى تَشكَّى      () رَذِيَّةٍ  الزّْ

                                                           

 .243ـ، ص7987، 2ط مصطفى ناصؼ، دراسة الأدب العربي، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع، ينظر (1)
 .7ـ، ص7969دار المعارؼ،  ، القاىرة،2شوقي ضيؼ، الرّحلات، ط 2))
 .73ابف دراج القسطمي، الديواف، ص( 3)
( ) ،لحوض يُرى مف بعيد.أو ىو التّراب الذي حوؿ البئر أو االجِبا: ىو ما جمع في الحوض مف ماء 
( ) .رذية: الرّذيّة ىي الناقة اليزيمة 
( )  .وجاىا: الوجا ىو الحفي، وىو أف يشتكي البعير باطف خفّو 

  الحزين الواقع        الحمم         
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 اػػػػػػػػػاىػػػػعَس اةِ ػػػػػػالعُفَ  اؿػػػػػلآم  ٌـػػػػػوَحَتْ       رَاحةً  تُعْقِبُ  المَنْصُورِ  راحةُ  عسى
 .حَدَاىا الخطوبِ  مَحدُوُّ  وَمِنّيَ     اػػػػػػػدَىَ قا الحَمْدِ  ائدُ ػػػػػق منو فِمموِ            

تعبّر عف ىي الأبيات رحمة القسطمي وفييا مدح لممنصور العامري، و  ىذه تتضمّف     
إلى ذكر الناقة، ويريد بذلؾ أف يظير صبره وتجمّده في الكشؼ ذات الشّاعر حيف يمجأ 
بات وجوده في مواجية مخاطر الشاعر في قصيدتو ىذه يريد إثو عف موضوع ما لممتمقي، 

 الرّحمة، ووسيمتو في ذلؾ ناقة لـ يذكرىا صراحة بؿ ذكر صفاتيا. 
ما نلاحظو مف خلاؿ الأبيات السّابقة لابف دراج، أفّ شعره جزلا رصينا، تغمب و       

نجده يستخدـ تعابير تشبو تعابير الرّحالة في  حيثعميو سمة الجاىميّة في منحاه وأسموبو، 
الجاىمي، وبالتالي كاف ابف دراج يمجأ إلى بواعث متخيّمة عمى نيج مف تقدّمو مف الشعر 

 الشّعراء العرب القدامى، وكاف ليذه البواعث المتخيّمة وظائؼ عديدة نذكر منيا:
إحساس الشّاعر وشدّة انفعالو في تنقّمو ورحيمو في زمف الدّولة العامريّة، ولكنّو كاف  *

لـ تكف ىناؾ بواعث حقيقيّة تدفعو إلى التنقّؿ ولأنّو عرؼ استقرارا انفعالا مصطنعا، لأنّو 
 في كنؼ ممدوحو، وفي البمد قرطبة.

 كاف ىدفو مف وصؼ الفيافي والمطيّ بياف قدرتو عمى محاكاة شعر الرّحمة عند الشّعراء *
 .(1)القدامى 
 الحسرة عمى الفراق/ الشعور: -3

ذي يستطيع أف ينفصؿ عف ذاتو وحتى عف مجتمعو الإنساف ىو الكائف الوحيد الإفّ      
يعتبر مكوّنا مف و ، يشبصفتو جزء مف حياتو وواقعو المع ،أو عالمو، فيعيش اغترابا يكابده

 Sigmund)فرويدسيغموند يرى فانيّة، وىو يعي تمؾ الحاؿ تماما، مكوّناتو النّفسيّة والوجد

                                                           

المطبعة والوراقة الوطنيّة،  ، مراكش،7المصطفى لمحضّر، ابف درّاج القسطمي الأندلسي بيف الانتصار والانكسار، ط (1)
 .739ـ، ص2272
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Freud) سبيؿ إلى  ي حياة الإنساف ولاوف أفّ الاغتراب سمة متأصمة في وجود الذات
 .(1)إذ لا مجاؿ لإشباع كؿّ الدّوافع الأوّليّة واستحالة التوفيؽ بينيما ؛تجاوزىا
فّ       عبة ىي لحظات الوداع، لما فييا مف انقطاع عف دواعي صّ الليمة الأحظات ملاوا 

ة أخرى أـ تدري أتجتمع بو مر  وأنت لا محبوباأف تفارؽ  جداالمحبة والألفة، ومف الصعب 
لا، لذلؾ ليج المحبوف بأعذب القوافي، حتى لتشعر بنبض قموبيـ يخفؽ بيف أبياتيـ، 

 !يطربنا أخرى ، ويبقى الفراؽ أليـيميبنا تارة و  وىجاوتتحوؿ أحرفيـ 
اغترابا شعوريا في حياتيما، وكاف ىذا الإحساس  ىوالمتنبي وابف دراج كلاىما عان     

التنقّؿ و التّرحاؿ، وىموـ الإخفاؽ في نيؿ ما  نتيجةفس، نافذا في مضمار ىواجس النّ 
، أميرييما، وكؿّ واحد منيما رافض لمخضوع والذّؿّ والضيـ قِبَؿيريداف مف مجد عظيـ مف 

  رىما.اشعأوقد انعكس ذلؾ وبدا جميا في 
قد نجد أفّ المتنبي ما كاف بيف المتنبي و ممدوحو سيؼ الدّولة في  أمعنّا النظرإذا ف     

تعقيد زادت مف  كثيرةأحبّ ممدوحو وقاؿ فيو شعرا عظيما لكف سبّب لو ذلؾ مشاكؿ 
حياتو وبسبب ذلؾ اضطرّ لمغادرة بلاط ممدوحو إلى أمير مصر كافور الإخشيدي، 

فيّـ وبالرّغـ مف مكوث الشّاعر في مصر إلّا أفّ العلاقة بينو وبيف سيؼ الدولة لـ تنقطع، 
 :(2)يقوؿ

 رَأَيتُؾَ تُصفي الوُدَّ مَف لَيسَ جازِيا      اػػػػيا القَمبُ رُبَّمػاِشتِياقاً أَيُّ  ؿَّ ػػػػػػػأَقِ 
 ياػػػلَفارَقتُ شَيبي موجَعَ القَمبِ باكِ       خُمِقتُ أَلوفاً لَو رَحَمتُ إِلى الصِبا

ففي ىذيف البيتيف كانت نفسيّة الشّاعر متأرجحة بيف الإحساس بالحزف وبيف وعيو      
ة ذاتو، وليذا نراه لا يستطيع نسياف سيؼ الدّولة، وفي الوقت نفسو لا يريد أف ينساه، بقيم

                                                           

ـ، 7984مكتبة عالـ الكتب،  ، السعوديّة،7لسيّد، نظرية الاغتراب مف منظور عمـ الاجتماع، طعمي شتا ا (1)
 .762ص

 .284، ص4أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (2)
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في مطمع البيت الأوّؿ إلى ذلؾ، فمو أراد المتنبي نسيانو تماما وقطع  إذ تحيمنا لفظة "أقؿّ"
  "أترؾ، أو دع عنؾ". قتو بو نيائيا لكاف استعمؿ لفظةعلا

نكر لقاء تي شوؽ الشّاعر لسيؼ الدّولة حيف اسوقد انعكس ىذا الشّوؽ بصورتو ف     
خميس يوـ ال إيّاه ، أنشدىاسيؼ الدولة بمصر، فقاؿ ىذه القصيدة يمدح كافور الإخشيدي

 :(1)لميمتيف خمتا مف شوّاؿ يقوؿ
 وَأعجبُ مف ذا اليجرِ وَالوَصْؿُ أعجبُ      أُغالِبُ فيؾَ الشّوْؽَ وَالشوْؽُ أغمَبُ 

ُـ فيّ بػػػػطُ الأيّ مَ ػػػػغْ ػػا تَ ػػػػػأمَ   .رّبُ ػػػػػػػػػقَ ػػػػػباً تُ ػػػػػائي أوْ حَبيػػػػػػيضاً تنَُ ػػػػػػبَغ      أفْ أرَىػػػػا
ىذه في حقيقة الأمر إيماءات إنساف منكسر حزيف، فالشاعر يحاوؿ أف يتغمّب عمى      

ف ىذا اليجر شوقو إليو يغمب صبره لا محالة، كما أنّو يعجب م شوقو لسيؼ الدّولة، لكفّ 
لتماديو وطولو، فمف عادة الأياـ أنّيا تقرّب البغيض وتبعد الحبيب، ويريد المتنبي العكس 

تتّخذ الغربة » ىكذا، مف ذلؾ فيتساءؿ لما لا تغمط مرّة فتبعد البغيض وتقرّب الحبيب؟.
اء بيف الإعيو بعد الفراؽ لونيا الحاد، وتطمؽ صوتيا الذي يتراوح بيف الأنيف، والغضب...

والتجمّد، ولكفّ الأنيف يبقى ىو الأعمى، وتبقى السّتائر التي تحاوؿ إخفاءه بشتى الوسائؿ 
 .(2)«زجاجا شفّافا أو غطاء ميميلا

وىو غير كاره لو،  وفارقبعد أف بدأت المسافة تتسع بيف المتنبي و ممدوحو، ف      
ة، وبقيت الصّمة بينيما وغادر حمب، وىو يكفّ لأميره الحبّ، لذا كاف يعاتبو في كؿّ مرّ 

 :(3)فياىو يقوؿ بالرّسائؿ التي تبادلاىا حتّى كادت الصّمة تعود بينيما
 ىَوَوا وَمَا عَرَفُوا الدّنْيَا وَما فطِنوا        ُـػػػػؽِ أنّيُ ػػػػؿِ العِشْ ػػػػػرّ بأىْ ػػػػمِمّا أضَ 

 وُ حَسَفُ ػػػػػؿّ قَبيحٍ وَجيُ ػػػػفي إثْرِ كُ         ْـػػػػعاً وَأنْفُسُيُ ػػػػُـ دَمْ ػػػونُيُ ػػػى عُيُ ػػػتَفن

                                                           

 .777 -776، ص7أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (1)
 .39ـ، ص7987)دط(،مدراسات، المؤسسة العربية ل ينظر حياة شرارة، المتنبي بيف البطولة والاغتراب، بيروت، (2)
 .235-234، ص4أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج( 3)



 قصائد السيفيات والعامريات موضوعات الموازنة بين             الفصل الثاني        

 

666 

 وَْـ مُؤتَمَفُ ػػػػفٍ عَميّ اليَ ػػػػػػػؿُّ بَيػػػػػفكُ        ةٍ ػػػاجِيَ ػػػػػػؿُّ نػػػػػػْـ كػػػػػػمُوا حَمَمَتْكُ ػػػػػػتَحَمّ 
 فُ يا ليَا ثَمَ ػػػتُّ شَوْقاً وَلا فيػػػػػإفْ مُ       ما في ىَوَادِجِكـ مف مُيجتي عِوَضٌ 

َـ النّ ػػػػػػؿّّ بمَ ػػػػػػكُ        وِ ػػػػػػا مَفْ نُعيتُ عمى بُعْدٍ بمَجْمِسِ ػػػػػػيَ   اعوفَ مُرْتَيَفُ ػػا زَعَ
ثّـ يواصؿ مدحو قائلا
(1): 

ّـ استَمَرّ مريري وَارْعَوَى الوَسَفُ       سَيِرْتُ بَعد رَحيمي وَحشَةً لكُ ُـ  ث
فْ بُمِيتُ ب  فُ ػػػػػػػوِ قَمِ ػػػػػػمِ ػػػػراؽٍ مِثْ ػػػػػػإنّني بفِ ػػػػػف       ُـػػػػػػدّكُ ؿِ وُ ػػػػوُدٍّ مِثْ ػػػػػوَا 

لأنّو كاف أممو المنشود مف  ؛انفصالو عف سيؼ الدّولة كاف حدثا كبيرا في حياتو و     
 :(2)جية، وكاف الحبيب الروحيّ لو مف جية أخرى، لذا نجده يقوؿ

 وَتَدّعي حُبّ سَيؼِ الدّوْلةِ الُأمَ ُـ    ديما لي أُكَتُّْـ حُبّاً قَدْ بَرَى جَسَ 
 .دْرِ الحُبّ نَقْتَسِ ُـػػػا بِقَ ػػػػػفَمَيْتَ أنّ      وِ ػػػػنَا حُبّّ لِغُرّتِ ػػػػػافَ يَجْمَعُ ػػػػإفْ كَ 

لأفّ  ؛قد أحسّ بفرقة واغترابا كبيريففوالمتنبي بعيدا عف حمب،  أتى العيدوىا ىو      
سبات فرحا، النّاس ىناؾ فرحوف، ولكفّ المتنبي بدا حزينا منكسرا؛ العيد كاف مف أكثر المنا

 :(3)لمفارقة أحبّتو، ولأفّ عيده كاف سيؼ الدّولة ذاتو، يقوؿ
ْـ بأمْ ػػػػبمَ       دُ ػػػػػا عيػػػػػاؿٍ عُدتَ يػػػػػػػةِ حػػػػػػػعيدٌ بأيّ   دُ ػػػػرٍ فيؾَ تجْديػػػا مَضَى أ

 ()دُ ػػػػػػػػا بِيػػػػػػداً دونَيَ ػػػػؾَ بِيػػفَمَيتَ دونَ        ُـػػػيُ ػػػػالبَيْداءُ دونَ ػػػػػػػػةُ فػػػػػػػا الأحِبّ ػػػػػػػأمّ 
 قَيْدودُ ()وَلا جَرْداءُ ()حَرْؼٌ ()وَجْنَاءُ    لَوْلا العُمى لـ تجُبْ بي ما أجوبُ بيَا            

 دُ ػػػػػػالأمَالي اهُ رَوْنَقِوِ الغِيدُ ػػػػػػػػأشْبَ       ةً انَقَ ػػػػػػػػافَ أطيَبَ مِفْ سَيفي مُعػػػػػػػػػوَكَ 
                                                           

 .238-237 المصدر نفسو، ص (1)
 .364، ص3ج المصدر نفسو، (2)
 .42-39، ص2، جالديوافأبو الطيب المتنبي،  (3)
() البيد: جمع بيداء و ىي الفلاة و الأرض الخلاء 
( )الوجنات الوجناء: ىي الناقة الناعمة عظيمة 
() الحرؼ: ىي الناقة الضامرة 
()   الجرداء: ىي الفرس أجرد الشعر قصيرة 
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 دُ ػػػػػػػػيػفٌ وَلا جِ ػيػوُ عَ ػػػػػػػػػاً تتَُيّمُ ػػػػػػشَيْئ      ديػػػػػػػلـ يَترُؾِ الدّىْرُ مِفْ قَمبي وَلا كب
ْـ في كُؤوسِكُمَ       اػػػػاقِيَيَّ أخَمْرٌ في كُؤوسكُمػػػػػػا سَ ػػػػػػػػي  دُ؟ػػػػػوَتَسيي ػّّ ا ىَمػػػػػػػػػأ
ُـ وَلا ىَ       نيػػحَرّكُ ػػػػػا لي لا تُ ػػػػػػا، مػػػػػػأصَخْرَةٌ أنَ       .ارِيدُ ػػػػػػػذي الأغَ ػػػػػىَذِي المُدا

محتدمة ىذه الأبيات وىكذا فإفّ ىذا المقطع الذي بيف أيدينا، يؤكّد عمى أفّ     
، منيا تجربة الإحساس بفقد أحبّتو وبعده جمعت عدّة تجارب لمشّاعرحيث بالمشاعر، 

: بأي حاؿ قائلا يخاطب العيدنجده ، فتحقيؽ آمالو في عنيـ، والشّعور بالإخفاؽ والخيبة
عدت أيّيا العيد ؟ أبحالؾ القديـ أـ حدث فيؾ أمر جديد؟، كما يخبره  شاكيا أنو لـ يسر 

عيد كحالو مع الأحبة لقدومو لأنو يتأسؼ عمى أحبتو، فيتمنى أف يكوف حالو مع ال
لولا حبي لمسيادة و  :فيقوؿ بو الطيب بشخصو و طبيعتو ىناأالبعيديف، ثـ يبرز لنا 

 ،رضا و لكنت ىانئا قانعا في نعيـ العيشألى العلا لما ركبت فرسا و لا قطعت إتطمعي 
ثّـ يقوؿ أف أطيب مف مضاجعة سيفو مضاجعة النساء الحساف اللائي يشبيف سيفو في 

مو لا يتف الزماف لـ يترؾ في قمبو شيئا إ :يؤكد لنا بؤسو بقولو وكذاو نقائيف،  بياضيف
 ،عيف حوراء و لا عنؽ حسناء، ثـ  يسير عمى نيج الشعراء الجاىمييف يخاطب صاحبيو

ينبغي أف يزيؿ  اأىذا الذي تسقياني خمر  ساقييف يسقيانو خمرا فيسأليما متعجبا .. إنّيما
ىو صخر أـ بشر؟ كيؼ  ىو ىـ وسير؟ كذلؾ المتنبي يتعجب أاليـ و يفرح النفس؟ أـ 

وىو بعيد عف ممدوحو سيؼ  إنّيا ىزيمة نفسيّة مريرة لقييا الشّاعر .لا تؤثر فيو و تحركو
 :(1)يينّئو بالعيد قائلا الدولة، الذي بات يرى فيو فعلا صورة العيد، ألـ يقؿ لو

 دَاػػػػػوَعِيدٌ لمَفْ سَمّى وَضَحّى وَعَيّ    هُ  دُ الذي أنتَ عيدُ ػػػػاً لؾَ العيػػػػػػػىَنيئ
 دَّدَاػػػطَى مُجػػػػُـ مَخرُوقاً وَتُعْ ػػػػػتُسَمّْ    دَهُ  ػػػػػػؾَ بَعْ ػػػػػػػػػػػادُ لُبْسَ ػػػوَلا زَالَتِ الأعْي

ْـ أوْحداً كافَ أوْحَدَا.    فَذا اليَوُْـ في الأيّاِـ مثمُؾَ في الوَرَى   كمَا كنتَ فييِ

                                                           

 .286-285، ص7أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج (1)
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ونجده لمّا عزـ أف يترؾ مصر متأسّفا عمى غدر كافور بو، نازعتو نفسو إلى      
مـ عممدوحو سيؼ الدّولة، فقد حانت لو الفرصة ليعود إلى الوفاء والإخلاص لو، وحيف 

اكتفى بأف يرسؿ لو  صر، أرسؿ لو ىديّة مع ابنو، لكفّ المتنبيسيؼ الدولة برجوعو مف م
 :(1)قصيدة يقوؿ فييا
بَت بِنا الرَوضُ قُمنكُمَّ   ا وَأَنتِ السَبيؿُ ػػػمَبٌ قَصدُنػػػػحَ     اػػػػػػما رَحَّ

لَي    اػػػػا وَالمَطايػػػػفيؾِ مَرعى جِيادِن  ؿُ ػػػػػا وَالذَميػػػػا وَجيفُنػػػػػػيػػػػوَاِ 
 وؿُ ػرُ الَّذي بِيا المَأمػػػػوَالَأمي    رٌ ػػػػػػالَأميرِ كَثيػػػػػمُسَمَّوفَ بِ ػػػػػػوَال

 زوؿُ ػػَ ػا يػػػػػػداهُ مُقابِمي مػػػػػوَنَ      وُ شَرقاً وَغَرباً ػػػػػػعَن زُلتُ الَّذي 
 .ؿُ ػػوُ بِوَجيي كَفيػػػػػػكُؿُّ وَجوٍ لَ      أَنّيػػػػػػػػا سَمَكتُ كَ ػػػػػػوَمَعي أَينَم

شعرا ، لقد كاف ح بيا الرّجاؿ العظماءمتدوىذا استطراد في ذكر محاسف نفسيّة ي     
 .الاشتياؽمفعما بعبير الذّكرى ونسائـ 

ممّا  ،فقد سيطر القمؽ عميو لكثرة رحيمو مف مكاف لآخر أمّا ابف درّاج القسطمّي،     
والذي أدّى بو إلى الانفصاؿ عف اجتاحو شعور بالضّياع واليأس المذاف تعمّقا في نفسو، 
واقع ظاىرة الاغتراب يكمف في  الآخر، المتمثّؿ في الممدوح والأسرة والوطف، وعميو فإفّ 

 أنّيا محض خطوة لبياف العلاقة بيف الذّات الإنسانيّة وواقعيا.
ذا حدا القمؽ بالشاعر نحو الاغتراب، فإنّو يعيش       حالة ازدواج في الكياف » وا 

النفسي، ينعكس معيا انشطار الوعي الشّخصيّ بفضؿ ضغوط خارجيّة أو تناقضات 
اسيّة، تنبع مف تقمص تجربة ذاتية واعية أو غير واعية، فالتّمزّؽ تجربة داخميّة نفسيّة انعك

جاىزة لدى الأديب، تتحوّؿ عبر الحاسّة الفنيّة معينا خصبا يغذّي أدبو بروح وجودي، 

                                                           

 .754-753، 3أبو الطيب المتنبي، الديواف، ج(1)
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ىذا الإحساس يحمؿ بيف طيّاتو اغترابا شعوريا ؛ (1)«ةالمرارة المأساويّ بفيصطبغ تعبيره 
 حيف يشعر الشّاعر بغربة مكانيّة. اة تزدادىذه المعانيكابده الشّاعر، و 

وكاف ابف درّاج القسطمّي مف بيف الشّعراء القمّة الموىوبيف، حيث تمكّف مف فرض      
وابف دراج  »يقوؿ عنو د.أحمد ىيكؿ: إذ ، كممتو الشّعريّة في جوّ مشحوف بالقمؽ والتوتّر

شرح أسباب ذلؾ عند ىذا  كثير الحديث عف قمقو وضياعو وسوء حالو، وغني عف البياف
الشاعر؛ فظروؼ الرجؿ الخاصة، وظروؼ الأندلس العامة، كانت مف دوافع ذلؾ، 
وخاصة إذا كانت كؿ تمؾ الظروؼ تحيط بشاعر شديد الحساسية كابف دراج، الذي لـ 

ادة مف وىو الشاعر الكبير، وسميؿ السّ  ، واحتاج بعد غنى، واضطرّ بعد عزّ  ينسَ أنو ذؿّ 
، وفي ىذا القوؿ ما (2)«ة إلى أف يقصد الناس ليبيع شعره بقوتو وقوت أولادهاـ قسطمّ حكّ 

يشير إلى أفّ ابف درّاج قد تذوّقت نفسو الشّاعرة اليأس جرعا، واكتوت بنار الحرماف، 
فاتّخذ التعبير متنفّسا، وكاف أف بدا عمى تمؾ النّفس اغترابا عاطفيّا ناتجا عف فقدانو 

مف العامريّ، حيث لا أمؿ في العودة إلى ماضي الاستقرار نتيجة لأسرتو، وكذا شوقو لمزّ 
أمور عديدة منيا فتنة قرطبة، و اضطراب الحياة آنذاؾ، ممّا حكـ عميو القدر أف يعاني 

، إذ لو ولأسرتووحياة مجد واستقرار  رحمة دائمة تسير في اتّجاه مقفؿ بحثا عف عيش رغيد
 :(3)يقوؿ

 اػػػػا وشَجَاىَ ػػػػانِي بَيْنُيَ ػػػػا شَجَ ػػػػنُفُوسً  وَهُ     ػػػػػتُ نَحْ ػػػػػعْ وِ﵀ عَزْمِي يَوَْـ وَدّ 
 اػػػػوطُ نَوَاىَ ػػػي شُطُ ػػػمَى قَمْبػزٌ عَ ػػػعَزي ا     ػػػافِ دُمُوعُيَ ػػػػدْر كَالجُمػػػوَرَبّة خِ 
 اػػػػكَاري خُفُوؽُ حَشَاىَ عَمَى النّأي تِذْ       نيػػػروعُ ػػػػػزَاؿُ يَ ػافٍ لا يَ ػػػػوبِنْتُ ثَمَ 
 ايَػػػدَاىَػػيّ ػػػاتِقَ ػػػػيْ عَ ػػػػا بِحَبْمَ ػػػػمَنُوطً       دّهُ ػػػدّ جِ ػػػدْ جَ ػػا والبَيْفُ قَ ػػػػوَمَوْقِفُيَ 

                                                           

ـ، 2225تاب الثقافي، دار الك محمود سميـ ىياجنة، الاغتراب في القصيدة الجاىمية )دراسة نصيّة(، الأردف، (1)
 .222ص

 .378صمرجع سابؽ، أحمد ىيكؿ، الأندلس مف الفتح إلى سقوط الخلافة،  (2)
 .74-73ابف دراج القسطمي، الديواف، ص( 3)
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 ىَافَتَا لادِ ػػػػػػػػػالب فِي برحمي تْ ػػػػػتَرَامَ        النَّوى إِذَا فػػػالَأقْرَبِي جَفَاءَ  تَشَكَّى           
 اػػجَفَاى قَبؿُ  افَ ػػػػػػػػػػكَ  مَفْ  اػػػػػبِيَ  حَفِيّاً         فْ ػػػلَيَرْجعَ  رِيّْ ػػػػػػػػػالعَامِ  جُودُ  وَأَقسـ           
يْ ِـ عَمَى       واؤهػػػػػوَث أَبٍ  مف واءً ػػػػػػػػػػػػث وَرَامَتْ              عِدَاىا شماتِ  مف بَرْحٌ  الضَّ
 اىاػػػػػػػػػػػػػػػػأَبَ  امِريّْ ػػػػػػػػالع كَؼّْ  وارؽُ ػػػػػػػػػػػػب       دَعَتْ  وَقَدْ  أَبييا مَثْوَى يَالَ  وَأَنّى           
 .اػػػػػػػػػػػػداىػم امريّ ػػػػػػػػالع كَؼُّ   ُـػػػػػػػػػػػػػعزائ       اػػػػػػػػػػفإِني عَنِي اليوـ ؾِ ػػػػػػػػإلي بُنَيَّ            

ىذه الأبيات يقاسي لوعة رحيمو، مف بمده إلى قرطبة مودّعا زوجتو  و القسطمي في     
وابنتو الصّغيرة ذات الثّماني سنوات، قاصدا ممدوحو المنصور محمد بف أبي عامر، 

 الفراؽ. مشاؽّ ل وتحمّم يصؼو 
لاشؾّ أفّ المتأمّؿ فييا يشعر بنبضات قويّة لمشاعر إنسانية، تتدفّؽ لتصوّر ىذا      

التي تذرفيا زوجتو، وحزف  الدّموع بسبب دّة الشّعور بالقمؽ المكتظ في نفسو، الاغتراب وح
لحاحيا عميو بالبقاء دوف سفرطفمتو، وشدّة خفقاف قمبيا ومدى تعمّقيا بأبي  .يا، وا 

متأرجحة بيف الإحساس بالحزف والأسى لما رزئ بو في ية القسطمي لقد كانت نفس     
 التغرّب والحرماف، وليذا نراه يحسـ موقفو بالذّىاب حياتو مف أىواؿ ومحف، وبيف حرقة

 :(1)مادحا إلى المنصور العامري لأف يجعمو معقد آمالو، فيقوؿ 
 اػػػػػاىػػػعِ المكرمات عصػػرَبْ ػتْ بِ ػػقَ ػْ وأل  ودِ والمَجْد رحْمَيا    ػػػػنَى الجُ ػفَحَطَّتْ بِمَغْ 

 اػػػػفِ الرّضَا حَسْب المُنى وكَفاىػػيْ ػبِع    ػػػػػوِ  رْفِ ػػظِ طَ ػػػػوَاحػػػدى لَ ػػػمؾٍ إحػدى مػػػػل
 ىػػػػاىػػػػػتػػنػدّه فػػػػػالى جَ ػػػػػتعػى فػػػػسَعَ   ذي    ػالىو الحاجبُ المنصورُ و الممِؾُ 
يدِ مِفْ سَرْوِ حِمْيَ   .اػػػػابِ سَمْؾَ دُراىػػػػػتوَسّطَ في الأحْسَ   رٍ    ػػػسميؿُ المموؾِ الصّْ

فّ معايشة تجربة الفراؽ وضياع الذّات دفعتو إلى مغادرة بلاده وأىمو إلى المنصور إ     
العامري، ليعيش ىناؾ غربة جديدة، وقد عزؼ عمى أوتاره تمؾ مف خلاؿ حديثو عف 

 :(1)علاقتو بالمنصور ورصد حنينو إلى زوجتو محاولا انتزاع موافقتيا عمى الرّحيؿ يقوؿ
                                                           

 .74، صالمصدر نفسو( 1)
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بْرَ  أجاىِدُ   تنُاجِيني منيا الحشا في لَوْعَةٍ  عف      غافِمةٌ  يَ وَى عنيا الصَّ
  ونيػػػػػػػػػتَدْعُ  المَنصُورِ  اعَةُ ػػػػط وىذهِ      طاعَتَوُ  الشَّوؽَ  أُعْطِي كيؼَ  ىَذِهِ  يا         
  اليُوفِ  مَضْجَعِ  عف نبا جنبٍ  ضجيعَ      وُ ػػػػػػػػػػأجْعَمُ  السيؼِ  نِجادَ  عَمَيَّ  شُدِيّ          

  بِيني الأسى لمَوْعاتِ  فييا وقُمْتُ  عِوَضاً     لي وؽِ ػػػػػالشَّ  ؾَ ػػػػػوشي منيا رَضِيتُ          
  رنيػػػػػػػػػػػيأْسُ  ؾَ ػػػػػػػمن اً ػػػػػقُرْب تَعَوَّضتُ  فقد      دِيػػػػػػػػػكَبِ  وىػػػػالي تباريحُ  تَشُجَّ  فإف         
ف            نيػػػػيُحْيِيِ  ؾػػػػػػمن وٍّ ػػػػػػبدُنُ  لي فَأَحْرِ     بَرِيمُصْطَ  التوديعِ  موقؼُ  يُمِتْ  وا 
  وفِ ػػػػمغْب ؾَ ػػػػػػػفي بحَظٍّ  اءِ ػػػػػػػالوف مف      منقمَبٌ  نُعماؾَ  مف الحَظُّ  أفْرَطَ  أو         
 .بمخزوفِ  كَفّْي عف جُودُؾَ  وليس      اػػػػىواجِرى في نفِسي عنؾَ  وخازفٌ          

و المرأة دائما ىي » ، فيي سكنو، وقؼ ابف درّاج حنيف الزّوجة بشكؿ خاصلقد است     
رمز الاستقرار، فيي الأّـ الحنوف، والزّوجة الوفيّة، والابنة المشفقة، وىي بؤرة لكؿّ 
المشاعر المرىفة والمتدفّقة، التي يأنس بيا الرّجؿ، يحبّ اشفاقيا وخوفيا عميو، ييدّئ مف 

، ولكف رغـ العلاقة المتينة التي تربط الشاعر (2)«ناف...روعيا وجزعيا في رفؽ وح
أعمى عمى الشّاعر أف يمتفت إليو، وىو طاعة المنصور بف  ابزوجتو، إلّا أفّ ىناؾ صوت

عنده ويصؿ إلى ما يبتغيو  أبي عامر، الذي ليس أمامو متنفّس سواه، كي يثبت وجوده
حساسو فنرى مف ملامح نفسيّة ابف دراج شعوره د» مف مجد،  ائما بالحاجة إلى الأمف، وا 

؛ إذ عاش الشّاعر (3)«أبدا بضرورة الاستقرار، وفزعو الشّديد مف التشتّت والتشرّد والضّياع
إمّا أف يؤسّس عقمو، أو ينشغؿ إلى قمبو، ويستسمـ صراعا مريرا، كاف فيو ضحيّة، 

 ر الشّخصي. لقناعات ىي وليدة اليأس، فتأرجح بيف أوجاع الاغتراب وآماؿ الانتصا

                                                                                                                                                                                

 . 537-536، صابف دراج القسطمي، الديواف (1)
 .732ـ، ص7997مكتبة مدبولي،  فاطمة حميد السويدي، الاغتراب في الشّعر الأموي، القاىرة، (2)
 .254ـ، ص7982دار المعارؼ،  ، القاىرة،7أحمد ىيكؿ، دراسات أدبيّة، ط (3)
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ا ذا باؿ عف أسرتو، شيئتذكر كتب التّاريخ  لـأفّ المتنبي  نقوؿ:يفوتنا أف  في حيف لا     
، إذ ىي التي كانت بمثابة الأّـ لوولـ يذكر المتنبي نفسو شيئا عف أسرتو سوى جدتو، 

مصادر  و ليا، ولا تنبئت تنشئتو ورعايتو، ويدؿّ رثاؤه إيّاىا عمى تعمقو بيا وحبّ التي تولّ 
المتنبي إف كانت أسرتو تصحبو في أسفاره أـ لا، ولكف شعره  بوجو عاـ  يكاد ينفي 

 اصطحابو لأسرتو.
الحاؿ، واشتير والده بعيداف السقّاء، لمدّلالة  ميسورةونرجّح القوؿ إلى أفّ أسرتو كانت     

ثبات ذاتو عمى مينتو، ولعؿّ رقّة حاؿ أسرتو كانت دافعًا قويِّا إلى تكسّبو بالمدح  وا 
 المتفوقة.

بعد أف استقرّ بقرطبة في كنؼ ممدوحو المنصور بف  ابف دراج لكف، ماذا عف شعور     
 أبي عامر، ىؿ استطاع أف ينسى أسرتو التي فارقيا؟

لا يزاؿ ابف درّاج متوتّرا، إذ تشيع نفسو بنغمات الحزف والمّوعة، والنّأي عف الآخر      
بو الحنيف إلى أسرتو، ولا يكاد سيؿ الحنيف يتوقّؼ عنده حتى قدـ تنفذ إلى وجدانو، فيشتدّ 

  عيد الأضحى، فزاد الشّعور عنده بمرارة الفقد، وىاىو في إحدى قصائده المدحية
، وقد اختمط عنده وصؼ لممنصور بف أبي عامر يبث زوجتو ىموـ الغربة، وأشجاف النوى

 :(1)يقوؿ مقياىـلف يحف المنظر الطبيعي بوصؼ الذات الممتيبة شوقا إلى م
  اىِدِ ػػػػػػػػػػػػػس ةِ ػػػػػومُقْمَ  اؽٍ ػػػػػػمُشت بمَوْعَةِ         شاىِدِي عندَؾِ  النَّجْ ُـ كَافَ  شِئْتِ  إِذَا
  الولائِدِ  حؼَّ  افُ ػػػالَأشج بِوِ  وحَفَّتْ          ؼٍ ػػػػػمُدْنَ  أَثوابَ  البيفُ  اهُ ػػػػػػػكس غريبٌ         
  مُعاوِدِ  بَثٍّ  طوؿِ  مف الدُّجى طويؿِ          ارِؽٍ ػػمُف إِلْؼٍ  بَعْدِ  مف الضُّحى بَعيدِ         
  دِ ػػػػػػػػػػػػػراقِ ػػػػػػػػالف بِرَعْيِ  انِيػػػػػػػػأَجف تعمُّؽُ           وُ ػػػػػػػػػػػػطَرِيقَ  دَّ ػػػػػػسَ  ؿِ ػػػػػػالمي ظلا َـ أَفَّ ػػػػكَ         
 دُ ػػػػػػػػػػػػػػػِ وَاقػػػػػػػفَ  احِ ػػػػػػػلمصب واعٍ ػػػػػػن حِدادَ           وِ ػػػػػػػػػػػػػػػدُجُونِ  مف اقُوُ ػػػػػػآف تْ لَبِسَ  دْ ػػػػػوَقَ         
  دِ ػػػػػػػػػواجِ  اسِ ػػػػػػػوأَنف اؽٍ ػػػػػػمُشت رَةِ ػػػبزف        وُ ػػػػػػقطعْتُ  التَّما ِـ الميؿِ  عف سَمِيني         

                                                           

 .426-425صابف دراج القسطمي، الديواف، ( 1)
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  الجَلامِدِ  صُّـَ  عنيُفَّ  سَمي بشكوى       فطَوَيْتُوُ  الكرى طِيبِ  ىعم طَوَاؾِ          
  اعِدِ ػػػػمُس غيرِ  بافَ  إِلْؼٍ  ذِكْرِ  عَمَى       داً ػػػػػػػػػػػػػػمُسْعِ  بَثّْيَ  التّّْـْ  ؿُ ػػػػػلي يطاوؿُ          
  واحِدِ  البَيْفِ  مَغْرِبِ  يفِ  كوكبٍ  إِلَى        اً ػػػكواكِب السماءِ  ؿْءُ ػػػػػم ويوحِشُني         
ب أَفَّ  أَدْرِ  أَلَ ْـ            دِ ػػػػػػػالمَوَاعِ  خُمْؼَ  الآفَ  منو فأَعرِؼَ        قَبْمَيا شِبْيُؾَ  حَ ػػػػػالصُّ
  اىِدِيػػػػػػمُع واؾِ ػػػػػى فِي بَثٍّ  واعِجُ ػػػػػل      نَقَضْتَوُ  إف لي العيدِ  وفاءَ  ستَرْعى         
  دِ ػػػػػػاجِ ػػػػػػػػم وأَرْوَعَ  احٍ ػػػػوضَّ  أَزْىَرَ ػػػػػػب       مَطَالبِي وُجوهُ  تُجْمى أَف وشِؾُ ػػػػػيُ و           
 .ذائِدِ  والمجدِ  الَأحسابِ  حُرَ ِـ وعف        عٍ ػػػجامِ  والعِزّْ  الممؾِ  لشمؿِ  مميؾٍ           

الشّاعر يعرض صورا منمّقة عند تأمّؿ ىذه الأبيات، نجد أنفسنا أماـ منظر طبيعيّ، ف    
يمجأ إلى الطّبيعة التي يجد فييا ا جعمو مّ تعرب في حقيقتيا عف حالة نفسيّة منغّصة، م

يمحّ ابف دراج عمى عناصر الطبيعة والكوف، ليوظّفيا في » ف قسوة الحياة؛ إذ ملاذا م
مف صورتيا قبسا تصوير معاناتو النّفسيّة، وقد أفمح في توظيفيا توظيفا فنّيّا معبّرا، جعؿ 

صادقا لمعاناتو وىمومو، ومممحا بارزا لتجربتو الذّاتيّة، لأنّو استطاع بمقدرتو الفنيّة، أف 
 .(1)«يصيّر تمؾ العناصر، أداة فنّيّة طيّعة تخدـ غرضو الفنيّ، وتجسّد ىمّو النّفسيّ 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

ينظر محمّد دواليبي، التّجربة الشّعريّة عند ابف درّاج القسطمّي، أطروحة دكتوراه، إشراؼ عصاـ قصبجي، جامعة (1)
 .47ـ، ص2224حمب، 
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موازنة فنية بين سيفيات المتنبي :الفصل الثالث
 وعامريات القسطمي

 تمهيــد:
تشكيل الصورة الفنية في سيفيات المتنبي وعامريات  -أولا

 :القسطمي
 الاستعاريةالصورة   -1
 التشبيهيةالصورة   -2
 الكنائيةالصورة   -3
 :في سيفيات المتنبي وعامريات القسطمي الموسيقى -ثانيا
 الإيقاع المتغير  -1
 الإيقاع الثابت  -2
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 تشكيل الصورة الفنية في سيفيات المتنبي وعامريات القسطمي: -أوّلا
لقد شغمت الصكرة الفنيٌة النٌقٌاد كالبلاغييف كالباحثيف، إذٍ ألٌفت عديد البحكث         

كالدٌراسات كالرٌسائؿ العمميٌة التي تحمؿ عنكاف الصكرة الفنيٌة، إلٌا أنٌيـ لـ يتكصٌمكا إلى 
اتٌسعت مدلكلاتيا حسب مناىج دراساتيـ، فيناؾ مف تأثٌر بالثقافة  تعريؼ شامؿ ليا، حيث

العربيٌة، كىناؾ مف تأثٌر بالثقٌافة الغربيٌة، فانعكس ذلؾ عمى دراساتيـ في مجاؿ الصكرة 
 الفنية.
، لصكرة الفنيةاح بعض مفاىيـ نكضٌ ، كالتحميؿ قبؿ أف نتناكؿ الصكرة بالدراسةك      

 ط:كنكتفي باستعراض بعضيا فق
عنصر عمدة لا يخمك منو  »ىي إذ أدرؾ الشعراء الصكرة الفنية منذ زمف قديـ،  قدف     

العمؿ الأدبي، كطابع أصيؿ في أمٌ إبداع شعرم، كىي كعاء الأديب الذم ينقؿ بو 
؛ معنى ذلؾ أفٌ الصكرة ىي جكىر الشٌعر كأداتو؛ حيث يتمكٌف (1)«مشاعره كأحاسيسو

 في بنيتو الشٌعريٌة، فيتذكؽ جماؿ ألفاظو كتراكيبو. النٌاقد بدراستيا مف الغكص
في التنسيؽ الفني الحيٌ لكسائؿ التعبير  الإصابةالتركيب المٌغكمٌ القائـ عمى  »كىي      

التي ينتقييا كجكد الشاعر) كنخص بالذٌكر مشاعره كأحاسيسو كانفعالاتو(، المطمؽ مف 
؛ أم نقؿ التجربة الشٌعكرية التي (2)«معنىعالـ الحسٌيٌات، ليكشؼ عف حقيقة المشيد أك ال

بداعا، كبذلؾ تصبح الصكرة تستحضر   اجمالي تشكيلا »يمررىا الشٌعراء لممتمقٌيف نظما كا 
الشعرية لممعاني بصياغة جديدة تممييا قدرة الشاعر لغة الإبداع، الييئة الحسية فيو 

، كلغة الإبداع تمؾ (3)«ز كتجربتو استنادا إلى تعادلية فنية بيف طرفي الحقيقة كالمجا
 مرتبطة بتجارب الشاعر عمى جميع الأصعدة.

                                                           
، 1الشركة العربية لمنشر، طالقاىرة، ابراىيـ بف عبد الرحماف الغنيـ، الصكرة الفنية في الشعر العربي )مثاؿ كنقد(،  (1)

 .18ـ، ص1996
 .11ـ، ص1996، 2الأزىرية لمتراث، طالمكتبة القاىرة،  عمي عمي صبح، البناء الفني لمصكرة الأدبية في الشعر، (2)
 . 101ص، 1980بغداد، جامعة بغداد، عبد الإلو الصائغ، الصكرة الفنية في شعر الأعشى،  (3)
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ىي الشكؿ الفني الذم  »كيعرٌؼ عبد القادر القط الصكرة الفنية في الشٌعر فيقكؿ:     
تتٌخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظمو الشاعر في سياؽ بياني خالص، ليعبٌر بو عف 

مكاناتيا جانب مف جكانب التجربة الشعرية الكا ممة في القصيدة، مستخدما طاقات المٌغة كا 
كالمجاز كالترادؼ كالتٌضاد، كالمقابمة كالتٌجانس...كغيرىا مف  كالإيقاعفي الدٌلالة كالتٌراكيب 
الألفاظ كالعبارات ىي مادة الشاعر الأكلى التي يصكغ منيا ف .(1)«كسائؿ التعبير الفنٌي

 .فنيةالشكؿ الفني، أك يرسـ بيا صكرة 
كالميلاحظ ليذا التعريؼ يجده أقرب التعريفات لمصكرة الفنية، بؿ أدقٌيا، لأنٌو اجتمعت      

 فيو شتى كسائؿ التعبير كالتصكير.
 أمٌا إحساف عبٌاس فنظر إلى الصكرة الفنيٌة مف ناحيتيف:     

 مـ.الأكلى: أفٌ الصكرة ما ىي إلٌا تعبير عف نفسيٌة الشٌاعر، كتمؾ التي تتراءل في الح
أمٌا الثانية: أفٌ دراسة الصكرة قد تيعيف عمى كشؼ معنى عميؽ خلاؼ المعنى الظاىرم 
لمقصيدة، ذلؾ لأفٌ الصكرة ىي جميع الأشكاؿ المجازية، كالاتجاه إلى دراستيا يعني 

 .(2)الاتجاه إلى ركح الشٌعر
الشٌعراء تجاربيـ  ممٌا سبؽ يتٌضح أفٌ الصكرة الفنية ما ىي إلٌا تشكيؿ لغكمٌ ينقؿ فييا     

 التي تمكٌف الشٌاعر مف الاستمرار في إبداعويف جميع الكسائؿ الفنيٌة الشٌعكريٌة، مستخدم
 حتٌى يكشؼ حجاب المحسكس إلى الكاقع الخارجي فيظير الجانب المعنكم.

في سيفيات المتنبي كعامريات  ،خاصة كالنمط البيانيكتكتنز الصكر الفنية،      
سيتـ الكشؼ عنيا في ليثير خياؿ القارئ، فيا الشاعراف بميارة فائقة، كظٌ  حيث القسطمي،

، كالصكر التشبيييةالتي تيتـ بدراسة الصكرة الاستعارية، الصكرة ك المباحث الآتية، 
 .كنائيةال

                                                           
، 2دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، طبيركت، عبد القادر القط، الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر،  (1)

 .391ـ، ص1981
 .200ـ، ص1987، 4دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، ط اس، فف الشعر، الأردف،ينظر إحساف عب (2)
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كأكٌؿ صكرة تستكقفنا في دراسة الصكرة الفنيٌة، ىي الصكرة الاستعاريٌة، لأنٌيا الرٌكف      
 الشٌعر. الأساسي في تككيف

 الصورة الاستعاريّة  -1
كثيرا مف البحكث كالدراسات تعتقد أفٌ شاعريٌة أمٌ شاعر نابعة مف استعماؿ      

، عمى (1)«الشعر استعارة كبرل  »الاستعارات بشكؿ مميٌز في أشعارىـ حتٌى قيؿ أفٌ: 
تكل كاف طريقة لمدٌلالة عمى مح »اعتبار أفٌ مصدر تميٌز الاستعارة عف غيرىا أنٌيا: 

 .(2)«بالإمكاف التعبير عنو بمغة مباشرة، دكف أف يفقد ذلؾ شيئا مف ذاتو
كما دكر الشاعر ىنا، سكل نسج علاقات جديدة بشكؿ مف الإبداع، فيحاكؿ صياغة      

الكاقع في حمٌة جديدة، فكما عيدنا الشٌعراء عمى اختلاؼ أزمنتيـ كأمكنتيـ يستميمكف مف 
ليـ أك بحكاسيـ فيككٌنكا صكرا؛ كأف يستعير الشٌاعر لممدكحو لفظة بيئتيـ ما يدرككنو بعقك 

الأسد كطباعو، أك البحر كأكصافو، كيستعير لمحبكبتو لفظة الظبية أك الشٌمس، إلٌا أنٌو لا 
نٌما يخمؽ عالما خياليا مادٌتو الكاقع كمسرحو الخياؿ . فتغدك (3)يصكغيا صياغة عادية، كا 

 ة كالمجاز.الاستعارة جامعة بيف الحقيق
كقد اشتممت الاستعارة عمى تعريفات كثيرة عند البلاغييف، كلكف سنكرد ىذا التعريؼ      

 لما لو مف دلالة شاممة:
فالاستعارة مف المجاز المٌغكم، كعلاقتيا المشابية دائما، كىي استعماؿ المفظ في      

 الأصمي. غير ما كضع لو في الأصؿ، مع كجكد قرينة مانعة مف إرادة المعنى
كقسٌـ البلاغيٌكف القدامى الاستعارة باعتبار ذكر أحد طرفييا إلى استعارة تصريحية      

كاستعارة مكنية، كنذكر منيـ عبد القاىر الجرجاني الذم لـ يشر إلى التسمية مباشرة، لكنٌو 

                                                           
 .179ـ، ص2009دار العمـ كالإيماف،  محمد الدسكقي، البنية التككينية لمصكرة الفنية، مصر، (1)
ر، ترجمة محمد الكلي ك محمد العمرم، الدار البيضاء، المغرب، دار تكبقاؿ لمنش بنية لغة الشعر،  جكف ككىف،  (2)

 .196ـ، ص1986
 .88ـ، ص2011، 1، طالفارابيينظر حسيف خالفي، البلاغة كتحميؿ الخطاب، بيركت، دار  (3)
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أف تنقؿ الاسـ عف مسماه الأصمي إلى شيئ آخر  »أشار للاستعارة التصريحية بقكلو: 
ت معمكـ، فتجريو عميو متناكلا لو تناكؿ الصفة مثلا لممكصكؼ، كذلؾ كقكلؾ )رأيت ثاب

الأسد(، كأنت تعني رجلا شجاعا، ك)رنٌت لي ظبية(، كأنت تعني امرأة، ك)أبديت نكرا(، 
شيئا  يتناكؿكتعني: ىدل كبيانا كحجٌة، كما شاكؿ ذلؾ، فالاسـ في ىذا كمٌو كما تراه، 

يو، فإنٌو يقاؿ عني بالاسـ ككنٌى بو عنو، كنقؿ عف مسمٌاه معمكما يمكف أف ينصٌ عم
 .(1)«الأصمي، فجعؿ اسما لو عمى سبيؿ الاستعارة كالمبالغة في التشبيو

أف يؤخذ الاسـ عف حقيقتو، كيكضع مكضعا لا  »كأشار إلى الاستعارة المكنية بقكلو:     
لذم استعير لو، كجعؿ خميفة يبيف فيو شيئ يشار إليو، فقاؿ: ىذا ىك المراد بالاسـ، كا

 للاسـ الأصمي كنائبا عنو، كمثالو قكؿ لبيد:
 كغداة ريح قد كشفت كقرٌة   إذ أصبحت بيد الشٌماؿ زماميا

كذلؾ أنٌو جعؿ لمشماؿ يدا، كمعمكـ أنٌو ليس ىناؾ مشار إليو، كيمكف أف تجرم اليد عميو 
د يزأر(، ك)سممت سيفا عمى كإجراء الأسد كالسيؼ عمى الرٌجؿ في قكلؾ:) انبرل لي أس

 .(2)«العدكٌ لا يفؿٌ(
أمٌا عمماء البلاغة المحدثكف فركٌزكا عمى تكضيح بلاغتيا كحسف تصكيرىا، فيذا      

قمٌة الففٌ البياني، كجكىر الصكرة الرٌائعة،  »بكرم شيخ أميف، يرل أفٌ الاستعارة ىي: 
ؽ بيا الشٌعراء، كأكلكا الذٌكؽ كالعنصر الأصيؿ في الإعجاز كالكسيمة الأكلى التي يحمٌ 

الرٌفيع إلى سماكات مف الإبداع ما بعدىا أركع، كلا أجمؿ كأحمى، فبالاستعارة ينقمب 
المعقكؿ محسكسا تكاد تممسو اليد، كتبصره العيف كيشمٌو الأنؼ، كبالاستعارة تتكمٌـ 

 .(3)«الجمادات، كتتنفٌس الأحجار، كتسرم فييا آلاء الحياة
                                                           

)د  ، )د ط(،عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة في عمـ البياف، تحقيؽ محمد رشيد رضا، ، بيركت، دار المعرفة 1)) 
 .34ت(، ص

 .حة نفسيا.عبد القاىر الجرجاني، المصدر نفسو، الصف (2)
ـ، 1984، 2بكرم شيخ أميف، البلاغة العربية في ثكبيا الجديد )عمـ البياف(، بيركت، دار العمـ لمملاييف، ط (3)

 .111ص
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يقتصر النٌظر إلى الاستعارة باعتبار طرفييا، إذٍ الشٌعراء يمكنيـ رسـ صكرة كلكف لا      
استعاريٌة بعيدة عف طرفي الاستعارة كذلؾ مف خلاؿ اقترانيا أك عدـ اقترانيا بما يلائـ 
المستعار لو كالمستعار منو لأفٌ؛ الاستعارة التي تبدأ مف داخؿ طرفييا قد تمتدٌ إلى 

ة، أك مطمقة، كلا يعتبر الترشيح كالتجريد إلٌا بعد تماـ الاستعارة خارجيا مرشٌحة أك مجرٌد
بقرينة مانعة مف إرادة المعنى الحقيقي، فإذا" اقترنت الاستعارة بما يلائـ المستعار منو 

؛ نحك: ىجـ اليجرس عمى الأعداء يفتؾ بيـ، فترشيح (1))المشبو بو(" فيي مرشٌحة
فٌ المستعار لو ىك نفسو المستعار منو، فلا يكجد استعارة اليجرس بيذه الصفات يكىمنا أ

ذا اقترنت الاستعارة بما يلائـ  مشبو بو، كىذا ترشيح قائـ عمى المبالغة في المعنى، كا 
؛ نحك ىجـ اليجرس عمى الأعداء يقاتميـ بالسيؼ، (2)المستعار لو)المشبٌو(، فيي مجرٌدة

 فقد جرٌدت )اليجرس( عف صفات الحيكانات المتكحٌشة.
كقد لا تقترف الاستعارة بصفة تلائـ المستعار لو أك المستعار منو، فتككف حينئذ      

 استعارة مطمقة.
 ك لمترشيح كالتجريد تأثير كبير في المعنى، فيحدث فيو قيـ فنيٌة جماليٌة.     
ممٌا سبؽ تبيٌف لنا أفٌ مفيكـ الاستعارة يقكـ عمى الانتقاؿ مف معنى إلى معنى آخر،      
علاقة بيف المعنييف ىي علاقة المشابية، كيعتبر طرفييا )المستعار لو ك المستعار منو( كال

 ركناف أساسياف فييا.
كستقتصر الباحثة مف خلاؿ دراستيا للاستعارة في سيفيات المتنبي كعامريات      

القسطمي عمى طريقة المحدثيف دكف أف تيمؿ طريقة القدامى، حتى يتسنى لنا قراءة 
 القديـ بمنظكر جديد. مكركثنا

                                                           
القزكيني)جلاؿ الديف محمد بف عبد الرحماف(، الإيضاح في عمكـ البلاغة، تحقيؽ لجنة مف أساتذة، كمية المغة  (1)

 .282مطبعة المحمدية، )د ط(، )د ت(، ص العربية بالجامع الأزىر، القاىرة،
 .281المصدر نفسو، ص (2)
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فمف الصٌكر الاستعارية في سيفيات المتنبي تمؾ التي شخٌص فييا جيش سيؼ      
 :(1)الدكلة، يقكؿ

ديدو  ٍـ بًبىحٍرو مًفٍ حى يٍتىيي مى مٍفىيييـ عيبىابي        رى  لىوي في البرَّ خى
ت حيث شبو جيش ممدكحو ببحر مف حديد، لكثرة لابسي الحديد فيو، كما يمف      

الانتباه في ىذه الأبيات أنٌو لـ يذكر المشبٌو )الجيش(، لأفٌ الشاعر حذفو، كصرٌح بالمشبو 
بو كىك )البحر مف حديد( عمى سبيؿ الاستعارة التصريحيٌة، ثٌـ ذكر ما يلائـ المستعار لو 
)لو في البر( عمى سبيؿ التجريد، ثٌـ رشٌح  باستعارتو البحر لمجيش بػ)العباب(، كجعميـ 

جكف خمفيـ في سيرىـ كمكج البحر؛ كىك عبابو، لتعميؽ المعنى.كيمكف تكضيح ىذه يمك 
 الصكرة عبر المخطٌط الآتي:                           ملائـ لممستعار لو )لو في البر(   

 استعارة                              تجريػػػػػػػد                            
 ر لو(     )بحر مف حديد(جيش الممدكح)المستعا

 محذكؼ                  تصريحية                      
 ملائـ لممستعار منو )عبابو(                                                                                                                

 ترشيح                                                                  
     
 :(2)كتكثر التجريدات كالترشيحات الاستعارية في قكلو     

ف يىؾي سىيؼى دىكلى        مػػػػػػػفىمًن        رً قىيسو ػػيػػةً غى ػػػػػػكىاً   ابي ػػػػػػػػكدي قىيسو كىالثًيػػػػػػػوي جي

ب        تىحتى رى    كفػػػػػػي أيٌػػػػػػػامو كثػػػػػػركا كطابػػػػػػػكا       ػػػػػػػػػػػػكاكا كىأىثٌ ػػػػػػػػػػػوً نىبىتػػػػػػػػػابً ػػػػػػػكى
تىحتى لً          بػػػػػػػكى رى ذىؿَّ لىييـ مًفى العى       ادمػػػػػكا الأىعػػػػػكائًوً ضى بً الصًعػػػػكى  ابي ػرى

مكدىـ نبتت مف فإف كاف سيؼ الدكلة لغير دكلة قيس، فيك كليٌ نعمتيـ، لأفٌ ج    
أنعمو، كاكتست مف خمعو عمييـ، كالنٌبات الذم ينبت بماء السٌحاب؛ فاستعار الشاعر 

                                                           
 .84، ص1أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج (1)
 .83-82، ص1أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج (2)
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حساف ممدكحو كقربو مف سائميو، كاستعار لممحسف إليو النبات، فقكلو:) لإلفظة الرٌباب 
 نبتكا كأثكا( ترشيح لاستعارة الرباب، كقكلو:)كثركا كطابكا( تجريد ليا، كاستعار )الشٌمكس(

ثناه عف شمكسيـ ضباب(، كاستعار الضباب لمدٌفاع )لمنٌساء فرشٌح ىذه الاستعارة بقكلو:
 عنيفٌ، لأفٌ الضٌباب يستر الشٌمس.

فالترشيح يكىمنا بقرب المجاز مف الحقيقة، كالتجريد يسمبنا المبالغة، كتبقى الصكرة      
يف تقترف بالترشيح كالتجريد مع القارئ تتداخؿ بيف الحقيقة كالمجاز، ككؿٌ ىذه الدٌلالات ح

 تجعؿ الصكرة أكثر كضكحا في تصكٌر المعاني.
 :(1)كأنظر لقكلو يمدح فييا سيؼ الدكلة، كقد استعار القكافي لخيؿ ممدكحو يقكؿ     

 اطًؿي ػػػػؽُّ كيىيٍمًؾي بى ػػػػػيىعًيٍشي بيا حى         ةن ػػػػػػلىعىؿٌ لًسيٍؼً الدَّكٍلىة القىرًٍـ ىىبَّ 
يٍ    مى فىضٍمً رى  اتي القىكاتًؿي ػػػكىىيفَّ الغىكازم السَّالم     وً ػػػػػػتي عًدىاهي بالقكافي كى

بنشر فضائمو، استعار الخيؿ لقصائده،  لمٌا مدح سيؼ الدكلةفي ىذه الصكرة الاستعارية  
فكأنٌو رمى بتمؾ القكافي التي ذكر فييا فضائمو أعداءه، فقتميـ غيضا كحسدا، كجعميا 

لمف تغزكه، كجعميا سالمات؛ لأنٌيا تصيب كلا تصاب، فرشٌحت الاستعارة  قكاتؿ كغكاز
بذكر ما يلائـ المستعار منو في قكلو:)القكاتؿ( ك )الغكازم(، ك) السالمات(، فيي مف 

 ملائمات الخيؿ.
 المستعار لو              المستعار منو                 ملائـ المستعار منو )الترشيح( 

                                                                   
 القكافي                    الخيؿ                   )كىفٌ الغكازم السالمات القكاتؿ(   

 :(2)كأنظر لأبيات يخاطب فييا سيؼ الدكلة، كقد ضمٌنيا صكرا استعاريٌة يقكؿ     
يٍػػػػػػػدً  يـ        بً كيمَّػػػػػػػػػوً نىثىرٍتىيييـ فىكٍؽى الأيحى كسً الدَّرًاىً تٍ فىكٍؽى العىري  كما نيثًرى

                                                           
 .118، ص3أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج (1)
 .388، صالمصدر نفسو (2)
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تقكـ ىذه الصكرة الاستعارية عمى عمميٌة النقؿ في الدٌلالة؛ أم نقؿ المعنى مف دلالة      
إلى أخرل، فاستعار الفعؿ)نثرتيـ( لتفريؽ مصارع المنيزميف مف جيكش الركـ فكؽ الجبؿ 

 ا نثرت، كفي تشبييو لنثر الجثث بنثر الدراىـ ترشيح للاستعارة.كما تتفرٌؽ الدٌراىـ إذ
المستعار لو              المستعار منو                 ما يلائـ المستعار منو   

 )الترشيح(                                                                    
 )كما نثرت فكؽ العركس الدراىـ(              )تناثر جثث المنيزميف       ) نثرتيـ( 

()محذكؼ(   مف جيش الركـ
، فيقكؿ       :(1)كيظير ىذا كاضحا لمٌا صكٌر المتنبي جيش الركـ المنيزـ
كي ػػػػػتىديكسي بًؾى الخي   كي          لمى الذُّرى ػػػػكرى عػػؿي الكي كٍؿى الكي تٍ حى قىدٍ كىثيرى يـ ػػػكرً المىطى ػػػػػكى  اعً

رٍتىػػػػػيػػػػتى      اتًيىػػ          ػػػػػػػػػػػػػاظيػػػػػفُّ فًػػػػػػػراخي الفيتػٍػػػػػخً أىنَّػػػػػػؾى زي يـ ػػبأيمَّ ػػػػػلادً  ػػػػا كىىًي العًتىػػػػػػػػاؽي الصَّ
ككأفٌ الشاعر يريد أف يدع لمقارئ تصكٌر ىذا المشيد الحربي، فيخبره أنٌو قد كثرت جثث  

فصارت مطاعـ لمطٌيكر، لأفٌ جيش الممدكح قد تمكٌف منيـ في رؤكس  القتمى حكؿ الكككر
الجباؿ، حتٌى ظنٌت فراخ العقباف )الفتخ( أنٌيا أمٌاتيا لمٌا صعدت خيؿ جيش الممدكح، 
فاستعار لفظ )فراخ الفتخ(، ترشيحا لاستعارة الأميات، كفي قكلو:) كىي العتاؽ الصٌلادـ( 

 تعار لو كىك )الخيؿ السريعة(.تجريد، لأنٌو أعاد الكصؼ إلى المس
 :(2)كيقكؿ مادحا سيؼ الدكلة، كيصؼ معركتو مع الركـ     

بىةه    تى               بىدى التيٌٌارً ميقٍرى ٍـ زى ثىيـ    مٍقىى بيً حافًمًيا مف نىضٍحًوً رى  عمى جى
بًقىكٍوـ لا بي        ديىٍهـ فىكىارًسييىا ريكٌابي أبٍطينًيا  كٍدكدىةه كى  يـ ػػػػػػػا الألى ػػػػػػمى

نجد أفٌ صكرة السٌفف جعميا كالخيؿ المدناة مف البيكت لكرميا، كىي تجرم كتحمؿ      
النساء كالصبياف السبايا، كلمٌا سمٌاىا مقربة جعؿ ما لصؽ مف زبد الماء كالرٌثـ في 
جحافؿ الخيؿ، فاستعار ألفاظ )الجحافؿ(،)دىـ فكارسيا(، ك)مكدكدة( ترشيحا لاستعارة 

 لخيؿ.ا
                                                           

 .389ص، 3ج، أبك الطيب المتنبي، الديكاف (1)
 .23، صالمصدر نفسو (2)
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فٌ كثرة الترشيحات ىذه لدليؿ عمى اعتياد المتنبي لرؤية الخيكؿ في المعارؾ       كا 
الحربية، إلٌا أنٌو تفطٌف فيما بعد بأفٌ المستعار لو ىي )السفف( كليست الخيكؿ فاستعار 
لفظ)ركاب بطكنيا( عمى سبيؿ التجريد، لأفٌ الفرساف يركبكف بطكف السفف لا ظيكرىا، 

 يكؿ.عكس ركاب الخ
ككما برع المتنبي في استعماؿ الاستعارة كتكظيفيا في نصكصو الشعريٌة، نجد ابف      

 دراج القسطمي قد كظٌؼ الاستعارات في عامرياتو.
 :(1)يقكؿ ابف دراج

 وخيمٌ يجىلُ انىصسُ حَيْثُ تجَىلُ         انحكَّ أوًَّ اوْتضََيْتهَا سيكؼه تنيري 

ينير، فحذؼ المستعار منو)المصباح(، كأتى بلازـ مف  حيث شبٌو السٌيكؼ بالمصباح الذم
لكازمو كىي الإنارة، عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، ثٌـ ذكر ملائـ المستعار لو كىك 

 )انتضيتيا( عمى سبيؿ التجريد.
 المستعار منو             المستعار لو            ملائـ المستعار لو )التجريد(

                                                            
 المصباح                   السيكؼ                       )انتضيتيا(

 )محذكؼ(
 

 : (2)كقكلو     
 إلا استماعكما قدر يساكييا جكاىر مف بحكر العمـ ليس ليا   

كاىر، كذلؾ كفي ىذا البيت صكرة استعارية، حيث شبٌو الشاعر قصائده الشعرية بالج     
 بدافع الجماؿ، فحذؼ المشبو كصرٌح بالمشبٌو بو عمى سبيؿ الاستعارة التصريحيٌة. 

 

                                                           
 .4ابف دراج القسطمي، الديكاف، ص 1))
 .9ابف دراج القسطمي، الديكاف، ص (2)
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 :(1)كانظر لقكلو     
مىى الأىعٍقىابً    كلقد أىضاءى الشَّيٍبي لي سنىفى الييدىل    فىثىنىى سًنًي دىدىني عى

ى بلازـ مف حيث شبٌو الشاعر الشيب بالمصباح، فحذؼ المشبو بو)المصباح(، كأت     
لكازمو كىك)الإضاءة(، عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، كىذا التشكيؿ يمنح الشاعر إمكانية 

 إقامة علاقات جديدة مع الكممات، كالتعبير عنيا بأسمكب فنيٌ جماليٌ.
 :(2)كمنو قكلو

تًيا   كقيمِّدى الركضي مف أىزىارًهً كيشيحا     كالأىرضي قىدٍ لبسىتٍ أىثكابى زىىٍرى
كفي ىذه الصكرة الاستعارية، شبو الشاعر الأرض بامرأة ترتدم ثكبا زىريا، إذ جرٌد      

الاستعارة بذكر ما يلائـ المستعار لو بجممة) لبست أثكاب زىرتيا(؛ إذ حذؼ المستعار 
 منو)المرأة(، كأتى بلازـ مف لكازمو )لبست(، عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.

 المستعار منو             ما يلائـ المستعار لو)تجريد(المستعار لو              
                                                                  

 الأرض                   المرأة                    )لبست ثكب زىرتيا(                
 )محذكؼ(                          

 : (3)كانظر لقكلو 
ذًرٍكىةى الأىنٍسابً     مىره تكسَّطى مف مناسًبً يىعٍريبو قى  ىـ السَّنىاءً كى قًمى

  
في ىذه الصكرة الاستعارية، شبٌو الشاعر ممدكحة)المنصكر العامرم( بالقمر، كالقمر      

رمز الضياء كالمكانة الرٌفيعة، ثـ تناسى التشبيو، فاستعار لممدكحو لفظ القمر عمى سبيؿ 
) تكسط مف مناسب يعرب، قمـ السناء كذركة الأنساب(، صريحية، كفي قكلوالاستعارة الت

 ترشيح للاستعارة.

                                                           
 .16، صابف دراج القسطمي ، الديكاف (1)
 .401، صالمصدر نفسو (2)
 .17ص المصدر نفسو، (3)
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 المستعار لو                المستعار منو             ما يلائـ المستعار منو )ترشيح(
                                                                 

 القمر                 )تكسط مف مناسب يعرب(      الممدكح                 
 )قمـ السناء كذركة الأنساب(                                                      

 :(1)كمنو قكلو

ا إًذىا غىيٍثه  ػتً  إًذىا بىػدره  أىخٍمىػؼى ىىاطًػؿه  الغىيٍثي  مى  ػري ػػػػػمينًيٍ  الٍخيطيػكٍبي  دىجى

نا أف يمدح المنصكر العامرم، ففي صدر البيت شبو ممدكحو بالغيث، أراد الشاعر ى     
؛ كالغيث الحقيقي يمنح الأرض خيرات كثيرة، فحذؼ المستعار  لأنٌو رمز لمسخاء كالكرـ
لو)الممدكح(، كصرٌح بالمستعار منو) الغيث(، ثٌـ رشٌح الاستعارة بذكر ما يلائـ المستعار 

(. كفي عجز البيت نفسو، كظٌؼ استعارة تصريحية مف بعبارة) إذا ما الغيث أخمؼ ىاطؿ
أخرل، حيث مدح المنصكر، فاستعار لو لفظ البدر، كالبدر رمز الإضاءة كالمكانة 
الرفيعة، فحذؼ المستعار لو، كصرٌح بالمستعار منو، ثٌـ رشٌح للاستعارة بذكر ما يلائـ 

 المستعار منو بعبارة) إذا دجت الخطكب منير(.
 
 

 الغيث                        )إذا ما الغيث أخمؼ ىاطؿ(                 المستعار لو
 ترشيح                                                    

 الممدكح                    المستعار منو                           
 مستعار منو)محذكؼ(                                       ما يلائـ ال

البدر                           ) إذا دجت الخطكب                              
 منير(

                                                           
 .394ص الديكاف، ،ابف دراج القسطمي (1)
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كالقارئ حيف يكازف بيف الصكر الاستعارية المكظٌفة في سيفيات المتنبي، كعامريات      
 القسطمي، يجد الاستعارات المرشحة أكثر كأبمغ مف الاستعارات المجردة، كالترشيح سببو

 تناسي التشبيو، كتعكيضو بشئ مبالغ فيو لمممدكح.
كنرجٌح بركز الاستعارة التصريحية أكثر مف الاستعارة المكنية؛ لأنٌيا مناسبة لغرض      

المدح، ذلؾ أفٌ الشاعريف ييتماف بالمشبو بو، كيحرصاف عمى إظياره لمعياف في صفة 
كبيف المشبو. كحذفا المشبو  محمكدة، كما كيحرصاف عمى انتقاء علاقة المشابية بينو

 حتى يدعا لمقارئ حريٌة تصكٌر مدل عظمة ممدكحييما.
 الصورة التشبيهيّة: -2

يعدٌ التشبيو مف الكسائؿ البلاغية كالفنيٌة التي ليا دكر كبير في تشكيؿ الصٌكرة      
كىك أقدـ صكر البياف كأكسعيا  »الفنيٌة، فيضفي جمالا للأسمكب، كيعطي معنى جديدا،

 .(1)«استعمالا في الشٌعر العربي
كقدٌـ البلاغيٌكف كالنقٌاد تعاريؼ عديدة لمتٌشبيو، لحدٌ الإسياب، حتٌى اتٌضح مفيكمو،      

إنٌما يقع بيف شيئيف بينيما اشتراؾ في معاف تعمٌيما،  »فيعرٌفو قدامة بف جعفر بقكلو:
ذا كاف الأمر كذلؾ  كيكصفاف بيا، كافتراؽ في أشياء ينفرد كؿٌ كاحد منيما بصفتو، كا 

فأحسف التشبيو ىك ما كقع بيف الشيئيف اشتراكيما في الصٌفات أكثر مف انفرادىما فييا 
، معنى ذلؾ أفٌ عمميٌة التشابو تحدث بيف شيئيف (2)«حتى يدني بيما إلى حاؿ الإتٌحاد

يشتركاف في صفة كيختمفاف في صفة أخرل، كيرل قدامة أفٌ التشبيو يككف أبدع كأجكد 
 كمٌما كاف طرفي التشبيو )المشبٌو كالمشبٌو بو( يشتركاف في نفس الصٌفة.

لكف عمى الأرجح، كمٌما كاف طرفي المشابية متباعديف، كمٌما كاف التشبيو أكثر      
بداعا.  جمالا كا 

                                                           
 .27ـ، ص1975العممية، دار البحكث  أحمد مطمكب، فنكف بلاغيٌة، الككيت،( 1)
دار الكتب العممية، )د ط(، )د ت(،  قدامة بف جعفر، نقد الشعر، تحقيؽ: محمد عبد المنعـ خفاجي، بيركت،( 2)

 .124ص
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صفة الشيئ  »كىذا ابف رشيؽ لا يختمؼ في رأيو عف قدامة، فيعرٌؼ التٌشبيو بأنٌو:      
مو، مف جية كاحدة أك جيات كثيرة، لا مف جميع جياتو؛ لأنٌو لك ناسبو بما قاربو كشاك

مناسبة كمٌيٌة لكاف إيٌاه، ألا ترل أفٌ قكليـ) خدٌ كالكردة(، إنٌما أرادكا حمرة أكراؽ الكرد 
كطراكتيا لا مف سكل ذلؾ مف صفرة كسطو، كخضرة كمائمو، فكقع التشبيو عمى 

بف رشيؽ يؤكٌد في ىذا التٌعريؼ عمى عدـ ، لكف، ا(1)«الأعراض لا عمى الجكاىر
نٌما يريد المقاربة بينيما فقط، إذا العلاقة  المطابقة بيف طرفي التشبيو، مطابقة كميٌة، كا 

 بينيما علاقة غيريٌة لا عينيٌة.
كالمستقرئ ليذيف التعريفيف يجد، أفٌ النٌقاد العرب القدامى ركٌزكا في عمميٌة المشابية      

 بيو) المشبٌو كالمشبٌو بو(، باعتبارىما ركناف أساسيٌاف في ىذه العمميٌة.      عمى طرفي التش
ف المحدثيف، تابعكا كطكٌركا ما تكصٌؿ إليو النٌقاد القدامى، لتأسيس يإلٌا أفٌ البلاغيٌ      

أفٌ الصكرة التشبيييٌة تقكـ  »مفاىيـ لا تقؿٌ شأنا، عمٌا قدٌمو السابقيف، فيرل فايز الدٌاية: 
ى جزئيف يذكراف صراحة أك تأكيلا، كلئف حذؼ أسمكبيا أحدىما، فيك يعدٌ مكجكدا مف عم

حيث المعنى، كقد اصطمح النقٌاد كالبلاغيٌكف عمى تسمية لكؿٌ مف الجزئيف، فالأكٌؿ: مشبٌو 
كالآخر مشبٌو بو، لأفٌ الشاعر يقؼ عند طرؼ أك زاكية، كمنيا ينطمؽ إلى المشبٌو بو 

كلا أك حركة أك كظيفة، فتتٌسع النٌقطة أك الزٌاكية في تجربتو تنكيرا يحمؿ منو لكنا أك ش
 .(2)«كعمقا 
كىذا يعني أفٌ لمقارئ دكر فاعؿ في كشؼ ىذه العممية، ليدرؾ أركانيا، كأثرىا في      

المعنى؛ فالشاعر قد يذكر طرفي التشبيو فقط، كيترؾ المجاؿ لممتمقي مجالا لمتأكيؿ كي 
 نيما.    يكشؼ كجو الشٌبو بي

                                                           
، 1المكتبة العصريٌة، ط ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشٌعر كآدابو كنقده، تحقيؽ عبد الحميد ىنداكم، صيدا، (1)

 .252ـ، ص2001
ـ، 1996، 2دار الفكر المعاصر، ط جماليات الأسمكب، )الصكرة الفنية في الأدب العربي(، بيركت، اية،فايز الد 2))

 .73ص
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 :مراتب التشبيه في القوّة والضّعف 
كلمتشبيو مراتب في القكة كالضٌعؼ، ترتبط بذكر أركانو، كمٌيا أك بعضيا، كفي ما      

 يأتي ترتيب لمتشبيو مف الأضعؼ إلى الأقكل:
التشبيو العادم؛ كىك الذم ذكرت فيو الأركاف الأربعة؛ نحك: كجو الفتاة كالشمس  -1

 .إشراقا
 ؛ نحك:" إفٌ الرٌسكؿ لنكر يستضاء بو"تشبيو المؤكٌد؛ كىك الذم لـ يذكر فيو الأداةال -2
 التشبيو المجمؿ؛ كىك الذم لـ يذكر فيو كجو الشٌبو؛ نحك:زرت حديقة كأنٌيا الجنٌة -3
 . (1)التشبيو البميغ؛ كىك الذم حذفت فيو الأداة ككجو الشٌبو؛ نحك: الغصكف سكالؼ -4

فٌ التشبيو البميغ أقكل أنكاع التشبيو؛ لأنٌو يقتصر عمى طرفي المشابية لعمٌؾ أدركت أ     
كىما المشبٌو كالمشبٌو بو، كيككف المشبٌو مطابقا لممشبٌو بو في كؿٌ الصٌفات، فيصبحاف 

 ككأنٌيما شيئ كاحد، كما يفتح لمقارئ مجاؿ الذٌىاب بخيالو بعيدا ليكشؼ معاني الصٌكر.
كانت الشعراء  » اسا لممفاضمة بيف الشعراء، حيث قاؿ الجرجاني:التشبيو مقيذ خً كاتُّ      

إنٌما تفاضؿ بيف العرب في الجكدة كالحسف...كتسمٌـ السٌبؽ فيو لمف كصؼ فأجاد، كشبٌو 
 ، فكاف لمتشبيو منزلة عظيمة لدل الشعراء خاصٌة.(2)«فقارب
ي تشبييات أبي الطيب بناءا عمى ما سبؽ، فقد كاف مسكٌغا أساسيٌا لمعرفة الصٌنعة ف     

 المتنبي مف خلاؿ سيفياتو كابف دراج القسطمي مف خلاؿ عامرياتو.
 :(3)يقكؿ المتنبي     

داكًؿي  كىالميميكؾي  بىحٍره  كأنٌؾى  مىصًيريهي  إلىيؾى  ميمٍؾو  ذم كيؿَّ  أرىل  جى
طىمُّؾى  طىؿ   فىكىابًمييي ٍـ سىحائًبه  كمنؾى  مًنيي ٍـ مىطىرىتٍ  إذا كىابًؿي  كى

  
                                                           

التفتازاني)سعد الديف مسعكد بف عمر(، مختصر المعاني في البلاغة )مختصر لشرح تمخيص المفتاح(، إيراف،  ينظر( 1)
 .318ق، ص1411، 1دار الفكر، ط

أبك الحسف عمي بف عبد العزيز(، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، تحقيؽ كشرح محمد ينظر القاضي الجرجاني)  (2)
 .33ـ، ص1966بيركت، دار القمـ،  أبك الفضؿ ابراىيـ كعمي محمد البجاكم،

 .116، ص3أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج( 3)
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يرل كؿٌ ممؾ مصيره إلى الخضكع  : تقدير البيت كما جاء في شرح ديكاف العكبرم:ك      
لسيؼ الدكلة، كغاية أممو أف يتعمٌؽ بو، فلا ممؾ إلٌا ككاقع تحت ممكو، كأنٌو في مصير 
الممكؾ كتزاحميا، كالبحر الذم تؤكؿ إليو الجداكؿ الجارية.فالمتنبي ىنا يشبٌو ممدكحو 

ممكؾ بالجداكؿ في قكلو: )كأنٌؾ بحر كالممكؾ جداكؿ(، كفي ىذا سيؼ الدكلة بالبحر كال
تعظيـ لشأف ممدكحو، كمف بلاغة التشبيو نجد تشخيص المعنى؛ أم نقمو مف المجرٌد 

 المعنكم إلى صكرة مممكسو محسكسو.
 :(1)كمف تشبيياتو أيضا     

 ميزٍبًدىا  كاف اإذ كىاحذىرٍهي  الدُّرٌ  عمى ساكنان  كافى  إذا فيوً  غيصٍ  البىحٍري  ىيكى 
كقد استخدـ الشاعر التشبيو البميغ في قكلو: )ىك البحر(، حيث شبٌو ممدكحو      

فا، كذلؾ شأف يبالبحر، فالبحر يسمـ راكبو إذا كاف ساكنا غير ىائج، فإذا ىاج كاف مخ
 ئتو مسالما كلا تأتو محاربا.اسيؼ الدكلة، 

مف ناحية الدلالة؛ فالصكرة تظير مدل  أجاد الشاعر تأليؼ ىذه الصكرة التشبيييةك      
كالملاحظ مف خلاؿ ىذا التشبيو، أفٌ الشاعر طابؽ بيف  .قكٌة سيؼ الدكلة كعظمة شأنو

إنٌما يدؿٌ عمى  شيءالمشبٌو )ىك(، كالمشبو بو )البحر( مطابقة تامة، كىذا إف دؿٌ عمى 
ف بلاغة التشبيو؛ ميارة فائقة في الكصؼ، ليؤكٌد عظمة ممدكحو في قكؿ مكجز بميغ، فم

 الإيجاز في المفظ كالمبالغة في الكصؼ خاصة مع التشبيو البميغ.
فٌ الأفكار كالمعاني التي كردت في صكر ابف دراج التشبيييٌ       ة، تنطمؽ مف صكر كا 

 :(2)ب، فيقكؿ مادحا المنصكر العامرمأستاذه أبي الطيٌ 
سىبا           اػػػػػػيػػػػػػػػػػدًهً الدُّنيا أىزًمَّتى ػػأىلقىتٍ إًلىى ي       فأىحرزى الأىرٍضى ميمٍكان كالعيلا حى
كٍفً الحًمًٍـ إًفٍ غىضًبا   لًعيبىابً البىحٍرً إًفٍ كىىىبى          ميسٍتىحٍقًره       كميسٍتىكًف  بًري

  ......... 

                                                           
 .282، ص1أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج 1))
 .368صابف دراج القسطمي، الديكاف،  (2)
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حِزْبُ انهدُي نمَْ يعَْدُ أنَْ غَهبَاوأوَتَ                 وأوَْتَ بحَْسُ انىدي نمَْ يأَلُْ أنَْ عَرُبا          
 

 

ٌـ يبيٌف حسف جكده ككرمو، كلـ       فابف دراج يبيٌف عظمة ممدكحو، في تكطيد ممكو، ث
يجد في الجكد ما ىك أكسع مف البحر، ثٌـ يشبٌيو ببحر الندل العذب، كحزب اليدل 

كجعؿ المشبو عيف ، عف طريؽ التشبيو البميغ، الذم حذفت منو الأداة ككجو الشٌبوالغالب، 
 كىذه مبالغة مقصكدة.المشبو بو، 

كمف الصكر التشبييية التي اعتمدىا المتنبي في سيفياتو، تصكير قكة جيش سيؼ      
 :(1)الدكلة مستعينا بعناصر الطبيعة يقكؿ

يٍشه  يىتٍ  رًياحو  خرًيؽي      وي ػػػػكىأنٌ  طىكٍدو  ؿٌ ػػػػكي  ييثىنٌي كىجى نان  كىاجى طٍبىا  غيصي  رى
يرسـ أبك الطيب في ىذا البيت الشعرم صكرة قائمة عمى عنصر الصكت، فيذا      

تشبيو حسيٌ لصكت الرٌياح الشٌديدة الذم يكاد يشؽٌ ذلؾ الجبؿ العظيـ نصفيف لكثرتو، 
فيشبٌو الجيش بالجبؿ إلٌا أنٌو لمٌا لقي العدك كاف كأنٌو عاصؼ مف الرٌيح لقيت غصنا رطبا 

ؼ يأخذنا لأبعد مف ىذا، يأخذنا لمتأمٌؿ في عناصر الطٌبيعة بعيدا فحطٌمتو، لكف ىذا المكق
 عف صكرة المعركة.

كلكثرة الجيش حجب السٌماء حتٌى لـ يبد النٌجـ، فكأفٌ النٌجكـ خافت أف يغير عمييا،      
 :(2)فاستترت بذلؾ الغبار حتى لا يراىا يقكؿ

جٍبا عىجاجتًوً  مًفٍ  مىيٍياعى  فمىدٌتٍ     ميغىارىهي  خافىتٍ  المٌيٍؿً  نيجيكىـ  كأفٌ   .حي
تيف أفٌ المتنبٌي رسـ لنا لكحة فنيٌة، عمد فييا يف الصكرتيف التشبيييٌ اتكما نممحو في ى     

إلى الجمع بيف أشياء لا يمكف لمقارئ أف يقارب بينيا، لكف كمٌما كانت المباعدة بيف طرفي 
 نٌفس، كازداد شغفا بو. التشبيو ) المشبٌو كالمشبٌو بو(، كاف أقكل تمكٌنا في ال

                                                           
 .69، ص1أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج( 1)
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا.( 2)
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كنلاحظ أفٌ المتنبي في أغمب تشبيياتو يستعمؿ الأداة )كأفٌ(، المؤلٌفة مف )كاؼ(      
التشبيو، كالأداة)أفٌ( لمتأكيد، فتمنح الصكرة التشبييية دلالة كاضحة تقرٌب بيف المشبٌو 

 كالمشبو بو.
ظمة جيش ممدكحو تصكير ع فيكيزيد ابف درٌاج في نماء ىذا المعنى، كذلؾ      

 :(1)قكلو والمنصكر، كممٌا جاء في تشبييات
ؿو منػػػػػػػػػػػػنل      هـ ػػػػػفي فيمىؽو كعيمكًـ الميؿً لا أىمى                 وي كلا طىرىؼي ػػػػػاظًرو أىكَّ
 ؼي ػػػػسارو تىدىرَّعى جنحى الميؿً ميعٍتىسً       كىأىنَّما الشمسي فًي أىثناءً ىبكتًوً  
  فالميؿي منوي ضًياءه كالضُّحى سيدىؼي      ريهي ػػػػػػػػػػػػءىتٍ ككاكًبيوي كالٍتىجَّ عًثٍيى ضا      

نلاحظ أفٌ الصكرة التشبييية كاضحة، تؤدم المعنى دكف غمكض، فميٌز بيف المشبو      
فيذا الجيش يعجز الناظر عف إدراكو، فيك يحجب الشٌمس لكثرة كالمشبٌو بو، كذكر الأداة. 

فيبدك كأنٌو يسير في ظلاـ الميؿ بغير ىدم، كيبدك لمعاف السيكؼ ليلا كالضٌياء، غباره، 
ار كالظممة، كفي ىذا مبالغة ليتحقٌؽ الكصؼ، كيحدث انفعالا كيبدك النٌيار مف كثرة الغب

 في نفس المتمقي.
 :(2)كمنو قكلو     

يـ النفاؽى كىأىنَّيا سيييكؿي     كىتائبي تعتا  .شآبيبي فًي أىكطانو كى
حيث شبٌو الشاعر الجيش التي لا كجكد لمنفاؽ بينيا ب) الشآبيب(؛ كىك المطر ينزؿ      

 دفعات، كحذؼ كجو الشبو فيو، لأفٌ مف شأف المياه أف تملأ الأرض بالمياه.
ذا تأمٌمنا ىذه الصكرة التشبييية، نرل ابف دراج قد استعمؿ الأداة )كأفٌ(، كلكنٌو       كا 

و يدعك القارئ إلى التفكير في الصفة المشتركة التي جعمت حذؼ كجو الشبو، كحذف
المشبو مماثلا لممشبٌو بو، ممٌا يجعؿ الصكرة غير كاضحة، كىنا يفسح المجاؿ لمقارئ 

 لإعماؿ الفكر كالتخييؿ لاكتشاؼ تمؾ الصفة.
                                                           

 .361ابف دراج القسطمي، الديكاف، ص (1)
 .13المصدر نفسو، ص( 2)
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 : (1)كانظر لقكلو     
ما أوَْ  لأبسوقٌ تلأ          جىىدٌ كَأنََّ الأزَضَ مه نمََعاوهِا حَسيكٌ تضََسَّ

 
 

فمنح الشاعر لمتشبيو خيالا كاسعا،  حيث شبو حركة الجنكد في المعركة  كأفٌ للأرض 
 لمعانا يتلألأ أك حريقا يشتعؿ كيشتدٌ تكىجو لمناظريف.

، فالتشبيو لـ (()2)كىنا جعؿ المشبٌو بو يتعدٌد، كىك ما يسمٌيو البلاغيكف بتشبيو الجمع     
، بؿ تعددت دلالاتو، كتنكٌعت تشكيلاتو؛ حيف يستغنى عف الأداة يقتصر عمى صكرة كاحد

 أك كجو الشبو، أك كلاىما معا.
كالشاعر ابف دراج أراد أف يبعث الحياة في شيئ مجرٌد، فيجعمو حسيا، فحركة      

، كقد حذؼ كجو الشٌ  بو ليزيد الصكرة الجيكش في الأرض، كممع البركؽ أك حريؽ مضرـ
  ة إيحاءا.التشبيييٌ 
 :(3). يقكؿ()كاعتمد الشاعر نكعا آخر مف التشبيو كىك التشبيو المقمكب     

 وعَسْفَ وسيمِ انسوضِ مه طِيبهِا وفَْحُ        كَأنََّ شُعاعَ انشمسِ مه وىُزِ هدَْيها

حيث جعؿ لعيكف المسمميف نكر ىدييا أتـ في النكر كالضٌياء مف شعاع الشمس، فجعؿ 
ييا أصلا، كجعؿ طيبيا أتـ مف رائحتيا مف عرؼ نسيـ شعاع الشمس فرعا كنكر ىد
 الركض، كىذا تشبيو مقمكب.

 كجو أف نعمـ كما لأننا ؛طبيعية صكرة في يأت لـ التشبيو ىذا أفٌ  ىنا نلاحظ ككما     
 المألكؼ عف خرج الشاعر كلكفٌ  ،المشبو في منو بو المشبو في كأكضح أقكل يككف الشبو
 سبيؿ عمى ،المشبو في كأكضح أقكل الشبو كجو أف عيامدٌ  بو مشبيا المشبو كجعؿ

 ليتحقؽ التشبيو في الذات كالمعنى، كترؾ أثر في نفس المتمقي. المبالغة
                                                           

  .536المصدر نفسو، ص (1)
() .تشبيو الجمع: ىك ما تعدٌد فيو المشبو بو دكف المشبو 
ـ، 1987، 2كتطكرىا، بغداد، مطبعة المجمع العممي العراقي، جأحمد مطمكب، معجـ المصطمحات البلاغية  (2)

 .188ص
()  :كأكٍضح أقكل المشبٌو في الشبو كجو أىفَّ  بادِّعاءً  بو مشبَّيا المشبَّو جعؿ ىكالتشبيو المقمكب. 
 .388، الديكاف، صالقسطمي ابف دراج (3)
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كبعد دراستنا ليذا الكجو البياني في سيفيات المتنبي كعامريات القسطمي، نجد أفٌ      
 قائؽ:المكازنة بيف شاعريف في ىذا الكجو البياني كفيؿ بإبراز بعض الح

نجد تأثرا كاضحا لابف دراج بالمتنبي، كلعؿٌ شاعرية المتنبي كبلاغتو، دفعت الشاعر  -
ابف دراج إلى تقميده في بعض الصكر التشبيييٌة، كتبيٌف كيؼ حاكؿ ابف دراج التجديد في 
العديد مف تمؾ الصكر، كلكف الصكرة في سيفيات المتنبي بعيدة عف الغمكض كالخياؿ، 

 مصاؼ الصكر المكحية.فلا ترقى إلى 
)كأفٌ( لما ليا مف إمكانية في التصكير  ةف يميلاف إلى استعماؿ الأداينجد الشاعر  -

 كتحريؾ الخياؿ، كغالبا ما تأتي قبؿ المشبو بو، لما ليا مف المبالغة كالتأكيد.
كاف ابف دراج يفصٌؿ في صكرة المشبو أحيانا، كىذا دليؿ عمى قدرتو في نسج الصكرة  -

يييٌة، كتعدد المشبو بو في التشبيو الكاحد يدؿٌ عمى ثراء المعنى، كسعة الخياؿ؛ لأفٌ التشب
 الشاعر أراد أف يعطييا بعدا كمساحة كبيرة في حسٌو كمخيٌمتو.

كاستطاع ابف دراج أف يكسب الصكرة عنده مزيدا مف التطكٌر كالتجديد في معانيو،  -
 ارئ.فيعرض الصكرة بأفضؿ ما يمكف أف يتصكٌره الق

 الصورة الكنائيّة -3
تعدٌ الكناية كسيمة بلاغيٌة لتشكيؿ الصكرة الفنية، عمد إلى دراستيا العديد مف      

 البلاغييف كالنٌقٌاد كالباحثيف في مجاؿ الصكرة.كليا تعريفات عديدة:
أف يريد المتكمٌـ إثبات معنى مف المعاني فلا يذكره بالمفظ  »يعرٌفيا الجرجاني بقكلو:     

، فيكمئ بو ردفو في الكجكديالمكضكع لو في المغة، كلكف يجيء إلى معنى ىك تاليو ك 
إليو، كيجعمو دليلا عميو، كمثاؿ ذلؾ قكليـ: )ىك طكيؿ النجاد( يريدكف طكيؿ القامة، 
ك)كثير رماد القدر( يعنكف كثير القًرل، كفي المرأة: )نؤكـ الضحى(، كالمراد أنٌيا مترفة 

معنى لـ يذكركه بمفظو  -كما ترل -فييا أمرىا. فقد أرادكا في ىذا كمٌومخدكمة، ليا مف يك
الخاص بو، كلكنٌيـ تكصٌمكا إليو بذكر معنى آخر مف شأنو أف يردفو في الكجكد كأف يككف 
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معنى ذلؾ، إذا أراد المتكمٌـ أف يذكر معنى مف المعاني فمـ يذكره بالمفظ ؛ (1)«إذا كاف
ا الكناية كر معنى آخر )مكنٌى عنو( يردفو أك يشير إليو، إذن الصريح، كلكف يتكصٌؿ إليو بذ

 تحمؿ معنى خفيا يتكصٌؿ إليو القارئ بعد إعماؿ فكر كبعد نظر.
يقاؿ: كنيت الشيء اعمـ أفٌ الكناية مشتقٌة مف التستٌر،  »كيعرٌفيا ابف الأثير فيقكؿ:     

مجاز بالحقيقة، فتككف دالة إذا سترتو، كأجرم ىذا الحكـ في الألفاظ التي يستر فييا ال
فحدٌ الكناية ليا ىك أنٌيا كؿٌ لفظة دلٌت عمى  »، ثٌـ يقكؿ: (2)«عمى الساتر كالمستكر معا

معنى يجكز حممو عمى جانبي الحقيقة كالمجاز، كالدليؿ عمى ذلؾ أفٌ الكناية في أصؿ 
مى ما تكممت الكضع أف تتكمٌـ بشيء كتريد غيره، فيقاؿ: كنيت بكذا عف كذا، فيي تدؿٌ ع

؛ معنى ذلؾ أنٌو يمكف حمؿ الكناية عمى جانبي الحقيقة (3)«بو، كعمى ما أكردتو في غيره
كالفرؽ بينيما فيي تتأرجح بينيما، لأفٌ ليا معنييف أحدىما ظاىر كالآخر خفي، كالمجاز، 

ع مف يا تمنأفٌ في المجاز قرينة تمنع مف إرادة المعنى الحقيقي، بينما الكناية لا قرينة في
إرادة المعنى الحقيقي، ليس ىذا فحسب، بؿ إفٌ التعبير بأسمكب الكناية لو منزلة التعبير 
بأسمكب الاستعارة، لأفٌ كلاىما يصدر عف ذائقة فنيٌة، كقيمة بلاغيٌة فنيٌة ليا علاقة بففٌ 

 .(4)القكؿ
شارة ريح، بؿ تحدٌث عف الإالصٌ  المفظأمٌا ابف رشيؽ، فمـ يتحدٌث عف الكناية ب     
مف غرائب الشٌعر كممحو، فيي بلاغة عجيبة تدؿٌ عمى بعد المرمى كفرط المقدرة،  »فقاؿ:

كليس يأتي بيا إلٌا الشاعر المبرز، كالحاذؽ الماىر، كىي في كؿٌ نكع مف الكلاـ لمحة 

                                                           
دار المعرفة لمطباعة كالنشر،  آخركف، بيركت،عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ: محمد عبده ك  (1)

 . 52ـ، ص1981
 ابف الأثير)ضياء الديف(، المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد، مصر، (2) 

 .52ـ، ص1939 ،3مطبعة مصطفى البابي الحمبي كأكلاده، ج
 .53، صابف الأثير، المثؿ السائر، مرجع سابؽ (3)
دار الشؤكف الثقافيٌة العامة،  بغداد،محمد حسيف عمي الصغير، أصكؿ البياف العربي كرؤية بلاغية معاصرة،  (4)

 .113ـ، ص1986
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عند ابف  ؛ فالكناية(1)«يح، يعرؼ مجملا، كمعناه بعيد عف ظاىر لفظوك دالة كاختصار كتم
  ع مف أنكاع الإشارات.رشيؽ ىي نك 

 ف، الأكٌؿ قريب لا يقصده، كالثاني بعيد يقصده.كتحمؿ الكناية مدلكلي     
 كتنقسـ الكناية باعتبار المكنى عنو إلى ثلاثة أقساـ:

 :كػكناية عف صفة: ك يككف فييا المكنى عنو صفة لازمة لمعناه، كتككف متكارية،  -1
، الشجاعة، القكة، الكثرة، الاس  تسلاـ،... كغيرىا(.)الكرـ

كناية عف مكصكؼ: ك يككف فييا المكنى عنو ذاتا، أك اسما مكصكفا متكاريا، كػ:)  -2
 المغة، السفينة، سيدنا يكنس،...كغيرىا(.

كناية عف نسبة: كىي التي يذكر فييا الصفة، كلكف لا تنسب إلى المكصكؼ مباشرة،  -3
فصاحة، البلاغة، الخير، حسف بؿ تنسب إلى شيئ متصؿ بو، كيعكد عميو، كػ: )ال

 الخمؽ، البركة...كغيرىا(.
كالمتأمٌؿ في سيفيات المتنبي، يجده قد كظٌؼ الكناية تكظيفا جيٌدا، إلٌا أنٌو لـ يسيب      

في استعماليا، كمف أمثمتو ما كرد في قصيدتو التي يمدح فييا سيؼ الدكلة حيف أكقع 
 :(2)ببني كلاب يقكؿ

بيسٍطييي  فىمىسٌاىي ٍـ ريره  يـ كى يي ٍـ    حى بٌحى بيسٍطييييـ  كىصى  .تيرىابي  كى
فالشاعر يصكٌر لنا حاؿ أعداء سيؼ الدكلة بعد أف ىاجميـ، فقد قضك ليميـ في عزٌ      

ا كلمٌا حؿٌ عمييـ الصباح ماتكا جميعا، فبع أف كانكا منغرسيف في سيادتيـ كعزٌىـ، أصبحك 
في قكلو:)بسطيـ حرير(، كىي  الأكلىيعيشكف في ذؿٌ. ففي البيت دلالتاف متكاريتاف، 

 كالثانية في قكلو) بسطيـ تراب(، كىي كناية عف صفة الفقر.كناية عف صفة الغنى، 
 كلكف، يجكز إرادة المعنى الحقيقي لػ )بسطيـ حرير ك بسطيـ تراب(.     

 
                                                           

 .266، ص1جمرجع سابؽ،ابف رشيؽ، العمدة، ( 1)
 .85، ص1أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج( 2)
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، يقكؿ        :(1)كفي معرض الإشادة يذكر المتنبي ما فعمو سيؼ الدكلة بجيش الركـ
رٌكفى  ؾى أتىكٍ  ديدى  يىجي كٍا      ماكىأىنَّ  الحى يـ  لىييفٌ  ما بًجًيىادو  سىرى  قىكىائً

فقد عمد الشاعر إلى تصكير قكة العدٌة ككثرة العتاد الذم يحممو الجيش الحمداني،      
أفٌ مف خلاؿ الكناية في قكلو:) أتكؾ يجرٌكف الحديد(، فالمعنى الصريح ليذه العبارة، ىك 

يغطيو الحديد الصمب )الدركع الحديدية(، فلا يرل الفرساف كلا الخيكؿ، الجيش الحمداني 
كلكنٌيا عند أبي الطيب تعدٌ عناصر تخييميٌة، لأنٌيا تحمؿ دلالة ثانية، كىي كناية عف كثرة 

 السٌلاح، فأجاد الشاعر نسجيا.
 :(2)كيقكؿ في القصيدة نفسيا

مًيسي  كٍزىاءً  أيذيفً  يكف    زىحٍفيوي  كالغىربً  الأىرٍضً  بًشىرؽً  خى نٍوي  ()الجى ا مو مى يـ ز زى
(). 

، خميس بشرؽ الأرض كالغرب زحفو( فكنى عمى كثرة الجيش في الحرب، بقكلو:)     
تصدر منو أصكات تبمغ فيذا الجيش كثير العدد، تمكٌج زحفو مف شرؽ الأرض كمغربيا، 

 ، ليطرؽ مسامع النٌجكـ )أذف الجكزاء(.عناف السٌماء)الزماـ(
 :(3)اؿثٌـ ق

مٌ  ا       كىأيمٌةو  لًسٍفو  ؿُّ ػػػػػك فيوً  عى ػػػػػتىجى يـ  فىمى دٌاثى  ييفٍيً يـ  إلاٌ  الحي  .الترىاجً
كىي كناية أراد الشاعر مف خلاليا أف يبيٌف أفٌ ىذا الجيش تجمٌع فيو جميع أىؿ      

ما المٌغات مف أمـ كجنسيات مختمفة، كطكائؼ متفرٌقة، ككؿٌ ىذا يشير إلى عظـ الجيش، ك 
قد جمع فيو مف المقاتميف، بينما أعداؤه يكاجيكف المعركة مف قائد لا تتٌضح حقيقتو، 

نٌما كنٌى عنيا يقكؿ: )تجمٌع فيو كؿٌ لسف( ، كقكلو:) ما كالشاعر لـ يصرٌح بيذه الحالة، كا 
 يفيـ الحدٌاث إلٌا التراجـ(. كمف ىنا كانت الكناية أبمغ مف الحقيقة، كالإفصاح.

                                                           
 .384، ص1أبك الطيب المتنبي، الديكاف،ج( 1)
 .384، ص3نبي، الديكاف، جأبك الطيب المت( 2)
( ) :نجماف معترضاف في جكز السماء، أم كسطيا، كىما مف البركج.الجكزاء 
() .جمع زمزمة، كىي صكت لا يفيـ لتداخمو :  زمازـ

 .385، ص3أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج( 3)
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 :(1)كانظر لقكلو
مىمٍتى  ييً ٍـ ضى ناحى مٌةن  القمبً  عمى جى كىاف كتي ػػػػػتىمي  ضى يـ  تحتىيا يػػػػػالخى  .كىالقىكىادً

سيؼ الدكلة قد لؼٌ ففي ىذه الصكرة كناية عف قسكة الممدكح، كقكتو، كذلؾ أفٌ      
جناحي العسكر عمى القمب، فأىمؾ جيش الركـ بضمٌة منكرة، فكاف القائد بمثابة حيكاف 

رٌد بجناحيف كبيريف، ككأنٌو ىك المكت الذم يقبض أركاح أعدائو، فاستعار مفترس متم
    . (2)الجناحيف، كجعؿ الخكافي كالقكادـ فرساف الجيش.كلقد أحسف في ىذا غاية الإحساف

فمف بلاغة فمك صرٌح في تعبيره عف شجاعة ممدكحو، ما كاف لممتمقٌي أف يتصكٌر ذلؾ، 
كالمصكٌر إذا رسـ لؾ صكرة لميأس  »ي صكرة محسكسة، الكناية كضع المعاني المجردة ف

 .(3)«كالأمؿ، بيرؾ كجعمؾ ترل ما كنت تعجز عف التعبير عنو تعبيرا كاضحا كمممكسا
 :(4)كانظر لقكلو

كيكرى  الخيؿي  بًؾى  تىديكسي  قىدٍ       الذُّرىل عمى الكي كٍؿى  كىثيرىتٍ  كى كيكرً  حى يـ  الكي  المىطىاعً
ة القتمى في الحرب، كنٌى عف المكصكؼ، كعدؿ عف الحقيقة في فبدؿ التصريح بكثر      

 : )المطاعـ(، ك في ىذا مبالغة في التعبير.التعبير، كأتى بمفظ يدؿٌ عميو في قكلو
ذا رجعنا إلى أمثمة الكناية الكاردة في سيفيات المتنبي، كجدنا أنٌو مف الصعكبة       كا 

ى أفٌ الصكرة الكنائيٌة كاف ليا حضكر بارز في الإحاطة بجميع الكنايات، كيبقى أف ننكٌه إل
تشكيؿ صكره الفنيٌة، حيث صاغيا في أسمكب بميغ تتآلؼ ألفاظو مع معانيو، كىذا دليؿ 

التصريح، رغبة  وعمى بلاغة الشاعر، حيف أحسف تكظيفيا في المكقع الذم لا يحسف في
 .منو في البعد عف المفظ المبتذؿ

                                                           
 .387، ص3أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج (1)
 .388، ص3جأبك الطيب المتنبي، الديكاف،  (2)
 .131ديكاف المطبكعات الجامعيٌة، )د ت(، ص عمي الجارـ كمصطفى أميف، البلاغة الكاضحة مع دليميا، كىراف، 3))
 .388، ص3أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج(4)
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سطمي، يجد أفٌ الشاعر قد عدؿ عف التٌصريح ببعض كالمستقرئ لعامريات الق     
بالمجكء إلى الكناية، كمف المعاني في قصائده العامريٌة، كنيج سبيؿ عمماء البلاغة  

 :(1)ما كرد في قصيدتو التي يمدح فييا المنصكر بف أبي عامر يقكؿ أمثمتيا
 مِيِّ ثقيمُ ونكه عَهًَ صَدْزِ انكَ         خفيفٌ عَهًَ ظهسِ انجىاد إذَِا عدا

فكنٌى عمى فركسيٌة ممدكحو بعبارة )خفيؼ عمى ظير الجكاد إذا عدل(، لكثرة      
امتطائو الخيكؿ كمداكمة رككبيا، ك في قكلو: )عمى صدر الكميٌ ثقيؿ(، كنٌى عف قكٌة 
ممدكحو، فيك فارس الأندلس، كالقائد الشٌجاع الذم لا يقير، ككلاىما كناية عف صفة، 

 ر ليبيٌف عظمة ممدكحو.اعتمدىما الشاع
 :(2)كانظر لقكلو     

اف ديميكعييا              مى بَّةي خدرو كىالجي زًي  كىرى مىى قمبي شيطيكطي نى ػػػػػعى  كىاىاػػػػػػػػػػزه عى
كعينًي         ا يزاؿ يىري بًنٍتي ثمافو مى شىاىا       كى فيكؽى حى مىى النٌأٍمً تىذٍكىارًم خي  عى

يف البيتيف ىك )ربٌة خذر(، ك)بنت ثماف(، كىما كنايتاف عف في ىذ لفظ الكناية     
مكصكؼ، كناية عف زكجتو، كالثانية كناية عف ابنو التي تبمغ مف العمر ثماف سنكات، 

 كقد جعؿ الشاعر المعنى متكاريا غير مصرٌح بو، لأنٌو أكقع في النٌفس.
 :(3(كيقكؿ في مدح المنصكر العامرم     

يييـ   أىغكاؿي قىفٍرو أىكٍ سيييكبي يىبىابً      كىأىفَّ فضاءىىاغادىرٍفى أىرٍضى

أك سيكب يباب(، كناية عف الفلاة التي حؿٌ بيا ىلاؾ أك خراب؛ فقكلو:)أغكاؿ قفر      
فبعد أف دارت معركة بيف المنصكر كأعدائو، صارت أرض العدكٌ قفرا يبابا، خالية مف أمٌ 

مكصكؼ، كأراد الشاعر في ىذه الكناية  شيئ، لا حارس فييا كلا باب، كىي كناية عف
 إظيار منزلة ممدكحو، كعظمة جيشو، في مكاجية الأعداء.

 
                                                           

 6ابف دراج القسطمي، الديكاف، ص (1)
 .13ابف دراج القسطمي، الديكاف، ص( 2)
 .17، صالمصدر نفسو 3))
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 :(1)كفي قكلو     
 ٍـ ٍـ كالحربي ميرٍضًعيكي  .كشامًخي العًزِّ كالعىمٍيا لكٍـ كىنىؼي      كالنصري مينٍسًميكي

ف النٌصر في فيذه الصٌكرة تحمؿ في طيٌاتيا كنايتاف عف صفة، فالأكلى كناية ع     
قكلو:) كالنٌصر منسمكـ(، كالثانية كناية عف كثرة الحركب التي يخكضكنيا، في قكلو:) 
كالحرب مرضعكـ(، كقد أبدع ابف دراج في ىذه الصكرة التي أبرز فييا انجازات المنصكر 

 البطكليٌة.
في فيميا  كتبدك أفٌ ىذه الصكرة المتكارية لا يصؿ إلييا المتمقي إلٌا بعد أف يتعمٌؽ     

ليصؿ إلى المقصكد، إذ تتداخؿ الصكرة الكنائيٌة مع الصٌكرة الاستعارية في معناىا، حيث 
(، كأشار لصفة مف صفاتو الإنسافشبٌو النٌصر بالإنساف الذم يمد، فحذؼ المستعار منو )

كىي )النٌسؿ(، عمى سبيؿ الاستعارة المكنيٌة. كشبٌو الحرب بالمرأة المرضعة، فحذؼ 
المرأة(، كأتى بلازـ مف لكازميا كىك )الإرضاع( عمى سبيؿ الاستعارة ر منو )المستعا
 المكنية.
كلعمٌو عمد إلى ىذا الأسمكب ليختبر كفاءة المتمقي التأكيميٌة، انطلاقا مف سياؽ ىذا      

، كىذه الصٌكرة الكنائيٌة زادت البيت جمالا لجكدة الأسمكب، فجعؿ القارئ  مالبيت الشعر 
  .الطٌريقة التي كتب بيا ىذا البيت يتأمٌؿ في

 :(2)كمنو قكلو     
ػيٍػثي يىػسػيػري  ػػمٍػعو يىػسػيػري النَّصػٍري حى بيػكا الآفػاؽى شػرقػان كمغرًبان        بًػػجى ػرى ٍـ ضى كىيػ
  

عف ، فعدؿ فقد كنى بنسبة النصر إلى ممدكحو؛ لأفٌ النصر كاف حميفو دائما     
 نٌصر في مسيره.التصريح بذلؾ حيف جعؿ ال

 
 

                                                           
 .360، صج القسطمي، الديكافابف درا 1))
 .301، صالمصدر نفسو (2)
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 :(1)كقكلو
غٍنىى الجيكدً كالمىجٍد رحٍمىيا    طَّتٍ بًمى بٍعً المكركمات عصاىا      فىحى  كألٍقىتٍ بًرى

سٍب المينى ككىفاىا    وً ػػػػػػػػػػػظً طىرٍفً ػػػػػػػػػػػدل لىكىاحػػػػػػػلدل ممؾو إح       ا حى   بًعيٍفً الرِّضى
صفة الكرـ كالمجد لممدكحو، كىذه الصٌفات قد ألؼ حيث ركٌز ابف درٌاج عمى إثبات     

 الشٌعراء نسبتيا إلى ممدكحييـ.
لنا أفٌ  بيٌفالإطٌلاع عمى أنكاع الكناية المكظٌفة في عامريات القسطمٌي، يتٌ مف ك      

الشاعر قد أكلع في ىذه الصٌكرة عكض التصريح بمعانيو، فأضفت عمى المعنى جمالا 
 كركنقا زادتيا قكٌة.

رتبطة بالصكرة كنجده في تصكيره الكنائي غالبا ما يمجأ إلى جعؿ الصكرة الكنائيٌة م     
التشبيييٌة  تارة أخرل، فتعطي بعدا خياليا كاسعا، كىذا يؤكٌد لنا الصكرة ب كالاستعاريٌة تارة 
   .(2)«إنٌما الشٌعر صناعة، كضرب مف النٌسج، كجنس مف التٌصكير »قكؿ الجاحظ:

 
 
 
 
 
 
 
 
  

                                                           
 .14، صابف دراج القسطمي، الديكاف (1)
مطبعة مصطفى البابي  الجاحظ )أبك عثماف عمرك بف بحر(، الحيكاف، ، تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف، مصر، (2)

 .133-132ـ، ص1966 ،3ج الحمبي،



 موازنة فنيّة بين سيفيّات المتنبي وعامريات القسطمّي   الفصل الثالث        

 

111 

 في سيفيات المتنبي وعامريات القسطمي ىالموسيق -اثاني
 الإيقاع المتغيّر: -1
 التكرار: -1-1

 قدامى كمحدثيفيعتبر التكرار نسقا مف الأنساؽ المٌغكيٌة التي عرفيا النٌقٌاد ك الشٌعراء      
ٌـ القرآف الكريـ كالحديث النبكم في نصكصيـ ، كالشعر كالخطب في العصر الجاىمي، ث

ي العصر الاسلامي، كفي كلاـ العرب شعره كنثره مع تكالي العصكر إلى يكمنا الشريؼ ف
 :(1)ىذا... يقكؿ كعب بف زىير

 ركراػػػػا مكػػػػػادا مف قكلنػػػػػػػا   أك معػػػػػػػػعػػػكؿ إلٌا رجيػػػػا نقػػػػػما أران
التعريفات التي كاختمؼ النقٌاد في نظرتيـ لمتكرار، كلنا أف نشير إلى بعض المفاىيـ ك      

 قدٌمكىا:
فالجاحظ، كاف أكٌؿ العمماء الذيف تحدٌثكا عف التكرار، كبيٌف أىميتو، كما أشار إلى      

ليس التكرار عيبا، ماداـ لحكمة كتقرير المعنى، أك  »بعض محاسنو كمساكئو، قائلا:
ار الحاجة ليس بعيب ما داـ لـ يجاكز مقدخطاب الغبي أك الساىي، كما أفٌ ترداد الألفاظ 

. معنى ذلؾ؛ أفٌ لمتكرار قكاعد ضابطة، حيث لا يستعمؿ إلٌا عند (2)«كيخرج إلى العبث
 الحاجة إليو، كأكٌد عمى الحذر في استعمالو، إلا بما تقتضيو الحاؿ.

، أك إعادة المفظ الكاحد بالعدد أك النٌكع »أمٌا السٌجمماسي، فينعتو بالتكرير، كىك      
أدرج ضمف تعريفو ىذا نكعاف مف التكرير: ك  ؛(3)«في القكؿ دد أك النٌكعالمعنى الكاحد بالع

                                                           
 .15ـ، ص1950ب المصرية، دار الكت كعب بف زىير، شرح الديكاف، القاىرة، (1)
 .79، صـ1998، 1ج ،1دار الكتب العممية،  ط، الجاحظ، البياف كالتبييف، بيركت (2)
 السٌجمماسي) أبك محمد القاسـ الأنصارم(، المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع، تحقيؽ علاؿ الغازم، المغرب، 3))

 .476، ص1980، 1مكتبة المعارؼ، ط
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كذلؾ لأنٌو إمٌا أف يعيد  »، يقكؿ:تكرير لفظي كسمٌاه مشاكمة، كتكرير معنكم كسمٌاه مناسبة
مٌا أف يعيد المعنى  . (1)«المفظ كا 

و، كقسٌـ التكرار أمٌا ابف رشيؽ، فاعتبر التكرار أسمكبا فنيا، لا يخمك أمٌ ففٌ قكليٌ من     
تكرار المٌفظ دكف المعنى، كيرل أنٌو أكثر الأنكار تداكلا في  »إلى ثلاثة أقساـ في قكلو:

كلاـ العرب، كتكرار المعنى دكف المفظ كىك أقؿٌ استعمالا، كتكرار الاثنيف معا؛ )المفظ 
 .(2)«ذاتو كالمعنى(، كاعتبر القسـ الأخير مف مساكئ التكرار، بؿ حكـ عميو بأنٌو الخذلاف

كفي ضكء ما تقدٌـ، تبيٌف لنا أفٌ النقٌاد القدامى، قد تناكلكا مفيكـ التكرار، كلكف كقعكا      
 ؿ الأنكاع التي أشرنا ليا سابقا.عمى أنكاع تستجيب لبنية أدبيـ، ىذا ما تبيٌنٌاه مف خلا

اسات الحديثة كبالرٌغـ مف قدـ مصطمح التكرار في الدراسات النقديٌة، إلٌا أفٌ الدر      
تابعت المصطمح، كطكٌرت فيو، فعندما دخؿ التكرار المجاؿ الفنٌي أصبح يمنح فكائد داخؿ 

الإتياف بعناصر متماثمة في مكاضع مختمفة مف العمؿ  »العمؿ الفني، كتحدٌد مفيكمو بػػ
الفني، كالتكرار ىك أساس الإيقاع  بجميع صكره، فنجده في المكسيقى، كما نجده أساسيا 

 .(3)«ظرية القافية في الشعر، كسرٌ نجاح الكثير مف المحسٌنات البديعيٌةلن
أفٌ »كما كيضفي عمى النتاج الشعرم دلالات فنيٌة كنفسيو، يقكؿ عبد الحميد جيدة:      

لمتكرار دلالات فنية كنفسية يدؿٌ عمى الاىتماـ بمكضكع ما يشغؿ الباؿ سمبا كاف أـ 
كممكاتو، كالتكرار يصكٌر  الإنسافكذ ىذا الاىتماـ حكاس جميلا أك قبيحا، كيستحإيجابا، 

؛ معنى ىذا أفٌ التكرار يسعى لتحقيؽ البلاغة في التعبير، (4)«مدل ىيمنة المكرٌر كقيمتو
  كمنح جماليات فنيٌة في الأداء، كيؤكٌد الكلاـ.

                                                           
 .476نزع البديع في تجنيس أساليب البديع، المصدر السابؽ، صالسجمماسي، الم (1)
، تحقيؽ عبد الحميد ىنداكم، بيركت، المكتبة العصريٌة، في محاسف الشعر كآدابو كنقده ابف رشيؽ القيركاني، العمدة (2)

 .92ـ، ص2001 ،2)د ط(، ج
ـ، 2001بيركت، إتحاد الكتٌاب العرب،  لإيقاعيٌة،محمد صابر عبيد، القصيدة العربيٌة بيف البنية الدلاليٌة كالبنية ا (3)

 .15ص
 .67، ص1980، 1عبد الحميد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، ط (4)



 موازنة فنيّة بين سيفيّات المتنبي وعامريات القسطمّي   الفصل الثالث        

 

111 

أف لا  »ابف رشيؽ:  -حسب-أمٌ شاعر التقيٌد بيا  عمى كمف شركطو التي يجب     
كرٌر اسما إلٌا عمى جية التشكيؽ كالاستعذاب إف كاف في تغزٌؿ ك نسيب، أك عمى سبيؿ ي

التنكيو كالإشادة إف كاف في مدحا، أك عمى سبيؿ التقريع كالتكبيخ ، كفي معنى التكثير 
كالتعظيـ، أك عمى جية الكعيد كالتيديد إف كاف عتابا مكجعا، أك عمى كجو التكجٌع كالتفجٌع 

 (1)«كتأبيناإف كاف رثاء 
ما يمكف أف نخمص إليو، أفٌ أمٌ قصيدة شعريٌة لا تخمكا مف التكرار، كلمشٌاعر      

الكفاءة في انتقاء ألفاظو كعباراتو، فيك ظاىرة حتميٌة تحافظ عمى استمراريٌة العمؿ الأدبي 
 كالفني.
ات كىذه المفاىيـ سنتٌخذىا كسند نظرمٌ لمعالجة الخطابيف الشعرييف، السيفي     

كالعامريات، فالممارسة النصيٌة ىي التي تحدٌد طبيعة التكرارات كمدل استجابتيا لآليات 
 اشتغاليا داخؿ العمؿ الأدبي.

ف كاف كؿٌ منيما       فالمتنبي كابف درٌاج، كانا يكثراف مف عنصر التكرار في شعرىما، كا 
 .يستخدمو في معنى مغاير داخؿ القصائد، كىذا سبيمنا إلى المكازنة

  :السيفيات كالعامريات نجدفي  كمف أمثمة التكرار    
 :تكرار الحرف 1-1-1

تتردد حركؼ كثيرة مجيكرة كميمكسة، مفخٌمة كمرقٌقة في السيفيات، إلٌا أنٌو يتعذٌر      
عمينا تتبٌعيا جميعيا، كعميو سنختار نمكذجا كاحدا، فكقع اختيارنا عمى قصيدة يمدح فييا 

 :(2)، يقكؿكقد عزـ عمى الرٌحيؿ عف أنطاكيةالشاعر سيؼ الدكلة 
يٍ              ميػػػػػركى مًؾي الجى  ؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػا تينيػػػػػػػػدَّهي ممٌ ػػػػػػػأفٌ كعي ػػػػػػػتى    ؿي    ػػػػػػػدىؾى أيٌيا المى
 ؿي ػػػػػػػػػػػػػػوً قىميػػػػػكدي بػػػػػا فيما تىجي ػػػػفىم      كٍ قىميلان ػػػػػػاًـ كلى ػػػػػػػكجيكدىؾى بالميق            

                                                           
، 1، تحقيؽ: النبكم عبد الكاحد شعلاف، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط2ابف رشيؽ، العمدة في صناعة الشعر كنقده، ج (1)

 .298ـ،  ص2000
 (.7، 6، 5، 4، 3، الصفحات )3بك الطيب المتنبي، الديكاف، جأ 2))
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داعي ػػػػكأنٌييم      ديكٌان ػػػػػػػاسًدان كأرىل عى ػػػػػتى حػػلًأكٍبي               ؿي ػػػػػػػػػػػػرٌحيػػػؾى كالػػػػػا كى
يػػػػأتىغمً      ا ػػػكيىيٍدىأ ذا السٌحابي فقد شكىكن             ٍـ حى  ؿي ػػػػػػػػػػػـ قىبيػكي ػػاهي لى ػػػػػػػبي أ
 ذكؿي ػػػا في السٌماحً لىوي عى ػػػػفىيا أنى      احو ػككنتي أعيبي عىذٍلان في سىم            

 كسىيؼي الدٌكٍلىةً الماضي الصٌقيؿي      ؽو ػػػػػػػكما أخشىى نيبيكٌؾى عىفٍ طىري
نٌى ػػػكاةً غًطٍريػػػػػػػػؿُّ شى ػػػػػػكك              ؿي ػػػػػػػػػػا السٌبيػػػػػػمىفرًقىي رًؾى أفٌ ػػػػػػلسىي      ؼو تىمى

مٍمي ػػػػػػػػكمًثٍ  يي       اءن ػػػػػػكءو دًمػػؿً العىمٍؽً مى تٍ بؾى في مجاريوً الخي رى  كؿي ػػػجى
في ما يىميرٌ بػػػػػف       إذا اعتادى الفىتى خكٍضى المىنايا  كؿي ػػػوً الكيحي ػػػػأىٍكى

تٍو  كنى أطاعىتٍ      كمىف أمىرى الحيصيكفى فىما عىصى زي  كؿي ػػػػػػةي كالسٌيي ػػػػػػوي الحي
مىتً المٌيػػػػػػأتىخٍفًري كي  مػػػػكتينشري ك      اليػػػػػػؿَّ مىفٍ رى  كؿي ػػػؿَّ مىف دىففى الخي

سػػػػكنىدع ىـ كىىؿٍ حيساهـ ػػػكؾى الحي  كٍتً القىتيؿي ػػػوً مًفى المى ػػػػيىعيشي ب      ا
 رُّ الكىصيكؿي ػػػاطعي البى ػػػػػػكأنٍتى الق      ؿه ػػػػػػعى فًعٍ ػػػػػػػكما لمسٌيؼً إلٌا القىطٍ 

بٍ ػػػػػػكأنٍتى الف يـ كالصٌييػػػػد فىنػػػػػػكقى       ران ػػػػػػػػارًسي القىكٌاؿي صى  ؿي ػػػػػيى التكمٌ
 كؿي ػػػري أفٍ يىناؿى كفيوً طي ػػػػػػكيىقصي       دي الرٌمحي عنؾى كفيوً قىصٍده ػػػػػػػػيىحي

 افي كما أقكؿي ػػػػػاؿى لؾى السٌنػػػػػػػلىق      افو ػػػػافي عمى لًسػػػػػػلسٌنفمىكٍ قىدىرى ا
مىدتى فىرٍدان ػػػػػكٍ جػػػػػكل مكدي خى ميػػػػػػػسى لمدٌنٍيػػػػػفٍ ليػػػػػكلكً       ازى الخي   ؿي ػػػا خى

ذا كأكٌؿ ما يمفت انتباىنا، أفٌ الشاعر ركٌز عمى حرؼ اللاـ الذم نراه في الرٌكمٌ، كك 
، كاللاـ مف الأصكات المجيكرة، يستمرٌ (مرٌة 87)مكزٌعا داخؿ أبيات القصيدة، إذ تكرٌر 

، كلكثرتو دلالة عمى قكٌة سيؼ (1)معو النٌفس الطٌكيؿ، لأنٌو يتٌصؼ بالخفٌة كسيكلة النٌطؽ
الدٌكلة، كتجسٌد ذلؾ في قكلو: )الماضي الصٌقيؿ، الفارس القكٌاؿ، القاطع البرٌ 

 ،مرة(55) كالكاك ،مرة(39)الميـ، ك مرٌة( 30)اءيحظ تكرار حركؼ أخرل، كالالكصكؿ(.كنم
 ككمٌيا حركؼ مجيكرة، مناسبة لمعنى القكٌة كالعزيمة، كالعظمة لدل الممدكح. ،مرة(28)النكف

                                                           
القيسي )أبك محمد مكي بف أبي طالب(، الرعاية لتجكيد القراءة كتحقيؽ لفظ التلاكة، تحقيؽ أحمد حسف فرحات،  (1)
 .613ـ، ص1996، دار عمار، عماف، 3ط
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النٌطؽ بيا يحتاج إلى قدر كبير  »أمٌا عف الأصكات الميمكسة فجاءت قميمة، لأفٌ      
، (1)«تتطمٌبو الأصكات المجيكرة، فالأات الميمكسة مجيدة لمنٌفسمف ىكاء الرٌئتيف، ممٌا 

 .مرات( 16)السيف، ك مرات( 17)القاؼ، ك مرات( 08) الصادحيث كرد حرؼ 
، كقد اختارت الباحثة الأبيات يمدح المنصكر العامرم كمف أمثمتو عند القسطمي قكلو     

 :(2) بيتا( 55)، مف القصيدة التي تتككٌف مف (10 -1)الأكلى  عشرةال
 ؿي ػػػػػػػدَّ رىحيػػػػػػػػاهـ أىـ أىجػػػػػػقػػػػػػػػػػػػػػدَّ مي ػػػػػأىجى        ؿي ػػػػػػزً كىفيػػػػزيػػػػػػػرً العػػػػػلؾى اللهي بًالنَّصٍ    
 ؿي ػػػػػػػػوي فىجزًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػنعي ا صي ػػػػؾى كىأىمَّ ػػػػػػػإلي       ؿه ػػػػػػػػػػػػػوي فىميعىجَّ ػػػػا يىكمي ػػػػػكى الفتحي أىمَّ ػػػػػى   
ٍـ تػػػػػاتي نصرو مى ػػػػكآي    لى ؿٍ ػػػػا تزاؿي كى  زكؿي ػػػػػػػػػلاؿً تى ػػػػاتي الضَّ ػػػػػبيفَّ عماي        زى

يٍتىي      يٍثي تىج      اػسيكؼه تنيري الحؽَّ أنَّى انٍتىضى  كؿي ػػػكخيؿه يجكؿي النصري حى
ؾى مف غىكل   أىلا فًي سبيؿً اللهً     بًيػػػؿَّ بً ػػػػػكىض    غزكي  ؿي ػػػػػػػػػػػوً فًي النَّاكثيفى سى

دًئىتٍ أىلب       قيؿي         ٍـػػػػابي قكوـ بمكرًىً ػػػػػلئًفٍ صى تىيٍؾى صى  فسيؼي اليدل فًي راحى
دِّىً ٍـ       كؿي ػػػػػػػػػػػػػػثي ػػؾى مي ػػػػاري دىاكدو لىديٍ ػػػػػأىحجػػػػػفى       فىإًفٍ يىحٍيى فييـ بىغٍيي جاليكتى جى

يٍيًمػػػىي       تيقىن ييكدًم الظلايـ لىدى  ؿي ػػػػػػػػػػػفى كىفيػػػػػػػعً الميبٍطًميػػػػػػؽ  بدفػػػكح  ا     ػػػدلن كى
 ؿػػػػػػػػفً دىليػػػؽِّ اليقيػػػػػف حى ػػػػػػػوً كمػػػػػػإًلىيٍ       اجًؿػػػوي مف قائدً النصرً عػػػػبجمعو لى             
يىيي ػػػػػػػػكاجى ػا أىمػػػػركعي بًيى ػػػػػػػي    ا   ػػى ف القىنػػػػؿى منو البحري بحران مػػػى تحمٌ               كؿي ػػػػػػػػػػػػػػوي كى

ففي ىذه الأبيات مدح الشاعر ممدكحو كتفانى في مدحو، فكانت ألفاظو قكيٌة، لقكٌة      
المجيكرة بركزا فييا ىك حرؼ اللاـ الذم كأكثر الحركؼ الأصكات المجيكرة فييا، 

مرة(، ك)الكاك  27مرة(، ك)الميـ  31مرٌة(، كبعض الأصكات الأخرل كػ)الياء  48تكرٌر)
براز القكة  22 لعظمة لدل الممدكح، كقكة كامرة(، كىذه الأصكات مناسبة لجكٌ المدح كا 

 جيشو كتلاحمو أماـ العدك.
ء كالكاك، القصيدة جرسا مكسيقيا قكيا، تركت صدل في كلقد أكسب حرفي اليا      

 الآذاف، ككاف ليا تأثير قكم في نفس القارئ.
                                                           

 .32، صـ1972، 4ط مكتبة أنجمك المصريٌة، أنيس ابراىيـ، مكسيقى الشٌعر، القاىرة، (1)
 (5، 4، 3ابف دراج القسطمي، الديكاف، الصفحات)( 2)
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أما الأصكات الميمكسة فكردت قميمة، إلٌا أفٌ اجتماع الأصكات الميمكسة المجيكرة      
 تصكير مدل إعجاب ابف دراج بممدكحو، كببطكلاتو.لدليؿ عمى 

 تكرار الكممة: -1-1-2
مقابمة  »ابف جني لمكضكع العلاقة بيف الألفاظ كالمعاني بابا أكضح فيو أفٌ  عقد     

الألفاظ بما يشاكؿ أصكاتيا مف الأحداث ىك باب عظيـ كاسع كنيج ممتئب عند عارفيو 
، كذلؾ أنٌيـ كثيرا ما يجعمكف أصكات الحركؼ عمى سمت الأحداث المعبٌر بيا  مأمكـ

 .(1)«عنيا
يحاءاتيا قصد الكقكؼ عمى جمالياتيا في كنحف سننطمؽ لمبحث       في إيقاع الكممات كا 

 سيفيات المتنبي كعامريات القسطمي، كذلؾ مف خلاؿ التكرار.
 :(2)كمف الألفاظ المكرٌرة في سيفيات المتنبي إعادتو لمفظ كاحد يقكؿ مادحا     

 لاـ.ػػػػػلا أحػػػػو، فيـ بػػػػمف حمم   ()كنخالو سمب الكرل أحلاميـ
لفظة الحمـ تردٌدت ثلاث مرٌات في البيت كاحد، كذلؾ لرجاحة حممو عمى أحلاـ      

الناس، ككأنٌو أخذ أحلاميـ إلى حممو، كىذا التكرار حقؽ نكعا مف التأكيد؛ إذ تكرٌر 
 المعنى بمفظو.

 :(3)يمدح سيؼ الدكلة كمنو قكلو     
يثي  ؽي كىالشٌكٍ  إلىييا ؽً  الشٌكٍ  أل ًـ مًف اشتكىيتي  ما تىشتىكي  النُّحكؿي  حى

دينىا             كِّ  تحيكؿي  اؿه ػػػػػػػػػحى  الكيجكهً  فىحيسفي  ىـ        دا ما كىجٍيًؾً  حيسفً  مف زى
ا فييىا ػافي        القيطٌػ وي ػػػػػػػػػاقى ػػػػػشى  اػػػػػبعىيٍنًي رىآىىا مىفٍ        مي  تىشيكؽي  كمى  كؿي ػػػػػػػػػػتالحي

                                                           
دار اليدل، )د ت(،  ، بيركت،2ج ،2ينظر ابف جني )أبك الفتح عثماف(، الخصائص، تحقيؽ محمد عمي النجٌار، ط (1)

 .157ص
 .11، ص4أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج ( 2)
 () العقكؿ. : الأحلاـ 
 .149، ص3نبي، الديكاف، جأبك الطيب المت( 3)
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فمفظ )الشككل( يدلي ، يكرٌر ألفاظا بعينيا بشكؿ يثير الانتباه في ىذه الأبيات الشاعر     
باستياء كتكدٌر مف المحبكبة التي تشتكي مف الشكؽ كىك يشكك إلييا، كىنا أراد الشاعر أف 
يعبٌر عف حالتو النفسيٌة، التي تتكؽ لمقاء المحبكب، ثٌـ كرٌر لفظ) حسف الكجو(، إلٌا أفٌ 

ا الثانية  متعمٌقة بحاؿ تفنى كتحكؿ، ثٌـ كرٌر لفظ) شاقو الأكلى متعمٌقة بمحبكبتو، بينم
 كتشكؽ(، إذ لـ يجد بيف القاطف كالرٌاحؿ فرؽ، فيذا يشكقو، كىذا يشكقو.

طب محبكبة، كالقارئ للأبيات يجد الشاعر يخاطب ممدكحو سيؼ الدكلة، ككأنٌو يخا     
 كىك مذىب لو تفرٌد بو.

 :(1)أنظر لقكلو
بٌ  أيكىتِّيـ  لي ما سىدم بىرىل قىدٍ  ان حي تىدٌعي جى يـ  الدٌكٍلةً  سىيؼً  حيبٌ  كى  الأيمى

يـ ػػػػػػػػػنىقٍتىسً  الحيبٌ  بًقىدٍرً  اػػػػػػػػأنٌ  فىمىيٍتى      لًغيرٌتًوً  حيب   اػػػػػػػػػيىجٍمىعينى  افى ػػػػػػػػػكى  إفٍ           
  

  فتكرار لفظة )الحبٌ( لدليؿ عمى تأكيد صدؽ محبٌتو لسيؼ الدٌكلة.     
 :(2)كاعتمد الشاعر ىنا تكرار الجذر، فمنو قكلو     

ىـ غىيٍرى مىرىاـ ىـ     أىفٍ يىمٍقىى مىنىالىؾى رىا  .يىا سىيٍؼى دىكٍلىةً ىىاشًوـ مىفٍ رىا

حيث كرٌر لفظة )راـ(، بصكر متنكٌعة، ممٌا أضحت مركز الاىتماـ مف خلاؿ      
 التركيز عمى الإيقاع الذم منحتو.

 :(3)كمنو قكلو
ؾٍ كلـ ييقىؿً     الفاعًؿي الفًعٍؿى لـ ييفٍعىؿٍ لًشدٌتًوً  ٍـ ييترى  .كالقائًؿي القىكٍؿى ل

فٌ قارئ سيفيات المتنبي يجد أفٌ التكرار عنده يأتي مفصكلا تارة كمكصكلا تارة       كا 
 :(4)أخرل، كمنو قكلو

                                                           
 .364، ص3أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج (1)
 .13، ص4، جأبك الطيب المتنبي، الديكاف( 2)
 .37ص، 3جأبك الطيب المتنبي، الديكاف، ( 3)
 .10المصدر نفسو، ص( 4)
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فىمٍتى          مىؿً  في كىرى نٌما اءً،ػػػػػػػػػػػػػػالثَّنى  حي يـ         كاً  دى ا ًـػػػػػػػػػػػػالًإعٍ  ايىةي ػػػػػػػػػػنًيى  اءً ػػػػػػػػػالثَّنى  عى  دى
يٍ          مىيٍؾى  به ػػػػػعى يـ  يىصٍنىعي  ما         في بًسىيٍؼو  رىلػػػػػػػػػػػتي  عى ا مٍصى ا ًـ الصَّ مٍصى   بالصَّ

ر فالتكرار المفصكؿ يظير في كممتي )الثناء، الثناء(، إذ كردت الأكلى في الصٌد     
 الصمصاـ بالصمصاـ(. كالثانية في العجز، أمٌا التكرار المكصكؿ فكرد في قكلو:)

 :(1)منو قكلوك 
 .رىأت أيسٍديىا آكًؿى الآكًؿً      فمىمٌا بدىكٍتى لأصٍحابًوً 

كلتكرار الكممة كظيفة داخؿ النٌص الشعرم أك النٌثرم، فلا يقكـ التكرار عمى مجرٌد      
ص، بؿ عمى ما تتركو المٌفظة المكرٌرة مف أثر انفعالي لدل تكرار المٌفظ في سياؽ النٌ 

 القارئ.
 :(2)كمف أمثمة التكرار المفظي في عامريات القسطمي، نجد قكلو      

 كؿ.ػػػػػػو كييػػػا أمكاجػػػػركع بيػػػػي تحمٌؿ منو البحر بحرا مف القنا   
ى مكانتو، فكرٌر لفظة البحر فابف دراج ىنا يعمي مف شأف ممدكحو العامرم، كيؤكٌد عم    

 مرٌتيف، الأكلى حقيقيٌة كالثانية مجازيٌة، فخمؽ صكرة فنٌيٌة محكمة النٌسج.
 :(3)كمنو قكلو

قىدٍ دىعىتٍ           ثٍكىل أىبييا كى  اػػػػػػاىػػػػػػػػػبكارؽي كىؼِّ العامًرمِّ أىبى          كىأىنٌى لىيىا مى
يـ كىؼُّ العامرمٌ مداى          اػػػػػػػػػػػػػنًي فإًنيكـ عى ػػػػبينىيَّ إليؾً الي            اػػػػػػػعزائ

 كالملاحظ كذلؾ أفٌ التكرار عند ابف دراج يأتي مفصكلا كمكصكلا.     
 :(4)أنظر لقكلو مادحا المنصكر العامرم

صٍتي دم  أىدًم       ػػػػػػػػػػتي ميتَّ ػػػػػػػػكمكقؼو لمنَّكل أغمىيٍ            عى الأىعيفً العًيفً فيو كأرخى
 في ثًنٍي ما يىديؾى العمياءي تىحٍبيكني     كدً يىدًم      ػػػػػػػػػافًرةو ذىلَّتٍ لًقى ػػػػػػػػػػمف كؿِّ ن         

                                                           
 .27، ص3أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج( 1)
 5ابف دراج القسطمي، الديكاف، ص(2)
 14فسو، صالمصدر ن( 3)
 .537-536ابف دراج القسطمي، الديكاف، ص (4)
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 يػػػػػػاعىةي المىنصيكرً تىدٍعيكنػػػػػػكىذهً ط        يا ىىذًهً كيؼى أيعٍطًي الشَّكؽى طاعىتىوي          
عً الييكفً         وي ػػػػػػػػػػادى السيؼً أجٍعىمي ػػػػػػػمىيَّ نًجشيدًمٌ عى             ضجيعى جنبو نبا عف مىضٍجى

 .زكفً ػػػػػػػكديؾى عف كىفِّي بمخػػػكليس جي         ازفه عنؾى نفًسي في ىكاجًرىاػػػػػػػػػكخ           
مف خلاؿ ليٌة قد حقٌؽ قيمتيف: الأكلى دلاكالملاحظ أفٌ التكرار في ىذه المقطكعة      

التأكيد عمى دلالة المفظ داخؿ النص الشعرم، كما ينتابو مف قمؽ كخكؼ نتيجة تجربتو 
؛ إذ تتصاعد البنية الإيقاعيٌة مف خلاؿ العاطفيٌة كالثانية فنيٌة، كتتمثٌؿ في التناغـ المفظي
 .ىذا التكرار لإثارة الأسماع جرٌاء التنٌاغـ الصٌكتي

رار كىك ردٌ العجز عمى الصٌدر، امريٌة نكعا آخر مف التككيظير في القصائد الع     
كىك أف يردٌ أعجاز الكلاـ عمى صدكره، فيدؿٌ بعضو عمى  »كيعرٌفو ابف رشيؽ فيقكؿ:

  البيت ، إذا كاف كذلؾ، كتقتضييا الصنعة، كيكسب بعض، كيسيؿ استخراج قكافي الشٌعر
؛ فيك مف الظكاىر (1)«مائية كطلاكة، كيزيده ية كيكسكه ركنقا كديباجةالذم يككف فيو أبٌ 

المكسيقية، كيككف بتكرار لفظ مف الألفاظ، ألٌا أفٌ المفظ الثاني المكرٌر يككف مضبكط 
 المنزلة، فلا يككف إلٌا في آخر عجز البيت الشعرم )القافية(.

 :(2)قكلو كيظير في     
هـ لآماؿ ا    عسى راحةي المىنٍصيكرً تيعٍقًبي رىاحةن  تٍػػػػ  ةً عىسػػػػاىاػػػػػػػػػػػػاػػلعيفى كىحى

 :(3)كقكلو
ػجًػيػري الييػدل كالديػفً مػف كيؿِّ ميمٍحًدو  ػػػجًػػػيػػػري     مي مػػػاؿً مي ػػػػمىيٍوً لًمضَّ لىيٍػػػػسى عى  كى

 :.(4) كقكلو
 رً فى مسَّ لً  ؾى يً جٍ كى  اؽً رى شٍ إً  فٍ عى  رى فى سٍ أى كى       رو لزائً  ؾى نٍ مً  كري صي نٍ ا مى يى  حى ا لاى مى كى 
 درػػػػػى ػى ى قلى ا إً رن دى ػػػػقى  ؾى يى مً عٍ يي  فٍ أى  رى دَّ قى كى         ةو ػػى عنٍ صي  إبداعي  يؾى ى فً افى كى ا تى ممَّ فى   

                                                           
 .8، ص2، جفي محاسف الشعر كآدابو كنقده، مصدر سابؽ ابف رشيؽ، العمدة (1)
 13بف دراج القسطمي، الديكاف، صا( 2)

 .301المصدر نفسو، ص( 3)
 302المصدر نفسو، ص (4)
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كالمتأمٌؿ لأبياتو الشعريٌة يجد أفٌ لابف درٌاج مقدرة لغكيٌة، كليذا كصفو ابف شييد      
لمكلاـ، كممكو لأحرار لما تراه مف حككو  »بالمقدرة الفنيٌة حياؿ أقرانو مف الشٌعراء بقكلو:

 ،الألفاظ، كسعة صدره، كجيشة بحره، كصحٌة قدرتو عمى البديع كبغيتو لممعنى كترديده
 .(1)«ؽ الأنفاسكسعة نفسو فيما يضيٌ  ،ة بما يتعب الناستكتلاعبو كتكريره، كراح

 كمف الأساليب التي اعتمدىا الشاعريف في نسج مكسيقاىما الداخمية الطٌباؽ.     
 ق:الطبا -2

في بيت  ككىك الجمع بيف الشيئ كضدٌه في الكلاـ، أ »فيك محسٌف بديعي معنكمٌ،      
 .(2)«الشٌعر

ىك الجمع بيف متضادٌيف، سكاء أكاف بيف لفظيف مف نكع كاحد،  »كيعرٌفو ابف رشيؽ بقكلو:
 ؛ أم الجمع بيف فعؿ كفعؿ، أك بيف اسـ كاسـ.(3)«أـ مف نكعيف مختمفيف

حكؿ جكىر الطباؽ، الذم ىك في النياية الجمع بيف ىذيف التعريفيف  كالملاحظ أفٌ      
 معنييف متقابميف.

 طباؽ إيجاب كطباؽ سمب. ،كالطباؽ نكعاف     
 الشر. ≠الخير  ،أمٌا الإيجاب: فيك الجمع بيف المعنى كضدٌه  نحك

لا  ≠ك: يعمؿكأمٌا طباؽ السٌمب: فيك استعماؿ المٌفظ نفسو، مرٌة بالإثبات كمرٌة بالنٌفي نح
 يعمؿ.
، فمف ذلؾ قكؿ سمة شعرية بارزة في القصائد السيفية ك العامرية الطباؽ  شكؿكقد       

 :(4)المتنبي مادحا سيؼ الدكلة كيذكر الفداء الذم طمبو رسكؿ ممؾ الرٌكـ ككتٌابو إليو
مى ػػػػػػػا يىمقىى الفي ػػػػػػلعىيٍنىيٍؾً م بٌ م         يػػػػػػا لىقػػػػػػػؤادي كى  ىا بىقػػا لـ يىبؽى منٌي كمػػػػػػػكلمحي

                                                           
 .48مكي، دار الكتاب العربي، القاىرة، )د ت(، صابف شييد، الديكاف، تحقيؽ، يعقكب زكي، مراجعة محمد عمي  1))
(، مؤسسة المختار لمنشر تاريخية كفنية لأصكؿ البلاغة كمسائؿ البديع فيكد، عمـ البديع )دراسة  عبد الفتاح بسيكني( 2)

 .135ـ، ص1998، 2طالقاىرة، كالتكزيع، 
 .15ص ،2ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، مصدر سابؽ، ج( 3)
 (.307، 306، 304،305، الصفحات)2أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج(4)
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ؿي العًشٍ  ما كنتي ممٌفٍ يىدٍخي لكًفٌ مى       و   ػػػػػػػؽي قمبى ػػػػػػكى  ؽً ػػػػػرٍ جفكنىؾً يىعشى ػػػػف ييبصً ػػػػكى
بيفى الرٌضىى كىالسُّخطً كىالقيرٍبً كىالنَّ  قرًؽً ػػػػػػعً الميقٍمى ػػػػػػػػػػػػػػاؿه لًدىمٍ ػػػػػػمىجى         كىلػػػكى  ةً الميتىرى
بُّ  صٍؿً رى يىتٌقي     وي   ػكىأحمى اليىكىل ما شؾٌ في الكى في اليجرً فيكى الدٌىرى يىرٍجك كى  كى

يِّ ػػػػفٍ شىبى ػػػػا مً ػػػػشىفىعٍتي إلىيي      كىغضٍبىى مف الإدلاؿً سكرىل مف الصٌبى  ؽً ػػػػػػػػػػػابي برى
نػػػػػػػرٍتي فىمػػػػػسىتى          حو ػػػػػػػػػاتً كىاضً ػػػػػػػكؿً الثنًٌيٌ ػػػػػػػبى مىعٍسي ػػػػػكىأشنى  فٍرًقػػػػوي فىقىبٌ ػػػػػػي عى  يػػػؿى مى
رٍنىنػػػػػػػػزٍلافو كجيػػػػػػػػػػادً غً ػػػػػػػػػػػػػػػػكىأجي ٍـ أتىبىيٌ ػػػػػى ف        يػػػدًؾً زي ؽً ػػػػػػػػػػػفٍ ميطى ػػػاطًلان مً ػػػػػػفٍ عػػػػػػمى  كَّ

لاػػػػػؿٌ مىف ييػػػػػػا كػػػػػػػػمكى       فى       كىل يىعًؼٌ إذا خى يػػعى ييرٍضي الحًبٌ كىالخى  ؿي تمتقيػػػافي كى
مٍبي ػػػػرٌقٍ ػػػػتىخى        وً ػػان بً ػػػػػػرى ميستىمتًعػػػػػا لىبًسٍتى الدٌىٍ ػػػػػإذا م       رٌؽً ػػػـ يىتىخى ػػػػػػكسي لػػػػػػتى كىالمى
 بيت مف ىذه الأبيات يخمك مف الطٌباؽ، كالجدكؿ الآتي يكضٌح ذلؾ:لا نكاد نجد أمٌ      

 نػػػػػػػػػػػػكعػػػػػػػػػػػػػػػػػو الطبػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ اتػػػػػػػػػػػػػػالأبي
 طباؽ سمب بقى ≠لـ يبؽ 1
 طباؽ إيجاب النكل ≠السخط/ القرب ≠الرضى 2
 طباؽ إيجاب اليجر ≠الكصؿ 3
 يجابطباؽ إ شبابي ≠االصٌب 4
 طباؽ إيجاب سترت ≠كاضح 5
 طباؽ إيجاب مطكٌؽ≠عاطلا  6
 طباؽ سمب خلا عفافي ≠يعؼٌ  7
 طباؽ سمب لـ يتخرٌؽ ≠تخرٌقت 8

 
كفي قصيدة أخرل نجد الشاعر يكظٌؼ مجمكعة مف الطٌباؽ، كىي قصيدة يعاتب      

 :(1)فييا سيؼ الدكلة يقكؿ
رٌ            مىفٍ       يـ ػػػػػػػػػشىبً  وي ػػػػػػػػػػمٍبي قى  فٍ ػػػػػػػػممٌ  قىمٍباهي  كىاحى  يـ ػػػػػسىقى  دىهي ػػػػعًن اليػػػػػػػكىح بجًسٍمي كى
بٌان  أيكىتِّيـ  لي ما   سىدم بىرىل قىدٍ  حي تىدٌعي    جى يـ  ةً ػػػػػػػػػػػػػػػػالدٌكٍل سىيؼً  حيبٌ  كى  الأيمى
 يـ ػػػػػػػػػػػػػػػػنىقٍتىسً  الحيبٌ  دٍرً ػػػػػػػػبًقى  اأنػػػػػػ فىمىيٍتى      وً ػػػػػػػػػػػرٌتً ػػػػػػػلًغي  حيب   يىجٍمىعينىا كىافى  إفٍ           
مىتي في إلاٌ  النٌاسً  أعدىؿى  يا   يـ  فيؾى     ميعامى يـ  الخصٍيـ  كىأنتى  الخًصا  كىالحكى

                                                           
 .361، ص3أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج( 1)



 موازنة فنيّة بين سيفيّات المتنبي وعامريات القسطمّي   الفصل الثالث        

 

111 

يـ  شحموي  فيمف الشٌحىـ  تحسىبى  أف        صادًقىةن  ؾى ػػػػػػػػػمًنٍ  راتو ػػػػػػػنىظى  أيعًيذيىا          كىرى
 

ا          مى تٍ  إذا       اظًرًهً ػػػػػػػػػػػػػػػبًنى  الدٌنٍيىا أخي انٍتًفىاعي  كى  يـ ػػػػكىالظُّمى  الأنٍكاري  دىهي ػػػػػػػػػػػػعًنٍ  اسٍتىكى
مى  بوً  مىفٍ  اتيػػػػػػػػػػػكىمًم كىأسٍمىعىتٍ         أدىبي إلى الأعٍمىى نىظىرى  الذم أنىا           يـ ػػػػػصى
يـ أ          فيكني مًؿٍءى  نىا يىسٍيى           شىكىارًدًىىا عىفٍ  جي مٍؽي  ري ػػػػػػػػػػػػػػكى رٌاىىا الخى يخٍتىصً  جى  يـ ػػػكى

نجد طباقات أحسف الشاعر تأليفيا، حيث بالمكسيقى الدٌاخميٌة،  تنبضفيذه القصيدة      
لفاظ يخمؽ  فييا  صراع الأأف  كاستطاع أف يرسـ مف خلاليا حالتو الشعكريٌة، ك 

الأنكار/  الظٌمـ(، ك)نظر/ )حرٌ/ شبـ( ك)الخصـ/ الحكـ( ك)فالطٌباؽ بيف المتضادة، 
 .ك)أناـ/ يسير( الأعمى( ك )أسمعت/ صمـ(

بيف )الاسـ كالاسـ(، كبيف  طابؽكالملاحظ ليذه المقطكعة الشعريٌة، يجد الشاعر قد      
  .متضادٌة، أثٌرت في القارئ)الاسـ كالفعؿ(، ممٌا أضفى جماليٌة بديعة عمى ألفاظو ال

 :(1)الطٌباؽ بيف )الفعؿ كالفعؿ( في قكلو ككظٌؼ     
تىعٍظييـ  تىصٍغيري  صغاريىا الصٌغيرً  عىيفً  في كى يـ  العىظي ًـ عىيف في كى  العىظائً

 فحقٌؽ بعدا إيقاعيا في البيت الشعرم.حيث طابؽ بيف )تعظـ كتصغر(،      
كلـ يختمؼ عف المتنبي في تكظيفو، في شعره، كقد استعمؿ ابف درٌاج الطٌباؽ      
 :(2)فيقكؿ

 ؿػػػػػػػدٌ رحيػػػػػػػػػػػاـ أـ أجػػػػػػػػػػدٌ مقػػػػػػػػػأج  ؿ   ػػػػػػػػػفيػػػز كػػػػػر العزيػػػػػػؾ الله بالنٌصػػػػل
 زكؿػػػػػلاؿ تػػػػػػات الضٌ ػػػػػايػػػػبيفٌ عم   زؿ   ػػػػػػـ تػػػػػزاؿ كلػػػػػػا تػػػات نصر مػػػػػكآي
 ؿػػػػػف كفيػػػػػػع المبطميػػػػػػػػؽٌ بدفػػػػػػكح    ا  ػػػػػلاـ لدييمػػػػػػدل كتقى يكدم الظٌ ػػػػػى

 ؿػػػدر الكميٌ ثقيػػػػػػمى صػػف عػػػػػػكلك   دل   ػػػػكاد إذا عػػػػػػػخفيؼ عمى ظير الج
 ك جميؿػػو الخطب كىػػػػػر عميػػػػػػػيسي      دػائػػػػػػػػػػػر قػػػػػػحبرٌ كالػػػػػػرىا في البػػػػيسيٌ 
 كؿػلاؿ غػػػػػات الضٌ ػػػػػػالت غكايػػػػػكغ   ا كمغربا   ػػػػلاـ شرقػػػػػػػف الإسػػػػػػػو أمػػػػػػػػب

 ؿػكـ الضٌلاؿ أصيػػػػػػد آف مف يػػػػػػفق   إذا انشؽٌ ليؿ الحرب عف صبح كجيو   
 
 

                                                           
 .379، ص3أبك الطيب المتنبي، الديكاف، ج (1)
 .4، 3ابف دراج القسطمي، الديكاف، ص(2)
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 د في عامرياتو ىذه:كالجدكؿ الآتي يكضٌح الطباؽ الكار 
 نكعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الطٌبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ الأبيػػػػات

 طباؽ إيجاب رحيؿ ≠مقاـ 1
 طباؽ سمب لـ تزؿ ≠ما تزاؿ 2
 طباؽ إيجاب المبطميف ≠حؽ 3
 طباؽ إيجاب ثقيؿ ≠خفيؼ 4
 طباؽ إيجاب البحر ≠البرٌ  5
 اؽ إيجابطب مغربا ≠شرقا  6
 طباؽ إيجاب صبح ≠ليؿ 7

 مف خلاؿ الجدكليف السابقيف نحصي ما يمي:
قد كاف لمطباؽ حضكر قكمٌ ساعد عمى خمؽ تناغـ مكسيقي، مرتبط بالمعاني، كىك  -

 التعبير عف الحالة الشعكريٌة لكلا الشاعريف.
شاعريف ك غمب عمى المقطكعتيف طباؽ الإيجاب عمى السمب، كنرجٌح ىذا إلى أفٌ ال -

 ينظراف إلى ممدكحييما نظرة إيجابيٌة.
 التجنيس )الجناس(: -3

التجنيس صكرة مف الصكر البلاغيٌة، شيد خلافات عديدة حكؿ مصطمحاتو كأنكاعو،      
كلا تيمٌمنا ىذه الخلافات بقدر ما ييمٌنا تطبيقو في النٌصكص الأدبيٌة، كخاصٌة في النٌص 

لتجنيس في إحداث التناغـ المكسيقي كأثره في إيقاع الشٌعرم؛ إذ نحاكؿ أف نبرز دكر ا
 المعنى.
ىك تشابو الكممتيف في المٌفظ مع اختلاؼ في  »كقد عرٌؼ السٌكٌاكي التجنيس:     

 ، كيشكٌؿ الجناس المكسيقى الدٌاخميٌة لمنٌص الأدبي في نيج البلاغة.(1)«المعنى

                                                           

، ض (1) بطو: نعيـ زرزكر، دار الكتب العممية، السكاكي)أبك يعقكب بف يكسؼ بف أبي محمد بف عمي(، مفتاح العمكـ
 .2120ـ، ص1987، 2بيركت، ط
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، كتكرار الألفاظ المتشابية، لو تأثير (1)كالجناس نكع مف أنكاع التكرار بالمعنى العاـ     
 عمى القارئ، فيحرٌؾ انفعالاتو.

كالكممتاف المتجانستاف تجانسا تاما ىما في الكاقع إيقاعاف مكسيقياف ترددا في مساحة  »
البيت الشعرم... ككذا الكممتاف المتجانستاف تجانسا ناقصا فالنٌقص في الجناس يمبٌي 

بايف كما يمبٌي الجناس التاـ حاجتيا إلى الإيقاع الكاحد حاجة النٌفس إلى الإيقاع المت
 .إلى قسميف، جناس تاـ كجناس ناقص ؛ معنى ذلؾ أفٌ الجناس ينقسـ(2)«المتكرٌر
فالجناس التاـ: ىك ما اتٌفؽ فيو المٌفظاف في نكع الحركؼ، كعددىا، كترتيبيا،  -

 كشكميا.
 أحد الأمكر الأربعة السٌابقة. أمٌا الجناس النٌاقص: فيك ما اختمؼ فيو المٌفظاف في -
قاـ ىذا الضٌرب مف البلاغة في سيفيات المتنبي كعامريات القسطمي، قد  ك     

 فاستخدمو كؿٌ منيما ببراعة فنٌيٌة، كدكف تكمٌؼ.
 :(3)فمف ذلؾ قكؿ المتنبي يمدح سيؼ الدكلة

 .تككنىوي  أف الشٌمسي  تىمىنٌى شمسه  نيكنىوي  بىحٍرو  كؿُّ  يككفي  بىحٍره 
جانس الشاعر بيف لفظتيف اتٌفقتا في نكع الحركؼ كترتيبيا، كشكميا، ىما)شمس/      

الشٌمس مثؿ ىذا الشٌمس(، ففي قكلو: "تمنٌى الشمس أف تككنو"؛ أم تمنى أف تككف 
 الشٌمس الأكلى ممدكحو سيؼ الدكلة.، لأنٌو أجزؿ نفعا،  فأراد بالممدكح
 :(4)كقكلو

رَّهي  ميريدو  كىريبٌ  رَّ  ضى  .ىىدل كما أىدل الجيشى  إلىيوً  كىىادو  فٍسىوي نى  ضى

                                                           
 .102ـ، ص1986، 2عز الدٌيف السيٌد، التكرير بيف المثير كالتأثير، عالـ الكتب، بيركت، ط (1)
 .118ـ، ص1992، 2منير سمطاف، البديع في شعر شكقي، دار المعارؼ الإسكندريٌة، مصر، ط 2))
 173، ص4ديكاف، جأبك الطيب المتنبي، ال 3))

 281، ص1المصدر نفسو، ج( 4)
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فربٌ عدكٌ أراد أف يضرٌ سيؼ الدكلة، فضرٌ نفسو بتعرٌضو لبأسو، كقد إليو الجيش      
عمى نيٌة أف يكقع بو، فصار الجيش غنيمة لو، فكأنٌو أىدل إليو ىديٌة، كقد أظير المتنبي 

 ذلؾ مف خلاؿ الجناس بيف لفظتي )ىاد، كأىدل(.
 : (1)كقكلو

رٍتي   .عائًميوٍ  العًبرى  يرل لا بحٍران  كخاطىبٍتي  مًثٍمىوي  البدري  يىرىل لا بىدران  فأبصى
، فقد جانس بيف) بدرا كالبدر(، فالأكلى ممدكحو سيؼ الدٌكلة، كالثانية بدر السٌماء     

كيريد أنٌو رأل مف سيؼ الدكلة بدرا في الطٌلاقة، كبشر لا يمرٌ بدر السٌماء بمثمو بيف 
 اس.النٌ 

كىك جناس تاـ استعممو الشاعر بميارة فنية في شعره، كيقكؿ عبد القاىر الجرجاني      
أفٌ الشاعر يعيد عميؾ المفظ كأنٌو يخدعؾ عف الفائدة كقد أعطاىا،  »عف الجناس التاـ:

كيكىمؾ كأنٌو لـ يزدؾ كقد أحسف الزٌيادة ككفٌاىا،...أمٌا إذا اتٌحد المفظ كالمعنى فيك لـ 
 .(2)«عمى أف أسمعؾ حركفا مكركرة تركـ ليا الفائدةيزدؾ 
 أمٌا ابف دراج، فقد استعمؿ ىذا المكف البديعي في عامرياتو عمى النحك الآتي:     
 :(3)يقكؿ

 كأيقف باغي حتفو أفٌ أمٌو    كقد أمٌو الميث اليصكر ىبكؿ
، كىك )شجٌ رأسو( كتعني حصؿ الجناس بيف )أمٌو ك أمٌو(، فالأكلى اسـ، كالثانية فعؿ     

 جناس تاـ.
 :(4)كمنو قكلو

هـ لآماؿ العيفىػػ تٍػػػػ   ةً عىسػػػػاىاػػػػػػػػػػػػاعسى راحةي المىنٍصيكرً تيعٍقًبي رىاحةن    كىحى

                                                           
 340، ص3، جأبك الطيب المتنبي، الديكاف( 1)

 .17عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص (2)
 .8ابف دراج القسطمي، الديكاف، ص 3))
 10المصدر نفسو، ص( 4)
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؛ كتعني جانس الشاعر بيف راحة الأكلى؛ كتعني )كؼٌ اليد(، كراحة الثانية     
 )الاستراحة(.

ا بميارة فنيٌة في شعره، كىذا يدؿٌ عمى أفٌ الشاعر نلاحظ أنٌو استعمؿ الجناس ىن      
 عمى معرفة بدقائؽ المغة.

 :(1)كمف الجناس الناقص قكلو     
فٍرًؽه  مٍيييى ػػػػػػؿُّ إًلىيٍ ػػػػػيييً    كيشفع لًي منيا إًلىى الكصؿ مى  .لاىاػػػػػػػػػػػػا كحي ػػػػػوً حى

  .حلاىا( -بيف )حميٌيا جانس الشاعر     
 :(2)ابف درٌاج كانظر لقكؿ

يى ػػػػػػكء الثريٌ ػػػػػبن     بما أىفرغ الفىرٍغافً ثيمَّتى أىتبعت  .اىاػػػػػػػػػػػػا فالتقى ثىرى
 -)أفرغجانس الشاعر جناسا مشتقا، حيث أخرج الفعؿ مف المصدر في قكلو:     

زاد ثريٌاىا(، كيبدك اختلاؼ التجانس في عدد الأصكات، حيث  –)الثريٌا كذلؾك الفرغاف(، 
، في المفظ الثاني عمى الأكٌؿ صكتا ىك الألؼ، الذم فرٌؽ بيف مدلكؿ الكممتيف المتجانستيف

 تطرب لو الأسماع. فيككف لو نغـ مكسيقيٌ جميؿ
كىك نكعاف؛ جناس  ،()الجناس الاشتقاقيكيطمؽ عمى ىذا النكع مف الجناس،      

    .ح في البيت الشعرم السابؽ، كما ىك مكضٌ الاشتقاؽ المماثؿ، كجناس الاشتقاؽ المغاير
 كيذكٌرنا ىذا الجناس بنكع مف التكرار سبؽ لنا دراستو كىك تكرار الجذر.

 
 
 

                                                           
 10ابف دراج القسطمي، الديكاف، ص (1)
 11المصدر نفسو، ص (2)
() طالجناس الاشت ، ، 1قاقي،  ىك اجتماع المفظيف المتجانسيف في أصؿ الاشتقاؽ.السكاكي )أبك يعقكب(، مفتاح العمكـ

 .430ـ، ص1983بيركت، دار الكتب العممية، 
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 الإيقاع الثابت: -2
 الوزن: -1
 / الأوزان وعلاقتها بالأغراض الشعرية وأحوال النّفس:1-1

سنحاكؿ في ىذا البحث دراسة المكسيقى الخارجيٌة، مف خلاؿ مبحث الأكزاف      
كجب أف تحاكى تمؾ  »العركضية، لأىمٌيتيا في التعبير عف المكاقؼ كالحالات النٌفسيٌة، فػ

حاكى غرضو  لمنٌفكس، فإذا قصد الشاعر الفخر المقاصد بما يناسبيا مف الأكزاف، كيخيٌميا
 .(1)«بالأكزاف الفخمة الباىية الرٌصينة

حيث كاف ىؤلاء يمتزمكف لكؿٌ  »كفي ىذا تأثٌر كاضح ساد عند الشٌعراء اليكنانييف،     
 .(2)«غرض شعرم كزنا يميؽ بو كلا تتعداه فيو إلى غيره 

و متناسبا مع كيقرٌ حازـ  أفٌ كؿٌ كزف مف الأكزاف لو خصائص تميٌزه عف غيره، تجعم     
فالعركض الطكيؿ تجد فيو بياء كقكة، كتجد لمبسيط بساطة  »محاكاة الانفعالات، 

زالة كحسف اطٌراد، كلمخفيؼ جزالة كرشاقة، كلممتقارب سباطة كطلاكة، كتجد لمكامؿ ج
كما  كسيكلة ، كلمرٌمؿ لينا كسيكلة، كلما في المديد كالرٌمؿ مف الميف كاف أليؽ بالرثاء

 .(3)«جرل مجراه منيما بغير ذلؾ مف أغراض الشعر
عرية، كجاء فيما بعد مف عارض ىذه القضيٌة كنفى صلاحيٌة أمٌ بحر مف البحكر الش    

لٌا فقد كاف  »منيـ" عبد الله الطيٌب"، كدليمو في ذلؾ   لأفٌ أغراضا مختمفة دعت إلى ذلؾ كا 
أغنى بحر كاحد ككزف كاحد، كىؿ يتصكٌر أف يصمح بحر الطكيؿ الأكٌؿ لمشٌعر، المعبٌر 

 .(4)«عف الرٌقص كالنٌقزاف كالخفٌة

                                                           
، 3حازـ القرطاجني، منياج البمغاء كسراج الأدباء، تحقيؽ محمٌد الحبيب الخكجة، دار الغرب الاسلامي، ط ينظر (1)

 . 266ـ، ص1980
 .266صدر نفسو، صالم (2)
  .269ص ، المصدر نفسو (3)
 .93، ص1989، 3، ط1عبد الله الطيٌب، المرشد في فيـ أشعار العرب كصناعتيا، مطبعة حككمة الككيت، ج 4))
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بمكاضيع يصعب تصنيفيا  يزخر كىذا يحيمنا إلى أفٌ الشٌعر عمى اختلاؼ عصكره     
ضمف غرض بعينو، فالقصيدة العربيٌة عرفت بتعدٌد أغراضيا كمكاضيعيا؛ إذ نجد في 
القصيدة الكاحدة بكاء عمى الأطلاؿ بجكار تذكٌر طيؼ الحبيبة، ككصؼ انفعالات النفس، 

ٌـ إفٌ  دراسة الارتباط بيف الكزف الشعرم كبيف المعنى لا يمكف أف  »أك مدحا لخصاؿ، ث
يبدأ بضربات ىمجيٌة  -كما يرل إليكث -ضبط كما تضبط مباحث الفيزياء، فالشعر ت

ذا كافقنا ريتشارد عمى  عمى طبؿ في غاية كيستمرٌ في الإبقاء عمى ىذا العنصر الميـ، كا 
أفٌ الكزف يحدث تغييرا في نظاـ الشٌعكر أقررنا أفٌ الإيقاع بجميع صكره كثيؽ الصٌمة 

اف، كأنٌو ليس ىناؾ خصائص سابقة لمكزف، بؿ يكسب كؿٌ كزف بالجانب الانفعالي للإنس
، كيتٌـ ذلؾ تبعا لمتفعيلات التي نظـ عمييا بحر شعرم (1)«خصائصو داخؿ التٌجربة 

 معيٌف..
 :المتنبيالشعرية في سيفيات البحور / 1-2

 لأجؿ أف نقؼ عمى الأكزاف العركضيٌة التي كظٌفيا المتنبي في سيفياتو، كجدنا أفٌ      
 نسبة استخدامو لمبحكر الشعرية كما ىك مكضٌح في الجدكؿ الآتي:

 النسبة المئكية عدد القصائد الكزف
 %13،15 05 الكامؿبحر 
 %28،94 11 الطكيؿبحر 
 %18،42 07 البسيطبحر 
 %7،89 03 الخفيؼبحر 
 %13،15 05 الكافربحر 
 %10،52 04 المتقارببحر 

                                                           
إشراؼ  ، جامعة الككفة، العراؽ،العمكـ دكتكراه أطركحةعبد النكر داكد عمراف، البنية الإيقاعية في شعر الجكاىرم،  (1)

 .30، ص2008 ب الكريطي،حاكـ حبي
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 %2،63 01 المنسرحبحر 
 %2،63 01 رجزالبحر 

بحكر شعرية  مف  يةما نستخمصو مف الجدكؿ أفٌ المتنبي في سيفياتو استخدـ ثمان      
 مجمكع البحكر الخميمية.

 إذ ؛ما نلاحظو أفٌ المتنبي في سيفياتو استعمؿ الأكزاف الطكيمة، كثيرة المقاطعك       
 الكافر، يمييما بحر ؿثـ بحر الكاماستخدـ بحر الطكيؿ بنسبة أكبر، تلاه بحر البسيط 

الذم جاء في المرتبة السادسة، بينما نجد نسبة قميمة  الخفيؼ، ثٌـ بحر  المتقاربكبحر 
 .جدا لكؿٌ مف بحر المنسرح كالرٌجز

إفٌ النٌزعة الخطابيٌة ظمٌت تفرض نفسيا عمى الشٌعر في العصر العبٌاسي، فإذا »ثٌـ      
شير مف كقت إلى آخر إلى كقفات عالية بالشاعر حريص عمى بناء إيقاعات مجمجمة ت

ككؿٌ ىذا لكي يحدث التأثٌر الأخٌاذ لمجميكر، كيحدٌد مف آكنة إلى أخرل نشاطو إلى النٌبرة، 
الأسماع كالمتابعة، ككانت الأكزاف المطكٌلة ىي في الغالب الإطار الإيقاعي الأنسب 

 .(1)«لتحديد ىذا اليدؼ، كالبحر الطكيؿ كالبسيط كالكامؿ
كجد متنفٌسا طكيلا لمتٌعبير عف المثؿ كالغايات،  لأنٌو، كاستخدـ المتنبي البحكر المتينة     

 أفٌ  »منيا بحر الطكيؿ، كىك مف أكثر البحكر الشعرية استخداما؛ إذكخصاؿ ممدكحو، 
 بحرفمف . 2«أكثر مف ثمث الشعر العربي قديمو ككسيطو كحديثو قد نظـ بيذا البحر

 :(3)قكلو الطويل
لىيٍ  طًكاؿه  كؿي ػػػػػػشيكي  اعًنًيفى ػػػػػالظٌ  بىعٍدى  اليٌ لىيى   ؿي ػػػػػػطىكي فى ػػػالعاشًقي ؿي ػػػكى
 طكيمك /شقيف/  كليممعا /طكالف  / شككلك       غنيف/بعد ظظايليالي/          

//0/0 //0/0/0 //0//  /0/0        //0/0 //0/0/0 //0//  /0/0 

                                                           
 .439-438عز الديف اسماعيؿ، في الشعر العباسي، الرؤية كالفف، ص 1))
 .43صفاء خمكصي، فف التقطيع الشعرم كالقافية، ص (2)
 .95، ص3أبك الطيب المتنبي، شرح الديكاف لمعكبرم، ج( 3)
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 .مفاعؿٍ /فعكؿي  فعكلف/ مفاعيمف/       / مفاعؿٍ /فعكؿي فعكلف/  مفاعيمف            
عمى  لمدٌلالةجعؿ القارئ لمبيت الشعرم يشعر بثقؿ في الحركة الإيقاعيٌة،  فالشاعر     

كتكرار صكت اللاـ ، (1)«القدرة كطكؿ النفس، كعدـ انقطاع المقصد الشعرم عنده سريعا»
فعلا في ىذا البيت الشعرم، فيك يشير كىذا ما نلاحظو  ،(2)«يكحي بالكحشة كالاشتياؽ»

إلى نكع مف القمؽ، فميالي بعده عف محبكبو متشاكمة في الطكؿ، فلازاؿ يحيييا بالشير 
كالبحر  كما ىك شأف العاشقيف، كالميؿ ىنا صار حاجزا بينو كبيف ممدكحو سيؼ الدكلة.

 الطكيؿ ملائـ ليذا الغرض.
لى جانب بحر الطكيؿ استعمؿ الشاعر      كسمٌي بالبسيط لانبساط  ، بحر البسيط كا 

؛ إذا كقع فييا زحاؼ (3)أسبابو؛ أم تكالييا، كانبساط حركاتو في العركضة كالضرب
، كقد استعممو المتنبي في أغراض متعددة في سيفياتو، كىي المدح كالرثاء، ()الخبف

 :(4)مادحا كالكصؼ كشعر الحنيف، كمنو قكلو
يـ  ؾى ػػػػػً إقدام في يزيديؾى  اذاػػػم    نديـ  الكىغىى عيقبىى عمى اليىميفً  عيقٍبىى  القىسى

 ماذا يزم/دؾ في/ إقدامكؿ/قسمكػػػػػك      /ف عمى/ عقبمكغى/ ندم عقبميمي
/0/0//0  ///0  /0/0//0  ///0        /0/0//0  ///0 /0/0//0 ///0 

 فعمف/ فعمفمست فعمف/  مستفعمف/ مف/ فعمف/ مستفعمف/ فعمف       مستفع     
 فجاء البسيط ملائما لغرض المدح، كجعؿ القصيدة أكثر خفة كحركة.     

                                                           
 .107ـ، ص1980د، )د ط(، محمٌد رضكاف الداية، الأدب الأندلسي كالمغربي، مطبعة خالد بف الكلي (1)
 .52ـ، ص1988، 2محمد ابراىيـ شادم، البلاغة الصكتية في القرآف الكريـ، شركة الرسالة، ط( 2)
 .54التبريزم، الكافي في العركض كالقكافي، ص 3))
() زحاؼ الخبف، كىك حذؼ الثاني الساكف، نحك: مستفعمف تصبح متفعمف 
 .15معكبرم، جأبك الطيب المتنبي، شرح الديكاف ل (4)
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التي تبنى عمى تفعيمة  ، كىك مف البحكر الصافيةبحر الكاملكاستعمؿ الشاعر       
يصمح لكؿٌ  »سباعيٌة كاحدة، كىي )متفاعمف( تتكرٌر بعدد مف المرات في كؿٌ شطر، كىك 

 :(2)كمنو قكلو، (1)«غرض مف أغراض الشٌعر
ؿَّ  سًر يثي  حى مُّوي  حى  المًقداري  ميرادىؾى  فيؾى  كىأىرادى      كٌاري      ػػػػػػي الن تىحى

 سرحمؿ حي/ث تحمميف/نككارك      كأراد في/ؾ مرادكؿ/مقدارك
/0/0//0 ///0//0 /0/0/0        ///0//0 ///0//0 /0/0/0 
 فاعؿٍ فاعمف/ متٍ مف/ متى فاعمتى        فاعؿٍ فاعمف / متٍ فاعمف / متى متٍ   

بمقاطعو كالمتقارب مف البحكر التي نظـ فيو المتنبي سيفياتو، كيتميٌز ىذا البحر      
إفٌ تكرار تفعيمتو الكاحدة ثماني مرٌات في  »الطٌكاؿ، تتكرٌر أربع مرٌات في كؿٌ شطر، ثٌـ 

حثيث الخطى، البيت الكاحد أحدث طرقا في أذني مستمعو، مشعرا إيٌاه ككأنٌو في مككب 
كأفٌ تفعيمتو التي تبدأ بخفكت )فعك( ثٌـ بحدٌة باقييا )لف(، أفادت في أف يصمح عمى سعة 

 .(3)«لمتعبير عف الحزف كالأسى، كالجزع بصخب كعناد كقكٌة
قكلو لمٌا  بحر المتقاربكظير في غرضي المدح كشعر الحنيف، ففي قصيدة لو مف      

 :(4)استبطأ سيؼ الدكلة مدحو فتنكٌر
 ارىاػاختًص لا ًـػػػػػالسٌ  طىكًيؿي  كىصارى  ازٍكًرارىا ارى ػص رٍبى ػػػػالقي  ؾى ػػػػذل أرل

 تصارا/سلاـ خ/طكيمس /كصار      ارز/كرارا    ػػػػػر/بصػػػمقػػػػػكػػػأرل ذا/ل
//0/0 //0/0 //0/0 //0/0          //0// /0/0 //0/0 //0/0 
 ف           فعكؿ  / فعكلف /  فعكلف/  فعكلففعكلف/ فعكلف/ فعكلف/ فعكل        

                                                           
 .59صفاء خمكصي، فف التقطيع الشعرم كالقافية، ص (1)
 .86، ص2أبك الطيب المتنبي، شرح الديكاف لمعكبيرم، ج (2)
 .120عبد نكر داكد عمراف، البنية الإيقاعية في شعر الجكاىرم، مرجع سابؽ، ص (3)
 .94، ص2أبك الطيب المتنبي، شرح الديكاف لمعكبرم، ج (4)
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جسٌد الشاعر في ىذا البيت ما شعر بو تجاه ممدكحو، حيث صار طكيؿ السلاـ،      
, ككاف التلاؤـ بيف إيقاع البيت كصار قربو منو عدكلا كانحرافا، كفي ىذا شيئ مف المعاتبة

 كالحالة الشعكرية لمشاعر.
 سرعاف قكيةػ كقفة مع متلاحقيا النغمات مسرع بحر ىكك  »، وافربحر الكاستعمؿ الشاعر 

 كأنما دفعا دفعا بمعانيو يأتي أف الشاعر مف يتطمب كىذا كتلاحؽ، إسراع يتبعيا ما
مضخة، لا في انثياؿ كما يفعؿ صاحب المتقارب، كلا في رشاقة كرقص كما  مف يخرجيا

  (1)«يفعؿ صاحب الكامؿ
 :(2)كلة كيذكر نيكضو إلى الثٌغرقكلو يمدح سيؼ الد الوافر مفك      

اري  تيطاعًنييا قىنان  طًكاؿي  قىطٍريؾى        قًصى  بحاري  كىكىغنى نىدنل في كى
 كقطركفي ندف ككغف بحارك    ؿ قننتطاعنيا قصارك      طكا   
//0///0 //0///0 //0/0          //0///0 //0///0 //0/0 
 تف/ فعكلفتف/ مفاعمى مفاعمى      تف/ فعكلف      ف/ مفاعمى تمفاعمى      

يتٌضح، أفٌ المتنبي نظـ سيفياتو عمى بحكر مختمفة، فمـ يمزـ بحرا كاحدا، ممٌا سبؽ      
ٌـ إنٌو تناكؿ مكضكعات مختمفة في بحر كاحد.  ث

 البحور الشعرية في عامريات القسطمي: /1-3
مؼ عنو إلٌا قميلا، أمٌا ابف دراج، فنيج منيج المتنبي في نظـ عامرياتو، فمـ يخت     

ٌـ إنٌو  كامتازت عامرياتو بخصائص شبيية بالسيفيات، حتى أنٌو لقٌب بػ" متنبي المغرب"، ث
 شرب مف نبع الثقافة المشرقية.

 كتأتي عامريات ابف دراج مف حيث الكزف الشعرم عمى النحك الآتي:     
 النسبة المئوية عدد القصائد الوزن

 %33333 10 بحر الكامل
                                                           

 .407الطيب، المرشد في فيـ أشعار العرب كصناعتيا، صعبد الله (1)
 .100، ص2أبك الطيب المتنبي، شرح الديكاف لمعكبرم، ج (2)
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 %30 00 البسيطبحر 
 %23333 00 بحر الطويل
 %6366 02 بحر الوافر
 %3.00 01 بحر الخفيف
 %3.00 01 بحر الرمل

      
نجد الشاعر قد نظـ عامرياتو عمى ستة أكزاف مف مجمكع بحكر الشعر العربي،      

ؿ الكامبحر ، كىي الكامؿ كالبسيط كالطكيؿ، كشكٌؿ كأكثر مف استخداـ الأكزاف الطكيمة
إذٍ تبكٌأ المرتبة الأكلى، يميو بحر البسيط، فبحر الطكيؿ، فالكافر، انتياءن نسبة منيا،  أكبر

 إلى بحرم الخفيؼ كالرمؿ المذيف شكلا نسبة قميمة جدا في العامريات. 
كلعؿٌ ميمو إلى ىذه البحكر يردٌ إلى أفٌ ابف دراج كاف يحاكي المتنبي في أشعاره،      

لاقة بحالتو الشٌعكريٌة، كىك الذم ذاؽ مرارة الحرماف مف الأىؿ ككاف لتمؾ البحكر ع
ممجأ كحيدا ىك بلاط  المنصكر العامرم، فراح يمدحو  لكالأسرة، كلـ يكف أمامو سك 

 بقصائد طكاؿ.
 :(1)قكلو بحر الكاملفقاؿ في مدحو عمى      

 ري ك دي قٍ المى  ؾى مى عزٍ  دى اعى ا كسى قدمن     سيري الله حيث تى  نعي صي  ارى سر صى 
 كعزمكممقدكري  دى اعى كسى  فٍ صار صنعملاه حيث تسيرك    قدمى  سرٍ 
/0/0//0 /0/0//0 ///0/0      ///0//0///0//0/0/0/0 
 فاعؿٍ فاعمف/ متٍ فاعمف/ متى متى       ؿٍ ػػػفاعفاعمف/ متى فاعمف/  متٍ متٍ 

 ، مف حيث الترتيب كنسبة الشيكع، كمنو قكلو:بحر البسيطكيتمك الكامؿ      
 (2)وػػػػأنكص إبميس عمى عقبو       مبرٌءا سبب الغاكيف مف سبب اليكـ

                                                           
 .392ابف دراج القسطمي، الديكاف، ص (1)
 .440، صالمصدر نفسو (2)
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 اليكـ أنكص إبميس عمى عقبو       مبررءف سبب لغاكيف مف سببو
/0/0//0 ///0 /0///0 ///0        //0//0 ///0 /0/0//0 ///0 
 تفعمف/ فعمففعمف/ مسٍ  فعمف/ متى  تفعمف/ فعمف/ مستعمف/ فعمف     مسٍ 

 :(1)قكلو بحر الطويلكمف      
 ؿي ػػػػػػػرىحي دَّ ػػػػػػأىج أىـ اهـ ػػػػػػميق دَّ ػػػػكىفيؿي       أىجى  العزيزً  بًالنَّصٍرً  اللهي  لىؾى 

 كػدد رحيمػػػػامف أـ أجػػػػػلؾ للاه بننصر لعزيز كفيمك       أجدد مق
//0/0//0/0/0//0///0/0       //0/ //0/0/0 //0/ //0/0 
 / مفاعؿٍ / مفاعيمف/ فعكؿي فعكؿي     / مفاعؿٍ عيمف، فعكؿي فعكلف/ مفا 

 قكلو: الوافركمف 
يىابىاتً الخيميكؿً  نىحٍكًم لًدىعٍكىةً ميسٍتىقًيؿً    خٍ أىصً   يينىادًم مىفٍ غى

 أصخ نحكم لدعكة مستقيمي   ينادم مف غياباتمخمكؿ                
                //0/0/0 //0///0 //0/0    //0/0/0 //0/0/0 //0/0 
 تف   فعكلفتف  مفاعمٍ تف  فعكلف      مفاعمٍ تف  مفاعمى مفاعمٍ                  

 القافية: -2
ركف أساسي مف أركاف القصيدة في بنائيا كمكسيقاىا، كىي لا تقؿٌ أىميٌة عف القافية      

ة إيقاعيٌة تعدٌ لازمك ، (2)«فيي شريكة الكزف في الاختصاص بالشعر »الكزف الشٌعرم، 
، (3)ة أصكات تتكرٌر في أكاخر الأبياتمتمثٌمة في تكرار صكت معيٌف، أك لنقؿ مجمكع

 كتكرارىا يشكٌؿ جزءا مف المكسيقى الشٌعريٌة.
كميما اختمؼ العركضيكف في تحديد مفيكميا، إلٌا أفٌ النتيجة كانت كاحدة؛ كىي أفٌ     

كيحدٌد الخميؿ ابف أحمد عرم، البيت أك السٌطر الش آخر مقطع صكتي مفالقافية 

                                                           
 3، صابف دراج القسطمي، الديكاف( 1)
 .151، ص1القيركاني ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر كنقده، ج (2)
 .246ـ، ص1988، 6ينظر ابراىيـ أنيس، مكسيقى الشعر، القاىرة، مكتبة أنجمك المصرية، ط( 3)
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باتٌخاذ آخر ساكنيف في البيت كما بينيما كالمتحرٌؾ الذم يسبؽ  »الفراىيدم ىذا المقطع 
يحدٌد لنا حركؼ القافية كحركاتيا التي بنيت كىك تعريؼ جامع مانع  .(1)«السٌاكف الأكٌؿ

 عمييا.
لمقافية في  »الفنية؛ إذ كعمى الشاعر أف يككف حذرا حيف يستخدميا، نظرا لقيمتيا      

 رىا يزيد مف كحدة االشعر العربي سمطانا كبيرا، كليا قيمة مكسيقية في مقطع البيت كتكر 
تضيؼ إلى الرٌصيد الكزني طاقة  »كخاصة في الشعر العربي القديـ، حيث  ،(2)«النغـ

سو بدأ جديدة، كتعطيو نبرا كقكٌة جرس، يصبٌ فييا الشاعر دفقو، حتى إذا استعاد قكة نف
مف جديد، كمف يجرم إلى شكط محدٌد، حتى إذا بمغو، استراح قميلا لينطمؽ مف 

 .(3)«جديد
كتتركٌز القافية عمى حرؼ الركمٌ، كىك الحرؼ الأخير الذم تنسب إليو القصيدة، ك      

 سينيٌة، قصيدة لاميٌة... .الملازـ ليا، فتسمٌى القصيدة الشٌعريٌة باسمو، كأف نقكؿ: قصيدة 
سطمي، كقبؿ الخكض في دراستنا لمكضكع القافية في سيفيات المتنبي كعامريات الق     

 نشير إلى ما جاء في رسالة "الجكاىرم" كالمعنكنة بػ)البنية الإيقاعية في شعر الجكاىرم(، 
 أفٌ حركؼ المباني تقع ركيا في الشعر العربي عمى أربعة أقساـ:

اكتة، كىي الراء كالميـ كاللاـ كالنكف كالباء حركؼ يكثر أف تجيء ركيٌا كبنسب متف -1
 كالداؿ كالسيف كالعيف.

 حركؼ متكسطة الشيكع، كىي الكاؼ كاليمزة كالحاء كالفاء. -2
 ، كىي الضاد كالطاء كالياء كالتاء كالصاد، كالثاء.شيكعحركؼ قميمة ال -3
 .(4)زام، كالكاكحركؼ نادرة  الكقكع كتظٌـ الظاء كالذاؿ كالغيف كالخاء كالشيف كال -4

                                                           
، ط أحمد كشؾ، القافية تاج الإيقاع الشعرم، القاىرة، (1)  .13، )د ت(، ص1كمية العمكـ
 .383ـ، ص1983لنشر، ماجد أحمد السامرائي، التيار القكمي في الشعر العراقي الحديث، دائرة الشؤكف الثقافية كا (2)
 .71عبد الرحماف الكجي، الإيقاع في الشعر العربي، ص (3)
  .186عبد نكر داكد عمراف، البنية الايقاعية في شعر الجكاىرم، ص 4))
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ليؾ جدكلا بالحركؼ التي نظـ عمييا المتنبي سيفياتو كابف دراج عامرياتو:       كا 
 ص ش س ز ر ذ د خ ح ج ث ت ب أ ء الشعر

 0 0 0 0 3 0 3 0 0 1 0 0 5 0 1 السيفيات
 0 0 0 0 4 0 3 0 2 0 0 0 4 0 1 العامريات

 
 م ك ق ف ـ ؿ ؾ ؽ ؼ غ ع ظ ط ض الشعر 

 0 0 0 3 8 12 0 0 0 0 1 0 0 0 السيفيات
 0 1 1 2 5 5 0 0 1 0 0 0 0 0 العامريات

 
كأفٌ ركمٌ  تسعة حركؼ،بيٌف أفٌ قكافيو قد بنيت عمى كبعد استقراء سيفيات المتنبي، ت     

ٌـ الباء، ثٌـ  اللاـ احتؿٌ الصدارة مف بيف القكافي التي استعمميا الشاعر، يتمكىا ركمٌ الميـ، ث
ٌـ الجيـ كالعيف بنسب متساكية، الراء كالنك  ستعمؿ الحركؼ لـ يك ف بنسب متقاربة، ث
كنجد ركمٌ اليمزة الذم تكرٌر مرٌة كاحدة، كىك صكت لا مجيكرا كلا  إطلاقا، الميمكسة
 ميمكسا.

علاقة بتغميب الركمٌ المجيكر، ليا المتنبي  نظمياكلعؿٌ طبيعة المكاضيع التي      
كردت تكاكب معنى الشجاعة كالبطكلة، كالمجد كالقيـ فقصائده في مدح سيؼ الدكلة 

 :(1)المثمى، كمنو قكلو
يـ  بي ػػػػػػفالنٌسي مىدحه  افى ػػػػػك إذا  يـ ػػػميتىيَّ  ران ػػػػػػػشًع اؿى ػػػػػػق حو ػػػػػػػػػفىصًي أكيؿُّ       الميقىدَّ
بدًالله ابفً  بٌ ػػلىحي    مي كري الذٌ  دىأي ػػػػػييب بوً  وي ػػػػػػػفإنٌ  ىػػػػػػأكل عى ييختى  ؿي ػػػػػػالجى  يـ ػػػػػكى
يىعٍظي  وي ػػػػػعىن يىصغيرفى  مىنظىرو  إلى اظرمػػن مىطمىحً  قىبؿى  الغىكاني أطىعٍتي    يـ ػػػكى
مِّ  وً ػػػػػػػأكصالً  في ؽي ػػػػػػػييطىبِّ  وي ػػػػػػػكمٌ  الدٌىرى  الدٌكلىةً  سىيٍؼي  تىعىرٌضى   ييصى  يـ ػػػػػكى

                                                           
 .350، ص3أبك الطيب المتنبي، شرح الديكاف لمعكبرم، ج (1)
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بىافى  حكميوي  الشٌمسً  عمى حتى لىوي  فىجازى   يـ ػػػػػػمًيسى  البىدرً  عمى حتى لىوي  كى
مىف أرضًيًـ في العًدىل أفٌ ػػػػػػك كىا شاءى  فإف اؤهي ػػػػػخي ف حازي  سمٌميكا شاءى  كا 

فيٌ  إلاٌ  بى ػػػػكيتٍ  كىلا مي إلاٌ  ريسيؿه  كىلا دىهي ػػػػػػػػعًنٍ  ةي ػػػػػػالمىشرى يـ ػػػػػالعىرىمٍ  سي ػػػػػػالخى  رى
لـ يىده  وي ػػػػػػل مىف لىوي  نصرو  مف يىخٍؿي  فىمىـ يـ  وػػل مف لىوي  شكرو  مًف يىخٍؿي  كى  فى
لـ رو ػػمًنٍبى  عيكدي  وً ػػػػػػأسمائً  مف يىخٍؿي  كلـ لـ اره ػػػػػػدين يىخٍؿي  كى يـ  ؿي ػػػيىخ كى  دًرىى

كبه  ري ما ضى يفً  بىيفى  كى يٌؽه  الحيسامى ما بىصًيره  ضى يـ  الشٌجاعىيفً  بىيفى  كى  ميظمً
كىـ  ارمػػػػػػتيب  يـ ػكىأدٍىى  كىرده  فٌ ػػػػػػمًنٍيي  وي ػػػػػػلى  كهـ ػػػػػنيجي  ةو ػػلىيمى  كؿٌ  في القىذؼً  نيجي

فما نلاحظو في ىذه الأبيات، كضكح صكت الميـ، فكضكحو جعمو يحتؿٌ المرتبة      
، كما أكثر مف الكممات الميميٌة داخؿ الأبيات ىذه، الثانية بعد صكت اللاـ في سيفياتو

 حتى يصؿ بينيا كبيف القافية.
 :(1)مادحاكمف حركؼ الرٌكمٌ المجيكر في سيفيٌاتو صكت الباء، يقكؿ      

ػػػػػلاوـ  فىريبٌ  ىـ  غي مٌ جٍػػػػػػدى  عى  كالضرٍبىا الطٌعفى  الدٌكٍلة سيؼً  كتعمي ًـ نىفٍسىوي  المى
 كالقىمٍبىػػػػا كالكىؼٌ  السٌيؼى  فكػػػافى  كفاىا ميمًمٌةو  في بوً  استكفىتٍ  الدٌكٍلىةي  إذا

دائًده  كىىٍيى  اليًنٍدً  كؼي سييي  تييابي  يٍػػػػػػؼى  حى ػػػػػرٍبىا نًزارًيٌػػػػةن  كػػػػػػػانىتٍ  إذا فكى  عي
ييرٍىىبي  يٍػػػػؼى  كىحدىهي  كىالمٌيٍثي  المٌيثً  نىابي  كى حبىا لوي  المٌييػػػكثي  كػػػػافى  إذا فكى  صى
ييخشىى ػػػػفٍ  فكىيؼى  مكانىوي  كىىٍكى  البىحٍرً  عيبابي  كى بٌػا إذا دى البًػػػػػلا يىغشىى بمى  عى

مًيهـ  حي  خىطىرىاته  لػػوي  كىالمُّغىى الدٌيىانىػػػػػػاتً  بأسػػػػرارً  عى  كالكيتٍبىػػػا النٌػػػػػاسى  تىفضى
مكدىنىػػػا كأفٌ  غىيٍثو  مًفٍ  فىبيكرًكٍتى  شٍيى  الدٌيباجى  تينٍبًتي  بو جي  كىالعىصٍبىػػػػا كىالكى

ة قكيٌة، تتناسب كمكضكعو، حيث اختار لقد اختار المتنبي لأبياتو الشٌعريٌة ىذه قافي     
 .(2)«كالباء صكت شفكم انفجارم مجيكر »حرؼ الباء ركيٌا، 

                                                           
 .61، ص1أبك الطيب المتنبي، شرح الديكاف لمعبيرم، ج (1)
 .27يٌاض، استخدامات الحركؼ العربيٌة: معجميٌا، صكتيا، صرفيا، نحكيا، كتابيا، صسميماف ف (2)
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ذا       كجاء الرٌكمٌ متبكعا بحرؼ ليف كمدٌ ىك الألؼ، ممٌا زاد مف كضكحو كقكٌتو، كا 
لؾ عقدنا مكازنة بيف القافية المطمقة كالمقيٌدة عند الشاعر، كجدنا فرقا كبيرا بينيما، كمردٌ ذ

حساسو المرىؼ.  إلى النٌفس الطٌكيؿ لديو، كجكدة قريحتو، كا 
 »، كأكثر الشٌاعر مف القكافي المطمقة بصكرة ممحكظة، فآثر الحركة عمى السٌككف     

كلمحركات أصكات انطلاقيٌة تحدث ذبذبة الأكتار الصٌكتيٌة عند مركر اليكاء بيا، كليس 
يٌنا، باعتباره غرفة رنيف تعطي الصٌكت المارٌ لمفـ دكر في إنتاجيا سكل اتٌخاذه شكلا مع

 ، لأنٌيا تتناسب مع انطلاقة أنفاس الشٌاعر.(1)«بيا طابعا خاصٌا
ككردت القافية المقيٌدة في سيفيٌاتو قميمة جدا بؿ تكاد تنعدـ، حيث نجد قصيدة كاحدة      
 :(2)فييا يقكؿ

 العىرىبٍ  أميػػػػػػرً  لأمٍػػػػػػرً  فىسىمٍػػػػػعان   الكيتيػػػػػػػبٍ       أبىرَّ  الكًتػػػػػػابى  فىيًمٍتي 
طىكٍعػػػػػػان  فٍ  كىابٍتًيػػػػػػاجان  لىػػػػػػوي  كى مٌا الفًعٍػػػػػؿي  قىصٌػػػػػػرى  بًوً        كىا  بٍ  عى  كىجى

مىا اقىني كى كٍؼً  غىيري  عى فٌ  خى شاةً       كىا   الكىػػذًبٍ  طيرٍؽي  الكًشػػػػايػػػػاتً  الكي
حيث نظمت عامريٌاتو عمى اثنا اج فنيج منيج المتنبي في نظـ قكافيو، أمٌا ابف در      

 عشر حرفا مف حركؼ الرٌكم، منيا سبعة حركؼ مجيكرة كىي الباء، الداؿ، الراء، اللاـ، 
الميـ، النكف، كالكاك، في حيف يبمغ عدد الأصكات الميمكسة أربعة حركؼ ىي الحاء، 

 ليمزة مرٌة كاحدة كىك صكت لا مجيكرا كلا ميمكسا.الفاء، القاؼ، كالياء، كما كرد ركمٌ ا
كنلاحظ غمبة الحركؼ المجيكرة، كلعؿٌ ذلؾ يعكد لطبيعة مكضكعاتو، إذ يتناص مع      

 المتنبي في ذلؾ، فيرسـ بإيقاعو نغما فنيٌا يكاكب معاني الشٌجاعة كالبطكلة، كالمجد كالقيـ 
 
 

                                                           
ـ، 1980عبد الصبكر شاىيف، المنيج الصكتي لمبنية العربية، رؤية جديدة في الصرؼ العربي، مؤسسة الرسالة،  (1)

 .29ص
 .97-96، ص2أبك الطيب المتنبي، شرح الديكاف لمعكبيرم، ج( 2)
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 :(1)ا في قكلوالمثمى في ممدكحو المنصكر العامرم. كنممس ىذ
 اعد عزمؾ المقدكري ػػػػػا كسػػػػػقدم     ار صنع الله حيث تسير  ػػػسر س

 التيػػػػػسيػػػػػػري  لمػػػػػػرادؾ كميسػػػػػػرا        المنػى ببغيتؾ مكصكلا ككصمت
 قديػػػػػػػػري  أضعػػػػػػػافيػػػػػف عػمى رب        بالمنى لؾ جرت عادات كأعػػػاد

 بشيػػػري  المبيػػػػػػف بالفتػػػػح كاليمف        مخبر العزيز النصرب فالسعػػػػػػػد
 مبيػػػػػكري  كأنػػػػػػو الممػػػػػػػكؾ ممػػػؾ        باىر أنػػػػػؾ الأقػػػػػػدار لؾ حكمت
 مقيكري  كأنػػػػػو الضػػػػػػػلاؿ حػػػزب        قاىر أنؾ الرحمػػػػػػػػػف لؾ كقضى
 المحػػػذكري  بؾ لا جميعػػػػػا كبيػػػػا         ػػػػاأحييتيػػػػ أنفس فداءؾ جعمت

 المشكػكري  كسعيؾ الإلػػػػػػػو حفظ          جمعو يقدـ الله بحزب فانيض  
الرٌاء المجيكر، الذم يكحي بالرقٌة ككقعو الحسف في أذف  ةنلاحظ كضكح صكر      

 .(2)«فبو صلابة تتحمٌؿ الحركة »السٌامع، 
 مد، ليعيف عمى طكؿ الصٌكت، فيمفت انتباه السٌامع بصكتو. كسبؽ الرٌاء حرؼ     

كقد تنكٌعت القافية عند ابف درٌاج بيف المطمقة كالمقيٌدة، فأكثر مف القكافي المطمقة، بينما 
 :(3)، منيا قكلوكردت القافية المقيٌدة في قصيدتيف

 دٍ ػػػػػبالأ رػػػػػػعم عف يفضؿ عمرا     دػػكاستج بقػػػػاء الدىر أخمػػػػػػؽ
 دٍ ػػػػػػػأم دػػػػػبع داػػػػػػأم كرهػػػػػػػكاعت      ػػػىػػحم بعد حمى المجد كالبس
 زدٍ ػكاست بقيا الله افػػػػضم يػػػػػف       بيػػػا مغبكطا الغايػػػػػػات كابمغ
ذا ذا       فميػػػػػػدـ صػػػنػػػػع سػػػػػػػػػرؾ كا   دٍ ػػػػػػػػعػػػفمي دػػػػػػػػعي اؾػػػػػػكاف كا 
ذا  دٍ ػغ يكـ في افياػػػػػأضع فاقتبؿ       بالمنػػػػػػػػى يػػػػػػكـ جػػػػػػاءؾ كا 

 دٍ ػػػػػػػػػيستج حػػػػػػكفت ىأبت لاػػػػكع      يعتمػػػػػػػػػي كجػػػػػػد تتػػػػػػرل نعػػػػػـ
                                                           

 .392سطمي، الديكاف، صابف دراج الق (1)
 .139، صمحمكد السعراف، البنية الإيقاعيٌة في شعر شكقي 2))
 .368ابف دراج القسطمي، الديكاف، ص(3)
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 دٍ ػػكش عزا اليدل أعلاـ فػػػػػػكاب      ممكػػػػػػػػو كغيػػػػػػػػػػر الكفر كاىدـ
 دٍ ػػػػػػكاستم وػػػػػػػإلي النصر دػػػػػػكق     العدل أرض إلى الصبر بسكال

 دٍ ػػأح الله ىك قؿ فػػػػػع وػػػػػػسيف     ينتضى بعزـ الشػػػػػػػرؾ كاخسؼ
 دٍ ػػػالمج الشأك دلػػػػلم داىاػػػػػفي      مرحػػػػػػػػػا تثنى الخيػػػػػػػؿ كجػػػػػػػد

، ملائمة لبحر الرٌمؿ، كىك مف البحكر القصيرة، كيصمح كجاءت القافية المقيٌدة ىنا     
ليذا النٌكع مف القكافي؛ لأفٌ النقاد اشترطكا في القافية المقيٌدة أف تككف مف البحكر 

 القصار.
ف يتفقاف في ينجد أفٌ الشاعر كبعد دراستنا لمكسيقى السيفيات كالعامريات،      

فكاف أمٌا بقيٌة البحكر كامؿ كالطكيؿ كالبسيط، استخداميما لمبحكر المتينة، المتمثمة في ال
 نظميما عمييا أقؿٌ مف البحكر المتينة.

، كبالرجكع إلى تقسيـ "الجكاىرم" لمقكافي كحركؼ كبعد دراسة لمكسيقى شعرىما     
الركم مف كثرة أك قمة شيكعيا في الشعر العربي، نقؼ عمى حقيقة مفادىا أفٌ الشاعريف 

 ا لمقكافي الذلؿ، مثؿ )الباء، الداؿ، اللاـ، الميـ، النكف(.يقترباف في اختيارىم
أفٌ بقيٌة الحركؼ كاف اختيارىما ليا  -حسب الجدكؿ –كمف الملاحظات الكاضحة       

 بنسب أقؿٌ.
كبالمكازنة بيف المتنبي كالقسطمي، يتفؽ الشاعراف في انعداـ اختيارىما لركم ) التاء،      

يف، الصاد، كالضاد، كالطاء، كالظاء، الغيف، الكاؼ، الياء(، الثاء، الذاؿ، السيف، الش
 كالتي جاءت بنسب مئكية متساكية.

ف       كما لـ يخرج ذكقيما عف ذائقة الشعراء القدامى في استخداـ حركؼ الركم، كا 
 كانت البيئة مختمفة.

ذا تتبعنا القكافي كأنكاعيا مف خلاؿ السيفيات كالعامريات، نجد غمبة       القكافي كا 
، جريا عمى عادة الشعراء القدامى؛ لأنٌيا قميمة المطمقة بنسبة كبيرة في مقابؿ القافية المقيدة

 في الشعر العربي عامة.
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 خــــــــاتمـــــــــــــــــة:

وبعد: لقد وصل البحث إلى نيايتو، بتوفيق من الله عزّ وجلّ، ويمكن القول إنّو حقق      

 مجموعة من النتائج/ الأىداف، أصوغيا في الآتي:

دب المشارقة، خاصة وأنّ الشعر الأندلسيين ما ىو إلّا جزء من أتبيّن لنا أنّ أدب  -

الأندلسي تكوّن حين كان الشعر المشرقي في إطار التجديد، وكان ىذا التجدّد أقرب إلى 

 المشارقة لمنّيل من عموم رقنمط حياة الأندلسيين، فكثرت رحلات الأندلسيين إلى المش

 وآدابيم.

ما  وإلى بلاد الأندلس، وتناقمو الشعراء والأدباء، ومننرى أنّ شعر المتنبي قد وصل  -

 في ديوانو. القسطمي أورده ابن دراج

بما أنّ الشعر في الأندلس نشأ شرقيا، نممس تأثّر الشاعر ابن دراج بأبي الطيب  -

، وجوه الاتفاق فإنّ  وعميوالمتنبي في الموضوعات المتطرق ليا، والسمات الفنية لدييما، 

الشاعرين، لا تكاد تتجاوز الخمفية التاريخية، وموضوعاتيما الشعرية، رغم تفوّق بين 

 المتنبي عمى ابن دراج في الكم الشعري.

إلى تشابو حياة الشاعرين  بين أبي الطيب المتنبي وابن دراج القسطمي يعود التوافق -

تناقضات وتجربتيما الشعرية، فكلاىما عاش في عصر مميء بالصراعات السياسية وال

الاجتماعية، وانتابيما القمق وشكوى الحال، ومكوث ابن دراج في كنف المنصور العامري، 
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يعود  مجدا أدبيا  وكلاىما حقّقيشبو مكوث المتنبي في كنف سيف الدولة الحمداني، 

 الفضل الكبير في ذلك لشاعرية كل واحد منيما.

الموضوعات الشعرية، فإنّيما يختمفان أمّا وجوه الاختلاف فيي الغالبة، فإذا اتّفقا في  -

في تفاصيميا، لذلك فإنّ الرؤية السطحية لسيفيات المتنبي وعامريات القسطمي نجدىا 

  متقاربة، إلّا أنّ الرؤية العميقة لا توحي أبدا بوجود تشابو بينيما.

بين عواطف الشاعرين، فعندما مدح المتنبي سيف الدولة وضع نفسو  بون شاسعثمة  -

في المقام الأول، وممدوحو في المقام الثاني؛ حاول من ذلك أن يبرز ذاتو، أمّا ابن دراج 

فانفرد عن المتنبي، وكان لو أسموبو الخاص، إذ غمبت عميو عاطفتو الأسرية، فنظم 

اشة، لأنّ العاطفة ىي محرّكيما لمنظم تمك استمدىا من عاطفتو الجي في ممدوحو قصائد

 القصائد.

إلى حد بعيد في تصوير  فنجد تشابياتأثّر ابن دراج بالمتنبي  شعر الحروب وجدنا في -

المعارك الحربية، والتي وظّفا فييا كل الوسائل الحربية المادية والمعنوية، ورسمت 

الشعراء في القرن الرابع اليجري. نافست قصائد فحول  السيفيات والعامريات لوحات فنية

إلّا أنّ ابن دراج قد أضاف إلى تمك الصور الحربية صفات مستحدثة، استمدىا من بيئتو 

 ، ليؤسس منيجا جديدا يتوافق مع بيئتو وعصره.الساحرة الأندلسية

بين الحب والإخلاص والممك، وبين الحزن والخضوع  الشاعرينتنوّعت معاني  -

وى والاستعطاف، ومثمت تأريخا لحياتيما السياسية والفنية، وكانت تعبيرا والانقياد، والشك

 صادقا.
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، تاريخية ن، قيمة تاريخية وقيمة أدبية فنيةت المتنبي وعامريات القسطمي قيمتالسيفيا -

 تمثمت في 

ة أو غزلية حرصا منيما دون مقدمات طمميّ من حرص الشاعران عمى نظم قصائدىما  -

 عمى التجديد.

ظّفا الصور الفنية التقميدية، حيث استخدما التشبيو ن ناحية البناء الفني، فقد و م -

والاستعارة والكناية، التي صوّرت الحالة النفسية، وظّفاىا توظيفا حسنا، إلّا أنّ ابن دراج 

حاول الابتكار في صور مجازية عديدة، وكانت لو قدرة فائقة في التصوير حين مدح 

 .إليياوصاف لم يسبق المنصور العامري، بأ

مختمفة كالطباق، والجناس، ورد العجز عمى بديعية محسّنات ب القصائد األّفكما  -

 وكان ابن دراج أكثر استخداما ليا، ولكن أبا الطيب كان بارعا في استخداميا.الصدر، 

 ن بمعاني القرآن الكريم والسنة النبوية في قصائدىما.ونلاحظ تأثّر الشاعري -

في ذلك شأن  ا، فمم يأت الشاعران بجديد، شأنيمعمى مستوى التشكيل الموسيقيأمّا  -

 ، حيث برزت الموسيقى عند الشاعرين في الوزن والقافية، فأجادا فيالشعراء القدامى

صائدىما، وأكثرا من استخدام البحور المتينة ذات النفس استخدام البحور الشعرية وقوافي ق

وملاءمتيا لحالة الشاعرين،  تصمح لموضوعاتيما الشعرية،الطويل، لما تحممو من سمات 

لل التي وقف عندىا الشعراء العرب في أواخر أبياتيم، وظير تأثر القوافي الذّ  امواستخد

 ابن دراج بالمتنبي في ىذا الجانب.
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إنّ التشابو الكبير بين السيفيات والعامريات، وتوافقيا في الأغراض والمعاني، والبحور  -

 في يدلّ عمى تأثّر ابن دراج بالمتنبي.والقوا

 ياا لتمك القصائد، واستحوذت ملامحن قد وفّقا في نظميموخلاصة القول، إنّ الشاعري  -

ن مرّا بظروف مضامينيا، فلا غروّ لأنّ الشاعري التمييزية عمى الأذىان، وتناسبت

اختلاف الفترة متشابية، وسمكا طريقا واحدا في النظم، وأنشدا بمسان حال واحد رغم 

 واختلاف بيئتييما. كل واحد منيما التي عاشيا الزمنية

وبعد الرحمة العممية مع الموازنة بين سيفيات المتنبي وعامريات القسطمي، التي لا نزعم  -

أنّنا أحطنا بيا، لأنّ ذلك ممّا لا يدرك، نرجو أن نكون قد حقّقنا ما يمكّن من خدمة الأدب 

 .الموازنة الشعرية لمبحث في العربي، وأن يفتح أفقا
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 قائــمـــــــة المصــــــــــادر والمراجـــــــــع
 برواية ورش عن نافع، القرآن الكريم

 مصادر البحث
المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ، الفتح ضياء الدين نصر الله( )أبوابن الأثير -1

تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، مصر، مطبعة مصطفى البابي الحمبي وأولاده، 
 م.1939، 3ج
ابن الأثير، الكامل في التاريخ، راجعو وصحّحو محمد يوسف الدقّاق، بيروت، دار  -2

 م. 1987، 5، ج1الكتب العممية، ط
ابن الخطيب، أعمال الأعلام في من بويع قبل الاحتلام من مموك الإسلام، تحقيق  -3

، 1طسيد كسروي حسن، منشورات محمد عمي بيضون، دار الكتب العممية، بيروت، 
 م2002

ابن الفرضي)أبو الوليد محمد بن الأزدي(، تاريخ عمماء الأندلس، تحقيق روحية عبد  -4
 م.1997، بيروت، 1الرحمان السويفي، دار الكتب العممية، ط

ابن بسام)أبو الحسن عمي بن بسام الشنتريني(، الذخيرة في محاسن أىل الجزيرة،  -5
، القسم الرابع، 1لمطباعة والنشر والتوزيع، طتحقيق إحسان عباس، بيروت، دار الثقافة 

 م.1979
ابن جني )أبو الفتح عثمان(، الخصائص، تحقيق محمد عمي النجّار، بيروت، دار  -6

 ، )د ت(.2، ج2اليدى، ط
، جميرة أنساب العرب، تحقيق عبد السلام ىارون، مصر، دار ابن حزم الأندلسي -7

 م.1962المعارف، 
بن خمدون، المجمّد الأوّل، تحقيق خميل شحادة وسييل زكار، بن خمدون، تاريخ اا -8

 م. 2001بيروت، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، 



 قائمة المصادر والمراجع

 

591 

المقدّمة، تحقيق عبد الله محمد الدّرويش، دمشق، دار  ،بن خمدون، عبد الرحمنا -9
 م.2004، 2، ج1البمخي، ط

، وفيات الأعيان وأنباء أبناء ابن خمّكان )أبو العبّاس شمس الدّين أحمد بن محمد( -10
 .1977، 1الزّمان، تحقيق إحسان عبّاس، بيروت، دار صادر، ج

، الديوان، تحقيق محمود عمي مكي، دمشق، منشورات المكتب القسطمي ابن دراج -11
 ىـ.1389، 2الإسلامي، ط

العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، تحقيق عبد الحميد ، القيروانيق ابن رشي -12
 م. 2001ىنداوي، بيروت، المكتبة العصريّة، )د ط(، 

طبقات فحول الشعراء، تحقيق محمود محمد شاكر، جدّة، دار  ،الجمحي ابن سلام -13
 م.1980المدني، 

الديوان، تحقيق يعقوب زكي، مراجعة محمد عمي مكي، دار الأندلسي،  ابن شييد -14
 الكتاب العربي، القاىرة، )د ت(. 

المراكشي)أبو عبد الله محمد بن محمد(، البيان المغرب في أخبار  ابن عذاري -15
، 2، ج5الأندلس والمغرب، تحقيق ج س كولان و ليفي بروفنسال، بيروت، دار الثقافة، ط

 م.1998
الشعر والشّعراء، تحقيق أحمد محمد شاكر، القاىرة، دار الدينوري،  ابن قتيبة -16

 م.1،1977، ج3المعارف، ط
ور)أبو الفضل جمال الدين بن مكرم(، معجم لسان العرب، مادة ]وزن[، ابن منظ -17

، 1تحقيق عامر أحمد حيدر و عبد المنعم خميل ابراىيم، بيروت، دار الكتب العممية، ط
 م.2003، 13المجمد
 م.1970، 7الأغاني، القاىرة، الييئة المصريّة لمكتاب، ج الأصفياني، أبو الفرج -18
بن سلام، السلاح، تحقيق حاتم صالح الضامن، بيروت، مؤسسة أبو عبيد القاسم  -19

 م.1985، 2الرسالة، ط
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أبو قيس صيفي بن الأسمت، الديوان، دراسة وجمع وتحقيق حسين محمد باجورة،  -20
 القاىرة، مكتبة دار التراث، )د ط(، )د ت(.

 ، دار صادر، بيروت، )د ط(، )د ت(.2البحتري، الديوان، ج -21
، الصبح المنبي عن حيثية المتنبي، تحقيق مصطفى السقّا وآخرون، يوسف البديعي -22

 . 1963، 3القاىرة، مطبعة دار المعارف، ط
الثعالبي)أبو منصور عبد الممك بن محمد(، يتيمة الدّىر في محاسن أىل العصر،  -23

 م.1956، 1، ج2تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، القاىرة، ط
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 ملخص البحث

شغمت الدراسات الأدبية والنقدية الموازنة اىتمام العديد من الباحثين والدارسين؛ لأنّيا      
طلاع وتنويع المصادر والمراجع، كما تسيم في طي مجالا لمتفكير، وتتيح حرية الاتع

 الذوق الأدبي لمدّارس، إذْ يختار النصوص الملائمة لذلك.تنمية 
وقد وقع الاختيار في ىذا البحث عمى سيفيات المتنبي وعامريات القسطمي، ووسم      

البحث ب" الموازنة بين سيفيات المتنبي وعامريات القسطمي". والشاعران من مشاىير 
 ه.4القرن 
تطبيقي، تجسّدا في ثلاثة فصول سبقتيما جمع البحث بين الجانبين: النظري وال     

 جمعت نتائج البحث. مقدمة ومدخل، وانتيى بخاتمة
تمّ فيو استعراض أصول كل  الشعرية، تناول  حياة الشاعرين ومكوّناتيما، المدخل -

ظيار الظروف المحيطة بو، وأبرز ما مرّ بو كلّ واحد منيما مع  شاعر، وا 
ممدوحو، وطبيعة العلاقة بينيما، وانعكس كلّ ذلك عمى المسيرة الشعرية  لكلّ 

  منيما.
 ، بيان للإطار التاريخي لمقرن الرابع اليجري مشرقا ومغربا.الفصل الأول -
فقد أجرينا موازنة بين موضوعات قصائد السيفيات  أما الفصل الثاني، -

بالتجربة الشعرية لكمييما، وىي التجربة التي والعامريات، وىو موضوع يتصل 
 تتحكم في بناء النص الشعري ونسجو ودلالاتو.

وتمّ الكشف في الفصل الثالث، عن جماليات النصوص الشعرية  في الصور  -
 .قى الشعريةالفنية بأنواعيا، والموسي

وتوصمت الدراسة إلى تحديد أوجو التشابو خاتمة البحث رصدت أىم نتائجو،  -
 ىذا ما كشف عن تأثر ابن الدراج، و العامريةالسيفية و القصائد والاختلاف بين 

بالمتنبي في كثير من النواحي، ولكن ابن دراج لم يكن مجرد شاعر مقمّد، بل 
لو منزلة عظيمة بين  تمكن من إدخال بعض التطورات في شعره، ممّا حقّق

 معاصريو.
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Abstract  

Literary and criticism studies have weighed the attention of many researchers and 

scholars, because they provide room for reflection, and provide free access to the diversity 

of sources and references, and contribute to the development of the literary taste for the 

learner when choosing the appropriate texts for that. 

 

The following research selected Sifayat  al-Mutanabi (poems) and  Amiriyat Al-

Qastali. This research is labeled as  "balancing between Sifayat al-Mutanabi and Amiriyat 

al-Qastali". These two later were famous poets of the 4th century e. 

 

The following research is composed of two parts: theoretical and practical; embodied 

in three chapters. It is  preceded by an introduction and an entrance then ends with a 

conclusion that collected the research’s results. 

 

           - The entrance, dealt with the lives of both poets and their components in which it 

showed the origins of each poet  and  the circonstances that surrounded them. In addition it 

highlighted what each of them went through with their praise, and the nature of their 

relationship , and how it reflected on the poetry of each. 

         - The first chapter I In,  a statement of the 4th Hijri century historical framework 

from east to west.  

- The second chapter, we have made a contrast between   the Sefyat’s and Amritiat’s 

themes, which are related to the experience of poetry for both and the experiment 

that controls the construction of poetic text, its context and its implications. 

- In the third chapter, the aesthetics of poetic texts in various art forms and poetic 

music were revealed  after doing an artistic contrast . 

- At the end; the conclusion of the research monitored the most important results, 

and the study reached to identify the similarities and differences between Al-

Sayfiyat and Al-Amiryat which revealed the influence of Almtnabi on Iben Dragh 

in many aspects, Although, Iben Dradj was not just an imitator, but he was able to 

introduce some developments in his poetry, which brought him a great status 

among his contemporaries. 
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