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 ملخص

من خلبل ، "Joker"فيلم في خطاب السردي لل ابؼستوى ابعمافِ برليل إفُ الدراسةتهدف ىذه 
التي حققت في بؾملها  والرسائل الأفكاروكذا  وتقنيات إخراجهاالشكلي  التصميم الفتٍ مبادئ استجلبء

الاستًاتيجيات  إفُوذلك بغرض الوصول المجسد والذىتٍ المجرد،  البصريفي شقو  ابؼفهوم ابعمافِ
التي الدلالية والبلبغية و  التعبتَية ابؼعطياتمع يتفاعل  وبذعلوابؼتلقي ذب أن بذ التي من شأنها الدراماتيكية

 عبر مفردات اللغة السينمائية.تتجلى 

باعتباره السيميولوجي حيث اعتمدت على ابؼنهج ، الكيفيةالبحوث  إفُ الدراسةتنتمي ىذه 
 وفي ىذا، وابؼضمرة الظاىرةفي الرموز  قعمالبحث ابؼعن طريق  والإعلبميةالاتصالية  الظواىريشخص 

 ثانوية كمقاربة "مارتن جوفِ" ومقاربة رئيسية كمقاربة السرديةغربياس"  أبعتَداس" مقاربة تم توظيف الإطار
السيميولوجي تطبيق ابؼنهج لتي من خلببؽا تم وا، ةقصدي كعينة" Jokerكما تم اعتماد فيلم "،  للدراسة

 والإشكالية يتلبءموفق ما شهاري وابؼتتاليات الفيلمية ابؼنتقاة العنوان، ابؼلصق الإكل من برليل   عملية أثناء
 .ابؼدروسة

بتُ  التآلفقد برققت من خلبل " Jokerفيلم " بصاليةأن إفُ  الدراسة توصلت نتائجوقد 
ضور ابؼكفف بؼبادئ سيميولوجيا ابغ إفُ إضافة، السيكودرامية في ابغبكةابؼطروحة  وابؼفاىيمعناصر السرد 

 الفكرة بصاليةأما لالات الرسائل التي نقلها الفيلم، د إبرازفي  للئخراج السينمائيالدور التقتٍ  وكذا ،الصورة
 القضايا التي عابعها ابػطاب السردي للفيلم، حيث ارتبطت بشكل مباشر طبيعةمن خلبل  بذلتفقد 

 .الإنسافٓبالواقع 

، السرديةالسيميولوجيا الفيلم السينمائي، السردي، ابعماليات، ابػطاب : المفتاحيةالكلمات 
 .الصورةسيميولوجيا 

 

 

 

 



 

 

 

Abstract 

This study aims to analyze the aesthetic level of narrative discourse in the film 

"Joker", by clarifying the principles of formal artistic design and techniques of its 

directing, as well as the ideas and messages that have achieved in their entirety the 

aesthetic concept in its visual embodied and abstract mental part, in order to reach 

dramatic strategies that will attract the recipient and make him interact with the 

expressive, semantic and rhetorical data that are manifested through the vocabulary of 

the cinematic language. 

This study belongs to qualitative research, where it relied on the semiological 

method as it diagnoses communicative and media phenomena by deep research into 

visible and implicit symbols. In this context Algirdas Greimas narrative approach was 

employed as the main approach and Martin Jolie's approach as a secondary approach to 

the study, and the film "Joker" was adopted as a purposive sample, through which the 

semiological method was applied during the process of analyzing both the title, the 

advertising poster and the selected film sequences according to the problematic of the 

study. 

The results of the study concluded that the aesthetics of the film "Joker" were 

achieved through the harmony between the elements of the narrative and the concepts 

presented in the psychodramatic plot, in addition to the intensive presence of the 

principles of image semiology, as well as the technical role of film directing in 

highlighting the connotations of the messages conveyed by the film, while the aesthetic 

of the idea was manifested through the nature of the issues addressed by the narrative 

discourse of the film, as it was directly related to human reality. 

Keywords: Narrative discourse, Aesthetics, Cinematic film, Narrative semiology, 

Image semiology. 
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 مقدمة

الواسع نقلب بدفهومو  ""The Mass communicationابعماىتَي الاتصال  بيفل
لا يقف  أنو أي، ةاتصالي وسيلةعدد ىائل من ابؼستقبلتُ عبر  إفُمن مرسل لمعلومات والأفكار والأخبار ل

الاتصالية  الرسائل بؼتلقي بودثالذي  التأثتَمن جزء كبتَا  أنحتى ابؼباشر، لبتصال ل الضيقةابغدود عند 
وىنا بالتحديد بيكن ابغديث في حد ذاتها وابػصائص التي تتميز بها،  الوسيلةمرده  ذات الطابع ابعماىتَي

خبار وتفقيف إللفرد من  بالنسبة متعددة وما تؤديو من وظائف والاتصالية الإعلبميةعن بـتلف الوسائل 
في كفتَ من حيفياتو قد انعكس  بهد أنو للتطور التقتٍ والتكنولوجيأن ابؼتتبع  كما... إفٍ.  وتسليةوتعليم 

 إفُوصوبؽا  غاية إفُمنذ اختًاعها  عرفت برولات بارزةقد  لتي بدورىااوالاتصال،  الإعلبمعلى وسائل 
عما كانت عليو سابقا، نظرا  النهائيةبـرجاتها  اليوم بزتلف والاتصالية الإعلبمية فابؼادةابغافِ،  الشكل

على بكو  لتقدفٔ الرسائل وابؼعلومات أكبر إمكانيةما يعتٍ  عليها، طرأتللتحسينات والتعديلبت التي 
 ابؼضمون. أوشكل الب الأمرسواء تعلق  أفضل

من بعاد وابؼستويات الأعديد  إفُ بستد فإنهاالسينما في سياقها الاتصافِ ابعماىتَي،  إفُوبالنظر 
في حياتو  الإنسان يعيشها تيالشكالات والإ فهي تتناول بـتلف القضايا والظواىروالتجسيد،  ةحيث ابؼعابع

وعلى ىذا النفسي...  أوأو السوسيوثقافي السياسي  أوسواء كانت تتعلق بالمجال الاقتصادي  يةيومال
 الأعمال أنذلك للمتلقتُ،  بـاطبتوابػطاب السينمائي في  يأخذهالذي  الأيدولوجيالتوجو  يبتٌ الأساس

 كصناعة إليهابقدر ما ينظر تبحث عن الربح ابؼادي فحسب،  اقتصادية سلعةلا تعد بؾرد  السينمائية
أنو  أي، سلفا مدروسة معينة وتوجهات أفكارترسيخ  بابؼوازاة مع ابؼالية العائداتتبحث عن برقيق  ثقافية

 ابػطابيةالاستًاتيجيات  صياغة أثناءعن الغرض ابؼادي  أبنيةالأيدولوجي لا يقل  الغرض براغماتيا
  .السينمائية

الصورة  أنذلك ، الدور التواصلي في الأولالعنصر  ىي السينمائية الصورةومن ىذا ابؼنطلق تكون 
تستطيع الوصول عابؼية  لغة تعد أنهاكما وابعمل،   ابؼلفوظاتالكفتَ من  الدلالية والبلبغيةبزتصر في بنيتها 

العوائق  بذاوز بإمكانو ما ىو بصري أن، بدعتٌ اللغويةا اتهبـتلف الشعوب بغض النظر عن خلفيإفُ 
 والأفكار للرسائلالتعبتَ البصري  يتم تشكيلوفي ذات السياق اللسافٓ، التي يفرضها الدليل  وابغدود



 

 ب 

دخال إبابؼشاىد عن طريق  والتلبعب السينمائيالواقع  بؿاكاةبتُ ثنائية عن طريق ابعمع وابؼضامتُ والقيم 
 .والسمعية البصريةابؼؤثرات 

 الاىتمام الضرورةمن السينمائية، فقد بات  الصناعةالتي يشهدىا قطاع  الشديدة للمنافسةونظرا 
والذي من خلبلو السردي، للبناء  ابعيدة الصياغةوكذا  والفكرة بالرسالةبساما مفل الاىتمام  الأيقوفٓبالعامل 

 الأساليب حولالتحدي  ومن ثم يبرزنظره،  وجهة تبليغفي فشل الفيلم  أويتم ابغكم على مدى بقاح 
طار يتم وفي ىذا الإ، الشاشةبؾسد على  عمل إفُفي برويل نص السيناريو ابؼكتوب  ابؼنتهجة والآليات

 الذي من خلبلو ابؼفاضلة إفُ عامل بالعودة أي ما لا يعرض، أوبدا سيعرض  تتعلق حابظةابزاذ قرارات 
 أثناء وعلمية ومنطقية فنيةعوامل  إفُوجب الاستناد  وبهذا ابؼعتٌخرى، أدون  سينمائيةسيتم انتقاء عناصر 

 الطابع ابعمافِثبات إوذلك بغرض نهايتو،  إفُالاشتغال على العمل  بدايةالسينمائي منذ  الإخراج عملية
 للفيلم.

لخطاب لة ابعمالي ابؼيكانيزماتتبحث في  أنهاذلك بالغة، أبنية الدراسة ىذا ابؼنظور تكتسي من 
ابؼتخصصة تقل معابعتها في الدراسات  البحفية ابعزئيةالسينمائي؛ خاصة وأن ىذه في الفيلم السردي 

 ماليةابعلكون ، توثيقي وتطبيقيضمن إطار منهجي، نظري،  معابعتهالذا ارتأينا الإعلبمية والاتصالية، 
 أن إفُ إضافةخرى، الأ الأعمالغتَه من ب مقارنةما  لعمل سينمائيالتميز والتفرد  صفة يعطيما ىي 

ابؼتلقتُ،  ذب بع وقوةالأفلبم درجة عليا من التأثتَ يكسب  الفيلميللسرد  بالنسبةحضور العامل ابعمافِ 
 الأساسوعلى ىذا ، على ابؼدى الطويلمعينة بتوجهات  قناعالإ أساليبسلوبا غتَ مباشر من أبيفل كما 

شكلب  سينمائيالالسرد  بػطابيةالأستطيقي على ابعانب  لتسليط الضوء كمحاولةىذه   جاءت دراستنا
 .للتحليل قصدية عينة، بالاعتماد على سيميائية اتصالية زاويةمن ، ومضمونا

 على النحو التافِ: موزعةفصول  بطسة إفُ الدراسةوقد تم تقسيم 

 مشكلة، حيث تم برديد ابؼنهجيةجراءاتها إو  الدراسةوالذي يتضمن موضوع : الأولالفصل 
إفُ مفاىيم  بالإضافةبنيتها أو  ىدافهاأو  الدراسةسباب اختيار موضوع أ، ثم وتساؤلاتها الدراسة

، الدراسةة فيتمفل في منهجي الأولالشق الفافٓ للفصل  أما .السابقةوكذا الدراسات  الدراسةومصطلحات 



 

 ت 

وكذا ، كمقاربات  أدوات بصع ابؼعلومات ابؼعتمدةمع تبيان  وابؼنهج ابؼستخدم فيها ضمت نوع الدراسةوالتي 
 الدراسة.حدود  إفُتم التطرق  الأختَوعينتو، وفي بؾتمع البحث 

حيث احتوى على ثلبثة ، الدراسةوإبستيمولوجي بؼوضوع جاء كإطار نظري  :الفصل الثاني
للمقاربات السيميولوجية، فتم كمنطلق إبستيمولوجي  الأول تناول البراديغم البنيوي ابؼبحث مباحث؛ 

نقدىا، وصولا إفُ والاتصال ثم وكذا علبقتها ببحوث الإعلبم البنيوية ونشأتها وأفكارىا التفصيل في مفهوم 
وبماذجها، منطلقاتها السردية من خلبل للسيميولوجيا  فيوتم التعرض أما ابؼبحث الفافٓ فقد ما بعد البنيوية، 

فقد تم  بحث الفالثأما ابؼالنقد العلمي ابؼوجو إليها،  فٔإضافة إفُ تقدالسينمائي، تناوبؽا في شقها ثم 
ليتم ، أيقونية وعلبمةومعتٌ  البصرية، وما يندرج ضمنها من صورة وإدراك للبحث في السيميولوجيابزصيصو 

 للسيميولوجياوجو يستنبط النقد ابؼابػتام وفي ، السينمائيةللصور  التحليل السيميولوجي ةليآشرح بعدىا 
 .البصرية

تم  الأولوالذي انقسم إفُ مبحفتُ؛ في ابؼبحث ابعمال عابعنا من خلبلو علم الفصل الثالث: 
 الإدراك، ابعماليةالقيم فلبسفة وابؼفكرين، ال حسب ابعمافِابعمال وتأصيل ابؼفهوم علم ة ماىي إفُالتطرق 

قضايا علم  قمنا بدناقشة ابؼبحث الفافٓ في ،ابغداثةما بعد  بصاليةفكر بثم الانتهاء الفن،  بصاليةابعمافِ، 
بداع الفتٍ، علم ابعمال بؽام والإالإ سيكولوجيةالفن، في  ابغقيقةبسحورت حول بدورىا التي و  ابعمال،

 خلبق، بصالية القبح.والأ

 فنيةلتقصي وبصالياتو، بحيث جعلنا ابؼبحث الأول خصصناه للفيلم السينمائي  الفصل الرابع:
سينمائي وكذا ، صوت ةضاءإو  ألوانزياء، أديكور و سيناريو، السينمائي، بدا يضمو من عناصر الفيلم 

خلبل البحث من  ابؼختلفةومستوياتو  بأبعادهابعمال السينمائي تناول ابؼبحث الفافٓ  أنفي حتُ مونتاج، 
 السينمائي. ، الفكرة والتلقيكل من السرد، التناص، الصورةبصالية   في

بؿل الدراسة، للفيلم  السيميولوجي التحليلطريق  عن ،التطبيقية الدراسةبإجراءات تعلق الفصل الخامس: 
التحليل لنصل في الأختَ إفُ نتائج الفيلمية،  ابؼتتالياتثم انطلبقا من العنوان، ابؼلصق الإشهاري 
 والتوصيات ابؼقتًحة من طرف الباحفة.



 

 ث 

 إجراءاتها المنهجيةالفصل الأول: موضوع الدراسة 

 

-Iوضوع الدراسةم 
-II منهجية الدراسة
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 الفصل الأول: موضوع الدراسة وإجراءاتها المنهجية

I - موضوع الدراسة 

 الدراسة وتساؤلاتها مشكلة -1

متنوعة،  تركيبيا ىو قدرتها الاتصالية على بـاطبة ابعماىتَ وفق آلياتإن ما بييز السينما كونها فنا 
أنها تنطلق من فوتوغرامات تشكل خطابا لا نصيا يرتكز على ما ىو بصري، وكذا  اعتبار علىوىذا 

عناصر ميلودرامية تقتًن بابػطاب النصي الذي يتكون من شيفرات برمل في ثناياىا دلالات تعبر عن 
ىرة الإنسانية ابؼعابعة، وىو برديدا ما بوقق مبدأ التكامل من حيث ثراء ابؼعافٓ بالنسبة تصور معتُ للظا
 للفن السينمائي.

أي أنو  لسافٓ؛ابؼعتٌ يكون جامعا بؼا ىو لسافٓ وما ىو غتَ  ، بهذافابػطاب السينماتوغرافي
متعددة داخل  مستوياتية بؾال فيو بؼا يعرف بالاعتباطية أو العشوائية، تأخذ فيو كل بنخطاب قصدي لا 

النظام الكلي للخطاب الفيلمي، حيث تنشأ علبقات ارتباطية متبادلة بتُ بؾموع اللقطات وابؼشاىد 
 .الدراماتيكيةابؼشكّلة للفيلم، والتي من خلببؽا يتمكن ابؼتلقي من استيعاب ابغبكة 

وعلى ىذا الأساس بقد أن الفيلم السينمائي ينضوي على أحداث متسلسلة تتوالد تصاعديا في 
البناء  وابؼتن ابغكائي وكذا مستويات  طبيعةلتنعكس على  الفاعلةفضاء زمكافٓ، تتحدد فيها الشخصيات 

ت السينوتوغرافية السردية للفيلم، وىنا تتدخل العديد من التقنيات والآليا الرؤيةالإبهاز والتكفيف في 
برقيق بساسك وتعاضدية ابؼنجز السينمائي، كون ىذا الأختَ  بغرضلإضفاء دلالات بلبغية مشهدية، 

لتكنولوجيا ابؼعلومات والاتصالات والتي  ابؼتسارعةمرتبط تاربىيا وإفُ يومنا ىذا في جانبو التقتٍ بالتطورات 
 القيمةهرات جديدة للسرد السينمائي، ومن ثم فإن شكلت مفهوم الواقع الافتًاضي، بفا ساىم في خلق بسظ

والقضايا التي يتطرق إليها في بنية أحداثو،  بالأفكاربؼا يطرحو النص السينمائي تتعلق وبشكل دقيق  الفنية
 ومدى ملبمسة الواقع لإثارة عواطف وانفعالات ابؼشاىدين.

ذي يتناول ابؼعتٌ والشعور الإبهابي وىو ما يقودنا إفُ البحث في قضايا علم ابعمال السينمائي؛ ال
الذي يتم إدراكو خلبل التعرض للسينما كفن، بحيث تتضح درجة التناسق والانسجام بتُ ابؼوضوع 
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، التي تنشئها بـتلف الأشكال والألوان والإيقاعات وابػطوط فيما بينها داخل الكادر، وىو ما بيفل والصورة
 بذسيدا ماديا بؼعتٌ الإبهار البصري.

لا تنحصر فيما ىو ملموس، بل تتجاوز ذلك لتدرس أنطولوجيا  ابعمالية ابؼسألة ابؼقابل، وفي
سينمائيا، ودرجة الاقتًاب بينها وبتُ الواقع بكل ما بوملو من علبقات  ابؼطروحة المجردةالرسائل والأفكار 

وى على ابؼست اتتأثتَ  لإحداثمتناقضة ومتضادة، سواء كانت تندرج في خانة ابغسن أو القبيح، وذلك 
، وإبما بواول بدوره تفكيك وبرليل البحتة البصرية بابؼشاىدةلا يكتفي  فهوالوجدافٓ للجمهور ابؼستقبل؛ 

 .الفقافية الصناعةوالتماىي مع ىذه  ابؼشاركةابؼنتج السينمائي كنوع من أنواع 

متفاوت من حيث يدركون بساما أنهم يتعاملون مع بصهور  السينمائية الصناعةفالقائمون على 
مشتًكة تكون  سينمائيةابػصائص في درجات استيعاب الفيلم، لذا بواولون قدر ابؼستطاع اعتماد ثقافة 

قادرة على بذاوز ىذه التعقيدات، وفي ذات السياق ابغرص على تضمتُ العامل ابعمافِ في كل حيفيات 
 الظلبل، ابؼوسيقى، ابؼونتاج... إفٍ(. العناصر الفيلمية الفنية )الديكور، الأزياء، الألوان، الإضاءة،

الأبماط  ةابعمهور للعمل الفتٍ، وىذا بؼعرفومن مقتضيات البحث ابعمافِ ىو تفضيلبت 
خلبل ف ،والأساليب ابؼستخدمة فيو، لاستخلبص العوامل التي من شأنها أن تكون بؿط الإقبال ابعماىتَي

لوحظ إقبال واسع لدى بصهور السينما ونقادىا على أحد الأفلبم ابؼنتجة من طرف السينما   2019سنة 
ا بتُ الرؤى والابذاىات حولو، ف؛ إذ أثار ىذا الأختَ جدلا  واختلب"Jokerفيلم"الأمريكية وابؼتمفل في 

 بصالياتها عبر التوجو إفُ بمط وىو ما بهعلو مادة ملبئمة للبحث في سرديتو وكيفية صياغتها، للنظر في
 خطابو السينمائي تفكيكا وتركيبا.

 "؟Joker" فيلم في السردي ابػطاب بصاليات تتجلى كيف وعليو،

 : التالية الفرعية التساؤلات من بؾموعة تطرح الرئيسي التساؤل ىذا على بناء

 ؟"Jokerفي برقيق بصالية فيلم " السرد السينمائيكيف سابنت عناصر  .1
 "؟Jokerفيلم "سردية  بعمالية البصرية فياالتصميم الفتٍ  مبادئ أي حد حققت إفُ .2
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 فيلمل ابػطاب السردي بذسيد أثناء الإخراج السينمائيتقنيات  نقلتوالذي ابعمافِ الأثر ما  .3
"Joker؟" 

 ؟"Jokerفيلم "ل ابػطاب السرديما أبرز القضايا ابؼتناولة في  .4
  "؟Jokerلفيلم "ابػطاب السردي  الفكرة في عبرت عن بصاليةما الرسائل التي  .5

 

 أسباب الدراسة -2

، فإن ذلك يفضي العلمية الدراسةاختيار الباحث بؼشكلة معينة قصد  سبابأعند ابغديث عن 
إفُ وجود عوامل فعلية، تسبق شروعو في إبقاز بحفو، وعليو فإن اجتماع ىذه العوامل معا ىو ما يساىم في 

 ظاىرة ما دون أخرى. توجيو نظر الباحث بكو

 كالآتي:  الدراسةومن ىذا ابؼنطلق بيكن برديد الأسباب التي دفعتنا إفُ اختيار موضوع 

، بينما بقد قلة في الدراسات والفلسفية اللغويةاقتصار البحث في متغتَ ابعماليات على الدراسات  -
 التي تتناول ىذا ابؼتغتَ من منظور اتصافِ بشكل عميق. الاتصاليةو  الإعلبمية

عدم وجود إبصاع واتفاق حول مبادئ ومعايتَ ابغكم الأستطيقي من طرف الباحفتُ وابؼفكرين،  -
 .الأكادبيية والدراسةخصبا للتحليل  فضاءبفا بهعلو 

، والإعلبمية ليةالاتصاالغموض واللبس الذي بويط بدجال السيميولوجيا كمنهجية لتحليل الظواىر  -
حيث لوحظ وجود تركيز مكفف على بعض ابؼقاربات السيميولوجية، بينما مقاربات أخرى فَ 

 نصيبا كافيا من البحث والتمحيص العلمي في مدى إمكانية تطبيقها. تأخذ
؛ فأغلب التأويليةبعمق، ذات الأبعاد  الاتصالية الظاىرةالتي تدرس  الكيفيةقلة الدراسات   -

 بؾال علوم الإعلبم والاتصال تندرج ضمن الابذاه التكميمي القائم على الإحصاء، الدراسات في
 إفُ أرقام قصد التعميم. الإنسانية الظاىرةوالذي بوول 

معظم الدراسات التي عابعت موضوع بصاليات السينما اكتفت بتوصيف بصاليات الشكل الذي  -
تطرق إفُ بصاليات ابؼضمون الذي يتم يظهر على ابؼستوى العيافٓ أي ابؼادي المحسوس، وفَ ت

 .ابؼطروحةاستنباطو من خلبل برليل الرسائل وابؼدلولات الضمنية التي تكشفها قوة الأفكار 



 الفصل الأول: موضوع الدراسة وإجراءاتها المنهجية
 

 
8 

 

 أىداف الدراسة -3

علمية تسعى لتحقيق بصلة من الأىداف ابؼرجوة، تتبلور من خلبل النتائج التي يصل  دراسة أي إن
ىداف التي صاغها ى مدى بسكنو من الوصول إفُ الأمنهجيا وتطبيقيا علإليها الباحث، بحيث بيكن ابغكم 

منذ انطلبقو في عملية البحث، كما أن ابؽدف من البحث العلمي بىتلف باختلبف ابؼؤشرات وابؼعطيات 
كمية أم كيفية، نوع ابؼنهج: مسحي،   الدراسة طبيعةالأوفُ، والتي من بينها:  الوىلةالتي بتٍ على إثرىا منذ 

 ريبي، تاربىي ...إفٍ. بذ

 من دراستنا في النقاط التالية: العلميةوعلى ىذا الأساس تتحدد الأىداف 

الوصول إفُ ماىية أستطيقا ابػطاب السينمائي بدعناه الشامل، لتجاوز ابؼفهوم التقليدي للجمال  -
 ابؼتعارف عليو، والذي ينحصر فيما ىو حسن ومبهج.

للسرد السينمائي، لتحديد الآليات التي من خلببؽا يتم جذب  ابػطابيةفهم الاستًاتيجيات  -
 .السينمائية الصورةابؼشاىد إفُ فحوى 

في إثراء ابػطاب السينمائي على ابؼستوى البصري وكذا  ابؼسابنة ابعماليةاستجلبء بـتلف العناصر  -
 ابؼستوى الذىتٍ.

التي من خلببؽا يتم بـاطبة  والكيفيةفي السرد السينمائي  ابؼدرجة العميقةتبيان الأفكار والرسائل  -
 ابؼتلقي.  

فيتمفل في أنو ذو بعد إداري يتخذ صفة  الأطروحةأما عن ابؽدف الإجرائي من إبقاز ىذه  -
 على شهادة الدكتوراه في علوم الإعلبم والاتصال. الباحفةالإلزامية الأكادبيية بغية حصول 

 

 أىمية الدراسة -4

 : أكاديميا
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؛ ةمتشعبة وتتطرق بغقول علمية عديد أبعادا يأخذفي كونها تتناول موضوعا  سةالدراتكمن أبنية 
، وىكذا فإن البحث الذي الإنسانيةوىو ما بيفل تلبقحا بؼختلف التخصصات التي تندرج ضمن العلوم 

( ، فابؼفهوم Interdisciplinarityللتخصصات ) العابرةبكن بصدد إبقازه يتميز بأنو من البحوث 
الأوفُ في المجال الأدبي واللسانيات،  بالدرجةابعمافِ قد ظهر ضمن الدراسات الفلسفية، بينما السرد نشأ 

جانب أنها تعد وسيلة اتصالية ىي في نفس الوقت تنتمي بغقل الفنون، ليتم بعد ذلك  فإفُأما السينما 
ية من حيث من منطلقاتها وروافدىا العلمية نظريا ثر  الدراسةقولبة ابؼوضوع في إطار اتصافِ، وىو ما بهعل 

 وتطبيقيا.

 : للسينمائيين بالنسبة

دليل تطبيقي بيكن الاستناد إليو من طرف القائمتُ على الصناعات  ةتعد نتائج ىذه الدراسة بدفاب
فيلم  لتدارك النقائص وبذاوز العقبات التي من ابؼمكن أن تعتًضهم خلبل بـتلف مراحل إبقاز السينمائية
تتناول ابعماليات ليس على ابؼستوى التقتٍ فحسب وإبما أيضا على ابؼستوى  الدراسةوأن  خاصةسينمائي، 

 الفكري الذي بوملو ابػطاب السردي. 

 للجمهور: بالنسبة

بعمق وبرليل أفكارىا، وكذا  السينمائيةوذلك من خلبل إبصار ابعمهور بآليات قراءة الأفلبم 
، السطحية بابؼشاىدةالشكل وابؼضمون، وعدم الاكتفاء  ناحيةمن  ابعماليةعلى استخراج الأبعاد  القدرة

 (.The critical thinkingبرقيقا بؼا يعرف بدمارسة التفكتَ النقدي )

 

 مصطلحات الدراسةو  مفاىيم تحديد -5

يبدأ التحليل ابؼفهومي عبر شروع الباحث في استخراج ابؼفاىيم التي بزدم ىدف دراستو، ويكون 
ذلك من خلبل تفكيك كل مفهوم ليتم استخراج ابعوانب أو الأبعاد التي تؤخذ بعتُ الاعتبار، وبعدىا 

ع ابؼؤشرات بوول كل بعد إفُ مؤشرات أو ظواىر بيكن ملبحظتها، ليصل بعدىا الباحث إفُ مرحلة بذمي
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، ص 2008ابؼؤشرات صفة متغتَات البحث. )أبقرس،  تأخذبهدف إبهاد قياس تركيبي، وبهذا ابؼعتٌ 
157-158) 

 علم الجمال )أستطيقا( -1.5

( صفة تلحظ في الأشياء، وتبعث في النفس سرورا الفلبسفةحسب ابؼعجم الوسيط: ")ابعمال( )عند لغة: 
يبحث في ابعمال، ومقاييسو، ونظرياتو. ويقال: بصممالمك:  الفلسفةورضا. )وعلم ابعمال( باب من أبواب 

، ص 2004اصبر وبذمل. ومبصممالمك ألا تفعل ىذا: لا تفعلو، والتزم الأمر الأبصل". )ابؼعجم الوسيط، 
136) 

وقد أعطى ابؼكنز الكبتَ مرادفات بؼصطلح ابعمال على أنها: أناقة: أناقة ابؼنظر وحسنو، بهاء، 
، نور، وسامة، وضاءة، ميسم، خلببة ]...[. خلببةبهجة، تشريق: بصال وإشراق، حسن، روعة، رونق، 

 (333، ص 2000)عمر وآخرون. 

للجمال ىو اشتًاكها في ابؼعتٌ  ابؼرادفةالكلمات  البحتة يلبحظ على اللغوية الناحية، ومن بداية
 وبومل السرور للنفس.ىو مريح بهابي الذي يبعث على كل ما الإ

 اصطلاحا: 

 نتيجةالشيء في حد ذاتو، بل يكون  بطبيعةأن بصال الشيء ليست لو علبقة  Kantيعتبر كانط 
ىذا  طبيعةء مهما كانت الذي بوصل عند ابؼشاىد حينما يكون أمام الشي للعب والفهم وابػيال ابغر،
 (5 -4، ص 2010، لالوالشيء؛ أي خارجا عنو. )

لا يتعلق بالشيء  أنوحول ابعمال  Kantكانط من ابؼفهوم الذي صاغو الفيلسوف  يستنتج ما 
 للجمال. كابعميل في حد ذاتو بقدر ما يتعلق بالفرد ابؼدر  

في و " Aisthètikos" اليونانيةصلو في أ لفظ فإنوحسب ابؼعجم الفلسفي لصليبا  علم ابعمال
مقاييسو، وكذا الذوق وىو العلم الذي يبحث في شروط ابعمال، نظرياتو،  "Aesthetics" الإبقليزية

 الأشياءبتُ  ابؼشتًكةالصفات  وفي جانبو النظري العام يبحثالفتٍ،  بالأثر ابؼرتبطة القيميةحكام الفتٍ، والأ
التي تفرق ابعميل عن القبيح، فيتم برديد الشروط ؛ كشعور نفسيالتي من خلببؽا يتولد الشعور بابعمال،  
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ومفلما بودد ابؼنطق القوانتُ وابؼنطق،  كالأخلبقبساما   (normatifمعياري ) أووبالتافِ ىو علم قاعدي 
ابعانب العملي ابػاص  أماابعميل والقبيح،  بؼعرفة فعلم ابعمال بودد القوانتُبتُ الفاسد والصحيح،  يزللتمي

ثر الأ قيمة لأن وىو ما يسمى بالنقد الفتٍ؛وينتقد بماذجو، لعلم ابعمال فهو يبحث في بـتلف صور الفن 
 للعقل. الغائيةالصور  إفُ بالنسبةتقاس  وإبمافحسب،  إحساسيتولد في النفس من  قاس بداتلا  الفتٍ

 (409-408، ص 1982)صليبا، 

 خلبقلعلم ابؼنطق والأ مساوية مرتبةفي  ابعمال نظرياقد وضع علم أن ابؼعجم الفلسفي وبهذا بقد 
أثناء والانضباط  الصرامةمن  نوعا على ىذا العلمضفى أوىكذا يكون قد  ابؼعايتَ وابؼقاييس،من حيث 

ابعمال بابعانب علم مفهوم بزصصا فقد ربط  أكفرالتي تعد  العملية الناحيةمن  أماإصدار ابغكم ابعمافِ، 
 لتقييمها.الفتٍ وما يتم تقدبيو من أعمال 

فيعتبر أن "ابعماليات  Edgar Moranعافَ الاجتماع والفيلسوف الفرنسي "إدغار موران" 
 (2018". )ختال وكحلي. الإنسانية ابغساسيةمعطى أساسي في  فإنهاقبل أن تكون صيغة خاصة بالفن 

فهو فَ بهعلو أوسع لعلم ابعمال،  ونظرةيتسم بشمولية أكبر،  موران"إدغار " عطاهأابؼعتٌ الذي 
 بكل جانب من جوانب متصلة جزئيةبيفل  وإبما، لدى مفكرين آخرين الشأنكما ىو   فنالحكرا على 

 .للؤفرادابغياة الإنسانية 

 العمل الفتٍ أو الناقد الإبقليزي "أيفور آرمستًونج ريتشارد" يعتبر بأن ابعمال ليس صفة كائنة في
في الأشياء، وإبما ىو عبارة عن خبرة شعورية بير بها ابؼتلقي، بدعتٌ أن ابعمال حالة ذاتية شعورية انفعالية 

 (22، ص 2010نضيفها بكن على الأشياء. )الإمام، 

الطابع  يأخذ أنوحول ابعمال الناقد "أيفور آرمستًونج ريتشارد"  المحلل للمعتٌ الذي قدمو
ابؼشاعر وابغالات الشعور، الانفعالات، ، الشخصيةفهو يتعلق بدكونات وفُ، الأ بالدرجةالسيكولوجي 

 التي بير بها الإنسان. الداخلية
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أما عافَ النفس الأمريكي "مونتًوز وولف" فمفهومو عن ابعمال في كتابو علم النفس يتمفل بقولو: 
ا ىو الفرق الذي كون ابعميل والقبيح، فما يروقنا يسمى بصيلب، "ىنالك أشياء تروقنا، أشياء تزعجنا، ىذ

 (2013ما يزعجنا ىو القبيح". )إبظاعيل. 

في دراستنا ىذه على  إجرائيا علم ابعمال أواستخلبص مفهوم ابعماليات بيكن انطلبقا بفا سبق 
بناء  ،وجدانيةويفتَ فيها انفعالات السينمائي، الفتٍ للعمل  ابؼتلقيةالذات  كل ما تستحسنودراسة ل أنو

 شكلب ومضمونا.والقبيح التمييز بتُ ابغسن و ابغكم بيكن من خلببؽا  على مؤشرات ومعايتَ

 خطاب -2.5

حسب معجم لسان العرب: "يقال خطب فلبن إفُ فلبن فخطبو وأخطبو أي أجابو وابػطاب لغة: 
 (348، ص 1883مراجعة الكلبم". )ابن منظور،  وابؼخاطبة

 الفرنسيةيقابلو في  "Discursusصلها لاتيتٍ "أ كلمة  مرادفو حديث، ابػطاب
"Discours "الإبقليزية "Discourse" " أوليةعمليات  سلسلةبذري من خلبل  فكرية عمليةىو 

". متسلسلةكلمات وعبارات   بسلسلة...[ بنحو خاص، تعبتَ عن الفكر وتطوير لو ] ومتتابعة جزئية
 (287ص  ،2001)لالاند، 

يعرف ابػطاب بأنو كل يستدعي وجود متكلم ومستمع؛  1والسيميائي "إبييل بنفنست" اللسافٓاصطلاحا: 
بطريقة ما، فابػطاب  التأثتَوعند الفافٓ كذلك يكون ابؽدف ىو  التأثتَإذ عند الأول يكون ابؽدف ىو 

 (101، ص 2014)ابؼشاقبة، . ابغديفةبوصفو ما يتجاوز ابعملة، وىو ابؼفهوم ابؼنتشر في الدراسات 

ابػطاب بأنو كلمة تطلق على بؾموعة من  Michael Foucault"2فوكو يعرف "ميشال 
في نفس التكوين ابػطابي، ويعتٍ ذلك أن ابػطاب مكون من عدد بؿدود من  ابؼنتميةالتصربوات 

التصربوات، التي بودد وجودىا بشروط، أي أن ابػطاب ليس شكلب غتَ مرتبط بالزمن، وإبما لو حدوده 

                                                      

إبييل بنفنست من أىم علماء اللسانيات، كان لو التأثتَ في العديد من العلوم والدراسات الأدبية ذات التوجو البنيوي، 1 
 فكر دون لغة. من أبحاثو علبقو اللغة بالفكر، فهو يرى بأنو لا بيكن وجود

 .ناقد وفيلسوف ومؤرخ ومنظر اجتماعي، يندرج فكره ضمن ما بعد البنيوية 2
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بىي، شكل تار  النهايةإفُ  البدايةلصفتو الزمنية، ومن ثم فإنو من  المجددةالذاتية، وتطوراتو وتقسيماتو والصيغ 
 (50، ص 2007أي أنو جزء من التاريخ. )شومان، 

تتمحور بشكل أساسي  " رؤيتو حول ابػطابMichael Foucaultميشال فوكو ابؼفكر "
عبر الزمن، بالتاريخ، وىو ما يفسر التغيتَ التدربهي للملفوظات وابؼصطلحات  جعل ابػطاب مقتًناعلى 

 غتَ متداولة.أخرى والتي تكون في الغالب في حتُ بزتفي مصطلحات حيث تظهر مصطلحات جديدة 

يتجلى في كلمات  كل خطاب  أن، ذلك لا يعتٍ ابعملةيقتضي ابػطاب حصول تنظيم يتجاوز 
 تعبتَ ابغظر أوفابؼفل ، ابعملةمن نوع غتَ نوع  يعتٍ استنفار بنيات أنولا إ، ابعملةيفوق حجمها  متتابعة

يتكونان من بصلة واحدة،  ماأنهبالرغم من تامة  وحدة خطابا، وبنا يكونان يعدان مفل "لا تدختُ"
كما لا يكون    ،ما بصلةفي  جاريةبزضع لقواعد تنظيم  ابعملةابػطابات باعتبارىا وحدات تتجاوز بمط 

 أنواعبينو وبتُ  علبقةتربط  أندفْ خطاب أ لتأويلويستوجب خرى، أداخل خطابات  إلاللخطاب معتٌ 
 أنواعولكل نوع من الاستشهاد بها،  أوعليها أو بؿاكاتها  التعليق التي يقع الأخرىمن ابػطابات  بـتلفة

التي يعتمدىا منتج إشهاري. الطريقة لا يستشهد بنفس ابؼصنف الفلسفي فمفلب ابػطاب طريقتو للتصرف؛ 
 (184ص  182، ص 2008شارودو ومنغنو. )

ليكون لو معتٌ كامل وصحيح  لو ابؼكونةبتُ العناصر التناسق  خاصيةفابػطاب يقوم على 
ما ىو لغوي لسافٓ،  إفُيتجو تفكتَنا لا شعوريا فإنو وللوىلة الأوفُ وعندما نطلق لفظ "خطاب" ومفهوم، 

 والإقناع.المحاججة ابؼوضوعات التي تتطلب  نظرا لتعدد، ومتعددة كفتَةنواع  ألو إلا أن ابػطاب 

 أوالذي بودث فيها فعل التلفظ سواء كان شفهيا ابػطاب بودد وضعيتو بدجموع الظروف 
الفعل مكانو، وعليو  يأخذحيث والفيزيائي في نفس الوقت، مكتوبا، ويفهم من ىذا المحيط الاجتماعي 

التلفظ  التي سبقت  الأحداثوكذا ، خرعن الآ تنشأالتي  الفكرةىويتهم،  لدى ابؼتكلمتُ الصورة فإن
 الأحيانوتسمى الظروف في بعض البحث، طار إعندما يدخل التلفظ في  تبادل الكلبم خاصةكفعل، 

 سلسلة أيكمفال؛   الكلمةلعنصر  بقاء مصطلح السياق لتعيتُ المحيط اللسافٓإلكن يفضل السياق، 
 (53، ص 2005)تودوروف، في ابؼفهوم.  واللبحقة السابقةالعناصر 
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ابػطاب  لأنفيها،  أبابػطاب وتلك التي ينش المحيطةالظروف  أو السياقيةالعوامل  أبنيةوىنا تبرز 
، السائدة والفقافية والتاربىية المجتمعيةالأوضاع ب متأثرايكتسب الكفتَ من ابػصائص  فإنومهما كان نوعو 

ابؼرجعيات  يعتبر السياق واحدا منوبؽذا  اتصاليا، سينمائيا... إفٍ.سواء كان ىذا ابػطاب سياسيا، 
 في فهم وتفكيك شفرة النص ابػطابي.ابؼهمة  التحليلية

 سرد -3.5

 :لغة

ونسج الدرع، وىو ابػرز في الأدفٔ، : السرد أنالفتَوزابادي" "القاموس المحيط" للعلّبمة "جاء في 
والسرندي الصوم،  متابعةابغديث، ويطلق على بعودة سياق  أيضاويقال اسم جامع للدروع وسائر ابغلق، 

 (762 ص ،2008. )الفتَوزابادي، مورهأىو الشخص السريع في أداء 

 :اصطلاحا

حقيقي  أوذو طابع خيافِ  وصف عن حدث أو قصةعن  عبارة السرد أندبي بقد الأ في ابؼعجم
 أنوعلى  أيضاوبيكن تعريفو حدثا،  أو بذربةينقل  أدبيعمل  أي أوكتاب   أيضا، وىو ةمعين بذربةينقل 
 أوفي منحوتات  قصة أوتقدفٔ حدث  إعادةفهو يقوم على  ابعميلةالفنون  أما فيالقص، فن  أو تقنية

 (100، ص 2007)نصار، رسوم. 

 بأنالذي يرى  "G. Genette جتَارد جينيت" وفق منظورمعجم السرديات فيعرف السرد  أما
 "جينيت"ابػطاب، وىو ما يسميو  بصياغة، يقوم حكايةنشاط بىتص بو الراوي الذي يروي  سرد ىوال

 الذي يقوم بو الكاتب وىو فعل حقيقي الكتابةر بتُ فعل ىذا ابؼنظّ حيث يفرق فعل السرد معتبرا في ذاتو، 
، وينتج عن فعل السرد ابػطاب القصصي، وعليو لا الراوي إبقازوبتُ فعل السرد الذي ىو فعل متخيل من 
 منهايتشكل  كانأر  ثلبثة لو في متصور يقع السرد فإنوىكذا بيكن تصور السرد منفصلب عن ابػطاب، 

 (243، ص 2010رون، آخالقاضي و )السرد وابغكاية وابػطاب. : ابػطاب القصصي

 إفُ، لكن انتقل فلب في النص ابؼكتوببف الأدبيفي المجال  ةبداي نشأقصصي  السرد كفن فإنوعليو، 
 ابؼيزةوتبقى السرد السينمائي... ، حيث ظهر السرد ابؼسرحي، دبالأخرى غتَ الأ المجالاتالعديد من 
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وعلى النقيض من السرد ابغدث، أساسية في نقل  كركيزة الصورةيعتمد على  أنوفي ىذا الأختَ  الأبرز
 أماميتجلى في كل ما يظهر لو جزء واقعي السرد في السينما  فإنالذي يبتٌ في بؾملو على الوىم،  الأدبي
 التصوير.كامتَا   عدسة

من راو إفُ  الفكرةمتنوعة لنقل  أشكالا يأخذفإنو  داخلب في عديد الفنونكونو السرد   أنكما 
 وجود ابؼشتًك ىو أن إلا ،خصوصيات كل فنحسب  الوسيط أو الوسيلة فيها طبيعةتتحكم  مروي لو؛

وابؼكان، وكذلك الشخصيات، الزمان وتشمل: ابغدث،  لا بيكن الاستغناء عنهاللسرد  أساسية أركان
 التدربهي لأحداثها.تصاعد الو ابغبكة مكونات  صياغة أثناءوالتًابط من التسلسل  وجود نوع

 السردي الخطاب -4.5

 تعتٍ لا ىنا واللغة الداخلي، اللغة نشاط على قائم بصيل، طابع ذو فتٍ عمل ىوالسردي  ابػطاب
 الكاتب بها يكتب التي تلك أي، (Language) الوظيفية اللغة ىو ابؼقصود بل، (Langue) اللسان

 الأدبي، ابػطاب ومستقبل مرسل من كل يطوره واجتماعيا، حضاريا عنصرا تعد بذلك وىي أدبيا، نوعا
 كما ذاتها، اللغة في يتمفل السردي ابػطاب فإن وبالتافِ داخلو، ونشاطها اللغة لنسج أساسىو  الذي

 فنية، كتابةتكون   أن السردية الكتابة شروط من أنو غتَ خطية، بنية أو كتابة شكل في ابؼلفوظ يتجسد
 خطيا حضورا يعد الروائي ابػطاب أن وطابؼا الأجناس، بقية في الكتابات من غتَىا عن تتميز أن بهدف
 (2017. توام. )السيميولوجي النظام صميم في ينخرط فهو تركيبيا،

 البناء أركانوالتي تعبر عن  اللغويةوغتَ  اللغويةبؾموع الرموز نقصد بابػطاب السردي  إجرائيا
كيفية   إفُبالنظر ، والأمكنة الأزمنةحداث، الأفي الشخصيات،  وابؼمفلة ابعوكرفيلم قصة السينمائي ل

 لمتلقي.ل وبفها بذسيد ابؼشاىد اللقطات

 فيلم سينمائي -5.5

 .التعرف على السينما كمفهوم أولامفهوم الفيلم السينمائي ينبغي  إعطاءقبل الشروع في 

 سينما:
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باعتبارىا برتاج  عاليةذات تكاليف  وسيلةىي  السينما فإن الإعلبميةحسب معجم ابؼصطلحات 
في بؾال الاتصال لا  الوسيلةىذه ومونتاج، لذا فاستخدام  مؤلف، كاتب سيناريو، بـرج، موسيقي إفُ

 (198 ص ،2014. )الفار، الكبتَةلا في ابؼؤسسات إ يفضل أن يكون

 لأنها ،ةتكلفعلى ماىتَي بقدىا الأابعبسائر وسائل الاتصال ما بست مقارنتها  إذافالسينما 
ثم فُ الأداء والتجسيد الفعلي، إوصولا  الفكرةمن  بدايةوانتقاء ابؼشاىد بحرص،  ابعهودتضافر  تتطلب

 .الفلتًة لتحديد ما سيعرض للجمهور وما سيتم حذفوإدخال تقنيات 

 Filmفيلم  كلمة فإن السينمائيةفي معجم ابؼصطلحات  "تتَيز جورنو ماريوردتو "أحسب ما 
يليها الشريط ابؼفقب ابؼغطى التصوير الضوئي  بلورةويقصد بها بلورة، أو  غشاء تعتٍو الإبقليزية من  مشتقة
تعتٍ العمل  الكلمةأصبحت وسع أ وبصورةتسمح بتسجيل وحفظ الصور، والتي للضوء  حساسة بطبقة

أفلبم حسب بؾالاتها؛ على سبيل ابؼفال أفلبم ابػيال،  إليهاالتي ينظر  الأعمالوبؾموع  السينمائي
ىذا اللفظ عموما لا يستعمل أثناء ابغديث عن الأفلبم القصتَة.  أنوفي ابؼقابل بقد المحفوظات... إفٍ. 

 (46 ص ،2007)جورنو، 

يتعلق بالسينما  أنومفهوم الفيلم؛  عن الذىنيةصورتهم  الناس حول عامةلدى وىو بساما ما يشاع 
فما  دقيقة ستون مدتها تكونتلك التي  أيعادة،  الطويلة السينمائية الأفلبم إفُيشتَ  ابؼدةوكذا من حيث 

 .فوق

 : السينمائي الفيلم

من  سلسلةىو  الفيلم السينمائي فإنوالاتصال  للئعلبم ابغديفةفي ابؼعجم في ابؼفاىيم  وفق ما ورد
 بكرةشريط يلتف على على  مطبوعةوتكون ما،  ظاىرة أوموضوع  أو مشكلةحول  الفابتة ابؼتواليةالصور 

من  وسيلة بو، كما يعتبر المحيطةيتحكم في ذلك موضوعو والظروف دقائق وساعتتُ،  10مدتو تتًاوح بتُ 
في عديد  ابؼتغتَةتفستَ التفاعلبت والعلبقات و  وصف التي تستخدم بغرض، الأبنيةذات  يةالوسائل الاتصال

 (225، ص 2014، وشتُ . )العبد اللهابؼتباينة عمار والفئاتالمجالات وكذا والأ
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 (Joker)ابعوكر  الفيلم الدرامي قصة إفُفي دراستنا  جرائياإيشتَ مصطلح الفيلم السينمائي 
ا بد وذلك ،الطويلة الروائية الأفلبم فئةضمن  ويندرج فنيا، 2019 ةسن ابؼتحدةبالولايات  تم إنتاجوالذي 
ابعمالية عن الدلالات للبحث في خضم سرديتو  متناولةوقضايا وأفكار  مشاىد ولقطاتمن  بوملو

 ابؼتضمنة فيو.

 سيميولوجيا -6.5

 لغة: 

 أنمصطلحات التحليل السيميائي" في "قاموس  "رشيد بن مالك"يوضح  اللغوية الناحيةمن 
 "Sémiotique"  الفرنسيةوبساثل صورتها في  "semiotic" الإبقليزيةتقابلها في  السيميائية كلمة

و حسب ابؼعاجم ، "علم السيمياء" كما ىو موجود عند ابن خلدون في مقدمتو العربية اللغةوتقابلها في 
يعتٍ علم  وىو ماالعلبمات والرموز في علم الرياضيات،  نظريةفيقصد بها عربي( -)فرنسي ابؼزدوجة

 إمكانية الفرنسية اللغةفي معاجم ابؼرض،  بأعراضتتعلق أعراضي  sémiologiqueعراض، والصفة الأ
 للؤدلة عامة نظريةالذي يعتبرىا  Le Robertطبقا بؼعجم  Sémiotique كلمةوبذديد معتٌ   لفهم

 الوظيفةتتجلى  في علم النفس أماوابؼعتٌ وستَىا في المجتمع،  للؤدلة نظرية أووكذا ستَىا داخل الفكر، 
 (175-174، ص 2000بن مالك، ). والأدلةعلى استعمال الرموز  ابؼقدرةفي  السيميائية

 :اصطلاحا

السيميولوجيا على  "Dictionary of semiotics السيميوطيقا معجم مصطلحات" يورد
من الألسنية، ا في ذلك السيميائيات بد، العمليةفي حالتو  الشفرات كنظام سيميائيات دراسة إفُ تشتَ أنها

وقد وضع سوستَ للبحث،  ابػاضعةمن اتصال الدال وابؼدلول  النابذة الظاىرةالدلالات  أنمنطلق 
ولوقت طويل استخدم ىذا ابؼصطلح مع نظام السيماءات،  نظريةمصطلح سيميولوجيا لكي يصف 

 (167، ص 2008ورينجهام،  نفس ابؼعتٌ. )مارتن إفُليؤدي تقريبا مصطلح السيميوطيقا 
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من والذي يعتبر  "Charles Sanders Peirce 1"تشارلز ساندرز بتَس الأمريكيالعافَ أما 
بدل  السيميوطيقا تسميةاختيار  إفُقد عمد  فإنووفتحو،  االسيميوطيقحقل  إعداد البارزين في أكفر

" التنوعات الأساسية.. ونظريةلكل سيميوزيس بفكن ابعوىرية  الطبيعة نظرية"السيميولوجيا؛ ويقصد بها 
 (16، ص 1987داسكال، . )اشتغال شيء ما باعتباره دليلب ستَورةوابؼقصود بالسيميوزيس 

)أمريكية  والسيميوطيقا (ابؼنشأ أوروبية) السيميولوجيابتُ  ابؼوجودةعلى الرغم من الاختلبفات 
 النظرة وكذا بالدليل،فيما تعلق  خاصة بينهما ابؼشتًكةىنالك الكفتَ من التقارب والعناصر  أنلا إابؼنشأ( 
 . والتحليل بعمق الدراسة تستدعي باعتبارىا ظواىرللعلبمات  والعامة الشاملة

التحليل الكيفي الذي من خلبلو  أسلوب أنهاللسيميولوجيا  نوردهالذي  الإجرائيمفهومنا  أما عن
 أو لسانيةكانت   سواءوالأدلة شارات الرموز والعلبمات والإ اعتمادا على السينمائية الأفلبم دراسة بيكن

 يرمىابؼعافٓ والدلالات التي  بغرض استنطاق وىذا ،ابؼشاىد السينمائي بها تستهدفالتي و  ،ةغتَ لساني
 .إليها

 

 الدراسات السابقة -6

عند الانتهاء من برديد مشكلة البحث، يستوجب على الباحث أن يراجع الدراسات والأبحاث 
لو، وىذا حتى يفهم الباحث مشكلة بحفو  ابؼشابهةالتي قام بها باحفون آخرون في بؾال بزصصو أو تلك 

، وذلك نقدية بؽا بدراسة، وإبما يقوم السابقةأكفر، كما بهب ألا يكتفي الباحث باستعراض النتائج 
ليتمكن من برديد التناقضات فيما بينها، وأسباب ىذه التناقضات، التي في الغالب تعود إفُ اختلبف 

إفُ أن مراجعة الأدبيات  بالإضافة، أو الأدوات، أو ابؼناىج، أو أساليب برليل البيانات، ابؼعابعةأساليب 
يها ونتائج دراسات الباحفتُ الذين تسمح للباحث أن بهري مقارنة بتُ النتائج التي توصل إل السابقة

 (111-110، ص 2011سبقوه. )الزيباري، 

                                                      
، ابؼنهجية والسيميوطيقا، وىو ابؼؤسس ابؼنطق، الفلسفةعافَ وفيلسوف أمريكي برز في عديد المجالات كالرياضيات،  1

 .الفعلي للمذىب البراغماتي
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التي توقف عندىا الباحفون السابقون،  النقطةبيكن للباحث برديد  السابقةفمن خلبل الدراسات 
وبهذا يستطيع أن ينطلق من حيث انتهى إليو الآخرون استكمالا بؼستَة البحث العلمي، والتي تقوم في 

الأخرى فتقوم على ىدم بعض من الأفكار والنظريات  ابعزئيةعلى ما يعرف بتًاكمية العلم، أما  جزئية منها
 ثورة علمية، وىكذا تستحدث رؤى ونظريات جديدة في أي علم. لإحداث السابقة

 ةالدراسات الجزائري 1.6-

اليابس سيدي  ( وىي أطروحة دكتوراه بجامعة ابعيلبف2018ِللباحث "بدير بؿمد" )الدراسة الأولى: 
بلعباس وابؼوسومة ب "بصاليات الديكور بتُ ابؼسرح والسينما دراسة مقارنة لنماذج عابؼية" حيث برور 

السؤال ابعوىري لإشكالية الدراسة كيف يساىم مبدأ ابعمالية في تشكيل فن الديكور بتُ ابؼسرح 
اجها في ضوء تأسيس للعملية والسينما؟ وكيف يكون فن الديكور سبيلب في اكتساب نظم ابؼعرفة وإنت

 الإبداعية وحوارية الفنون؟

ىدفت الدراسة إفُ رصد ما تقدمو بـتلف الرؤى الإخراجية في برقيق مبدأ ابعمالية، وذلك لإبراز 
القدرات وكشف الآليات التي يتم من خلببؽا إنتاج ابؼعافٓ والدلالات عبر توظيف فن الديكور، لدراسة كل 

 ة لو بتُ ابؼسرح والسينما، معرفو مدى تأثتَه الفتٍ وابعمافِ على ابؼتلقي.عنصر من عناصر ابؼكون

على ابؼنهج التاربىي وذلك لرصد وتتبع تاريخ فن  للدراسةأثناء إعداده  وقد اعتمد الباحث
، كما استند أيضا إفُ ابؼنهج التحليلي وابؼعاصرة ابغديفةالديكور بتُ السينما وابؼسرح من خلبل ابؼدارس 

مقارنة بتُ مسرحية ابغارس بؽارولد  دراسة لإجراءإفُ ابؼنهج ابؼقارن في الشق التطبيقي  بالإضافةفي، الوص
 ىاتشكوك كعينة للبحث. لألفريدبينتً إخراج ديدي لانج وفيلم منزل الدكتور إدوارد 

 أما عن النتائج ابؼتوصل إليها فتتمفل في أنو:

  ا على الديكور ابؼسرحي والسينمائي بوجود ابذاىتُ باختلبفها وتنوعه الفنيةيتضح أثر ابؼدارس
رئيسيتُ يؤصلبن بؽذا الفن وبنا: الديكور الواقعي الذي يبدي اىتماما بابعانب التاربىي، الديكور 

 معا. وابغركةالتعبتَي ابؽادف إفُ بذسيد الشكل 
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  بسيل أكفر  التعبتَيةفلبم ، بينما الأابؼقدمةدائما في  ويأتيإفُ برقيق ابؼضمون  الواقعيةتسعى الأفلبم
 والذاتية للواقع. الشخصية، حيث تظهر رؤية ابؼخرج والتقنيةإفُ التًكيز على الشكل 

  وىو ما يقوم على إبراز ابعانب التشكيلي متعددةأشكالا  يأخذالتجريب في ابؼسرح والسينما ،
 ، من خلبل تكامل عناصر الوسيط التعبتَي.للصورةوالفتٍ 

 بشكل مباشر بعماليات ىوليوود،  متناقضةابغياة، بؼا في عناصرىا  بتجربةفي السينما ترتبط  الواقعية
الفوتوغرافية  الصورةكما أن ابعانب الإثنوغرافي والأنفروبولوجي لسينما الواقع يؤكد على أحقية 

 وإبنال ابعانب الفتٍ وابعمافِ للديكور السينمائي.
  في  الفنيةحلة زمنية معينة، وإبما يعود إفُ اختلبف ابؼدارس التجريب في الفنون لا يقتصر على مر

للسينما برويل  المجاورة الفنيةالإخراج السينمائي، وعلى ىذا الأساس حاولت بـتلف ابؼدارس 
 .السينمائية الصورةوذلك بهدف خدمة  وبصاليةمفاىيم في الإدراك العقلي عبر رموز تعبتَية 

  في تشكيل الواقع، حيث يعتبر البعد الأيديولوجي بموذجا  لسوفياتيةاتتضح الأيديولوجيا في السينما
بفضل ما  الاشتًاكية الواقعيةفي ديكور السينما السوفياتية عن طريق  الفقافية ابؼرجعيةلتحديد 

 في فن الإخراج، كما يتضح في الفكر الواقعي بعد ثقافي وديتٍ مقدس. الروسيةأفرزتو الشكلبنية 
 يهدف إفُ تبيان فن الديكور بالاعتماد على  الأمريكيةتكنولوجي في السينما العامل التقتٍ وال

البعد التجريبي الذي توفره الأستوديوىات، ومن ىنا بست معابعة بـتلف الظواىر التي تطال المجتمع 
وكذا ىيمنتها  الأمريكيةالفيلمية للسينما  الصناعةفي  العوبؼةالإنسافٓ من خلبل البحث عن ماىية 

 .العابؼيةالسينما على 

( وىي رسالة ماجستتَ في علوم  الإعلبم والاتصال، عن 2015للباحث "كرفٔ بضون" ) :الثانية الدراسة
بصاليات ودلالات التشكيل الفتٍ في ديكور حصتي "أماشاىو" و "تقدر ب " ابؼوسومة -3-جامعة ابعزائر 

في  الدراسةإشكالية  تحيث بسحور  من فنيات التلبيس التلفزيوفٓ" لفنية سيميولوجية برليلية دراسةتربح" 
 التلفزيونيةطرح التساؤل الرئيسي التافِ: كيف تتجلى بصاليات ودلالات التشكيل الفتٍ لديكور ابغصص 

 ابعزائرية؟ وما ىي بسفلبت التلبيس الفتٍ في حصتي " أماشاىو" و "تقدر تربح" ؟ 

ن القواعد والأسس التي تم اتباعها في التصميم الداخلي ابػاص إفُ البحث ع الدراسةوقد ىدفت 
الذي يتضمنو تصميم الديكور التلفزيوفٓ، وكذلك الكشف عن الرسائل والدلالات التي من ابؼمكن أن 
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خلف ابػطوط وابؼساحات والأشكال  الكامنة، لفهم واكتشاف ابؼعافٓ التلفزيونية الصورةبرملها 
والأكسسوارات والألوان، وىذا للتعرف على الاختلبفات بتُ الديكور في حصة ترفيهية وحصة ثقافية، 

 لية التي من خلببؽا يدعم أفكار البرنامج.وأيضا الكشف عن علبقة الديكور بنوع ابغصة، والآ

 الصورةلدراسة، بدا أن ىدفو ىو برليل اعتمد الباحث على التحليل السيميولوجي كمقاربة ل حيث
 التلفزيونيةوتفكيك مفرداتها بغية الكشف عن ابؼعافٓ والدلالات التي برملها، ولتحليل الديكور في البرامج 

بتُ بـتلف العناصر  التأسيستم الاعتماد على التحليل الفيلمي كمنطلق لتجزئة عناصر البرنامج ثم 
 : التاليةباستخدام الأدوات 

 : وتتمفل في التقطيع التقتٍ للبرنامج، وبذزئتو مع وصف الصور. الوصفيةأولا الأدوات 

 ، شريط الصور ووصفها.اللقطةثانيا التقطيع التقتٍ: الذي يشمل 

 .الصورة: بحيث تضم نسخة من الفيلم، التوقف عند الاستشهاديةثالفا الأدوات 

بغرض فهم  التشكيليةلتحليل الصور  سيميولوجيةربة أيضا طريقة "مارتتُ جوفِ" كمقا الدراسةكما تبنت 
 وطريقتها في إنتاج ابؼعافٓ وكذا الطرق التي تؤديها ابؼدلولات. الصورة

ابغصر  لصعوبةوبردد بؾتمع البحث في بؾموع البرامج التي تم فيها توظيف الديكور، ونظرا  
وبنا: برنامج  ابعزائرية الأرضيةبرامج من قناة في  ابؼمفلة القصدية العينةتم اختيار  الدراسةالشامل بؼفردات 

 ابؼسابقات التًفيهي "تقدر تربح" وبرنامج "أماشاىو" كبرنامج ثقافي.

 :التاليةإفُ النتائج  الدراسةوتوصلت 

 نتائج برليل البرنامج التلفزيوفٓ "أماشاىو" - أ
 للقطات ساىم في بساسك ا النهايةابغصة إفُ  بدايةمن  الإنارة طبيعةعلى  المحافظة

 ووحدتها.
  وابغلم. السكينةبرمل معتٌ   أجواءحقق  خفيفةمع إضاءة  الداكنةاستخدام الألوان 
  أنتج الفبات وابؽدوء. والإضاءةوالأشخاص والكامتَا  للؤشياء بالنسبة ابغركةقلة 
  في منطقة القبائل. ابؼنتشرةفي ابغصة بساثل الألوان  ابؼستخدمةالألوان 
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  للؤمازيغ اليومية بابغياةالأكسسوارات في الديكور لديها علبقة وطيدة. 
 نتائج برليل البرنامج التلفزيوفٓ "تقدر تربح" - ب

  مصنعة، يتم لفت الانتباه  ضوئيةفي فضاء الأستوديو ىي ألوان  ابؼستخدمةأغلب الألوان
عن الإبهار  النابذة وبصاليةإليها عن طريق حركات الكامتَا، بؿققة بذلك اشتغالات دلالية 

 .الإضاءةالبصري الذي شكلتو 
  وديناميكية. حيويةتم استفمار مساحات الفراغ بشكل بصافِ، حيث منح للحصة 
  أدوار بؽا علبقة مباشرة بفكرة البرنامج. تأديةفي ابغصة ىدفها  الأكسسوارات 
  ةابغرك لإظهاروحدة  بتأسيسمن إضاءة وفراغ وتباين قامت  ابؼوظفةالتقنيات. 
  والانتباه بؼواقع بؿددة. البصرية بالإثارةاستغلبل مبدأ سيادة الألوان منح إحساسا 

( تم 2019وىي عبارة عن مقال علمي للباحفتُ "بلعباسي كلفوم" و "راس ابؼاء عيسى" )الثالثة:  الدراسة
 الفيلم في الأسطورة اشتغالات بصالية"نشره بدجلة بصاليات التي تصدرىا جامعة مستغافّ، وقد بضل عنوان 

حيث برددت إشكالية ابؼوضوع في طرح التساؤل الرئيسي  ("أبموذجا ابؼيل منتصف بعد ىواجس) ابؼغربي
 بصاليا في الفيلم السينمائي؟ الأسطورةالتي برقق معافَ  البصريةالآتي: ما ىي الآليات 

حيث تم الاعتماد على التحليل السيميولوجي بؼشاىد بؿددة من فيلم الرعب ابؼغربي "ىواجس بعد 
ومدى  الأسطورةإفُ البحث في ابعوانب التي تظهر فيها  الدراسةمنتصف الليل" كعينو قصدية، وقد ىدفت 

 .الفيلمية الصورة بصاليةمسابنتها في برقيق 

 العديد من النتائج نلخصها فيما يلي:وقد توصلت الدراسة التحليلية إفُ 

  عنوان الفيلم يدل على جوىر ابؼوضوع والذي أبرزتو الشخصيات وما رافقها من حركة وإيقاع
وصوت وموسيقى وديكور وكذلك ابؼكياج والأزياء، فهذه العناصر بؾتمعة حققت دورا مهما في 

 .الأسطورةالفيلم، وىكذا تم استخلبص ملبمح 
 أحداث  ستَورةلطرح مسائل مهمة في المجتمع تتضح أكفر مع  متعددةى وسائل اعتماد ابؼخرج عل

ملبمح شخصية ابؼمفل،  لإبراز والشديدة ابؼركزة الإضاءةالفيلم، ذلك عبر توظيف مناظر خارجية، 
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 الروحيةإفُ الدلالات  بالإضافة، ما ىو ما يقود ابؼشاىد إفُ التخيل، النفسيةعلى أبعادىا  للدلالة
 التي خلقتها حركة الكامتَا. البصريةالتي أبرزتها ابؼؤثرات  ةوالنفسي

 وىذا والغرابةعلى ابعمع بتُ الواقع وابػيال وذلك بػلق جو يبعث على الرعب وابػوف  القدرة ،
والتي تسلم بوجود العافَ الآخر، والتي عززىا استخدام ابؼؤثرات  الأسطورةما بودد ملبمح بزدم 

 مبهمةى، لتًكيز الدلالات والإبواءات، كما شكل الديكور ابؼعتمد حلقة وابؼوسيق ابػاصة الصوتية
السياق الفيلم  ستَورةفي البناء البصري؛ وىذا عن طريق الانتقال ابؼكافٓ الذي ساىم في تعزيز 

ابؼمفلتُ وابغوار، فهذه العناصر بؾتمعة قد عمقت الأثر  بأداءوفق ما يتطلبو البناء الدرامي، مقتًنا 
 ابعمافِ.الفتٍ و 

  التي تناسب زمن منتصف الليل، وكذا الألوان  ابػافتةوالأضواء  الداكنةاعتماد ابؼخرج على الألوان
ابؼكان خلبل النهار، وىو ما بومل دلالات رمزية للتعبتَ عن اعتبارات  بعغرافية ابؼماثلة الباردة

الذي يعتبر مؤثرا في اجتماعية ونفسية، كما عمل الزمن على تفعيل سياق الشريط السينمائي و 
، والذي بذسد من خلبل التًابط بتُ الزمن والبناء ابؼكافٓ لتحقيق الإحساس الدراميةالأحداث 

 بابغدث  وابؼتغتَات التي تطرأ على شخصيات الفيلم وردود أفعابؽا.

 يةجزائر التعليق على الدراسات ال

وبرديدا خرى؛ أفي بعض ابؼتغتَات دون  اطع مع دراستناتقت أنهابقد  المحليةالدراسات  إفُ بالعودة
الشكلية )الديكور، ابؼوسيقى، الصوت،  ابعمالية زاويةالدراسات من تناولتو ىذه الذي  ابعماليةفي متغتَ 

في  إليوالتطرق دراستنا ابؼضمون، وىو ما ستحاول  بجمالية مقارنة أكبربشكل  (الإضاءة، الألوان... 
 جوانبها.جانب من 

 وابؼتمفلةفي بعض ابعوانب  دراستنا معتتفق وبزتلف  المحليةالدراسات  أنبقد  ابؼنهجية الناحيةمن 
والوصفي، بينما في توظيف الباحث "بدير بؿمد" للمنهجتُ التاربىي ويتجلى ذلك  وات،دفي ابؼنهج والأ

واللتان  والفالفة الفانية الدراستتُوىو ما توافق مع دراستنا اعتمدت على التحليل السيميولوجي كمنهج 
كل   أنفقد تبتُ  للدراسة ابؼلبئمة العينة ناحيةأما من التحليل،  عمليةفي ابؼنهج  اعتمدتا على ذات

دراستنا، ويعود لابؼنتقاة  طبيعة العينةمع  وىو ما توافقاعتمدت على العينة القصدية  يةابعزائر الدراسات 
 ابعمافِ. البحثمتغتَات  طبيعة إفُذلك 
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ابؼوضوع،  بؼعابعةانطلبق  نقطة بؽا شكلت بالنسبةمن ىذه الدراسات كونها  الباحفةقد استفادت و 
وصولا ، عنو ابؼعبرةواستخراج العناصر والإبواءات  بؼفردات البحث ابعمافِ التصور الذىتٍ تقريبمن  بداية

  .النوعية للدراسة الأساسيةعلى ابؼفاىيم  يالسيميولوجسقاط الإ آليات إفُ

 برنامج: في وابؼتمفلة المحلية السابقةدبيات في الأ ابؼدروسةالعينات  طبيعةاختلبف  أنكما 
بصاليات  بؼوضوعمعابعتها  أثناءللتفكتَ والتحليل وسع أ اقاآف للباحفةقد منح  ،ةمسرحيتلفزيوفٓ، فيلم، 

 وعمقا.شمولا  أكفر نتائجبرقيق  إمكانيةوكذا ، السينمائي في الفيلم السرديابػطاب 

 الدراسات العربية -2.6

( بجامعة بغداد 2014للباحث "بؿمد أكرم عبد ابعليل ابغديفي" ) أطروحة دكتوراهالدراسة الأولى: 
"بصاليات الشكل السينماتوغرافي ودلالتو السردية بتُ الفيلم الروائي والدراما التلفزيونية )دراسة وابؼوسومة ب 

حيث بسفلت مشكلة الدراسة في طرح التساؤل التافِ: ما ىي مقارنة في الشكل والسرد واللغة السينمائية(" 
سردية بتُ الفيلم الروائي والدراما الكيفيات التي يتم فيها بناء بصاليات الشكل السينماتوغرافي ودلالتو ال

 التلفزيونية مقارنة في الشكل والسرد واللغة السينمائية؟ 

وقد ىدفت الدراسة إفُ الكشف عن مستويات التوظيف ابعمالية والدلالية بتُ الفيلم الروائي        
رامية؛ عن طريق برويل والدراما التلفزيونية كمنجز فتٍ، وىذا من خلبل التوظيفات الشكلية والسردية والد

 الأفلبم الروائية إفُ مسلسلبت درامية.

وقد اعتمد الباحث على ابؼنهج الوصفي التحليلي، وكذلك على ابؼنهج ابؼقارن، كما اعتمد على        
العينة القصدية كعينة بحث وابؼتمفلة في أفلبم روائية ومسلسلبت درامية تتوافق مع متطلبات وأىداف 

فيلم سبارتكوس، فيلم الباطنية، مسلسل سبارتكوس ومسلسل الباطنية، وقد تم توظيف الدراسة، وىي: 
استمارة ابؼؤشرات كأداة لتحليل؛ ثم عرضها على بؾموعة من المحكمتُ لتحديد مدى صدقها، وبعدىا 

 اختار الباحث ابؼشهد واللقطة كوحدة سياقية لتحليل العينات.

 الدراسة:ومن النتائج التي توصلت إليها        
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  النسق السردي بيكن أن يشتغل ضمن البناء الدرامي في الفيلم الروائي والدراما التلفزيونية
 اشتغالات متنوعة تظهر بوضوح أكبر في شكل ابؼسلسل الدرامي التلفزيوفٓ.

  يعطي البناء الدرامي خصوصية للمسلسل التلفزيوفٓ، تتجلى في ابؼستوى ابعمافِ، من خلبل
موعة عقد تتوزع طوال حلقات ابؼسلسل، بينما في الفيلم الروائي يتجلى ابؼستوى الاعتماد على بؾ

ابعمافِ في البناء الدرامي من خلبل بؾموعة عقد تتجو بكو الذروة والتي يكون موقعها قبل 
 الوصول إفُ ابغل في نهاية الفيلم.

 في ابؼسلسل الدرامي  توظيف السارد في الفيلم الروائي يتميز بتعددية أشكالو وأنواعو، بينما
 التلفزيوفٓ يتم اعتماد أكفر من سارد رئيسي أو سارد فرعي.

  التوالد السردي يشكل بنية أساسية في ابؼسلسل التلفزيوفٓ وذلك بؼلء فراغات البناء الزمتٍ ابؼمتد
 لم.الطويل، أما بناء ابؼستوى ابعمافِ في التوالد السردي للفيلم يكون بؿدودا، نظرا لضيق مدة الفي

  في الفيلم الروائي تهيمن حبكة رئيسية واحدة، في حتُ أن ابؼسلسل التلفزيوفٓ توظف فيو أكفر من
 حبكة تتًاوح ما بتُ ابؼعقدة والبسيطة، وىو ما يسهم في بناء ابؼستوى ابعمافِ للمسلسل.

 لى ابؼستوى يساىم الصوت في كل من الفيلم الروائي وابؼسلسل الدرامي التلفزيوفٓ في إثراء ابؼعتٌ ع
 التعبتَي في سردية ابػطاب السينماتوغرافي.

  قد  واحدةتساىم النهاية الدرامية في برقيق بصالية سردية شكل الفيلم الروائي، والذي يعتمد نهاية
تكون مفتوحة أو مغلقة، بينما ابعمالية في شكل ابؼسلسل الدرامي التلفزيوفٓ تنتج عن تعدد 

 حلقاتو.
 في شكل الفيلم على التكفيف كبنية أساسية في تكوين الصورة، بينما ابؼتن  يستند ابؼبتٌ ابغكائي

ابغكائي في شكل ابؼسلسل الدرامي التلفزيوفٓ يعتمد الإسهاب في عرض التفاصيل والتكرار عن 
 طريق ابغوار.

ق ( وىي عبارة عن مذكرة ماجستتَ بجامعة الشر 2016للباحث "بؿمد عبد الفتاح طو" )الدراسة الثانية: 
 الدراسة" وانطلقت السينمائيةالدور التعبتَي الاتصافِ للمونتاج في الأفلبم  طبيعةالأوسط الأردن، بعنوان "

ابؼعتٌ وتعميقو،  لإبهادمن طرح تساؤل رئيسي يتجلى في: ما أساليب ابؼونتاج التي بيكن استخدامها 
 ؟ السينمائيةولانتظام السرد في الأفلبم 
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كما سعى الباحث لتحقيق ىدف رئيسي وىو التعرف على أساليب ابؼونتاج التي من ابؼمكن 
ابؼعتٌ وتعميقو، وكذا لانتظام السرد داخل الفيلم السينمائي، ومن ىذا ابؽدف الرئيسي  لإبهاداستخدامها 

باختلبف  ائيةالسينمتفرعت أىداف فرعية وىي: تفستَ الدور التعبتَي الذي بودثو ابؼونتاج في الأفلبم 
من خلبل برليل   السينمائيةأنواعو، التعرف على علبقة ابؼونتاج بتشكيل وإبهاد ابؼعتٌ وتعميقو في الأفلبم 

 للمونتاج في السينما.  ابؼختلفةكيفية تطبيق ابؼدارس 

لتطبيقو على مشاىد من  ابغالة دراسةفقد اعتمد الباحث على منهج  الدراسةأما عن منهجية 
وابغديفة، والتي تم اختيارىا كعينة قصدية غتَ احتمالية وىي:  الكلبسيكية السينمائيةلأفلبم بؾموعة من ا

 The God، فيلم  The silence of lambs، فيلم  whiplash، فيلم   inceptionفيلم
the Father. 

فقراتها وتم عرضها على المحكمتُ لتحديد مدى صلبحية  للدراسةالتحليل كأداة  استمارةكما اعُتمدت 
 .النهائيةبصورتها  الاستمارة لإعدادلقياس أىداف البحث، ثم الأخذ بدقرحات التعديل 

 :التاليةوقد توصل الباحث في رسالتو إفُ النتائج 

  للمونتاج يلعب دورا مباشرا في السرد السينمائي والدور التعبتَي  ابؼختلفةاستخدام الأساليب
يستطيع ابعمهور أن يفهمها دون  لغةلأفكار، وإبما يعد ليس بؾرد وسيلة لبناء ا لأنوللفيلم، 

على ابعمهور من خلبل توليد مشاعر لديو كابػوف، التوتر،  التأثتَابغاجة للصوت، كما بيكن 
 الراحة، البكاء، الفرح، وىكذا يتم توجيو ابؼشاىد بؼا يريده ابؼخرج.

 ن ولا تزال مستخدمة ليومنا ىذا؛  الدور التعبتَي لبعض أساليب ابؼونتاج وجدت قبل قرن من الزم
 كابؼونتاج ابؼتوازي الذي يقوم من خلبل القطع في موقعتُ بـتلفتُ وىو ما وجد في فيلم استهلبل.

  وارتباط أسلوب القطع بعناصر   اللقطةأما فيلم ويبلبش فإن أسلوبو يتعلق بشكل رئيسي بددة
كامل انتباىو للمشهد الذي يبث على كابؼوسيقى أو فعل معتُ، وىو ما يدفع ابؼشاىد إفُ إعطاء  

، وأيضا ابؼونتاج الإيقاعي لوحظ فيو تسارع اللقطات ثم تبطيء ثم التسارع بالراحةعدم الشعور 
 بؾددا، وىو ما يشكل نقاط التحول لدى ابؼتفرج.
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  فيلم صمت ابغملبن استخدم فيو أسلوب ابؼونتاج ابؼتوازي للتعبتَ عن مكانتُ بـتلفتُ لكنهما
 ابؼشهد. نهايةن، وكذا أسلوب ابؼونتاج ابؼتزامن للتعبتَ عن حدثتُ غتَ مرتبطتُ إلا عند متزامنا

 حيث يستطيع خلق السينمائية للقصة التعبتَية القيمةفي أن ابؼونتاج يعد جوىر  الدراسةص لوبز ،
ابؼكان  إيهاموأيضا خلق ابؼعافٓ والأحاسيس، من خلبل إعطاء شعور  بالاستمراريةالإحساس 

 على اختزابؽما أو التنقل بينهما دون الإحساس بالعملية. القدرةوالزمان؛ وذلك عبر 
  على  ابؼقدرةبتُ ابؼشاىد، وىكذا تكون لو  الربطابؼونتاج يؤدي وظيفة الربط بتُ اللقطات وأيضا

 توجيو أفكار وقناعات ابؼشاىد وتغيتَىا خلبل بغظة واحدة من الزمن.
  على ابعانب النفسي للمتفرج، وفي نفس الوقت توليد أفكار جديدة  التأثتَكما بيكن للمونتاج

 ببعضها البعض. مرتبطةمن خلبل ترتيب لقطات غتَ 

 التابعة( وىي ورقة بحفية منشورة في بؾلة الأكادبيي 2019برق أنس ابؼدرس )للباحث : الثالثة الدراسة
في ابؼنجز  الفنية وابعمالية ابغديفة التقنية"تعاضد ، والتي بضلت عنوان ابعميلةبعامعة بغداد كلية الفنون 

 ابغديفةوقد برددت مشكلة البحث في الكشف عن فعل التعاضد بتُ التقنيات  السينمائي والتلفزيوفٓ"
 .والسينمائية التلفزيونيةوابعماليات في الأعمال 

بتُ التوظيف التقتٍ والوجود  تقاؤىااسالتي تكون  التعاضديةإبهاد العلبقات  الدراسةىدفت 
، ولتحقيق ىذا الغرض اعتمد الباحث على والتلفزيونية السينمائيةابعمافِ الذي يكون متضمنا في الأعمال 

بطريقة قصدية، وىي ابؼسلسل التلفزيوفٓ الأمريكي )كابريكا  العينةابؼنهج الوصفي التحليلي، ثم اختار 
caprica وكذا ابغديفةمن خلبل التقنيات  ابؼختارةفي العينات  ابؼرئية الصورة( وذلك بسبب برقق ،

، كما أن العينات تم تسويقها عابؼيا وحاصلة على عديد ابعوائز، أما بصاليةاشتمال ىذه العينات على قيم 
البحث فقد اعتمد الباحث على ما يسميو "ابؼؤشرات" التي صاغها بناء على الأخذ برأي  لأداة بالنسبة
 وملبحظاتهم فيما بىص التعديل أو التغيتَ أو إلغاء بعض ابؼؤشرات.ابػبراء 

 :التاليةإفُ النتائج  الدراسةوقد توصلت 

  ٍالإلكتًونية والتلفزيونية السينمائية اللغةمداه الفتٍ عن طريق وجود عناصر  يأخذأن الإبهار التقت 
 التي برمل بصاليات يكون إدراكها من قبل ابؼتلقي والتي بذسدت عبر عينات البحث.
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   للمتلقي والتي يدركها عن طريق تصميم  بالنسبة ابعماليةالإقناع يعد من أىم متطلبات القيم
 الإنتاج الرقمي.

  حقق من حقيقة فاعلة ومن أىم أىداف منجزات السينما والتلفزيون، وتت ابعمالية ابؼتعةتعتبر
 والرسوم ابعرافيكية. الرقميةخلبل تقنية ابؼؤثرات 

 التعليق على الدراسات العربية

أن ىذه الدراسات بينها؛  ابؼشتًكةبرز السمة الأ فإن، العربيةالدراسات  الاطلبع علىمن خلبل 
الاعتماد عليها، ويظهر  التي تم ابعزائريةما قورنت بالدراسات  إذا خاصة أكفر البحفيةمن متغتَاتنا  تقتًب
بؿمد أكرم عبد الباحث  دراسة أنبقد  أخرى جهةالسينما، ومن  بصاليةيركز على  بصيعها أنفي  ذلك 

"بصاليات الشكل السينماتوغرافي ودلالتو السردية بتُ الفيلم الروائي والدراما ب ابؼعنونة ابعليل ابغديفي" 
 وىذا دراستنا، إفُ الأقرب تعد برديدا أن ىذه الدراسةإلا  بعض الاختلبفات من وجودبالرغم التلفزيونية" 

 للمتلقي. بالنسبةذلك الفيلمي ودلالات عائد لتًكيزىا على بصالية السرد 

توظيفا بؼنهج  ذ بقدإ؛ نلبحظ تباينا من حيث ابؼنهج ابؼعتمد أنفيمكن  ابؼنهجية الناحيةأما من 
التي تشتًك فيها  الكيفية الدراسة وطبيعةذلك لا ينتفي  أن إلا وكذا ابؼنهج الوصفي التحليلي، ابغالة دراسة

ويتعلق ذلك ؛ السينمافي بؾال  ابغالة دراسةاستخدام منهج  إفُ بالإضافة، العربيةدراستنا مع الدراسات 
الدور التعبتَي الاتصافِ للمونتاج في الأفلبم  طبيعةبؿمد عبد الفتاح طو" حول "الباحث  بدراسة

 أن إلابىتلف عن ابؼنهج الذي اعتمدناه ابؼتمفل في التحليل السيميولوجي،  أنوبالرغم من  السينمائية"
 البحث العلميفي  بابؼرونةيندرج ضمن ما يعرف  وإبمالا تعتبر ذلك عيبا منهجيا،  الباحفة

(Flexibility in scientific research)، توظيف ما يلبئمو من مناىج بيكن للباحث  بحيث
 الصارم وابؼبرر.التطبيق  شريطةبـتلفة  علميةدوات أو 

 الدراسات الأجنبية -3.6

 journal of Japaneseبدجلة " ابؼنشورةNick Refern( "2013 )للباحث " الأولى: الدراسة
and Korean Cinema برت عنوان "أسلوب الفيلم والسرد عند راشمون "Film style and 

narration in Rashomon” 
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" Rashomonحول برليل استخدام الأسلوب الفيلمي عند "راشمون  الدراسةتتمحور ىذه 
" لتحديد الاختلبفات بتُ الروايات ابؼختلفة Kurosawa Akira( للمخرج "كاروزاوا أكتَا 1950)

 الزاويةبتُ سلم اللقطات، حركات وزوايا الكامتَا وكذا استخدام  العلبقةبينها، والبحث عن  وابؼقارنة للفيلم
 ، والقطع المحوري في مشاىد الفيلم.العكسية، الزوايا تيةالذا

 التطبيقية: الدراسةومن أىم نتائج 

  أن بـرج الفيلم قام بالتنويع بتُ وتتَة ابؼونتاج، بحيث أن حركات الفيلم يعاد إظهارىا في
عن سابقتها، وىذا بالنظر إفُ  بـتلفةالأحداث بالنسبة للمتلقي في كل مرة بطريقة 

 وظيفتها في الفيلم.
  من اللقطات قامت بخلق منظور سردي لشخصيات  ابؼختلفةزوايا التصوير والأنواع

أو ىامشيتُ، وانعكاس مستوياتهم  القصةالفيلم، من خلبل إظهارىم كرواة فاعلتُ في 
 على آلية السرد.

 نوعا من الغموض السردي. بروز بعض الشخصيات واختفائها في ذات الوقت خلق 
  التحليل ابؼقدم لا بول ابؼشكل الإبستيمولوجي ابؼتعلق بجوىر الفيلم، ولكنو يفحص

، وذلك لفهم الدور ابؼدروسةالفيلم من خلبل اللقطات  لأسلوب ابؼتنوعةالأبعاد 
 داخل الفيلم. راو  الأساسي الذي بىلقو ابؼنظور ابؼختلف لكل 

  أسلوب فيلم "راشمونRashomon ابػفية" تم تصميمو بعناية ليعبر عن الأبعاد 
 بذاه الأحداث. راو  بؼنظور كل 

  يعبر عن حسن البناء الفتٍ، والذي يظهر من خلبل التوافق بتُ الشكل  الفيلمبمط
 ". Rashomonفي فيلم "راشمون  التأثتَوابؼضمون، وىو ما خلق عنصر 

الفيلم  بصالية( والتي بضلت عنوان "2016" )Anna Chukurللباحفة "آنا شوكور الثانية:  الدراسة
 Film Aesthetics in the Ukrainianخلبل عشرينيات القرن العشرين  الأوكرانية الروايةفي 

Novel of the 1920s”   على بصاليات السينما كوسيلة لتحديث أبماط  الدراسة، وقد ركزت
ة عشرينيات القرن العشرين، وىذا من خلبل برليل إبان فتً  الأوكرانيةفي الروايات  وبذسيدهالسرد وبنيتو 
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" Intelihent" ابؼصورة والرواية" Iurii Ianovs’kyiللكاتب " Maister korablia رواية
، سينمائية قاربةبصاليات الفيلم في الأدب، عبر م لمحاكاة"، وذلك Leonid Skrypnykللكاتب "

 عناصر خيالية وغتَ خيالية.

 إفُ أن: الدراسةوقد توصلت  

  الأدبية للؤجناسأعمال مبتكرة أعادت رسم ابغدود  بإنتاجالكتاب الأوكرانيون قاموا 
 بتُ القارئ والنص. العلبقة، الفن والواقع وكذا إعادة تشكيل التقليدية

 أدوات  بدحاكاةالفيلم في نسق تاربىي قامت  تبعماليا الأوكرانية الروايةبذسيد  بذربة
 الذاتية اللقطةفي التجرد من العواطف عن طريق  وابؼتمفلةصي في السرد القص سينمائية

 للكامتَا، ابؼونتاج الأدبي كأداة للبناء السردي، والتجسيد السينمائي ابػارجي.
 ابؼفاىيم تم نقلها من التحليل الفيلمي إفُ الأدب، وذلك من خلبل برليل قصص  بصالية

 قصتَة بذريبية والشكل الروائي.
  أظهرت إبهارا كبتَا مع خلبل السينما كوسيط، وىو ما أثر على اختيار  ابؼدروسةالأعمال

 ، البناء والتجسيد.السرديةابؼوضوع، الأبماط 
 لروايةالإنتاج الفيلمي كموضوع رئيسي  وظيفة "Maister korablia وذاتية السرد "

بمط سردي للتقدفٔ ابؼباشر لذكريات وتصورات  كأنسبمن خلبل الكامتَا تم برديدبنا  
 الراوي.

  بتُ ذكريات الراوي وكيفية تقدبيها. ابؼسافةبؽذا الأسلوب السردي قلل  الروايةاستخدام 
 رواية "Intehilent بتُ الراوي والبطل  ابؼسافة" أدرجت السرد السينمائي لزيادة

فيلميا، وىو ما ساىم في  ةمزدوجبرؤية  القصة، من خلبل تقدفٔ بطل للقصةالرئيسي 
 .السخريةبرقيق منظور 

دكتوراه  أطروحة(، وىي عبارة عن 2004" )Scott Walterللباحث "سكوت والتً : الثالثة الدراسة
" ببريطانيا، وابؼوسومة ب "إدراك خطابات بصالية التجديد في Sheffield Hallamمقدمة بعامعة "

التجديد في  بصاليةبالبحث أساسا في مفهوم  الدراسةتقوم ىذه حالة"، و  دراسةالسينما: بوفٓ وكلبودي: 
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في طرح التساؤل الرئيسي: ما ىي بصالية التجديد في السينما؟  الدراسةالسينما، حيث تبلورت إشكالية 
وذلك لتحقيق بصلة من الأىداف؛ تتمفل في الكشف عن مفهوم التجديد، وبرديدا بصالية التجديد دون 

تَ التكنولوجي، وأيضا تطوير مقاربة لتحليل ابػطاب بالنظر إفُ تلقي حالة الأفلبم الاعتماد على التغ
 وكيفيةالتجديد، وىذا بغرض التفصيل في بصالية السينما،  بصالية، وعلبقتها بتحليل إدراك ابؼدروسة

 تشكيلها، وصلتها تاربىيا مع ابؼعايتَ والقيم.

" Bonnie and Clydeبففلة في فيلم "ولتحقيق ذلك اعتمد الباحث على عينة غرضية 
 كمنهج.  ابغالة ودراسة( 1967)

 إفُ بؾموعة من النتائج من أبنها: الدراسةوقد خلصت 

 البطيئة ابغركة "The slow motion الرئيسية" في تصوير العنف تعد من الدلائل 
 بو العديد من الأفلبم لاحقا. تأثرتفي الفيلم، وىو ما 

 فيلم " بصاليةBonnie and Clyde العنف، وإبما بيكن  بصالية" لا تقتصر على
 أخرى. بصاليةإدراكها من خلبل خصائص 

 " بصالية التجديد في فيلمBonnie and Clyde تتحدد بسياق إنتاجها كنوع "
، وىذا من خلبل استخدام تقنيات الإنتاج التلفزيوفٓ ودبؾها مع يىوليوودسينمائي 

بطريقة غتَ مباشرة بالفن السينمائي الأوروبي،  تأثرالأخرى  جهةعناصر تقليدية، ومن 
 .البريطانيةوبرديدا الأفلبم 

  في  والبنيوية الاقتصاديةمن خلبل التزامن مع التغتَ الاجتماعي في أمريكا، والاضطرابات
" مظهرا من مظاىر التجديد لوصف Bonnie and Clydeىوليوود، بيكن اعتبار "

 اك، حيث تظهر قيمة التجديد في الفيلم عبر سياقو تاربىيا.التغتَات في سينما ىوليود آنذ

 أطروحةوىي Philippe Marcel "(2009 )الباحث "فيليب مارسيل  إبقازمن الدراسة الرابعة: 
في  استمراريةفي السينما:  ابؼطاردة"برت عنوان " ابعديدةالسوربون  - 3باريس "بجامعة  مقدمة دكتوراه

وذلك وفحص مدى تنوعها تربصتها سرديا وكيفية  ابؼطاردةفي موضوع وىذا بغرض البحث شكل بصافِ" 
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في  بففلةالسينما في  متأصلة جديدة مفاىيم إنتاجفي  تتبناىا أنشكال التي من ابؼمكن الطرق والأ بدلبحظة
 .القصة جاذبية

من خلبل برليل مقارن ، ةفرنسي سينمائية أفلبمبسفلت في  قصديةفقد اختار الباحث عينو  وعليو،
كما اعتمد على ،  ابعوىريةوابؼعافٓ  الرمزية القيمةلوضع كمعيار  ابؼطاردةو بروز عنصر ، فلبمبتُ ىذه الأ

 بحفية. كأداة  ابؼلبحظة

 : أنمفادىا  نتيجةإفُ  الدراسة انتهتو 

  ةمتنوعمن خلبل بسظهرات بسنح للسينما حياة، وذلك قلب ابػيال  في والتي تقعفكرة ابؼطاردة ،
 .أخرى أشكالمع  بالإبواء إبهابية فنية بأشكال رتبطةوابؼ تكوين ابؼشهد تلبحظ عبر وسائل

  قامت ببناء مسار ثري للبستكشاف التجريبيةوالأفلبم  الشعبيةوالكوميديا  الكلبسيكيةالدراما 
 سينمائيا.

  كشكل بصافِمنو   أكفر نفروبولوجيأ كشكليظهر في السينما   ابؼطاردةفعل. 
 عن طريق جوىر  القصةيبتٌ من خلببؽا شكل التنوع،  متناىيةلا  أشكالا تأخذفي السينما  ابؼطاردة

 .الصورةداء وكذا التقاط لؤل المجازيةومظهر التعابتَ 

 الأجنبيةالتعليق على الدراسات 

من  البحفية ابعزئياتمع دراستنا في بعض  كذلك  فقد تقاطعت الأجنبيةفيما بىص الدراسات 
مع  تقاربا أكفر "Nick Refernالباحث " دراسةبينما تعد ، ةعامالسينما بصفو  بعماليةخلبل تناوبؽا 

نقلو  وكيفيةالفيلمي السرد وىذا باعتبارىا قد تناولت بؼوضوع البحث،  لةابؼشكّ دراستنا من حيث ابؼتغتَات 
 ذاتها.السرد في حد  عمليةالتصوير، وانعكاس ذلك على في  ابؼعتمدةوالآليات من خلبل ابؼونتاج 

ل بج مقارنة أكبربشكل  تطرق" الذي Scott Walterدراسة " من الباحفةكما استفادت 
ربطها بالتغتَ  دونالتجديد  بصاليةالفكرة، حيث قام بتقصي  بصالية مسألة إفُ ابؼعتمدة السابقةالدراسات 

 السينمائي. لتصويرلالتكنولوجي والتطور التقتٍ 
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 كأداة،  التحليلية ابؼلبحظةكمنهج و   ابغالة دراسةاعتمدت على  الأجنبيةالدراسات  أغلبمنهجيا، 
 برليلية كأدوات السيميولوجيةابؼقاربات و التي اعتمدت التحليل السيميولوجي كمنهج  الباحفة عكس

 غربياس ومقاربة مارتن جوفِ(. مقاربة أبعتَداس)

تبرز  الأجنبية أن والمحلية العربيةبالدراسات  مقارنة الأجنبيةحول الدراسات ما لاحظتو الباحفة 
فيها الكفتَ من  بطريقةيها، إلوالاستنتاجات ابؼتوصل  للؤفكارللباحث والتحليل ابؼعمق  النقديةالروح  فيها

من خلبل تقدفٔ  من معتٌ، الكلمةبكل ما برملو  التأويل عملية بفارسةعن  بوضوحيعبر ي ذالتحرر ال
 بصالياتو.إدراك و للعمل الفتٍ لتحقيق فهم العلل الأوفُ قراءات مستفيضة 

 عامة بصفة السابقةفي الدراسات  قراءة

  الاستفادةبست  الأجنبية أو العربية أو يةابعزائر سواء  التي تم الاعتماد عليها السابقةكل الدراسات 
للبنطلبق في موضوع  أساسيةوالتي بيكن اعتبارىا لبنة ، من مراحل البحث معينة جزئية منها في
 أو السابقةجزاء التي فَ تتطرق بؽا الدراسات في بعض الأ الإضافةتقدفٔ  بؿاولةمن خلبل  ،الدراسة

 تقوفٔ بعض العناصر التي يشوبها خلل.
  ابؼراجع  طبيعةمن حيث على برقيق التنوع  السابقةاستنادىا للدراسات  أثناءحرصت الباحفة

 ابؼنجزةاللغوي للدراسات ( وكذا التنوع علميةرسائل ماجستتَ، مقالات دكتوراه، طروحات أ)
 قدر بفكن من ابؼعلومات بأكبربهدف الإبؼام  ( وىذاالفرنسية واللغة الإبقليزية اللغة، العربية اللغة)

للباحفتُ وحتى  والأكادبيية العلميةبتُ التوجهات  مقارنة إجراءعلى  والقدرة، بـتلفةمن مشارب 
 التخصصات.

 فتح ( والأجنبية منها العربية)وبرديدا  السابقةبتُ دراستنا والدراسات والأدوات ابؼنهج في  التباين
بكل ما  البحث العلمي منهجية أن على التأكيدبغية والتمحيص، للبحث  أوسعفاقا آ للباحفة

فكار أعلى استيعاب  القدرةفي الوقت ذاتو تتميز بالتنوع و  فإنهاوانضباط،  صرامةتتميز بو من 
 دون أخرى.بؼقاربة ما والتحيز العلمي التعصب في تفستَ الظواىر، بعيدا عن  جديدةوطرائق 

 ىو مع بصيعها ابؼشتًك  القاسم أنلا إ السابقةبتُ دراستنا والدراسات  بالرغم من الاختلبفات
نوع  وأيضا، متعددةوالذي بدوره يستوعب مناىج البحث وابؼتمفل في البحث النوعي،  طبيعة
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عبر وماىيتها جوىرىا  إدراكيتم  ابعمالية لةأابؼس أن، ومرد ذلك القصدية العينةوىي  العينة
يتوجب  ومن ىنا قياسيا،عليها ضمنيا وليس  الدالةوالرموز والإشارات للمعافٓ  العميقة الدراسة
 الغرض العلمي ابؼراد برقيقو. التي بزدم العينةالباحث في انتقاء تدخل 

  نظري تفستَي  إطار غياب الاستناد إفُىو  السابقةالدراسات  أغلبعلى  الباحفةما لاحظتو
ىذه  سدوعلى ىذا الأساس ستحاول الباحفة ، ةمقارب أو نظرية أوكبراديغم للموضوع ابؼدروس  

 في دراستها. الفجوة
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II - منهجية الدراسة 

 الدراسةنوع  -1

البحوث  لأنواعتوجد عدة تصنيفات وتقسيمات  ابؼنهجية الناحيةبذدر الإشارة إفُ أنو من 
البيانات تقسم الدراسات  طبيعة؛ فعلى سبيل ابؼفال حسب بـتلفة، وذلك تبعا بؼعايتَ العلميةوالدراسات 

، حسب ابؼنهج توجد دراسات إثنوغرافية، بذريبية، مسحية، مقارنة، تاربىية... إفٍ، 1إفُ كمية وكيفية
 لدينا دراسات نظرية وأخرى تطبيقية. النهائية النتائجحسب 

(، أي  Qualitative researchesوبالتافِ فإن دراستنا تندرج ضمن البحوث النوعية )
خلف السلوك البشري، للبحث عن  الكامنةعلى فحص الأسباب  القائمة، الكيفيةتلك التي تهتم الظواىر 

، بالاعتماد على الأساسيةالدوافع، وىذا النمط من الأبحاث يستهدف اكتشاف ابغوافز والرغبات 
 القوابظةابؼقابلبت ابؼعمقة وكذا اختبار تداعي الكلمات، ابعمل، وغتَىا من الأساليب الإسقاطية. )

 (18، ص 2012وآخرون، 

 والتحليلية التصوريةللباحث الذي يعتمد على التحليل الكيفي أن يقوم بتطوير العناصر بيكن 
 بالطبيعةللتفستَ انطلبقا من البيانات الواقعية، بدلا من البدء بفئات كمية مفتًضة قد لا تكون بؽا صلة 

عمق للبيانات بخاصية للواقع  الإنسافٓ والاجتماعي، إذ يتميز الاتصال ابؼباشر بالواقع بتحليل م النوعية
على التشخيص الدقيق للببذاىات، ابؼواقف، الانفعالات، ابؼشاعر وكذا العلبقات  وابؼقدرةالشمول 

، بالتافِ يعد التحليل الكيفي مدخلب رئيسيا يعتٌ بابغصول على معرفة تتسم بالصدق حول الاجتماعية
 (361، ص 2015الواقع الاجتماعي. )بقم، 

ا سنحاول فهم عنصر ابعمالية في الفيلم بؿل وابؼؤشرات الدالة عليو، وكيف وىذا على اعتبار أنن
يظهر من خلبل الصور، الكلمات، ابؼعافٓ، ابؼدلولات، ومن ثم استنتاج الروابط ابؼنطقية بينها، وىو ما 

يتطلب الكفتَ من عمليات التأويل؛ إذ أن مفهوم ابعمال برديدا يعد مفهوما نسبيا بالدرجة الأوفُ، 

                                                      
 Mixed)  ابؼختلطةالبيانات وابؼتمفل في البحوث  طبيعةمن الباحفتُ من يضيف قسما ثالفا لأنواع البحوث حسب  1

method research داخل بحث واحد. والكيفية( لكونها بذمع بتُ البيانات الكمية 
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للوصول إفُ ماىيتو يتوجب استبعاد ما ىو كمي إحصائي لأنو لا يتفق والطبيعة النوعية للجمالية، وىكذا و 
 بقد أن البحث الكيفي ىو الأكفر ملبءمة وقربا بعوىر الدراسة ولتحقيق الغايات التي تصبو بؽا.

يتم إسقاطو على الفيلم أما من ناحية النتائج النهائية، فطابؼا أن الدراسة تنطلق بفا ىو نظري بؾرد ل
بؿل الدراسة )وىو ما بيفل ابعزء التطبيقي(، ثم استخراج نتائج نهائية، والتي من خلببؽا بهاب على 

التساؤلات ابؼطروحة، فإن ذلك يفضي إفُ القول بأن نوع الدراسة من حيث النتائج النهائية ىي دراسة 
 تطبيقية.

 منهج الدراسة -2

في إجراءات البحث العلمي، بحيث  وابؼفصلية الرئيسية من ابػطوات يعد الاستناد إفُ منهج معتُ
من العنوان وصولا إفُ النتائج؛ أي أن ابؼنهج العلمي يفرض  بداية الدراسةينعكس ذلك على كل جزئية من 

 والتسلسل ابؼنطقي، وىو ما بينعو آليا من الوقوع في التناقضات ابؼعرفية. الصرامةعلى الباحث نوعا من 

في العلوم، بواسطة طائفة  ابغقيقةرف ابؼنهج العلمي على أنو: "الطريق ابؼؤدي إفُ الكشف عن ويع
، 1977". )بدوي، معلومة نتيجةتهيمن على ستَ العقل وبردد عملياتو حتى يصل إفُ  العامةمن القواعد 

 (5ص 

ابؼدروسة؛ والذي بيكن  للظاىرةدراستنا التي تقوم على التحليل الكيفي  طبيعةومن منطلق 
فإن ابؼنهج الأكفر ملبئمة ىو التحليل  ابؼطروحة الإشكاليةوكذا  الدراسةمن متغتَات  بدايةملبحظتو 

 الأنشطة، وكذا البحث في النصيةالتي تدرس ابػطابات  ابؼعاصرة النقديةالسيميولوجي؛ باعتباره من ابؼناىج 
بغرض إبهاد آليات إنتاج ابؼعافٓ  والتأويلأيضا التحليل من خلبل عمليتي التفكيك والتًكيب، و  البشرية

وتفستَىا، وىكذا فإن ابؼنهج السيميولوجي  ابؼتعددةوالدلالات، من خلبل سبر البنيات العميقة لفهم البتٌ 
 السيميولوجية ابؼقاربةمن بنيات دلالية والقصد ف البشرية والأنشطةىدفو اكتشاف ما برملو ابػطابات 

 (6، ص 2011ظواىر على أنها علبمات، رموز، إشارات، استعارات وأيقونات. )بضداوي، تتعامل مع ال

 الدراسة أدوات -3
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مع كل مرحلة من  متوافقةلو، بحيث تكون  ابؼناسبةإن لكل منهج علمي بؾموعة من الأدوات 
، ومفلما تقسم الدراسةإفُ غاية ابعزء التطبيقي ونتائج  البحفية ابؼشكلةمراحل العمل البحفي؛ انطلبقا من 

ابؼناىج إفُ كيفية وكمية، فإن الأدوات البحفية بدورىا تقسم إفُ أدوات كمية وكيفية، لذا فحسن اختيار 
 .ابؼنهجيةىو ما يعطي سلبسة عملية بذنب الباحث الوقوع في ابؼغالطات  للدراسة ابؼلبئمةالأدوات 

، ومهما كانت طريقة بصع الدراسةف وأبنيو في نوعية البيانات ىو طريقة وىد ابؼؤثرةمن العوامل 
، ابؼدروسة الوضعيةتناقش من حيث زاوية مدى ملبئمتها وإمكانية تطبيقها على  فإنهاالبيانات ابؼعتمدة 

 (Kumar, 2011, p 133بها. ) ابؼرتبطةوكذا العقبات وابغدود 

باشر مع الأفراد، كما أن بعمع البيانات في الغالب ما تعتمد على الاحتكاك ابؼ الكيفيةابؼقاربات 
من استخدام ىذا النوع من ابؼقاربات يتمفل في ثراء  الفائدةوقتا طويلب، ف يأخذبصع البيانات غالبا ما 
لا  الكيفية، على النقيض من البيانات الكمية فإن البيانات ابؼدروسة للظاىرة بالنسبةالبيانات وعمق رؤيتها 

، ابؼلبحظةعموم يتم استخراجها من ابؼقابلبت، بؾموعة التًكيز، بيكن برليلها إحصائيا، والتي على ال
بالإضافة إفُ أن العينات الكيفية تكون على الأرجح أصغر من العينات في الدراسات الكمية، كما أن 

 Degu & Ygzaw, 2006, pبرليل ىذا النوع من البيانات يستهلك الكفتَ من الوقت ومكلف. )
59) 

عموما تشتغل على ابؼستويات العميقة لاستخراج ابؼعافٓ  الكيفيةدوات أي أن ابؼقاربات أو الأ
أثناء إجراء  ابؼرونةوقتا أطول وبؾهودا أكبر، ومن جانب آخر بسنح للباحث نوعا من  تأخذالضمنية، لذا 

 .يناسبوالبحث؛ إذ بيكنو إدخال تعديلبت وتغيتَات عليها باستمرار وفق ما 

على مقاربة  الباحفةالكيفية ومنهجها السيميولوجي فقد اعتمدت  الدراسة طبيعةوبناء على 
، وذلك لتحليل الفيلم للدراسة، ومقاربة مارتن جوفِ كأداة ثانوية للدراسةرئيسية  كأداة السرديةغربياس 

 ابؼدروس في شقيو السردي وابعمافِ.

 مقاربة ألجيرداس غريماس  1.3-
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، وإن كانت قد برزت بالسرديةولا وقدرة على الإبؼام تعد مقاربة غربياس من أكفر ابؼقاربات شم
في المجال الأدبي، إلا أنو بيكن تطبيقها على الفنون التي تتقاطع مع الأدب في عناصر السرد كالسينما،  بداية

 إنتاج الدلالة، وكيفية الانتقال من المجرد إفُ المحسوس. ستَورة لإدراكابؼسرح، الإشهار... إفٍ. وذلك 

 تتمفل في: السرديةالتي تقوم عليها مقاربة غربياس  الرئيسيةوبالتافِ، فإن العناصر 

 الخطاطة السردية:  -

عنصرا متحكما ومنظما بؼا يطرأ من برولات داخل النص، وىي بذلك تعد  السردية ابػطاطةتعتبر 
، وداخل أي نص سردي يتم بابؼفهوميةالنموذج لكل التحولات التي تقع بشكل بؾرد في مستوى يتميز 

، فإن ذلك لا يكون النهايةونقطة  البداية، وكيفما كانت نقطة الفانية ابغالةالأوفُ إفُ  ابغالةالانطلبق من 
بذعل النص السردي منسجما،  الضمنيةإفُ سلسلة من القواعد  الاستناد، وإبما بهب الصدفةعن طريق 

إفُ أخرى على أنها عناصر مبربؾة مسبقا داخل خطاطة وىكذا ينبغي التعامل مع الانتقالات من حالة 
فيما بينها، تظهر كمعادلة بتُ  ابؼرتبطة السرديةسردية ضمنية، وىو ما يشكل بؾموعة من اللحظات 

التالية: التحريك، الأىلية،  السرديةمن خلبل اللحظات  السردية ابػطاطةالعمليات والفعل، وتتمفل عناصر 
. للحكايةنو لكل بغظة من ىذه اللحظات موقع خاص تشغلو ضمن ستَ ابػطي الإبقاز، ابعزاء. كما أ

 (89-88، ص ص  2001)بنكراد، 

 البرنامج السردي:  -

لابد من وجود إطار، وىو ما يطلق عليو غربياس مصطلح  السردية ابػطاطةحتى تشتغل أطوار 
الإنسافٓ بهيئة صربوة  " فهو بيفل صيغة منظمة الفعلProgramme narrativeالبرنامج السردي "

على  ابؼتسلسلةأو ضمنية، ويعرفو الباحث ابؼغربي رشيد بن مالك على أنو "تتابع ابغالات، والتحولات 
بتُ الفاعل، ابؼوضوع، وبروبؽا" وعلى اعتبار أن البرنامج السردي يرتكز على سلسلة من  العلبقةأساس 

التحولات، فإن ىذا التحول الذي يتم فيو الانتقال من شكل حالة إفُ آخر، يكون إما برول اتصافِ أو 
 (37-36، ص 2010برول انفصافِ. )جريوي، 
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  المسار التوليدي: -

المجردة  الأوليةمن البنيات  بدايةفي ابػطاب،  ابؼشغلةجا بودد ابؼقولات بيفل ابؼسار التوليدي بموذ
من  الدلالةالتي من خلببؽا تبتٌ  للطريقة ديناميةتشكيل  إعادةإفُ الأكفر بذسيدا، فابؼسار التوليدي ىو 

ليات للتج ابؼتضمنةمن البسيط إفُ ابؼركب من المجرد إفُ المجسد، حيث يدرس الدلائل  قمسار ينطلخلبل 
، وبالتافِ فإن إنتاج دلالة ابؼوضوع السيميائي بير بدرحلتتُ بنا: البنيات السيميوسردية اللسانيةاللسانية وغتَ 

sémio-narratives  ابػطابيةوالبنيات sémio-discursives ؛ أي أن كل ملفوظ يستدعي
، اللغةالتي يزخر بها النظام الدلافِ أو  للئمكانياتتلفظا، ومن ثم فإن التلفظ يعتٍ تبتٍ الفاعل اللبفظ 

، وبيكن القول أن البنيات السيميو سردية القصةوالفضاءات وتوزع الأدوار داخل  الأزمنةوىكذا تستَ 
فهي تناسب الإخراج والتوزيع.  ابػطابية، أما البنيات القصةتعرض ما يوجد في التجريد بهدف تغذية دلالة 

 (21-20، ص ص 2006)بن مالك، 

للمسار التوليدي، عبر التفريق بتُ البتٌ  البنائية للشبكةفي ىذا السياق يتضح فهم التنظيم الدلافِ 
السيميو سردية والبتٌ السيميو خطابية، الأوفُ يتم برليلها إفُ التًكيب السردي الأساسي وكذا التًكيب 

 (2015لف، تدل على آليات بناء واشتغال ابػطاب. )بى الفانيةالسردي السطحي، بينما 

 البنية العاملية: -

بؿاور، وتتجلى في بؿور التواصل الذي يضم ابؼرسل وابؼرسل إليو،  ثلبثةعلى  العامليةتقوم البنية 
الذي يشمل الذات وابؼوضوع، وبؿور الصراع الذي يتقابل فيو كل من ابؼساعد وابؼعاكس،  الرغبةوبؿور 

هوم شامل، قد يعتٍ ابؼؤسسات، الأفكار، القيم، الأشياء فقط، وإبما ىو مف الشخصيةفالعامل لا يقصد بو 
بأنها بنية عامة وبؾردة،  العاملية البنية... إفٍ. وتتميز السعادةكابعهاد، الإسلبم،   المجردةوغتَىا من ابؼفاىيم 

بشكل  العامليةمن ابؼمكن تعميمها على العديد من الظواىر وابػطابات والنصوص، كما ترتبط البنية 
ىي وحدات سردية  السردية؛ أي أن البرامج القصةومتصل بالبرامج السردية التي تبتٌ من خلببؽا رئيسي 

 ( 219، ص 2011منبفقة عن تركيب عاملي بيكن تطبيقو على جل أنواع ابػطابات. )بضداوي، 

داخل النص السردي،  الشخصيةتتبع ابؼفصلبت  لإجراءالنموذج العاملي الذي اعتمده "غربياس" 
إفُ ما يعرف بالنسق ابؼفتوح، بدعتٌ عدم إخضاع النصوص لنسق واحد  الأدبيةوذلك بإخضاع النصوص 
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التأويلية، وىكذا تم  ائيةيالسيمبل لعدة أنساق، وىو ما بيكن اعتباره مطلبا استًاتيجيا في الدراسات 
بعملو أو الدور الذي يؤديو ضمن ابؼسار  الانتقال من التًكيز على الفاعل بوصفو شخصا إفُ الاىتمام

التي تقوم بها ونوعيتها.  بالأعمالالسردي، بدعتٌ الشخصيات فَ تعد بؿددة بخصائصها وصفاتها وإبما 
 (2017)توام. 

، لا تقتصر فقط من ابػطاب بـتلفة أنواعتطبيقها على  إمكانيةىو  العاملية البنيةما يلبحظ على 
ابػطاب ، شهاري، ابػطاب السينمائيتطبيقها على ابػطاب الإ بالإمكان إذ دبي،ابػطاب الأ على

أنها تتميز بكفتَ من التكامل بؽا بهد  ابؼشكلةعناصر للابؼتفحص  أنكما ... إفٍ.  الرسمالصحفي، 
في بؾال علوم الإعلبم  الاتصالية للعملية ابؼكونةمن العناصر  بؿاورىاوىي بذلك تقتًب في بعض والشمول، 
 والاتصال.

 البنية العميقة: -

، وذلك بفعل إحالتو إفُ أيدولوجيةعلى العموم مصطلح العمق في السيميولوجيا بومل إبواءات 
، كما يرتبط العمق أيضا بالدلالات، الأصالةسيكولوجية الأعماق، باعتبار أن معناه يقتًب غالبا من معتٌ 

، يبدو أنو لا للدلالة متباينةتسليم بوجود مستويات ال ، إذا ما تمالدلالةفك  بصعوبةوفي ذات الوقت يوحي 
 العميقة بالبنيةالدلافِ  التأويلفي بعد دلافِ واحد، ولا أيضا ربط  العميقةبيكن اختزال إشكالية البنيات 

 (9، ص 2014فقط. )غربياس وآخرون، 

في التحليل  البدايةمن ىنا يفهم أن البنية السطحية تكون قابلة للملبحظة، وىي بذلك بسفل نقطو 
طوال ابؼسار السردي، ومن خلببؽا بيكن  مستمرةمفهومها نسبي وتبقى  العميقةالسيميولوجي، بينما البنية 

 تعيتُ نقطة ينتهي إليها الباحث السيميائي في برليلو لسلسلة التحولات.

 مربع السيميائي: ال -

ابؼربع السيميائي أتى بو السيميائي واللسافٓ الليتوافٓ غربياس، حيث درس من خلبلو العلبقات  
، كما أن العميقة، وكذا دبؾها في البنية بالدلالةبتُ العلبمات السيميولوجية، وربطها  والصورية الشكلية

، مفلما ىو موجود في الإشهار أو العميقةنية في الب ابؼوجودةابؽدف من ىذا ابؼربع ىو تشخيص ابؼفاىيم 



 الفصل الأول: موضوع الدراسة وإجراءاتها المنهجية
 

 
41 

، وبناء على ىذا الارتباط ابؼنطقي فإنو ينتج ما ومتضادةومتعارضة  متقابلةالسرد، على شكل ثنائيات 
 برت ما التضاد، التناقض،بؽذا ابؼربع في  الرئيسيةيسمى بعلبقات الاتصال والانفصال، وتتمفل المحاور 

والتداخل، وىكذا فإن ابؼربع السيميوطيقي بيفل نواة تصنيفية غتَ سردية: أي أنها بنية منطقية  التضاد
داخلية غتَ خاضعة للزمان، وىو ما يسمح بتقدفٔ نظام لفهم دلالات الأشياء السيميوطيقية، وفي ذات 

، ص 2017اوي، بالانطلبق من العمق إفُ السطح. )بضد الدلالةالتي تتشكل بها  الطريقةالوقت تبيان 
16-18) 

تقدفٔ صورة حول العافَ القصصي، داخل شبكات دلالية ذات بعد  بإمكانوابؼربع السيميائي 
، كما أن النص يفهم من الداخل وليس من ابػارج؛ أين يتم استبعاد السياقات، وذلك باستنتاج يأيديولوج

م، عن طريق إثباتها أو نفيها، وبالتافِ فإن في بؾموع ابؼضامتُ والقي وابؼتمفلةداخل النص  ابؼنطقيةالعلبقات 
 طار علبئقي.إن من استنطاق ابؼعافٓ والدلالات وبرديد الاختلبفات بينها في ابؼربع السيميائي بيكّ 

 التبرير المنهجي لاختيار مقاربة ألجيرداس غريماس

 فيما يلي: ابؼقاربةيعود سبب اختيارنا بؽذه 

والتحليل، كونها تبحث في كيفية إنتاج ابؼعافٓ وستَورتها، أنها مقاربة شاملة من حيث التصور  -
 بطريقة خاضعة للكفتَ من التنظيم والتسلسل ابؼنطقي.

إمكانية مقاربتها نظريا وتطبيقيا على خطابات سردية أخرى غتَ النص ابؼكتوب أي الرواية، ومفال  -
 ذلك ابػطاب ذو الطابع التصويري كابػطاب السردي السينمائي.

 

 قاربة مارتن جوليم -2.3

 Martin Joly، اىتمت مارتن جوفِ السيمائيتُالأخذ من بعض أفكار ابؼنظرين من خلبل 
بدكونات الرسالة البصرية، حيث تقوم مقاربتها في برليل الصورة على عنصري الدليل التشكيلي والدليل 

ز على معطيات يوفرىا بحسبها عباره عن خطاب بصري لكي ينتج معانيو فانو يرتك فالصورةالأيقوفٓ، 
أخرى،  طبيعةكإنتاج بصري بؼوجودات طبيعية تامة، يرتكز كذلك على معطيات من   الأيقوفٓالتمفيل 
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: ابػطوط، الأشكال، التشكيلية العلبمة، بدعتٌ الإنسانيةفيما يسمى التمفيل التشكيلي للحالات  وابؼتمفلة
 (127، ص 2012الألوان والتًكيب. )بىلف، 

 الأيقوفٓبدعتٌ أن مارتن جوفِ تعتمد في مقاربتها التحليلية على عنصري الدليل التشكيلي والدليل 
اللذين تعكسهما العلبمة، كما بيكن النظر إليها من جانبتُ: ابعانب الأول بيفل ابؼعتٌ ابؼباشر ابؼرئي، أما 

 (2019الدلافِ. )دليو.  الفافٓ فهو ما يعرف بابؼعتٌ ابؼتسع، غتَ الظاىر أو ما يعرف بالنظام

بؽا من حيث  ابؼشكلة ابعمالية، وكذلك استخراج العناصر الصورةتسمح لنا بفهم  ابؼقاربةفهذه 
بصريا، وىذا من خلبل الألوان، ابؼساحات الغالبة، ابػطوط، ترتيب الأشكال  ابؼنقولةإنتاج ابؼعافٓ 

 وحجمها.

، وبرديد الآليات الدراسةافي في الفيلم بؿل ومن ىنا نستطيع برديد بصاليات الشكل السينماتوغر  
ابؼعتمدة في ابػطاب الأيقوفٓ السينمائي، للوقوف على الدلالات وابؼعافٓ الكامنة خلف كل فوتوغرام، 

للمتلقي في  ابؼعرفيةانطلبقا من قراءة ما ىو بصري بؿسوس وصولا إفُ المجرد، ومن ثم البحث في ابؼدركات 
 عاقبة والأثر الذي بزلفو في نفسيتو.عملية تأويلو للقطات ابؼت

 

 مجتمع البحث وعينتو -4

 مجتمع البحث -1.4

 الأساسيةيعد من أوفُ ابػطوات التي تشكل اللبنة ( Population) إن اختيار بؾتمع البحث
لتحديد ما يريد الباحث أن يدرسو، ومن ثم تتحدد درجة استيعابو للموضوع ابؼعافً من حيث ابؼتغتَات 

بينها وكذا تقدير حجم المجتمع ابؼراد الوصول إليو، وىكذا يتم الشروع في برديد معافَ ابػارطة  والعلبقة
 والالتزام بالستَ وفقها. البحفية

بؾتمع البحث ىو المجتمع الأكبر أو ما يشكل بؾموع ابؼفردات التي بواول الباحث دراستها بغرض 
بعبارة أخرى المجتمع ابؼستهدف الذي يدرسو الباحث  برقيق نتائج البحث، أي أنو بيفل المجتمع الكلي أو

 (130، ص 2000بغرض تعميم النتائج التي توصل إليها على بصيع مفرداتو. )عبد ابغميد، 
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بيفل المجتمع المجموع الكلي للعناصر التي تعمم عليها النتائج التي يسعى إليها الباحث، التي ترتبط 
؛ ابؼعاينةم تناول بصيع فئات المجتمع وخصائصو، بل يتم اختيار عناصر ، وعليو فإنو لا يتابؼدروسة بابؼشكلة

 (74، ص 2014. )الدليمي وصافٌ، العينةأي الوحدات التي يتكون منها المجتمع وتعتبر أساسا لسحب 

، ونظرا لعددىا ابؽائل الروائية السينمائيةيتمفل في بؾموع الأفلبم  الدراسةبؾتمع البحث في ىذه 
، وذلك من خلبل الاطلبع ابؼكفف على بـتلف ابؼعاينةاللجوء إفُ  الباحفةو يستوجب على والضخم، فإن

وأىدافها، وىذا بغرض أن تكون  الدراسةسينمائيا، ثم انتقاء عينة تتوافق مع إشكالية  ابؼنتجةالأفلبم 
 تطبيقيا. للئبقازبفكنة وقابلة  الدراسة

 عينة البحث -2.4

 ابغالة"إن أردنا ابغصول على معلومات حول بؾموعة كبتَة من الأفراد أو الأشياء ]...[ فإنو في 
وقتا  يأخذيكون من ابؼستحيل ابغصول على كل الإجابات أو فحص كل الأشياء، لأن ذلك  الطبيعية

أو  طويلب ويكون مكلفا، فابغل يكون عبر فحص البعض منها فقط بغرض ابغصول على بيانات بففلة
، ]...[ ىذا الإجراء الذي من خلبلو يتم الانتقاء بؾموعة صغتَة أو حالات ضمن للبقية بالنسبةبموذجية 

 ربصة الباحفة(ت  Walliman, 2011, p 93". )بالمعاينةبؾموعة كبرى ىو ما يسمى 

ىي بؾموعة من ابؼفردات التي يتم اشتقاقها من المجتمع الأصلي، بحيث تكون بففلة بؽذا  العينة
 والقيمةالمجتمع بسفيلب حقيقيا، ويقصد بذلك أن العينة بسفل متغتَات موضوع البحث بنفس ابؼستويات 

 (309، ص 2013في المجتمع الكلي. )البسيوفٓ،  ابؼوجودة

وكذا الأىداف ابؼراد برقيقها، فقد اعتمدت الباحفة على وبساشيا مع نوع الدراسة وموضوعها 
، والتي تعرف على أنها: "ابؼعاينة عن قصد أو ابؼعاينة عن (Purposive Sample) العينة القصدية

طريق ابغكم. وفي ىذا النوع من ابؼعاينة، يتم اختيار ابؼفردات ابػاصة بالعينة عمداً من ق بمل الباحث؛ ويظل 
تعلق بالعناصر ىو ابػيار الأبظى. أو بعبارة أخرى، خلبل ابؼعاينة غتَ احتمالية ، فإن منظمي اختياره فيما ي

الاستقصاء بىتارون عن قصد وحدات معينة في الكون لتشكيل عينة على أساس أن الكتلة الصغتَة التي 
 تربصة الباحفة( Kothari, 2004, p 59بىتارونها من كتلة ضخمة ستكون بموذجية". )



 الفصل الأول: موضوع الدراسة وإجراءاتها المنهجية
 

 
44 

 حسب السابقة براتوبػ استنادا العينة مفردات بىتار الباحث فإن العمدية أو الغرضية للعينة وفقا
 بيفل لاالعينات  كما أن ىذا النوع من،  ابؼطلوبة السمات فيها تتوفر لا التي تلك ويستبعد بؿددة، بظات
. الكلي المجتمع من ما شربوة أو معينة بؾموعة بسفل أنها غتَ صادقا، بسفيلبتسحب منو  الذي البحث بؾتمع

 (228، ص 2014 علي،)

، وىذا لكونها تلبئم طبيعة القصدية العينةلدراستنا ىذه ىي  ابؼلبئمة العينةوعليو، فإن نوع 
التي بزولو إفُ اختيار مفردات دون غتَىا، وفقا بؼا يراه  ابؼرونةالبحوث النوعية، وبسنح الباحث الكفتَ من 

 مناسبا.

" وىذا راجع للمبررات ابؼنهجية Jokerتتمفل في فيلم "ابعوكر  للدراسةالعمدية  العينةوىكذا فإن 
 :التالية

  الصدارةبرتل  الأمريكيةفيلم ابعوكر إنتاج سينمائي أمريكي، ومن ابؼعروف أن السينما 
إذا ما بست مقارنتها  الفقافيةعابؼيا باعتبارىا الأكفر ىيمنة واكتساحا لسوق الصناعات 

ا )كالسينما الإيطالية، السينما العربية، السينما الإيرانية... إفٍ(  وبالتافِ يعد بغتَى
بحفا في رسائل ومضامتُ وأيقونات تأخذ صفة  الأمريكيةالبحث في بـرجات السينما 

  الإعلبمية العوبؼةالعابؼية بامتياز، خاصة عندما يقتًن ذلك بدفهوم 
(Globalization of mediaوالتي من خلب ) بؽا تتلبشى ابغدود بتُ المجتمعات

 ثقافيا واجتماعيا. ابؼتباينة
  تصدر فيلم "ابعوكرJoker 1" ابؼراكز الأوفُ لشباك التذاكر بصالات السينما بأمريكا 

 لعدة أسابيع.
  الإقبال ابعماىتَي على فيلم "ابعوكرJoker من بـتلف شعوب ودول العافَ الغربي "

 والعربي.
  ترشيحات وجوائز سينمائية في بـتلف المحافل وابؼهرجانات حصول الفيلم على عدة

 .الدولية

                                                      
 US Box Officeيقابلو في الإبقليزية  1
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  ُإحداث الفيلم جدلا واسعا واختلبفا في الرؤى ووجهات النظر بتُ النقاد وابؼتخصصت
 حول بصالياتو، رسائلو، وأسلوب الطرح.

  من القصص  ابؼقتبسةأيقونية شخصية ابعوكر بالنسبة للجماىتَ، لكون ىذه الشخصية
 عن سابقتها. بـتلفةفي كل مرة يعاد بذسيدىا سينمائيا بطريقة  DCلعافَ  ابؼصورة

 أبعاد سياسية، والرسائل، وطرحو لقضايا متنوعة ذات الأفكار من بضل الفيلم للعديد 
 للبحث ثريةو  خصبة مادة علوبه بفا فلسفية، وكذا نفسية اقتصادية، سوسيولوجية،

 .العلمية والدراسة
  اختيار فيلم "ابعوكرJoker في البحث  ابعدةبوقق مبدأ  للدراسة" كعينة قصدية

، ما يعتٍ إمكانية تقصي أفكار 2019العلمي، وىذا لكون الفيلم قد أنتج سنة 
 وأطروحات جديدة نسبيا.

 فيلم "ابعوكر  باعتبار أنJoker فإن ذلك يعطيو صبغة عابؼية  الإبقليزية الأساسية" لغتو
 اللغةىي  الإبقليزية لكونوإمكانية الوصول إفُ أكبر عدد بؿتمل من ابؼتلقتُ، وىذا 

 خاصة وأنأخرى تعد لغة الفيلم عنصرا ملبئما غتَ معيق  جهةالأوفُ عابؼيا، ومن 
 .الإبقليزية اللغةتتقن  الباحفة

 الشكل التافِ يوضح مراحل اختيار عينة الدراسة:
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 القصدية العينة: كيفية اختيار 1الشكل رقم 

 الباحثةتصميم 

 

 حدود الدراسة -5

بد في الأختَ أن  علمية مهما بلغت من درجات الاتساع البحفي والشمول فلب دراسةإن أي 
تكون بؽا حدود تقف عندىا، وىي بذلك بسنح الباحث أساسا منطقيا وواقعيا، ينقلو من التشتت ابؼعرفي 

 .للئبقازإفُ الالتزام بحيفيات معينة، وىكذا يكون البحث قابلب 

الأفلبم السينمائية 
 ذات الطابع ابعمافِ

الأفلبم السينمائية 
 الأمريكية

الأفلبم الأمريكية 
2019ابؼنتجة سنة   

  Jokerفيلم 
(2019) 
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أثناء عملية تصميم البحوث، كما أن ابؼتخصصتُ  ابؼهمة ابؼنهجيةمن ابػطوات  ابؼرحلةتعد ىذه 
على الباحث أن يوضحها وتتمفل  يينبغ رئيسية 1ثلبث بؾالات دراسة لأييتفقون على أنو  ابؼنهجيةفي 

 (61، ص 1982)عبد الكرفٔ،  2في: المجال ابعغرافي، المجال الزمتٍ والمجال البشري.

 الحدود المكانية - 1.5

لكن  ،جغرافية مكانية بحدود ليست معنية التطبيقية التحليلية الدراسة فإنوبناء على ما تقدم 
للفيلم الذي ستجرى  ابؼنتجة الدولةذلك يشمل بعدا مكانيا يتمفل في  فإن الدراسة عينةبؼصدر  بالنسبة

 ثقافية صناعة أنها الأمريكيةالسينما  بػصوصيةوىذا راجع ، الأمريكية ابؼتحدةوىي الولايات  الدراسةعليو 
 ما. ثقافةبحدود أو  بؿصورةغتَ  عابؼية

 الحدود الزمانية – 2.5

ىدافها، وقع الاختيار على فيلم أو  الدراسة وإشكالية التي تتوافق الأفلبمعديد  على الاطلبعبعد 
 .الأمريكية ابؼتحدةبالولايات  2019 أكتوبرصداره في إالذي تم "  Joker"ابعوكر 

. 2020 - 2019في الدكتوراه، خلبل ابؼوسم ابعامعي  تسجيل أولمنذ  الدراسة إجراءبيتد 
في بـتلف ابؼصادر  بففلة العلمية ابؼادة بجمع بدقةوضبطو  الدراسةبرديد موضوع  بعد الباحفةىنا قامت و 

 معرفية قاعدةتكوين  وكذا في موضوع البحث للبستزادةتم الاطلبع عليها وتصنيفها، وتبويبها  وابؼراجع،
 .البحفية حول كل متغتَ من ابؼتغتَات متينة

من خطواتو،  خطوةالتبرير ابؼنطقي لكل  ابؼنهجي، وكذاابعانب  توضيحفي ساعد  الذي الأمر وىو
ها نتالتي تضم الفصول وابؼباحث برديد عن طريق في شكلها النهائي، لدراسةلوضع خطة  ليتم بعدىا

 إبقازىا.والتوثيقية، ثم الشروع في  النظرية الأجزاء

                                                      
 .بيكن أن تسمى أيضا حدود الدراسةو   1
الأوفُ  بالدرجةيتم التًكيز  لأنوفي الدراسات التي تتناول ابؼضمون او ابػطاب الاتصافِ فإنو آليا يستبعد المجال البشري  2

 .الرسالةعلى 
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 فيلملل ابؼتأنية ابؼشاىدة فيو بستالتطبيقي؛ والذي فتمفلت في ابعانب  للدراسة الأختَة ابؼرحلة أما
، الدراسةبؿل التقطيع التقتٍ للفيلم  ثم بو والتي بزدم ابؼوضوع، ابؼتعلقةفكار وكل ابؼعلومات واستخراج الأ

الكفتَ من التًكيز  إفُالتحليل، والتي برتاج  عمليةم الشروع بعدىا في يتلبرليلها، التي سيتم واختيار ابؼقاطع 
الكيفية، ، وىو ما يعد مرتكزا للبحوث (Interpreting procedures) التأويلواستدعاء عمليات 

 .2022في سبتمبر نتائج التحليل  إفُالوصول  تم الأختَوفي 
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 لموضوع الدراسةالفصل الثاني: الإطار النظري والإبستيمولوجي 

 

 

البراديغم البنيوي كمنطلق إبستيمولوجي للمقاربات السيميولوجية - I 

السيميولوجية السردية - II 

السيميولوجية البصرية - III 
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 الدراسة لموضوع والإبستيمولوجي النظري الإطارالفصل الثاني: 

I- السيميولوجية للمقاربات 2إبستيمولوجي كمنطلق البنيوي 1البراديغم  

 مفهوم البنيوية  -1

للكل، وكذا  العديدةويقصد بها شبكة العلبقات التي برصل بتُ ابؼكونات   structureالبنية 
  storyمن قصة  يتألفبتُ كل مكون على حدة ومع الكل، فعلى سبيل ابؼفال باعتبار أن ابغكي 

والسرد، ابػطاب والسرد  القصةفتكون البنية ىي شبكة العلبقات التي تنشأ بتُ  Discourseوخطاب 
 (191، ص 2003وابػطاب. )برنس،  القصةوأيضا 

 الأناسةارتبط ىذا ابؼفهوم باكتشافات علمية مهمة في علم  ، وقدقدبيةتعد فكرة البنية فكرة 
بقولو: "إن البنية، في تقريب أوفِ، ىي نظام برولات يضم قوانتُ  "بياجو"واللسانيات، حيث يعرفها 

بصفاتها نظاما )في مقابل خصائص العناصر(، وبوتفظ بو أو يغتٍ بفعل برولاتو ذاتو، دون أن تتوصل ىذه 
ودىا إفُ عناصر خارجية أو تستعتُ بها. وبكلمة، تشتمل البنية بهذا الشكل على التحولات خارج حد

التحول والضبط الذاتي.. بهب أن تؤدي البنية إفُ صياغة صورية".  الكاملة الوحدة: الفلبثةصفات التقريب 
 (109، ص 1993)غراويتز، 

                                                      
أنو يكشف العلمية(  بنية الفورات)كتابو  في يعتبره "توماس كوىن" النموذج الإرشادي، كما يسمى أيضا أو البراديغم 1

بعماعة  ابؼفاىيم والأدوات من حيث استخدام شبو ابؼعيارية لنظريات بـتلفة، التوضيحية ابؼتكررة،الأمفلة  عن بؾموعة
ص ، 1992 كوىن،) وىكذا يستزيدون ويفرون بزصصهم. المحاضرات والكتب والتطبيقات العملية، في البحث العلمي،

77) 
 من خلبل دراسة فلسفية، علم من ناحيةدراسة الي وى Epistemology الإبقليزية إبستيمولوجيا وتقابلها في 2

 Vocabulaire)حيث عرفها ابؼعجم الفلسفي  إدراك الواقع، ابؼسلمات والأسس التي تقوم بتوجيو ابػطوات ابؽادفة إفُ
Philosophique )معجم  أما وكذا الأصول ابؼنطقية بؽذه ابؼبادئ، أنها بحث نقدي بؼبادئ العلوم، على(Le 

Robert )للعلم. مصدرىا وأبنيتها بالنسبة برديد قيمة ىذه العلوم، بزتص في نقدية للعلوم، أنها دراسة فيعرفها على 
 (14، ص 2017 سعد،)
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وعلبقتها بالكل، مع يفهم من ىذا التعريف أن البنية نظام يدرس العلبقات بتُ أصغر وحدة 
على استبعاد العوامل ابػارجية أو ما يعرف بالعوامل السياقية التي تكون خارجة عن البنية بحد ذاتها  التأكيد

 ...(.الفقافية، الاجتماعية، التاربىية)كالعوامل 

وكذا التحليل  االأنفروبولوجيو  الفلسفةإفُ البيولوجيا، ثم إفُ  العمارةانتقل مفهوم البنية من فن 
النفسي والأدب، حيث أصبحت تدل على البناء، النظام، ونسق من العلبقات، كما تعرف البنية على أنها 

نسق من التحولات والتي تتضمن قوانتُ؛ إذ بوافظ ىذا النسق على ذاتو ويتم إثراؤه عن طريق ىذه 
ينطوي فيها  ةسق ذاتو، بطريقالن التحولات، وبالتافِ فإن أي تغيتَ في العلبقات سيؤدي إفُ تغيتَ في

 ابؼاىيةالمجموع الكلي للعلبقات على دلالة يصبح فيها النسق يدل على معتٌ، فالبنيوية تقوم على اكتشاف 
، وىي ليست ماىية عقلية بؾردة، بل ىي نفسها ابؼوضوعيةفي العلبقات  متمفلةخلف البناء،  ةنالكام

 (69-68، ص 2005العلبقات. )عبد الله ثافٓ، 

تقوم على برليل كل بناء إفُ ابعزيئات التي يتكون منها، وىذا بغرض الكشف عن  البنيوية
تركيب الأجزاء إفُ بناء كلي جديد،  إعادةالتي تربطها ببعضها البعض، ليتم بعدىا  ابؼوضوعيةالعلبقات 

جزئي يعتمد عملية برليل  يتسم بكونو أرقى من البناء السابق وكذا أكفر تقدما منو، وعليو، فإن البنيوية بمط
 (1997للكليات الاجتماعية. )العياضي.  الداخليةالبنية 

من ىذا ابؼنطلق بقد أن البنيوية كمفهوم قد دخل العديد من التخصصات العلمية، نظرا لشموليتو 
العناصر  دراسةوقدرتو على مراعاة الفروق والاختلبفات وخصوصيات كل بؾال علمي، من خلبل 

في إنتاج  العميقةصغرى وعلبقاتها ابؼتبادلة مع البناء الكلي، وذلك بغرض البحث وفهم ابؼقاصد الأساسية ال
والاجتماعية والفقافية التي تدرسها، حيث تنظر بؽا كأنظمة كلية تتكون من أجزاء  الإنسانيةابؼعتٌ للظواىر 

 .أصغر، يستدعي إدراك ماىيتها إدراكا صحيحا أن تعزل عن السياقات ابػارجية

 نشأة البنيوية -2

كالتاريخ،   الإنسانيةإفُ بؾالات أخرى من العلوم  اللسانية ابؼدرسةبتوسيع فرضيات  البنيويةقامت 
إفُ عافَ اللسانيات "دو سوستَ" الذي اعتبر الكلبم  بالعودةالأنفروبولوجيا، الأدب والتحليل النفسي، وىذا 

مؤسسة اجتماعية، بسفل نسقا منظما من العلبمات للتعبتَ عن الأفكار، كما أن قابلية الكلبم  اللغةفرديا، و 
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، كما طمح "دو سوستَ" إفُ وجود علم الدلالةمن خلق  اللغةبذعلو بفكنا للتحليل، وىو ما بيكن  للتجزئة
ماعي الذي أبظاه علم ، يدرس حياة العلبمات في إطارىا الاجتالمحكيةأو غتَ  المحكيةيشمل اللغات سواء 

 (98، ص 2005العلبمات أو السيميائية. )ماتلبر وماتلبر، 

ة استندت عليها البنيوية ابؼنجزات التي قدمها "دو سوستَ" في حقل اللسانيات تعتبر قاعدة صلب
 بالأعمالوبداياتها الأوفُ، كون ىذه ابؼنجزات ذات إضافة علمية نوعية مقارنة  النشأة ةفي مرحل
، حيث امتدت إفُ بؾالات وبزصصات بـتلفة، فدو آنذاك سائدةالتي كانت  الأكادبييةات والنشاط

، وىو فعلب ما برقق بعد السيميولوجيالعصره استطاع التنبؤ بعلم  السابقة الفاقبة العلميةسوستَ برؤيتو 
م أخرى، في بؾالات عدة انطلبقا من الأدب وصولا إفُ بزصصات وعلو  السيميائيةسنوات؛ حيث ازدىرت 

 .والاجتماعية الإنسانيةحيث شملت بـتلف مناحي ابغياة 

البنيوية إفُ أوائل القرن العشرين، منذ نشر كتاب "بؿاضرات في اللسانيات" للسويسري  بدايةتعود 
"فتَديناند دو سوستَ" والتي استفادت من مبادئ ابؼذىب التجريبي، ليأتي بعدىا الروسي "رومان 

، وأول ابؼبكرة البنيويةىي  الروسية الشكليةالروسية، وقد اعتبر آخرون أن  الشكلية ابؼدرسةجاكبسون" رائد 
في أول استخدامو للفظ  "جاكبسون"من استخدم لفظ "أبنية" ىو الفيلسوف الروسي "تيتانيوف"، ويليو 

الأطروحات" ، كما أن "ليفي شتًاوس" قد أخذ ابؼنهج البنيوي استنادا على كتاب "1929سنة  البنيوية
اللتان كانتا سائدتتُ في  وابؼاركسيةلا تعد ابذاىا بفاثلب وموازيا للشكلبنية  والبنيوية، "جاكبسون" لأستاذه
في  بؿصورةاستخدام ابؼنهج البنيوي كانت  بداية، وإبما تعتبر ابذاىا تفرع عنهما، ومن ثم فإن آنذاكأوروبا 
للنظام  ابؼكونةإفُ الكشف عن العناصر  اللغةطور في علم ، وبعد اكتشاف البنية أصبح ىنالك تاللغةعلم 

 (2018في الأدب. )بلعفتَ. 

"رونالد بارت" ىدف إفُ معابعة النص معابعة علمية متأسسة على نظرية "دو سوستَ" وكذلك 
"، وذلك بسبب انتشار فكرة لدى البنيويتُ شتًاوسالتي وضعها "كلود ليفي  البنيويةنظرية الأنفروبولوجيا 

، الأدبية" الذي ينظم الأعراف والأكواد في كل النصوص metalanguage اللغةأن النقد ىو "ما وراء 
مع دراسة رموز الأساليب  بابؼوازاةإفُ إرساء قواعد عابؼية للقص الروائي،  ابؽادفةوبالتافِ تكاثفت المجهودات 

، الذي اللغةنها خاضعة كذلك لوصف ما وراء بدا فيها ابؼعتٌ الضمتٍ أ الطبيعية اللغةالأدبية، ويعتبر "بارت" 
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بدوره يوفر نظاما من مستويات الفهم، وعليو رأى "بارت" أن علم السيميولوجيا لا بد أن يكون مفل "ما 
بؽا إمكانية تفستَ   البنيوية"، فالنظام يعبر عنو بابؼدلول، وىذا التفستَ ما يدفع إفُ التصديق بأن اللغةوراء 

 (36-35، ص 1989. )نوريس، واللغة الفقافةباينات في كل الاختلبفات والت

وغتَ  الأدبيةالتي قدمها "رولان بارت" في دراستو للنصوص  ابؼنهجيةوعلى ىذا الأساس، اعتبرت  
الصارمة، ذات التوجو ابؼوضوعي، وذلك كمحاولة  العلميةالقواعد والنظم  لإنشاءالأدبية دعوة صربوة 

وتفستَ الروايات والقصص في كل المجالات  دراسةفي  الشخصيةوابؼيولات  الذاتيةللتقليل قدر ابؼستطاع من 
 ةفي ابغيا ابؼتنوعةالتي من ابؼمكن أن تتواجد ضمنها، وىو ما ينطبق على الشفرات والرموز والعلبمات 

 .الإنسانية

 زودت اللسانيات التحليل البنيوي للحكي بدفهوم بؿدد للكشف عما ىو أساسي في كل نظام
للمعتٌ، كما تتخذ أي وحدة معناىا عن طريق الاندماج في وحدة من مستوى أعلى؛ على سبيل ابؼفال 

الفونيم )الوحدة الصوتية( لا بيكن أن بومل معتٌ بذاتو إلا إذا اندمج في كلمة، وقد أشار "ليفي شتًاوس" 
( تكتسب معناىا عندما إفُ أن الوحدات التي تكون ابػطاب الأسطوري )ابؼيفيمات الأسطورةفي برليل 

، بل بهب التعرف على بنائها في شكل القصةبذتمع في رزم، وبالتافِ فهم المحكيات لا يعد بؾرد تتبع بؼسار 
طبقات، وليس فقط الانتقال من كلمة إفُ أخرى، وإبما الانتقال من مستوى إفُ مستوى آخر كذلك، 

مكانا في  تأخذمعتٌ عندما  للوظيفة؛ إذ يكون حيث ترتبط ابؼستويات بناء على صيغة اندماجية تصاعدية
الفعل العام للعوامل، ويكون للفعل معتٌ من خلبل أنو يروى، كما بىضع بػطاب لو شفرات خاصة. 

 (69-68، ص 2020)أونيجا ولاندا، 

في شكلها اللسافٓ، وبالرغم من تنوعها إلا أنو من  بالأساطتَالتحليل الأنفروبولوجي الذي يهتم 
، ومن ىنا للغة الأوليةالشاملة، بساما مفل الفونيمات أي الوحدات  الكونيةاختصارىا في فلك البتٌ ابؼمكن 

، وفي مشروع "جاكبسون" لإضفاء الطابع الأسطورةفي  الدلالةبيكن الكشف عن العلبقات التي تشكل 
خصصتُ في العلمي على السيميولوجيا، فقد استوحى الكفتَ من الأفكار انطلبقا من اكتشافات مت

عافَ  رأى". حيث وابؼعلومة"، "البرنامج" فرةيالش، بدصطلحات "الوراثةوقوانتُ علم  ابعزئيةالبيولوجيا 
 الشيفرةاللسانيات الروسي بوجود تقاطعات أو تشابهات بنيوية بتُ ىذين النظامتُ للمعلومات، أي بتُ 
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، وفي كلتا اللغوية والرسالة، ابػليةضمن ىندسة  ةابؼنقول الكيميائيةالوراثية، وكذا الرسائل  والشيفرة اللغوية
مسارا خطيا زمنيا يقع بتُ التشفتَ وفك التشفتَ، وأيضا اختصار العلبقات بتُ  تأخذ الرسالةابغالتتُ 

، ص 2005. )ماتلبر، الفنائيةإفُ نظام من التعارضات  الكيميائية القاعدةالعناصر، الفونيمات أو 
100-101) 

يستطيع أن يستشف آلية التكامل بتُ العلوم، وكيف تنتقل الأفكار  البنيوية لنشأةإن ابؼراقب 
وابؼسلمات والقواعد من بزصص معتُ إفُ آخر، وذلك نظرا لوجود تقاطعات بتُ ىذه العلوم على ابؼستوى 

 ، فعلى سبيل ابؼفال إسهاماتاليوميةالنظري المجرد، وحتى على ابؼستوى الواقعي الذي نلحظو في ابغياة 
في الإطار  اليوميةونظم حياتها  الفقافيةالأنفروبولوجيا في البحث البنيوي راجع إفُ أن عادات الشعوب 

وعناصرىا بسفل من ابؼطالب  اللغةجزء ومكونا أساسيا فيو ولا غتٌ عنو، كما أن  اللغةالزمكافٓ، تعتبر 
ل لا يقتصر على العلوم التي تتشابو فيها. ومن ناحية أخرى، فإن ىذا التكام البنيويةالتي تبحث  ابعوىرية

، ابؼختلفة الطبيعةفيما بينها(، وإبما يظهر كذلك في العلوم ذات  الإنسانية)أي العلوم  الطبيعةمن حيث 
لوجي والسيميولوجيا، من حيث وىو ما يتجسد فيما أشار إليو "جاكبسون" حول التشابو بتُ النظام البيو 

 للنظام... إفٍ. ابؼكونة، ابؼفردات وابعزئيات ابؼعلومة تأخذهابؼسار الذي  ةنوعي

ىذا الأمر بيكن أن نستدل عليو كنموذج عن تراكمية العلم، التي يتمم فيها باحث ما توصل إليو 
سابقوه فيعمل على تقدفٔ ابؼزيد من الإضافات والشروحات والإسقاطات وابؼقارنات بتُ نتائجو ونتائج 

 سابقيو. 

، التي يتكون ابؼعمارية ابؽندسةفي اللغويات من  البنيوية ابؼدرسةية" الذي أخذتو إفُ مصطلح "البن لعودةوبا
ا، وأي تغيتَ فيما بينه ومتناسقةفيها البناء الكامل من بؾموع بتٌ، حيث تتجمع ىذه البتٌ بطريقة منظمة 

، التي في حدةالوا ابعملةشكل البناء ونوعو ككل، وىو نفس ما ينطبق على الكلمات في في التًتيب يتغتَ 
 يتم ابغصول على معتٌ مغاير. بأخرىحال استبدابؽا أو تغيتَىا 

بتصدير أفكارىا وأطروحاتها إفُ  الأختَة، قامت ىذه البنيويةبعد تكييف ىذه ابؼصطلحات من طرف 
، التي ىي في البينيةالأخرى  من قبيل التاريخ وعلم النفس، وىكذا تنشأ التخصصات  الإنسانيةالعلوم 
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الأساس قائمة على تعاون وعمل مشتًك بتُ باحفتُ وعلماء من بـتلف التخصصات، بذمعهم نقاط 
 تقاطع في دراسة ظواىر معينة.

 

 أفكار البنيوية -3

تظهر البنية بدجموعة برويلبت بروي قوانتُ تبقى أو تستغتٍ بالتحويلبت نفسها دون أن تتجاوز 
، التحويلبت ابعملةمن ثلبث ميزات ىي  تتألفتافِ فإن البنية ، وبالابػارجيةحدودىا أو تستعتُ بالعناصر 

والضبط الذاتي. وعند اكتشاف البنية يكون ىنالك بؾال للتعقيد الاستنباطي، الذي يكون من صنع ابؼنظرّ 
 (8، ص 1985فقط. )بياجيو، 

 :التاليةالبنية في ابؼميزات خصائص وبيكن اختزال 

من عناصر خارجية تراكمية مستقلة عن الكل، وإبما تتكون من  تتألفأي أن البنية لا والشمول:  الكلية
بتُ العناصر، وعليو فإنو  القائمةفي العلبقات  الأبنيةللنسق، وتكمن  ابؼميزةعناصر خارجية بزضع للقوانتُ 

قحام أجزاء أخرى عليها، لأن ذلك سيحدث تعديلبت على البنية إمن البنية أو  بأجزاءلا ينبغي الاكتفاء 
 وخصائصها. 

وذلك يعتٍ أن ىناك قانونا داخليا بودث التغيتَات داخل البنية التي لا تبقى في حالة ثبات التحولات: 
دائمة التغتَ، فكل نص بحسب البنيويتُ بوتوي ضمنيا على نشاط داخلي بهعل كل عنصر بانيا لغتَه  لأنها

 ومبنيا في نفس الوقت. 

أن تنظم نفسها بنفسها حتى برافظ على استمراريتها ووحدتها، بدعتٌ  نهابإمكاأي أن البنية التنظيم الذاتي: 
أن ابؼتلقي لا بوتاج إفُ غتَ البنية حتى يفهمها ويتذوقها ويدرسها، وىو ما بيفل انغلبقا إبهابيا. )بلعفتَ. 

2017) 

لتي فهذه ابػصائص الفلبث بسفل مسلمات للباحث البنيوي، كونها تضع ابغدود والقواعد الكبرى ا
لا ينبغي أن بويد عنها التحليل البنيوي لأن ذلك بودث خللب وتناقضا منطقيا، ليتم بعد ذلك تطبيقها 

 على النص ابؼدروس.
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أنها تكون كاملة بذاتها، وىي بذلك ليست تشكيلب للعناصر  للوحدةويقصد بالتماسك الداخلي 
ا تتحول باستمرار وتبقى تولد من داخلها بنيات ، أما التحول فيقصد بو أن البنية لا تكون ثابتة، وإبمابؼتفرقة

بزرج عنها آلاف ابعمل التي تبدو جديدة، رغم أنها لا بزرج  الواحدة ابعملةدائمة التوثب، ومفال ذلك أن 
عن قواعد النظم اللغوي، وىذا التحول يعود لتحكم ذاتي داخل البنية، وىي بهذا لا برتاج إفُ مقارنة مع 

بسياقها اللغوي، وىذه  ابػاصة اللغوية، بل تستند على أنظمتها ابؼصداقيةلتتحقق  أي وجود خارجي عنها
 ، وبيكن اختصار منطلقات البنيوية في:كالبنيةابػصائص التي تطبق على العمل الأدبي الذي يعتبر بساما  

 .للظاىرة ةاللبشعوري الداخليةاكتشاف البتٌ  أنها تهدف إفُ -
 بل بناء على علبقاتها. مستقلة،وحدات  أنهالا تعافً العناصر على  -
 .الأنظمةما تركز على  البنيوية دائما -
 (316، ص 2010الأبضر، الاستنتاج. ) أوعن طريق الاستقراء  عامةقواعد  إقامةبراول  -

أو الفلكلور معان،  القصيدةالتي من خلببؽا بزلق  ابؼوضوعيةالتحليل البنيوي يقوم بكشف الآلية 
قابلة للبختزال وتشكيل علبقات بنيوية معينة، ويفتًض التحليل وجود معان لغوية  ليةالآوىكذا تكون ىذه 

لا ترتبط بابؼعتٌ اللغوي إلا أنها تقدم برليلب للمعتٌ الشعري  الشكلية النزعةأولية تسخرىا البنية، كما أن 
وعي عبر تقدفٔ أدوات من خلبل برديد معتٌ ثقافي موض للبنيويةسلفا  النزعةوالفلكلوري للنص، وتعد ىذه 

. )كلبرك، الفقافةالداخلية للنص أو إفُ متن النص الذي يصنع  البنيويةللتحليل العلمي، بتطبيق العلبقات 
 (165-164، ص 2015

ويعد النسق من أكفر ابؼصطلحات استخداما لدى البنيويتُ، حيث يعرف على أنو: "بؾموعة من 
مع بعضها البعض" ويستعمل "دو  متًابطةفيما بينها" وأيضا "ما ىو مكون من أجزاء  ابؼتًابطةالأشياء 

سوستَ" تشبيو اللسان بلعبة الشطرنج بغرض جعل مفهوم النسق ملموسا في اللسانيات كونو من ابؼفاىيم 
 ، وذلك بقولو: "أن اللسان نسق لا يعرف إلا نظامو ابػاص، وتشبيهو بلعبة الشطرنج يوضحوابعديدة

للنسق. لكن إذا نقصت  بالنسبة]...[ إذا عوضت قطع ابػشب بقطع من العاج، التغيتَ لا يكون ذا أبنية 
بعمق". )مونان،  grammaire du jeuأو زدت في عدد القطع فإن ىذا التغيتَ يصيب بكو اللعبة 

 (80ص  77، ص 2016
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الأوفُ من خلبل تغيتَ  لدرجةبايفهم من ذلك أن قيمة التغيتَ ابؼلموس في الفكر البنيوي تتحدد 
وكذا ابعزء بالكل، بؽذا  بالأجزاءالأجزاء  ةلبتٌ فيما بينها، وىنا تتضح علبقالتًتيب أو العدد الذي تلعبو ا

 نتاج النص وحتى أثناء دراستو وبرليلو بنيويا.إومراعاة التًتيب والتناسق أثناء ينبغي الاىتمام 

الدياكرونية،  الفونتيكابصفة دائمة، وىي  التاربىية يكاالفونتالفونتيكا لدى "دو سوستَ" تعتٍ 
، والتي يستعمل فيها مفهوم ومصطلح الفونيم؛ الذي الفونتيكاويطلق اسم الفونولوجيا على ما نسميو 

 لائحة]...[ أي  ابؼدروسةلو ىو الصوت ابؼادي، حيث يعتبره: "النسق الفونولوجي للهجة  بالنسبة
". )مونان، الاختلبفيةلسان يشتغل بالفعل، على عدد معتُ من الفونيمات  الأصوات التي يستعملها كل

 (89، ص 2016

التي تكون مطابقة لصوت مادي  السمعية الصورةلسوستَ ىو  بالنسبةوبهذا ابؼعتٌ يكون الفونيم 
 التي يطابقها. السمعية والصورةما، إلا أن سوستَ فَ يوضح أوجو الاختلبف بتُ الصوت ابؼادي 

 البنيوية وبحوث الإعلام والاتصال -4

قد استندت إفُ الكفتَ بفا  فإنها، النشأةمن ابؼتفق عليو أن علوم الإعلبم والاتصال لكونها حديفة  
 والإعلبمية الاتصاليةأفرزتو أبحاث ودراسات العلوم التي سبقتها، خاصة فيما تعلق بالتفستَ النظري للظواىر 

وكذا بؿاولة ضبطها والتحكم فيها، وىنا بيكن ابغديث عن البراديغمات الكبرى التي شكلت روافد ثرية، 
سواء كانت ذات أصل مادي أو إنسافٓ؛ إذ  ابؼعرفيةمع بروز علماء ومفكرين من شتى ابغقول والمجالات 

عيا، بيكن من فهم أجزائها الاتصالية برليلب نو  الظاىرةمن بتُ ىذه البراديغمات التي سابنت في برليل 
 بعمق والعلبقات فيما بينها بقد البراديغم البنيوي.

تهدف البنيوية إفُ إدراك ابؼنتج الفقافي سواء كان )خطاب، نص، صورة، فيلم، إشهار، مسلسل 
تلفزيوفٓ، أنواع صحفية، مسرحيات...(  بالانطلبق من فهم ابؼنتوج ذاتو، وىي بذلك ترفض أي بؿاولة 

إفُ إسقاط ابؼاضي، بزتلف عن ابغس العفوي أو  الراميةنطلق من ابؼاضي، وتفور ضد كل ابؼساعي قراءة ت
، وإبما تتخذ موضعا لبحفها، جاىزةمسبقة وقوالب  بأحكام تأخذ، فهي لا الانطباعية بالقراءةما يسمى 

التي تكون بتُ  يةابػفوتستند في ذلك إفُ ما ىو كامن فعلب فيو، وتنطلق منو بغية الكشف عن العلبقات 
 (1997العناصر. )العياضي. 
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، من خلبل ابعماىتَيةفالبنيوية بسكن الباحث في الإعلبم والاتصال من فهم واقع وسائل الاتصال 
لو  ابؼشكلةكنص وفقط عبر ابؼكونات   الإعلبميةالتعامل معها لسانيا وأيقونيا، وىكذا يتم تناول ابؼنتجات 

 النفسيةبو، ثم بعد ذلك يتم برليلو واستخراج الأبعاد  المحيطةياقات )أي كبنية(، بغض النظر عن الس
 وقراءة مدلولاتها. والاجتماعية

خطاب وسائل الإعلبم )أي ابػطاب الإعلبمي( فإنو تطبق عليها الفنائيات التي أتت  دراسةوعند 
بسفل نسقا منظما من العلبمات، الأول لو بعد  اللغة؛ وبنا: الدال وابؼدلول، التعيتُ والتضمتُ، فالبنيويةبها 

ظاىر وواضح وىو الدال، أما الفافٓ فهو متضمن وبيفل ابؼدلول، وبينهما بسر الدلالة )أي ابؼعتٌ(، أما التعيتُ 
والتضمتُ بست مقاربتهما من طرف "جوليان غربياس" عن طريق مصطلحتُ بـتلفتُ )العملي 

، متعددةجيا بسر بابؼستوى الفافٓ للكلبم وىو التضمتُ الذي بومل أوجها والأسطوري(. بصيع أنواع الأيديولو 
التي  الاتصاليةوالصحف، وبؾموعة كبتَة من الطقوس  الإذاعةوقد نوه "بارت" إفُ أبنية تطور الإعلبن، 

تستدعي بناء علم سيميولوجي، وبذلى ذلك في دراستو للبتصال ابعماىتَي كونو بويل على كلبم تضميتٍ، 
 (102ص  99، ص 2005السيميولوجيا شكلب تطبيقيا. )ماتلبر،  لإعطاءما مفل بؿاولة جادة  وىو

ومن ىنا بقد أن الأسس الأوفُ لعلم السيميولوجيا وتطبيقاتو في دراسات الاتصال ابعماىتَي قد  
تضمتُ، كما كانت لبنتها الأوفُ ىي ابؼسلمات والأفكار البنيوية، وعلى رأسها الدال وابؼدلول، التعيتُ وال

أن مقاربة "رولان بارت" السيميائية تعد من أكفر ابؼقاربات توظيفا في التحليل السيميولوجي للمنتجات 
والاتصالية خاصة في ابعزء التطبيقي كتحليل الأفلبم السينمائية، الومضات الإشهارية، البرامج  الإعلبمية

خلف دوابؽا وقراءة  الكامنة الأيدولوجيةراج ابؼتلفزة... إفٍ، والتي في ابؼستوى التضميتٍ بيكن استخ
مقاصدىا العميقة، والتي في الغالب يعجز التحليل الكمي للمحتوى الظاىري عن الوصول إليها )أي برليل 

 (.The content analysisابؼضمون 

تقديرا لصياغة   semiologyمفهوم علم الإشارات تبلور مع البنيوية، ويفضل الأوروبيون لفظ 
احتًاما للعافَ الأمريكي "بتَس"، وعلم  semioticsيفضلون لفظ  1"، بينما الأبقلوسكسونيون"سوستَ
 البلبغةللبتصال ابعسدي البشري، العلبمات الشمية، علم  التًميزية الأنظمةكحقل يدرس كل من   الإشارة

                                                      
 الإبقليزية باللغةوىم الناطقون  1
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تتواصل فيما بينها  بشريةال، ويظهر أن الكائنات البنيوية، وىو ما بيفل حدودا مشتًكة مع ابعمالية والنظرية
ليضم ابغقول غتَ اللفظية، وىو بساما ما أبقزه علم  اللغةبوسائل غتَ لفظية، وبهذا يتوسع مفهومنا عن 

، وبتعبتَ آخر فإن الأفراد لا يتكلمون فقط، بل إن كل حدث كلبمي يستوجب نقل الرسائل من الإشارة
وكذا السياق الاجتماعي... وحتى عند غياب  النبرة، ، ابؼلبس، التصفيفة، العطرابؽيئةابعسد،  لغةخلبل 

 بالأشياء، حتى الشعور الإعلبنيةابغديث، فإنو توجد رسائل بلغات أخرى كالأضواء والقوانتُ واللوحات 
ينقل ابؼعافٓ، وىو ما يفضي إفُ القول بأن الدور الذي يتخذه الإنسان في العافَ يتسم بكونو دورا اتصاليا 

 (115-114، ص 1986 بامتياز. )ىوكز،

بفكرىا ومنهجها بؽا أثر عميق ودائم على الفكر الاتصافِ، وذلك من خلبل  البنيويةكما أن 
التحليل للبنيوي للمحكيات انطلبقا من النص الأدبي، حيث برلل الأفلبم على مستوى الوظائف، 

ة كخطاب الصحافة، الأفعال، وكذا مستوى السرد، وقد أسقطت ىذه ابؼقتًحات على النصوص الاتصالي
من إبراز خصوصيتها، وابػروج من الإطار  البصرية... كذلك، أمكن برليل الرسائل الإشهاريةاللوحات 

الاختزافِ اللسافٓ البحت، وىو ما استنتجو "أمبتَتو إيكو"، وىو نفس ما لاحظو "كريستيان ميتز" في 
 البنيويةوستَ" تم تطوير بعض الأفكار دراستو للفيلم سرديا، وبناء على النقد ابؼوجو لنموذج "دو س

وتوسيعها، وىنا ظهر بموذج "بورس" في تقسيمو الفلبثي للعلبمات )مؤشر، أيقونة ورمز(، كما ساعدت 
دون تدخل بشري.  للمعلومةفي تطوير تقنيات برليل ابػطاب واقعيا، خاصة مع التوثيق الآفِ  البنيوية

 (33-30، ص 2011)مييج، 

قد منحت دفعة قوية للبحوث الاتصالية؛ خاصة مع انفتاح السيميولوجيا على  البنيويةيتضح أن 
، بل حتى السيميولوجي، الأفلبم... إفٍ. كما أنها فَ تقتصر فقط على ابؼنهج الصحافةخطابات الإشهار، 

ا منه الاستفادةمنهج برليل ابػطاب الذي تبلور مع تطور البنيوية، وىنا بالذات ظهرت عدة مقاربات بست 
مع طبيعة  يتلبءمفي برليل ابػطاب الإعلبمي، مع الأخذ ببعض التكييف والتعديلبت بؽذا ابؼنهج حتى 

وخصوصية ابؼنتج الإعلبمي؛ لأن ىنالك اختلبفا بتُ تطبيق برليل ابػطاب في اللسانيات وبحوث الإعلبم 
 بؼرئية كذلك.لا تقتصر على ابؼلفوظات فحسب، وإبما تدرس الصور ا الأختَةوالاتصال؛ فهذه 
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إفُ أن أوجو القصور التي لاحظها العديد من الباحفتُ وابؼفكرين في الطرح البنيوي ىو  بالإضافة
برديدا ما ساىم في تطوير الفكر البنيوي في حد ذاتو، وكذا ظهور أفكار جديدة وأطروحات أكفر دقة في 

ك ما قدمو "كريستيان ميتز" في خصوصا، ومفال ذل والاتصاليةعموما  الإنسانيةتوصيف وفهم الظواىر 
، وإعلبنو عن طرح مغاير للفكر البنيوي في بعض ابعزئيات، وكذلك مقاربة "بتَس" للؤفلبمدراستو 

 السيميوطيقية التي من خلببؽا حاول بذاوز ابؽفوات التي وقع فيها "سوستَ".

التي تتكون من ستة أما اللغوي "رومان جاكوبسون" فقد تبتٌ بموذج شانون في ترسيمة الاتصال، و 
 عناصر وىي:

 ، سواء كان شخصا واحدا او بؾموعة اشخاص.الرسالةابؼرسل: وىو منشئ ابػطاب أو  .1
 : وبسفل مضمون الاتصال أي النص.الرسالةإرسال  .2
أو ابؼتلقي: وقد يكون فردا أو عددا ىائلب من الأشخاص؛ بصهور الفيلم أو  الرسالةمستقبل  .3

 العرض التلفزيوفٓ.
 ، صوت، حركة، صورة.لغةلذي قد يكون الرمز: وا .4
 القناه أو أداة الاتصال: وبسفل وسيلة تبليغ الرسالة، كما قد تكون مرئيو أو بظعية أو بؼسية. .5
، حيث يساعد في برديد ابؼعتٌ الذي برملو الرسالةالسياق: وبيفل ابؼوقف الذي يتم فيو إرسال  .6

 (.146، ص 2017ىذه الرسالة. )سعد، 

 القصةإفُ الفيلم باعتباره بنية؛ حيث ينظر "ميتز" إفُ حقيقة  البنيويةتنظر وفي ذات السياق 
، كما بيكن تسليط الضوء على الفيلمية" الدالةالتي بسفل " الصورةأو مادة الفيلم أنها تتحقق عبر  الفيلمية
 من بؿددة، وأيضا من خلبل انتقاء عدد معتُ لأفلبمالدالة الفيلمية بناء على برليل مفصل  ةمشكل

للفيلم تؤول إفُ بنية سردية روائية يعتٍ ذلك أنها خطاب، والذي حسب  ابػيالية القصةالأفلبم، وطابؼا أن 
"بنفنيست" أنو تصريح يقوم بو فاعل أو ذات عن طريق عامل السرد الروائي بعبارة "ميتز". حيث أن صور 

بشكل وصفي خام أبدا، وىكذا بهب فهم الأفلبم بوصفها  تأتيالأفلبم تنتظم بطريقة بؿددة دائما، ولا 
أو الأفعال  ابعملةالفيلمية بساثل  الصورةخطابا من حيث أنها كلبم وليس لسانا أو نظاما، ويؤكد "ميتز" أن 

بدلا من الكلمات، لأن الصور عكس الكلمات لا حدود لأعدادىا وىي منتجة من طرف الصانع أو 
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-171، 2008إفُ أن الفيلم لا يعد لسانا، وإبما ىو فن يشمل ابؼعتٌ. )ليشتو،  ابؼؤدي في الفيلم، إضافة
172) 

 في ابؼخطط التافِ، نوجز إسقاطا مبسطا لآلية التصور البنيوي للتحليل الفيلمي:

 ��سينما 

 

 

 فيلم                                                                                   

                         )بناء كلي(                                             

 

 

 3لقطة                              2لقطة                                      1لقطة          

  )بناء جزئي/دالة فيلمية(     )بناء جزئي/دالة فيلمية(               )بناء جزئي/دالة فيلمية(              

 

 

 

 مدلولات                                        مدلولات                                  مدلولات

 وفقا للتصور البنيوي يالفيلم: التحليل 2الشكل رقم 

 الباحثةالمصدر: تصميم 
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 نقد البنيوية -5

لكفتَ من النقد؛ إذ اعتبر منتقدوىا أنها أدت إفُ اختصارات ميكانيكية لاسيما  البنيويةتعرضت 
يبدو مسرحا دون فاعلتُ، وىنا ابذو تركيزىا إفُ برليل  البنيويةفيما تعلق بآلية عمل المجتمع، والذي جعلتو 

م فاعلتُ داخل )ابغتميات(، حيث نزعت إفُ حذف كل ما يقوم بو الأفراد على اعتبار أنه الفابتةالعوامل 
( Codeعلى النص قاد إفُ اختصار ىذا الأختَ في مدونة ) البنيويةفضاءات عديدة، فانغلبق اللسانيات 

، وقد عبر "ىنري لوفافر" عن نقده ابؼرجعية الوظيفةحسب "جاكبسون" إفُ تلبشي  الرؤيةوقد أدت ىذه 
للبنيوية بقولو أن السياق اللفظي قد أخذ بؿل ابؼرجع العملي ابغسي، وأصبح الكلبم لا بويل إلا على ذاتو، 

من خلبل الإطناب والتكرار، وأن البنيوية قد وقعت ضحية ابؽوس بالتصنيف، عبر الانغماس في التجريد 
، في بؿاولة بلوغ الكمال، وبذلك تم إقصاء الواقع وابؼعيش وابؼنحرف، ابػالصة الذىنيةابؼتعافِ والأشياء 

على فكرة حتمية  تأكيد)أي فك الرموز(، وىذا  اليوميةوجل الآليات التي من خلببؽا تفهم ابغياة 
 (114، ص 2005الإنسان الآفِ. )ماتلبر،  لبروزالإكراىات والضبط، بسهيدا 

ا بحسبهم مبنية على منطق يتعارض مع ابؼنطق ابعدفِ لفهم من انتقادات ابؼاركسيتُ للبنيوية أنه
 البنيويةالتطور الذي يقوم على التغتَ، فهي تقوم على الفابت والدائم وابعوىري في البنية. أيضا، اتهمت 

، وبذلى ذلك في الفقافية الظاىرة دراسةبانها لا تاربىية بسبب استغنائها القصدي عن ابعانب التاربىي في 
تساوي فلسفة موت الإنسان، لأنها تقلل  البنيويةا للتزامتٍ عن التعاقبي، وكذلك اعتبر البعض أن تفضيله

، والفرد ليس إلا جزء من الكل، بل بؾرد عنصر في دواليب المجتمع، إضافة إفُ وتأثتَهمن شأن الإنسان 
"ىربرت ماركيوز".  ىي منهج شكلبفٓ، بهسد الإنسان ذا البعد الواحد حسب البنيويةاعتقاد آخر بأن 

 (1997)العياضي. 

البنيوية داخل أوروبا وخارجها، وذلك من خلبل طرحها لفكر  ابؼدرسةإن النجاح الذي حققتو 
، فَ يعصمها من التعرض لانتقادات وبرفظات واسعة من بـتلف ابؼفكرين والباحفتُ، آنذاكمتفرد ومتميز 

بأنها برط من قيمة التاريخ ودوره الفعال في فهم  يويةالبنبل حتى من طرف البنيويتُ أنفسهم، حيث اتهمت 
وتفستَ الظواىر ابؼدروسة، كما أن قوبؽا بضرورة التخلي عن العوامل ابػارجية أثناء عملية التحليل اعتبره 

البعض بؾرد وىم واستعلبء نظري، لا يتوافق نهائيا وابؼعطيات الواقعية، باعتبار أنو مهما وجدت بؿاولات 
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ة للبقاء في إطار ابؼوضوعية وابغياد، فإن الظاىرة الإنسانية نفسها تفرض ارتباطا وثيقا بدختلف علمية جاد
 السياقات والظروف التي نشأت فيها، لا بيكن التغاضي عنها.

كما انتقدت "جوليا كريستيفا" الانغلبق على النص، والذي اعتبرتو يؤدي إفُ موت ابغكاية 
ابؼغلقة لإيديولوجيم الدليل، وما يغلق ابغكاية من زاوية التأليف ىو  بنيويا، وتعزي ذلك إفُ الوظائف

إعلبنها كنص مكتوب، وإنهاء الرواية كفعل أدبي يعد مشكل بفارسة اجتماعية ونص ثقافي، حيث تتحول 
 (40، ص 1997الكتابة إفُ عملية إنتاج بذارية. )كريستيفا، 

، ابعمهور فيو مشاركةخلبل  وقيمتو تتحدد منالعمل الفتٍ  أبنية بحسب ىذا التوجو الفكري فإن
بل  أن ابؼستقبل ليس بؾرد مستهلك للنص لا فاعلية لو، إذ؛ التلقي الذي تلعبو عملية الدور وىنا يتضح

 الإنتاج. يراعيو القائمون على وىو ما بهب أن، إنتاج العمل الفتٍ يعد طرفا وعاملب مسابنا في

وكذا  التي ظهرت فيها، وكذا الفقافة مصدرىا الأصلي، فُيستوجب إرجاع الصور إ برليل الصورة
مؤلفها كتأكيد للفكرة التي تقضي  إفُ نسب الصورة بالإضافة إفُ التي نشأت فيها، الظروف التاربىية

، البنيوية التي تقوم عليها ابؼدرسة 1بإعادة بعث ابؼؤلف في الأدب التفاعلي عبر إلغاء فكرة موت ابؼؤلف
 بن عافية.) التفاعلية تشتًط ابغوار وابؼشاركة الفعالة وليس الإقصاء والتهميش للكاتب. باعتبار أن وذلك

2017) 

 

 ما بعد البنيوية -6

إن "رولان بارت" في دراساتو التي قدمها أواخر حياتو طرح فيها الكفتَ من الشكوك حول 
، وىو ما خيانةفي بفارسات ابػطاب، حيث بكى إفُ أن ابػطاب ابؼتماسك منطقيا يعتبر  البنيويةمسلمات 

التقطيعية، عن طريق بماذج تركيبية أو دلالية؛ إذ من ابؼمكن رؤية النص بوصفو  ابؼقاربةجعلو يتجو إفُ 
ويقصد بذلك أن معتٌ الكلمات يكون بدوجب السياق، واكتشاف  sememeوحدة دلالية موسعة 

                                                      
على سبيل ابؼفال لا ابغصر، بيكن التدليل على فكرة أن النص ىو إسقاطات لاشعور الكاتب من خلبل رواية  1

Beware of pity للكاتب Stefan Zweig  التي بهعل فيها ابػلبص لبطلة القصة عبر الانتحار، لنجد أن كاتب
 الرواية نفسو قد أنهى حياتو عن طريق الانتحار كذلك.
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وكذا برديد انتظاماتها باعتبارىا  semesالنص يكون عبر برديد ما لو من وحدات دلالية صغرى 
، 2013مستويات ذات ترابط منطقي. )دريدا وآخرون،  أو باعتبارىا  isotopiesانتظامات متجانسة

 (120ص 

مبادئ  ؛ يعد انقلببا تاما علىالأختَةإن الطرح ابعديد الذي قدمو "رولان بارت" في أعمالو 
، حيث انتقل من فكر النص ابؼغلق إفُ النص ابؼفتوح والبحث في العوامل والسياقات البنيويةومسلمات 

والأيدولوجية التي ظهر فيها العمل  والفقافية الاجتماعيةابػارجية، وذلك من خلبل النظر في الظروف 
ادى بها البنيويون طوال فتًة نشاطهم للمنطلقات والأسس التي ن خيانةالأدبي، وىو ما اعتبره آخرون بدفابة 

 البحفي.

صحيح أن الباحث العلمي خلبل عملو الدؤوب وابؼتواصل قد يصل إفُ نتائج بذعلو يعدل من 
جزئيا، لكن مسألة الانتقال من النقيض إفُ النقيض تعد خطوة بؿفوفة بكفتَ من  السابقةبعض أفكاره 

درجة  فيكادبيي إفُ انتقادات لاذعة والتشكيك ابؼطلق ابؼخاطر، قد تعرض صاحبها في الوسط العلمي الأ
 في أعمالو ابغالية. ةابؼوثوقيالتي تتصف بها أعمالو السابقة، بل حتى عدم  العلمية

إذا كانت فلسفة "نيتشو" تقوم على ما تزعمو من ىدم للحقائق الكبرى وإظهار زيفها، التي 
بؾرد خرافة، فإن ابؼشروع السيميائي الذي قدمو "بارت" منها و  فائدةبحسبها أن العافَ ابغقيقي فكرة لا 

في فرنسا وبذعل منها ثقافة عابؼية، ومع  البرجوازيةالصغرى التي ترسخها  الطبيعيةيتعلق بدلبحقة ابغقائق 
إلا في  الأخلبقية؛ إذ بحسبو لا وجود للظواىر أخلبقية"نيتشو" لابد من التًفع عن إصدار أي أحكام 

من  الفقافةما ىو كامن في  دراسة؛ أي اسيميولوجيً ، ولكنها قد تكشف عندما تدرس ليالتأويابؼستوى 
 (74، ص 2010رمزية. )بوعزيزي،  لغةأعراض طابؼا أن الأخلبق 

( والتي بدأ فيها بحفا deconstructionلقد طرح جاك دريدا مقاربة أبظاىا "التفكيك" )
حيث اعتبر أن قوانتُ الفكر لا تفتًض مسبقا التماسك  التقليد ابؼيتافيزيقي الغربي، طبيعةأساسيا في 

ابؼنطقي فحسب، وإبما تشتَ كذلك إفُ شيء عميق وبفيز، وابؼتمفل في حقيقة أساسية تشتَ بؽا ىذه 
على التماسك ابؼنطقي فإن الأصل لابد لو أن يكون بسيطا؛ بدعتٌ خال من التناقص،  وللمحافظةالقوانتُ، 

أو ابعوىر نفسو، وأيضا بفاثلب لنفسو؛ أي بـتلف عن التوسط، وذلك يعتٍ ومتجانسا أي من التًتيب 
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استبعاد بظات من قبيل التعقيد، الاختلبف والوساطة، حيث بردث عملية الإقصاء على مستوى 
ميتافيزيقي عام، أي ابؼستوى الذي ينشأ فيو نظام مكتمل من ابؼفاىيم التي تتحكم في تشغيل الفكر وىي 

...إفٍ(. )ليشتو، ابغقيقة-الفقافة، ابػيال-ابػارجي، الطبيعة-ابؼعقول، الداخلي-عي، المحسوسالواق-)ابؼفافِ
 (222، ص 2008

، وىي نفس ابؼبادئ التي اللبمتناىية"بتَس" أن الفكر يقوم على سلسلة من الإحالات  رأىلقد 
 البنيوية، بغرض بذاوز السجن الذي وضعتو التحليليةإيكو" على تعميمها و تعميق أبعادىا  وأمبتَتعمل "

بكو عوافَ من غتَ ابؼمكن بذسيدىا إلا عن طريق النشاط  ابؼمتدةللمعتٌ عبر فصل النص عن آفاقو 
وعافَ الأشياء، إبما ىي بناء ثقافي لا يعتًف إلا  اللغةلا تعد كيانا مغلقا يفصل بتُ عافَ  فالعلبمة، التأويلي

 القصديةارجي، كما أن فكرة الامتداد التي طرحها "بتَس" لا بزتلف كفتَا عن فكرة بالوجو الرمزي للعافَ ابػ
من  والغايةلدى "ىوسرل"، التي تعتبر أن الأشياء موجودة عبر موقعها وليس من خلبل وجهها ابؼادي، 

جو. وجودىا ىي أن يتم إدراكها، باعتبار أن الوعي وجوده بفكن في حدود قدرتو على إدراك ما يوجد خار 
 (263-262، ص 2012)بنكراد، 

اللبمتناىي التي أتت كرد على الانغلبق التام على النص الذي يعد من مقومات  التأويلفكرة 
 ةىو يقيتٍ وبالتافِ أدت إفُ زعزع فكرة قائمة على التشكيك والطعن في كل ما بالأساس، ىي البنيوية

 للتأويلبتطو أخرى؛ حيث تم فتح الآفاق الكفتَ من الفوابت والأسس، وىنا وقعت بدورىا في مغال
التي لا تعرف حدودا تقف عندىا، وىنا أصبح من الصعب إبهاد نقاط مشتًكة بيكن الاتفاق  ابؼتضاربة

من بفكن أن تؤدي إفُ  التفكيكيةعليها مبدئيا بتُ ابؼمارستُ لعملية التأويل، و ىو ما يفضي إفُ القول أن 
ا في فخ اللبعلمية، وىو نقد قد يتسبب في تهدفٔ الفكر التفكيكي بصلة والعبفية، التي توقعه العشوائية
 وتفصيلب.

العمل الذي  لأن الكاتب والفنان ىو في وضعية فيلسوف؛ يعتبر أن 1التفكتَ ما بعد ابغداثي إن
 ومن غتَ ابؼمكن ابغكم على ىذا لا يكون بؿكما فيو بقواعد مشكّلة سلفا، النص الذي يكتبو، ينجزه أو

                                                      
 Postالبنيوية ) ويوظف ىذا ابؼصطلح للتعبتَ عن ما بعد Post-modernism بؼصطلح ىو تربصةابغداثة  ما بعد 1

structuralism )ومصطلح ما بعد، البنيوية برزت بعدما ظهرت وسقطت الفلسفةابغداثة  بعد فلسفات ما بسبب أن 
 تتمفل التفكيكيةبينما  بسفل الرؤية الفلسفية العامة،ابغداثة  ما بعد والفرق بينهما أن، مرادفا التفكيكية يكاد يكونابغداثة 



 الفصل الثاني: الإطار النظري والإبستيمولوجي لموضوع الدراسة
 

 
66 

ابؼقولات والقواعد ىي  أن وذلك العمل بواسطة حكم بؿدد، عبر تطبيق مقولات معروفة مسبقا، النص أو
كما يسعيان وبالتافِ فإن الكاتب والفنان يعملبن دون قواعد،   العمل الفتٍ نفسو، ما يبحفو النص أو

بدورىا تأتي متأخرة  وىذه ابػصائص ابغدث، وبهذا يكون للعمل والنص خصائص لإنشاء قواعد بؼا قد تم،
 (65ص ، 2016 ليوتار،. )لكاتبها

القول أن ابؼدرسة البنيوية قد كانت بؽا مسابنات ىامة في المجال العلمي وخاصة بيكن  ،كاستنتاج
أفكارىا إفُ عديد التخصصات وابغقول البحفية، وىذا بسبب  ، ثم بعد ذلك انتقالاللسانيةالدراسات 

بدورىا من مشارب علمية  تأسست، كونها إبستيمولوجيا قد ابؼدروسةقدرتها على استيعاب بـتلف الظواىر 
، وىو ما يعرف بتيار ما بعد البنيويةمتنوعة، ليأتي بعد ذلك تيار علمي معاكس بساما للمبادئ وابؼسلمات 

شكل ىذا الأختَ ثورة علمية بسخض عنها ظهور بماذج إرشادية مشبعة بالفكر ما بعد  البنيوية، حيث
في الفكر البنيوي وعلى رأسها  ابؼوجودةلتجاوز الفغرات ونقاط الضعف  المحاولةابغداثي؛ وىنا كانت 

 أن الانغلبق على النص؛ الذي أقصى كل العوامل ابػارجية الأخرى التي تكون في ابؼستوى السياقي، إلا
ابؼفرط والبحث في العناصر  التأويلالفكر ما بعد ابغداثي بدوره قد تعرض إفُ انتقادات لاذعة، بسبب 

 .الذاتيةمن ابؼمكن أن يوقع الباحث في مشكلة  بأسلوبابػارجة عن النص 

والاتصالية  الإعلبميةالإشارة إفُ ما لاحظتو على ابؼستوى العربي حول الدراسات  الباحفةكما تود 
 طريقة تناوبؽا للفكر البنيوي؛ إذ يتضح وجود نقص فادح في عدد الدراسات التي تناولت الطرح البنيوي في

 البنيوية، وأيضا عدم البحث في الأفكار 1وإمكانية إسقاطو على ابؼواضيع ذات البعد الإعلبمي أو الاتصافِ
دون التمحيص فيما أتت بو  بشكل عام للبنيويةوفهمها بشكل معمق وموسع، حيث يتم الاكتفاء بنقد 

                                                                                                                                                            

 والتًيكي، ابؼستَي،. )لقراءة النصوتعد منهجا ، تقوم بتفكيك الإنسان أنها إذ، أحد أىداف وملبمح ىذه الفلسفة
 (81ص ، 2003

في علوم الإعلبم والاتصال حول نظريات بعينها بتلك  ابؼقدمةعلى سبيل ابؼفال لا ابغصر؛ إذا ما قارنا عدد الدراسات   1
ونظرية  الوظيفية البنائيةبقد تغليبا واىتماما بنظريات دون أخرى، فمفلب نظرية  فإننا، البنيويةالتي أجريت حول 

 البنيويةالاستخدامات والإشباعات قد أخذتا حيزا كبتَا من طرف الباحفتُ الاتصاليتُ، بينما الدراسات التي تناولت 
إفُ  الإضافة، بالبنيويةوتعقيد بعض مصطلحات ومفاىيم  صعوبةفعددىا بؿدود ولا يكاد يذكر، وىذا الأمر قد يعود إفُ 

 لابذاه الكمي، بذنبا للصعوبات والانتقادات التي قد تطال البحث الكيفي.أغلب البحوث الاتصالية بكو ا ابكياز
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التي أتى بها ىذا البراديغم بالرغم من  القيمةمن أفكار وأطروحات، وىو ما يعتبر إنكارا للمجهودات 
 الفغرات التي قد تعتًيو.

 الأختَةعلى السيميولوجيا، حيث أن ىذه  البنيويةومن ناحية أخرى، ينبغي أن نشتَ إفُ فضل 
، لدرجة أن بعض الباحفتُ بهدون البنيويةا الأوفُ إفُ القواعد وابؼبادئ تعود في أصوبؽا ومنهجها وبداياته

بينهما، لتأتي بعد ذلك  ابؼشتًكة ابعوىريةوالسيمائية، نظرا للنقاط  البنيويةفي التفريق والتمييز بتُ  صعوبة
ار البنيوية، وىنا والأفك للؤسسمرحلة الازدىار والتطور التي عرفتها السيميولوجيا، والتي عدت بدفابة تطوير 

 .الإنسانيةبسكنت السيميولوجيا من اقتحام بـتلف المجالات ومناحي ابغياة 
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II- السردية السيميولوجيا  

السيميولوجيا براول فهم الأشياء من خلبل النظر إليها كمجموعة من العلبمات  باعتبار أن
ىو نفس الأمر الذي ينطبق على السرد،  والتمحيصمدلولات تستدعي الفهم والرموز التي برمل معان و 

حيث اقتحمت السيميولوجيا ىذا المجال كغتَه من المجالات الأخرى، وباتت القصص والروايات بدختلف 
أنواعها فضاء خصبا للبحث السيميائي، بغرض كشف خباياىا، وىنا برديدا برزت اجتهادات السيميائيتُ 

السيميولوجيا تحليلية، وبهذا تفرع عن السيميولوجيا فرع آخر ألا وىو عبر تطوير الأدوات وابؼقاربات ال
 السردية.

 منطلقات السيميولوجيا السردية -1

لعلم السرد جذور سابقة في نظريات لسانية وبنيوية وشكلبنية، حيث بحث "ليفي شتًاوس" عن 
عابؼية وبؿلية،  مزدوجةبنية  الأسطورةأن  رأىمن خلبل استغلبل مبادئ "دي سوستَ"، والذي  الأسطورة

الأداء. وأيضا مسابنة الشكلبفٓ الروسي "فلبدبيتَ بروب" في  واللغةالنظام  اللغةاعتمادا على ازدواجية 
، انطلبقا من ابغكاية، بتطبيق نظام الوظائف على ابػرافية الشعبية للحكايةتطوير علم السرد عبر دراستو 

إفُ ما قدمو العديد من  الإضافة. بوالتاربىية الاجتماعية، الفقافيةقات بنائها الداخلي وليس من ناحية السيا
النقاد؛ من أمفال "تزفيتان تودوروف" و"جتَار جينيت"، حيث ركز ىذا الأختَ على النص ابؼسرود في حد 

ملية ذاتو، وىو نفس الابذاه الذي ابزذه "غربياس"، أما الابذاه الفافٓ الذي ابزذه "جينيت" فهو يركز على ع
 (209-208، ص 2010السرد في حد ذاتها أي ابػطاب السردي. )الأبضر، 

(، وعديد Narratologueمصطلح السرديات كان في بدايتو غتَ واضح لدى ابؼشتغلتُ بو )
الكتابات الأبقلو أمريكية بردثت عن البنيوية واعتبرت كلب من "جتَار جينيت" و"تودوروف" سيميائيتُ، 

الزمتٍ أصبحت السرديات علما قائما بذاتو بىتلف عن السيميائيات ابغكائية، وىكذا إلا أنو مع التطور 
استطاعت السرديات برقيق نتائج ىامة من خلبل تراكمات ساعدتها على فتح آفاق وبؾالات جديدة 

للبكتشاف؛ ذلك من خلبل انفتاح بؾابؽا البحفي، عبر التًكيز على طرفي ابػطاب أي الراوي وابؼروي لو، 
كذلك بذاوز الانغلبق على اللسانيات إفُ الانفتاح على علوم أخرى كعلم النفس، والاجتماع و 
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للمعلومات  ابعديدةوالذكاء الاصطناعي والتكنولوجيات  ابؼعرفيةوالعلوم  السياسةوالأنفروبولوجيا وعلم 
 (29ص  27، ص 2012(. )يقطتُ، NTIC)1والتواصل 

وىكذا بقد أن السرديات من خلبل تفاعلها مع عديد العلوم قد حققت قفزة نوعية في حقل 
في الأدب، وإبما باتت مقصدا للباحفتُ في كفتَ من العلوم غتَ  منحصرةالبحث العلمي، حيث فَ تعد 

صبح يبحث وابغركية، حيث أ الصورية للعلبمةإفُ أن علم السرد في حد ذاتو بات شاملب  بالإضافة، اللغوية
 في موضوع السرد الذي تنقلو لوحو مرسومة، فيلم سينمائي... إفٍ.

كالرواية، السينما، مسرح... حيث فَ يوفِ   متعددةبقده في حقول معرفية  الشخصيةمفهوم 
مع مدرسة باريس تم بذاوز مفهوم  السرديةابؼنظرون الكلبسيكيون أبنية بؽذا ابؼفهوم، بينما في السيميائيات 

، وىو ما أتاح إمكانية التوسع في الإجرائية، نظرا لفعالياتهما العامل والممثلوطرح بدلو مفهوم  الشخصية
التي تساىم في الفعل، وقد اعتمد  الأشياء، ويقصد بالعامل الإنسان أو بـتلفة بأبعاد الشخصية دراسة

 النموذج العاملي على إرث نظري بسفل في: تأسيسالسيميائيون في 

 "Tesniereن "تسنيتَ م مأخوذبموذج  -
 بروب" فلبدبيتَبموذج الباحث " -
 بموذج "سوريو" -

أزواج تشتمل ستة عوامل  ثلبثةوضع بموذجو العاملي، الذي يتكون من  على "غربياس"من ىنا عمل 
 وستة أدوار عاملية:

 ابؼرسل                           ابؼوضوع                         ابؼرسل إليو                 

 ابؼساعد                          الذات                          ابؼعاكس

 زواج من خلبل:وتتحدد ىذه الأ

 : يربط بتُ الذات وابؼوضوع.الرغبةبؿور  -

                                                      
 New Technology of Information and Communicationىو اختصار لعبارة  1
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 ليو.إسل وابؼرسل ور التواصل: بتُ ابؼر بؿ -
 (16-15، ص 2017بؿور الصراع: بتُ ابؼساعد وابؼعاكس. )وازيدي،  -

الرمزية، وبرديدا النص السردي، ىذا لأن النص الأدبي كغتَه  ابػطاطةفالنص يندرج ضمن ىذه 
يدفع إفُ بذاوز البعد التعييتٍ للسان إفُ حامل  الدالة الإنسانيةالأخرى وكذا الظواىر  الفنية الأنساقمن 

، بغرض الكشف عن دلالات أخرى للنص بزتلف عما تقولو الكلمات مباشرة، لذا فإن الرمزيةللدلالات 
من خلبل عملية  ابؼتكررة القراءةبيكن بناؤىا مع  ابغقيقةقراءة ظواىر لا برمل معتٌ جاىزا، كما أن 

 (13، ص 2008أثناء إدراك النص. )بنكراد،  ، وىي متغتَة باستمرارالتأويل

أي أن النصوص بدختلف أنواعها سواء كانت مكتوبة أو مرئية فإن ابؼعتٌ الذي برملو لا يعد 
إفُ  بالإضافةعليو،  الدالةوفقط، وإبما يستدعي أولا البحث عنو وإبهاد تفاصيلو والعناصر  للقراءةجاىزا 

 ةأو استحال بصعوبةما دون أخرى، وىذا ما يقودنا إفُ الإقرار  نتيجةابؼبررات التي تدعم الوصول إفُ 
 الفقافيةبزتلف باختلبف السياقات  الإنسانيةالوصول إفُ حقيقة واحدة، لأن عملية إدراك الظاىرة 

للنص الواحد تساىم بشكل كبتَ في الكشف عن معطيات  ابؼتكررة القراءةوالأيدولوجية للباحفتُ، كما أن 
 عن ذىن الباحث العلمي في قراءتو الأوفُ.التي قد تغيب 

الرواية تولد من وحدات ابؼعتٌ، وتبتٌ من خلبل بصل يتلفظ بها، بذلك  ةبيكن القول بأن شخصي
 لغربياس وبالنسبة، أخلبقيةبذميعا لصفات  الشخصيةليوري لوبسان تعتبر  فبالنسبةوبرولاتها،  ابغكايةتصون 

عل علبقات تركيبية في ملفوظات ذات معتٌ واحد، وفي دراسة "ليفي ، بفمنتظمةيعتبر ابؼمفلون لكسيمات 
شتًاوس" قدم تصورا أكفر شمولية حول الشخصية، حيث أن أىم مدلول بؽا ىو وظيفتها السردية، يتم 
برليلها بالنظر إليها كمجموعة من الفنائيات ابؼتقابلة. من جهة أخرى، فإن السمة الدلالية للشخصية 

ابػيالية، فهي شكل  ابؼغامرةوزمن  القراءةتعطى بشكل قبلي، وإبما تبتٌ طرديا، أي زمن  ليست ثابتة، ولا
)الصفات أو الأفعال( ىي من تقوم بدلئها، وىكذا تكون الشخصية وليدة الأثر  ابؼختلفةفارغ للمحمولات 

 (39، ص 2013السياقي، وكذا ذاكرة القارئ وبنائو. )ىامون، 

أدبيا وأسلوبيا عن طريق ضمتَ ابؼتكلم ابؼرتبط بابؼونولوج أو ابغوار الداخلي،  الشخصيةيتم نقل 
وكذا ضمتَ الغائب ابؼبتٍ على السرد والأسلوب غتَ ابؼباشر، كما تسبب الضمائر التي تعوض أبظاء العلم 
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 ضعيفةة وإبهامها، وزيادة لبسها الدلافِ، الفتٍ وابعمافِ. وتعتبر الضمائر سيم الشخصيةفي خلق غموض 
مع اسم العلم الشخصي الذي بييزىا عن  بابؼقارنة ومدلولاالروائية، وإظهارىا دالا  الشخصيةفي تشكيل 

الشخصيات الأخرى، لأن الضمائر تهمش الشخصيات مقصديا ودلاليا، بينما اسم العلم يعطيها قيمة 
، حيث تأخذ بفيزاتها السردية لرؤيةاوشأنا وىوية، كما بذدر الإشارة إفُ علبقة الضمتَ بابؼنظور السردي أو 

تستخدم الضمتَ  والواقعية والكلبسيكية رومانسية؛ إذ أن الرواية الللشخصيةالتي يعطيها السرد  الصيغةمن 
من  والرؤيةتعتمد على ضمتَ ابؼتكلم  النفسيةأو  الفونولوجية الروايةمن ابػلف أكفر، بينما  والرؤيةالغائب 

من ابػلف  الرؤيةإفُ النهاية فتستخدم إما  البدايةتعتمد ضمتَ ابؼخاطب من  يبيةالتجر الداخل أكفر، بينما 
 (120، ص 2011أو ابػارج. )بضداوي، 

وىكذا تساعد الضمائر في فهم الكفتَ من عناصر السرد الروائي، وبرديد نوعو وطبيعتو، كما 
إفُ الغايات أو  بالإضافة، مولةالمحتساىم أيضا في تسهيل عملية التحليل واستنباط الأفكار والدلالات 

ابؼكتوبة، وإبما يشمل كذلك الفيلم  الأدبية الروايةابؼقاصد ابؼراد نقلها للمتلقي، وىذا لا يقتصر على 
السينمائي، أي السرد الفيلمي وما يدل عليو، وىذا لكون ابػطاب السينمائي إفُ جانب اعتماده بشكل  

ذات الطابع اللسافٓ في خضم  اللغويةائيا أبنية ابعمل والعبارات ، إلا أن ذلك لا يلغي نهالصورةكبتَ على 
، بل في بعض الأحيان قد يفوق التًكيب اللغوي ابػطاب البصري نفسو من حيث الأبنية 1ابؼشاىد ابؼصورة

 .والبلبغة والأثر لدى بصهور السينما

ات دالة على حضور وعليو، فإن سيميائيات التلفظ ينظر بؽا في ابػطاب النقدي على أنها علبم
ابؼتلفظ والصور التي يتجلى بها في نسيج النص، حيث أصبح الاىتمام بردود الفواعل وكيفية استجابتها 

" أن السيميائيات قد برولت Fontanilleلمجريات ابغدث وكذا طرق تقدفٔ ذواتها، فحسب "فونتانيل 
صر على بسفيل السارد أو ابؼلبحظ داخل إفُ سيميائيات ابػطاب، حينما منحت مكانا لفعل التلفظ وفَ تقت

                                                      
ما يؤكد على ىذه الفكرة ىو ابؼقتطفات الفيلمية التي ينشرىا مستخدمو مواقع التواصل الاجتماعي؛ حيث يعبر ابؼتابعون  1

وارات والعبارات التي تركت أثرا وجدانيا عليهم، كما يدخلون عليها مقاطع موسيقية من اختيارىم، بحيث عن أكفر ابغ
تتوافق وطبيعة ابػطاب، إضافة إفُ أن بعض ابؼقولات التي تذكر في الأفلبم تتحول لدى ابعهور إفُ مقولات خالدة، ذات 

 رمزية عميقة بالنسبة بؽم.
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في بـتلف السياقات. )يوسف.  العلبمةالنص، وبهذا ابؼعتٌ يبرز ابؼلفوظ في السيميائيات حتى يرسخ صورة 
2014) 

فالألفاظ تسمح بتحديد ابؼعتٌ بدقة، كما تسمح أيضا بفهم ابؼقاصد التي يرمي إليها ابؼتلفظ، 
بصورتها الصرفة المجردة، وىنا الكلمات حتى وإن كان يقصد معتٌ بىتلف عن ابؼعتٌ الظاىري الذي تنقلو 

قائلة بأن الإنسان يفكر تكمن أبنية اللغة وقيمتها كوسيلة لنقل الأفكار، وىو ما بيفل بذسيدا للؤطروحة ال
 داخل الكلمات.

 السيميولوجيا السردية لغريماس -2

"غربياس" كان كل شيء بفكنا للتقليص في النصوص وابغياة، ويشمل ذلك الوظائف، في تصور 
مدخلب مركزيا للخروج من  ةالنمذجلو تعتبر  وبالنسبة، الفضاء والزمن، السرديةالشخصيات، ابؼلفوظات 

، كما أن الروائي لا يقوم ابؼختلفةالفوضى، وبهذا تكون قيما دلالية يصرفها الناس في الانفعالات وابؼواقف 
بكتابة نص خالص، وإبما بىتار من الأشكال الكونية قصة جاىزة يستطيع ملؤىا بدضامتُ جديدة، تقوم 

شكل واقعة سردية تقصر أو تطول،  تأخذصورة مشخصة  بإعطاء الذىتٍ المجرد أو الذاكرة الاجتماعية
أضفيناىا بكن عليها، إن في نظر "غربياس" ىي بؾرد ذرائع، خالية من ابؼعافٓ إلا  الأدبيةأو  الفنية فالأعمال

، من خلببؽا نرى المحيط ظاىرا في الفعل النفعي والنصوص. )بنكراد، ابؼوسوعةابؼعافٓ من  نأخذفنحن 
 (90-89، ص 2018

إن رؤية "غربياس" بففلة في السيميولوجيا السردية تقوم على اعتبار العافَ بؾموعة من ابؼعافٓ، 
والإنسان وحده من بىلق ىذه ابؼعافٓ ويستوعبها ويستكشفها، وىو نفسو من بودد مفهوم الزمن بحاضره 

بؼعافٓ، وآلية استيعاب وماضيو ومستقبلو، وىنا يتضح دور الباحث السيميولوجي ألا وىو برديد آلية إنتاج ا
 ، ويكون ذلك بطريقة مبسطة بعيدة عن التعقيدات.ابؼختلفةالظواىر وكذا الأشياء للمعافٓ 

باعتباره وحدة بنيوية صغرى يقوم عليها « الفاعل»من ابؼفاىيم التي جاء بها "غربياس" ىو مفهوم 
والتي  للقصة ابعمعية الذاكرةا السرد، حيث في البناء السردي تتكون الشخصيات من الفاعل اللغوي وكذ

من  العلبقةبرضر ذىن القارئ، ويقوم النموذج العاملي على علبقة الفاعل بابؼوضوع وما ينتج عن ىذه 
، وليس بالضرورة أن تكون الروايةابؼقصود بو ىو حقيقة واقع  للحقيقةالسيميائي  التأويلأفعال، أما عن 



 الفصل الثاني: الإطار النظري والإبستيمولوجي لموضوع الدراسة
 

 
73 

إقامة مستواه  بإمكانوبسفل تشاكلب قصصيا مستقلب  السردية ابغقيقةبسفيلب لواقع معاش، وىو ما بويل إفُ أن 
" بدعتٌ أنها بناء قائم بذاتو، قد تكون لو للحكاية ابؼنبفقةالإشاري ابػاص، الذي يسميو الباحفون "ابغقيقة 

 (212-211، ص 2010صلة بالواقع وقد لا تكون. )الأبضر، 

الإقناع الذي ينتهجو الأسلوب السردي لا يعتمد على منطق ابغجج والبراىتُ، بل يركز أكفر على 
بـاطبة الوجدان والانفعالات، وىنا يبتٍ السرد عابؼو بالاستناد إفُ استًاتيجيات الإقناع السردي وآلياتها في 

، الإنسانية الوضعيةتكون عليها  الانفعالية التي الطاقةالاشتغال والوجود، حيث يعتمد ىذا الإقناع على 
، والتي ينظر بؽا في «حالات التحول»وىي وضعيات لا تدرك مضامينها إلا عبر ما يسمى في السرد 

الغالب على أنها مدى بؿسوس تقاس من خلبلو حركية الزمن الذي يتخلص عندما يتشخصن من الطابع 
 (11، ص 2015ية وامتداد. )بنكراد، الكمي العام ليصبح وعاء لسلوك إنسافٓ بؿسوس لو حجم وغا

لتحليل ابغكي، والتي جاءت كتطوير لسابقيو، حيث  العامليةيقدم "غربياس" تصنيفو للمقولات 
والوصف،  الشكليةتقتصر على برليل جنس واحد، ومسرفة في  لأنهارأى أن ىذه النماذج غتَ كافية 

بار، حيث أن "بروب" في بموذجو ميز بتُ إفُ فشلها في وضع العنصر ابؼوضوعاتي في الاعت بالإضافة
، بينما عند "غربياس" بقد فئة ابؼمفلتُ أي الشخصيات التي تنهض بالفعل في الأساسيةالشخصيات 

ما، والعوامل التي تعد أبماطا للممفل، الذات في مقابل ابؼوضوع، ابؼرسل مقابل ابؼرسل إليو، ابؼساعد  حكاية
، الذي يعتبر ابغافز على الرغبة بركم ىذا النموذج تبتٌ على مفهوم في مقابل ابؼعارض، فالعلبقات التي
، ص 2010. )أونيجا ولاندا، العميقةعلى مستوى البنية  الدافعةالفعل في ابؼستوى السطحي والقوة 

97-98) 

وعلى ىذا الأساس اعتبر النموذج الذي قدمو "غربياس" متكاملب إفُ حد بعيد، وىذا بسبب 
لتجاوز الفغرات والنقائص التي وجدت في النماذج التي صاغها الباحفون الذين سبقوه، وىو  ابعادةبؿاولاتو 

 .السرديةبرديدا  ما جعل أغلب السيميائيتُ يتفقون على تصنيف "أبعتَداس غربياس" كرائد السيميولوجيا 

يكتفي  وبالنظر إفُ النموذج الذي صاغو "غربياس" بقد أنو بذاوز التحليل الوصفي الشكلي الذي
 بدا ىو بؾرد للحكي إفُ برليل معمق يبحث فيما ىو موضوعاتي وأيدولوجي.
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 ابؼادةلقد قاد ىذا التصور إفُ بلورة ما يسمى "ابؼسار التوليدي" ابؼتحكم في كل حالات 
ابؼضمونية، ويتعلق ذلك بآلية يرتكز النص عليها بغية التحول من مستوى سيميولوجي سابق في الوجود 

ضمن مسار تصويري، فعملية التوليد تقود من بؿور دلافِ عام  ابؼدرجة الواقعة، إفُ ما يشكل على أي بذل
التي تستعملها  ابؼمكنةيقوم بالربط بتُ قيمتتُ مكتفيتتُ بذاتهما، إفُ ما يشتغل كمعادل مشخص للعوافَ 

 ستَورة، فالضروري في يةابؼتتالعبر القراءات  لامتناىية، والنص يكون طاقة دلالية البسيطة الفنائيةىذه 
القراءة ليس الوصول إفُ معتٌ ما، والذي إن حصل كما يعبر عنو إيكو لا يكون إلا انتقالا من معتٌ إفُ 

التي تقود من بؿطة إفُ أخرى ضمن رحلة  الستَورةآخر ضمن توالد سرطافٓ لا متناىي. ابؽدف إذن ىو 
 (40-39، ص 2008عنها. )بنكراد،  ابؼعروفةفقط ىي  البداية

ليست إبهاد معان بزتلف وتتعدد في كل مرة حول ظاىرة أو شيء ما مدروس،  الغايةوبهذا تكون 
اللبمتناىية، والتي تفقد التحليل السيميائي دوره الرئيسي  والعشوائية العبفيةلأن ذلك يؤدي إفُ نوع من 

 بؿدودةتبقى  فإنهافت الذي وجد من أجلو، وىو ما يفضي إفُ القول بأن ابؼعافٓ مهما تعددت واختل
داخل سياق النص، وىذا النوع من الضبط العلمي ىو ما بوميها من الوقوع في الضياع الدلافِ، وىنا ينبغي 

 التي من ابؼمكن الاتفاق عليها. الفابتة ابعوىريةالتًكيز على العناصر 

بنية دلالية منطقية وعليو، بحث "غربياس" كيفية رد النص السردي ببعده التشخيصي التصويري إفُ 
سابقة عنو في الوجود، بدل التعامل مع ابػطاب على أنو سلسلة من ابؼلفوظات، يتم التعامل معو على أنو  

متواصلة ولا تهتم  السرديةكل دال في بدايتو، ليتفكك بعدىا تدربهيا فيصبح في الأختَ ملفوظات خاصة، ف
سرح والسينما... وبالتافِ فإن "غربياس" من خلبل بدادة بسظهرىا، وإبما تظهر مواد تعبتَية أخرى كابؼ

مشروعو بهعل الباحث ينطلق من مستوى التطبيق من الركن البنائي حتى يصل إفُ مستوى توليد ابؼعافٓ في 
للصور والنصوص، وليس الغرض ىو بررر الباحث من الضغط  بالنسبةالسياق، وىو الأمر نفسو 

حتى يصتَ العمل السيميولوجي أداة تسهل البحث عن  وتأويلهالات السيميائي، وإبما الغرض توليد الدلا
 (2015مدلولات ابؼلفوظ الروائي. )حشلبفي وبديرينة. 

ابؼشروع الذي قدمو "غربياس" يعتبر خطوة ىامة ونقلة نوعية في بؾال السرديات، وىذا لقدرتو على 
في المجهودات التي قدمها العديد من علماء ، وىذا طبعا لا ينالسابقةبذاوز النقائص التي كانت في النماذج 
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التي انطلق منها، وىنا  الأرضيةالسردية، فكانوا بدفابة  للظاىرةالسيمياء الذين سبقوا "غربياس" في معابعتهم 
سردية لا تقف عند حدود النص ابؼكتوب، وإبما تطورت  سيميولوجياأصبح من ابؼمكن ابغديث عن 

التي تصبو بؽا السيميولوجيا؛  الغايةا في ذلك الصور، وىذا بغرض برقيق لتشمل وتسع بـتلف العلبمات، بد
 ألا وىي فهم الظواىر وتبسيطها.

 السيميولوجيا السردية في السينما  -3

يعبر عن الأشخاص وابؼوضوعات وىي في حالة حركة، وتظهر في نظام  ابؼتحركةالفيلم في الصور 
شيء بىتلف عن  التًكيبة، ويكون نتاج ىذه مألوفةيبة غتَ صوري للسرد بهمع بتُ الشعر والرسم في ترك

في  للئشاراتالقص اللفظي أكفر من ابؼتصور، وذلك لأن الإشارات في السينما تقوم بوظيفة مغايرة 
كل إشارة على أنها صنف أو مفهوم، والسرد   تأولالقص اللفظي  لغة، حيث في اللفظيةالقصص 

السينمائي لابد لو من تقدفٔ ساردية أكفر بذريدا وتصنيفا، وىذا ما بهعل النقد في الأفلبم أكفر إثارة من 
لا تتطلب إلا الفهم، وىنالك إسهاب في تقدفٔ  الرواية، أما التأويلالنقد الأدبي، لأن الفيلم ابؼتقن يتطلب 

، ص 1994وضوع لغوي، وىو ما لا يصح عندما يكون ابؼوضوع بصريا. )شولز، تعليق لغوي على م
 (117ص  115

 السردية العمليةيعبر عنو عن طريق الكلمات، بينما في السينما تكون  الأدبية الروايةالسرد في 
الأوفُ عن طريق الصور وحركات الكامتَا ونوع اللقطات، والتي في الغالب ما تقتًن  بالدرجةبؾسدة 

، وىكذا بقد الدلالةأكفر ثراء من حيث  البصرية ابؼتتاليةوابؼوسيقى أو حتى الصمت، ما بهعل  بالأصوات
 بوظى بخصوصية بزتلف عن النص ابؼطبوع. الشاشةالنص البصري على 

تعد السينما عملية تواصل عبر الفيلم، بتُ ابؼرسل وابؼتلقي، سيصبح الشيء الذي تتجسد من 
السينما وخصوصياتها، وذلك بالبحث عن  لغةالتعبتَ ىو الفيلم، وىنا درس "ميتز"  وبومل الدلالةخلبلو 

الوحدات الصغرى للفيلم وإمكانية التقطيع، التي قد توصل إفُ معرفة التمفصل ابػاص بابؼلفوظ الفيلمي، 
إذ برت مسمى "النظيمية الكبرى" والتي تنصب حسب "ميتز" على الفيلم السردي أو الفيلم ابػيافِ؛ 

ولا ابؼشهد ولا بؾموع ابؼشاىد، وإبما النظيم،  اللقطةبواول الوصول إفُ وحدة أساسية للتحليل ليست 
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أو سلسلة ابؼشاىد ىي  ابؼتتاليةويعتبر "ميتز" ابؼشهد مكون من دال بؾزء ومدلول نشعر بأنو موحد، بينما 
 (2011أكفر. )بلعربي.  الفيلميةمادة تتضح فيها ابػصائص 

ومعقدة مع  متعددةتقيم علبقات نسقية  البصرية اللغةسياق يرى "كريستيان ميتز" أن وفي ذات ال
بقية اللغات، إذ لا أبنية لوجود تعارض بتُ ابػطاب البصري واللغوي، باعتباربنا قطبان كبتَان لكل منهما 

 خاصية التماسك والتجانس في حالة غياب أي رابط بينهما، وىذا عائد بػصوصية كل خطاب وكل
 الرسالةبقواعد النحو والتداول، أي أنها خطية، على عكس  مرىونةتبقى  اللسانية الرسالةرسالة، ىذا لأن 

اضعة لقواعد تركيبية صارمة، كما أن عناصرىا يتم إدراكها بشكل متزامن. )بولكعيبات. ابػغتَ البصرية 
2017) 

إن ما بييز أفكار "كريستيان ميتز" حول السيميولوجيا البصرية ىو ابؼرونة التي بفضلها استطاع 
لا طائل منها، أي تلك التي براول الفصل بتُ ما ىو لغوي وما ىو  التي العقيمةبذاوز الكفتَ من المجادلات 

ور" حاول "ميتز" على خصوصية كل منهما، فانطلبقا من أفكار "دي سوسي التأكيدبصري، وىذا مع 
حول سيميولوجيا السينما عموما وسيميولوجيا السرد السينمائي بصفة خاصة، وىذا  ابػاصةتقدفٔ نظريتو 

على اعتبار أنو من الأوائل الذين خاضوا في ىذا المجال، وىو ما يعد خطوة جريئة ومفصلية في الدراسات 
 التي تهتم بحقل السينما. السيميولوجية

سينمائية بواسطة الصور، حيث يكون ابؽدف منها ىو إظهار كيف جرت ال السرديةتنتج 
 تأخذ السردية الواقعةالأحداث من بتُ الأمور الأخرى، بواسطو نظام برول زمتٍ، وفي أي سردية فإن 

الوقت ابؼستغرق  ابؼدةللسرد الأدبي تكون ىذه  فبالنسبةمدة معينة،  تأخذشكل مقطع من الدوال التي 
الفوتوغرافية يظهر الوقت وكأنو قد  الصورةا في السرد السينمائي الوقت ابؼستغرق للرؤية، أما في ، بينمللقراءة
 (Metz, 1991, p 19للمتلقي. ) بالنسبةبذمد 

التنظيمات ابؼتعددة للفضاء ابؼرئي يظهر أنها تشكل معايتَ قيمية وتشتَ  دراسةمن خلبل 
على الاستقرار في الفضاء  القيمةضوع قيم، وكيفية مقدرة باستقلبلية إفُ التوظيف ابؼوضوعاتي، أو أي مو 

تفعّل وتفبّت.  الوضعيةتهتم بالتًتيب، إنها في ىذه  السرديةإفُ أن العوامل  الإشارةوالتحرك فيو، وبيكن 
ابؼوضوعاتية )الاقتصادية، الاجتماعية،  الدلاليةفي كل الأقطاب  السردية ابعدليةوعليو، فإن العلبقات 
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، وىنا الاستقلبلية...( تولد من علبقات قوى سابقة، تصل إفُ ذروتها عندما تتماس مع بروز يةالسينمائ
 (176-175، ص 2010تولد أزمات، من دونها لا بيكن أن نصل إفُ الاستًخاء مطلقا. )فونتافٓ، 

وىذا يعتٍ أن إدراك ابغدث السردي لدى للمتلقي نسبي ومتغتَ، ويتحكم في ذلك عامل الزمن، 
وابعهد ابؼبذول في برليل السرد  الذىنية العملية طبيعةي بىتلف باختلبف طبيعة الفن ونوعو، وحتى الذ

 في ذلك. ابؼستغرقة ابؼدةابؼاثل أمامنا، فعلى سبيل ابؼفال بىتلف إدراك ما ىو مكتوب عما ىو مرئي، وحتى 

كما يلعب التًتيب الزمتٍ دورا ىاما في مسألة السرد، لأن ىذا الأختَ بير بدحطات وانتقالات 
، وىو ما ينتج بأكملومنظمة، وفي حالة إخلبل ىذا التًتيب فإن ذلك يؤدي إفُ تلف ابؼوضوع السردي 

 ةالفكر ، ومفال ذلك أنو في الفيلم قد يتسبب حذف مشهد ما في ضياع للؤحداثعنو فهم خاطئ 
 برمتها، بل وأنو أحيانا قد يفهم عكس ابؼقصود. الأساسية

 نقد السيميولوجيا السردية -4

؛ الأساسيةإفُ بصلة من الاعتًاضات التي طالت قواعدىا  السرديةلقد تعرضت السيميولوجيا 
شكلب، وطريقة خلق  ابؼقولةبها  تأخذالطريقة التي  بإبرازحيث يعتبر "فونتافٓ" أن ابؼربع السيميائي لا يقوم 

وتنظيمها، وىو ما يعد تكرارا بؼضمون دلافِ، أما عن ابؼسار التوليدي فهو لا  ابػاصةابػطاب بؼقولاتو 
يوضح آلية اشتغال التلفظ، وكيفية اختيار ابؼقولات وترتيبها وإعدادىا أو حتى برريفها أو اختًاعها، وىكذا 

لا تتضمن مدخلب خاصا بالصتَورة للبرنامج السردي. )بن  فإن ابؼتتبع لسيميائية مدرسة باريس، بهد أنها
 (22ص  21ص  19، ص 2006مالك، 

: ابؼسألة متسائلب بهذه باريس بؼدرسة الروائي السرد على "ريكور" أبداه الذي الرئيسي الاعتًاض
 تصنيف من تنبع لا" ابؼوجهة العمليات" أن يرى وىو ؟ الزمنية الصفة عليها أدخلت التي القوة ىي فما

 وجد "ريكور" أن كاملب، وىذا مؤشر على زمنيا تسلسلب تقدم ىذه ابؼدرسة ذلك من وبدلا ابؼربع،
 (Ehrat, 2005, p 376غربياس. ) لدى واضحة غتَ ملبحظة

النقد الذي قدمو "ريكور" حول ما جاء في السيميولوجيا السردية لغربياس حاول من خلبلو 
الضوء على الاختلبلات وابؽفوات التي شابت النموذج العاملي، ومن أبنها عنصر الزمن؛ الذي  تسليط
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تبقى غتَ واضحة  إدراجوبحسبو لا يظهر بأي شكل من الأشكال من خلبل ابؼربع السيميائي؛ وبؿاولة 
 في أي سرد. الأساسيةوغتَ مفهومة، رغم أن العنصر الزمتٍ ىو من العناصر 

ختصتُ في ابؼنطق قضايا ترتبط بدوضوع ابؼربع الدلافِ، ومن بينهم "بتيتو" في لقد طرح بعض ابؼ
لو، حيث وضع مربع "غربياس" بؿل تشكيك، معتبرا أنو يبسط النظام الدلافِ دون مراعاة ابغالات  دراسة
خرى التي أضلبع. ومن الانتقادات الأ بشانيةالتي بذمع بتُ ابؼتناقضات، واقتًح تعديلو إفُ شكل ذي  ابؼركبة

الواحدة تستطيع  ابغكايةىو موضوع الانتقال من مستوى إفُ آخر، لكون  السردية السيميائيةتعرضت بؽا 
، بـتلفةوالصور ابؼتحركة، وقد تروى بلغات  والقصةأن تتشكل في أجناس تعبتَية متنوعة  كابؼسرح والسينما 

 (105، ص 1991وىنا بزتلف الدلالات باختلبف اللغة. )العجيمي، 

على بـتلف النصوص التي  السرديةصحيح أن "غربياس" قد أوضح إمكانية تطبيق السيميولوجيا 
لا تندرج ضمن بؾال الأدب، لكن ابؼلبحظ أنو واقعيا فَ يتم تطبيقها بشكل موسع على المجالات الأخرى 

يها ىذه ، وبيكن حتى أن نلبحظ ذلك في ابؼبادئ والأسس وابؼسلمات التي قامت علالروايةبخلبف 
نفسها، حيث يتضح في بؾملها أنها موجهة ليتم تطبيقها بصفة عامة على النص  السرديةالسيميولوجيا 

بؽا  ابؼصورةالأخرى كالفيلم السينمائي وابؼسرحيات والإشهارات  الفنيةابؼكتوب، في حتُ أن الأجناس 
   خصوصيتها في التحليل السيميولوجي.

، وبرديدا بالاعتماد الدراسةتحليل السيميولوجي على الفيلم بؿل وعليو، أثناء تطبيقنا لعملية ال
على ما ىو بصري، وذلك مراعاة  للئسقاطعلى السيميولوجيا السردية، سنحاول تكييفها لتكون ملبئمة 

للبختلبفات والفروقات بتُ السرد الأدبي والسرد السينمائي، لكون ىذا الأختَ يقوم على عناصر ليست 
 والألوان، ابؼونتاج... إفٍ. الإضاءةموجودة في السرد الروائي كتقنيات التصوير، حركات وزوايا الكامتَا، 
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III- البصرية السيميولوجيا  

 والإدراك صورةلا -1

، من حيث إدراكها ومدلولاتها و ابؼعتٌ الذي تنقلو بالصورةبداية، وقبل ابػوض في قضايا تتعلق 
 وصولا إفُ سيميائياتها، يستوجب علينا أولا أن بكدد مفهوما بؽا، حتى يتضح ذىنيا ما الذي نقصده بها.

تنقل لنا العافَ بطريقة مباشرة، أو  فإنها، وىكذا المحاكاةبريل على التمفيل، التصوير،  الصورةكلمة 
تلتقط ما لو علبقة بالواقع أو ابؼمكن أو ابؼستحيل، كما قد تقوم صورة  الصورة؛ بدعتٌ أن بصاليةبطريقة فنية 

والتشبيو... كما قد تكون صورة بصرية حسية أيقونية، أو نسق  والكناية كالاستعارةلغوية بيانية بلبغية  
بـتلفة في السينما، ابؼسرح، التصوير الفوتوغرافي وابغاسوب،  بأشكالوالتي تتجسد سيميائي غتَ لفظي، 

واختصار وإبواء، كما قد تنقلو مفصلب وواضحا، على عكس  بإبهازتنقل العافَ  الصورةوابؼيم، وىكذا فإن 
تقوم على: الدال  يةابؼرئ الصورةالتي تقوم على الدال الصوتي وابؼدلول ابؼفهومي المجرد، فإن  اللغوية العلبمة

. )بضداوي، والبصرية، ابغسية ابؼرئية الناحيةوتشفتَىا من  الصورةوابؼدلول وابؼرجع، وابؼرجع دوره تسنتُ 
 (368، ص 2011

ودورىا في الأداء الاتصافِ والتواصلي، ىو حديث  الصورة سيميائيةإن ابؽدف من البحث في 
ة بـتلفة، تتخطى أحيانا فكرة التشابو والأيقونية لتًسم فضاء يتعلق بدسألة إبستيمولوجية تفتَ عوافَ إدراكي

من غتَ ابؼمكن  أيقونيةأوسع بؼقاربة الصورة، حيث لا يتم التعامل معها على أنها عمل فتٍ فقط كرسالة 
موضوع  لإسقاط ابؼستخدمةمن قواعد الإسقاط  السيمائية ابػاصية وتأتيهاتقسيمها إفُ وحدات منفصلة، 

إفُ البحث عن ماىية الصورة،  ة)صورة صرفة( ظهرت ابغاج الأيقونية التناظريةظر إفُ منطق معتُ. وبالن
. ابؼرئيةالذي تفرضو سننها  والإبستيمولوجيفي إطارىا الأنطولوجي  الصورةوضع  ضرورةوىو ما دفع إفُ 

 (73، ص 2012)يعقيل، 

إفُ العتُ، على  الصورة تأتيالتي من خلببؽا  الطريقةيتمفل في معرفة  الصورة طبيعةإن ما بودد 
على موضوع بيفل من خلبل سند أيقوفٓ يوحي على أن  لإحالةالذي بسفلو، فا للشيءاعتبار أنها "نظتَ" 

ومدلوبؽا ىي علبقة قائمة على التشابو، بدعتٌ الأول بويل على الفافٓ، أي أن دلالة  الصورةبتُ دال  العلبقة
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رغم  البصرية العلبمة، إلا أن 1ذاتها دون ابغاجو بؼعرفة سابقة يوفرىا التسنتُ الفقافي ةالصور تأتي من  الصورة
الإنسانية، بحكم  التجربةوجود تشابو ظاىري، غتَ أنها لا تقدم بسفيلب بؿايدا بؼعطى موضوعي منفصل عن 

مسننة، والدلالات التي يتم الكشف عنها ضمن ىذه العلبمات ىي  لغةبتنوعها بسفل  البصريةأن الوقائع 
، اللسانيةدلالات نابذة عن تسنتُ ثقافي وليست جواىر مضمونية موحى بها، وىي بذلك مفل الوحدات 

 (118-117، ص 2012تتحكم فيها وقائع توجد خارجها، أي أنها اعتباطية. )بنكراد، 

كالكلمات، وكغتَىا من الأشياء بزضع للمعتٌ،   البصرية الرسالةفي ذات السياق، يعتبر "ميتز" 
عن اللسان، كما أن التقاطع بتُ الأيقوفٓ واللسافٓ ىو ما  الأيقونية العلبمةوىنا توجب البحث عما بييز 

في بداياتها بزلط بتُ ىذين ابغقلتُ، وقد حاول "إبييل  السيميائية اللسانيةجعل أغلب الدراسات 
؛ الدالةغتَ  والأنظمةالتي برمل دلالة )اللسان(،  السيميائية الأنظمةق؛ إذ أشار إفُ " وضع الفوار بنفنيست

تتميز بالتعليل أو  البصريةبففلة في ابؼوسيقى، الرقص وأشكال التعبتَ البصري، وبالتافِ فإن الصيغ التعبتَية 
 العلبمةابؼدلول، فإن بتُ الدال و  بالاعتباطيةتتصف  اللسانية العلبمةالقصد في التمفيل، فإن كانت 

" فمفلب صورة ابغصان وحقيقة مرجعيتو في الواقع ىي علبقة Motivéتتميز بخاصية تعليلية " الأيقونية
 (23-22، ص 2005مشابهة. )عبد الله ثافٓ، 

وما تشتَ إليو   لالبصرية كداىذا الأمر يدفعنا إفُ التأكيد بأننا أمام جدلية كبرى تتعلق بالصورة 
 الكلمةالفلسفي القدفٔ ابؼتعلق باللغة، أي  بالتساؤلبينهما، وىو ما يذكرنا  العلبقة عةوطبيكمدلول، 

التي تدل عليها، حيث من ابؼعروف أن ىذا السجال نتج عنو انقسام فكري لدى العلماء  ةوالصورة الذىني
وابؼشابهة مع ما  المجاورة؛ فهناك من يرى أنها تقوم على الصورةوالباحفتُ، وىو نفس ما بيكن قولو حول 

درجة بفكنة، حيث يكاد يكون من الصعب  بأكبربذسيدا مقاربا للواقع  الصورةتدل عليو، وىكذا تكون 
بينهما، وىو ما يعتبر تدليلب على مصطلح  الفارقةالتمييز بتُ الصور ومدلولاتها نظرا لتلبشي ابغدود 

بىتلف  الواحدة الصورةأخرى وبسبب سلطة السياق الفقافي فإن  جهة، لكن من Iconic الأيقونية
معناىا من بؾتمع إفُ آخر، من ثقافة إفُ أخرى، وىنا يزول مفهوم التشابو بساما، ليحل بؿلو مفهوم 

لقى صورة ما استحسانا وإعجابا لدى بؾتمع ما، تاق ابعمعي؛ فعلى سبيل ابؼفال قد وكذا الاتف الاعتباطية
 قد تفتَ الغضب والاستهجان لدى بؾتمع آخر. الصورةت في حتُ أن ذا

                                                      
 Cultural Codesبالإبقليزية  1
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ومن باب ابؼوضوعية العلمية ينبغي أن نعتًف بابؼعضلة التي تواجو أي باحث في بؿاولة حلو بؽذه 
يقينية  نتيجةلن تكون بأي شكل من الأشكال  فإنهايتم التوصل إليها،  نتيجةأي  تأكيد، التي بكل ابعدلية

 حض.بابؼطلق، غتَ قابلة للد

الزمن في السينما، فهو بحسب "مارسيل مارتن" أمر صعب وغامض، بسبب أنو  لإدراك بالنسبة
 الإنسانيةمدرك بحساسية داخلية ومعقدة وغتَ واضحة، باعتبار أن ىنالك نسيجا متصلب تتشكل فيو ابغياة 

ة ثلبثية الأبعاد، ويعتبر "جان أبشتتُ" أن الزمن سريان بتُ ابؼاضي وابؼستقبل كرونولوجيضمن شبكة  
مع الفنون الأخرى، لأنها بسنح الزمن شكلب  بابؼقارنة، وىو ما بهعل السينما تتقدم بـتلفةومدد  بأطوال

بؼونتاج موجودة، بؿددة وثابتة، لكون ا الظاىرةبصريا وحقيقيا، وبدجرد تسجيل الزمن على الفيلم تكون 
يستوجب بصع وتركيب أجزاء صغتَة وأخرى كبتَة، كل منها ينطوي على أزمنة بـتلفة، وىذا ما بىلق إدراكا 

 (2017جديدا لوجود الزمن الناتج عن الفواصل. )مؤنس. 

 بدختلف أنواعها واشتقاقاتها في ابؼخطط التافِ: الصوربيكن تلخيص 
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 الصورة

 التماثل

 التشابو

 التطابق

 

 

 

 

 جرافيكية )تصويرية(                  ضوئية      إدراكية حسية               عقلية              لفظية

 استعارات          الأحلبم              بيانات حسية      ابؼرايا                         الصور

 الإسقاطات الضوئية          التماثيل   توصيفات         الذكريات              ابؼظاىر         

 الأفكار                                                                التصميمات                   

 التخيلبت                   

 

 الصورة : أنواع 3الشكل رقم 

Source: By Mitchell, W. J. T. (1986). Iconology: Image, text, 
ideology. P 10 

 ترجمة الباحثة
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 والمعنىالمرئية  لصورةا -2

 الاجتماعيةتشتمل الصور على علبمات ورموز ودلالات وقواعد، تعود جذورىا إفُ التمفلبت 
في  ابؼوجودةفي فهم ىذه الرموز والقواعد والدلالات  الصورة سيميائيةفي بؾتمع ما، وتظهر  السائدة والفكرية

أداة تعبتَية اتصالية لتجسيد الأفكار والأحاسيس وابؼعافٓ، وباعتبار أن الصورة  الصورةالصور، وىذا لكون 
برمل دلالات ورسائل بـتلفة، فإنو يصعب فهمها وبرليلها إلا عن طريق فهم وتفكيك رموزىا، وبالتافِ 

سيميولوجيا تدرس وتعافً التشكل جزء من السيميولوجيا بابؼفهوم العام، وىذا لأن  الصورةفإن سيميولوجيا 
 (2014. )سليمان. اللغويةوغتَ  اللغويةالعلبمات 

تبدو صعبة ومعقدة، وعلى ابؼتلقي أن  البصريةلتحليل الرسائل  متكاملةإن فرضية وجود منهجية 
 الصورة، لذا بقد أن برليل الصورةتي بزولو لاكتشاف خبايا ال الإجرائيةيكون بؾهزا بدجموعة من الأدوات 

بل بهب البحث عن  التقريريةابغديفة، ليس جردا لدوابؽا  يميولوجيةمن خلبل ابؼقاربات الس الفوتوغرافية
، وىو ما يسميو "بارت" العلبمة، بغرض الوصول إفُ النسق الأيديولوجي ابؼتحكم في الإبوائيةمدلولاتها 
في الصورة لأن بؽا بعدان: تقريري وتضميتٍ، ىكذا  ابؼتحكمة السلطة، التي بحسبو عمل بتُ الأسطورة
 العلبمة، ومن نسق إفُ آخر، وداخلهما من العلبمة كمعتٌ إفُ لآخرانتقالا من مستوى  القراءةتتحول 

 (21-20، ص 2005شكلب، ثم إفُ ابؼدلول، وىكذا دواليك. )عبد الله ثافٓ، 

بـارج، وكذا أبماط للوجود والتدليل، فهي نص، وكغتَىا من النصوص تتحدد  مداخل و  للصورة
، كما أن التفاعل بـتلفةكتنظيم خاص لوحدات دلالية تتجلى عبر أشياء وسلوكات وكائنات في أوضاع 

لا برتاج  الصورة، حيث أن الصورةبتُ الأشكال والعناصر زمنيا ومكانيا ىو ما بودد الدلالات التي تنتجها 
إفُ  الصورةالدلالة إفُ عناصر ذات معافٓ سابقة كالكلمات. وعليو، من غتَ ابؼمكن أن تتحول  إنتاج في

، وكذا انتقاء العناصر التي ينبغي أن بزتفي الصورةنص إلا عبر إجراء انتقاء للعناصر التي ينبغي أن تظهر في 
ناقض معها، وىو بالفعل ما يشكل نص منها، أي أن الأشياء تدرك في ذاتها وفي علبقتها بدا يتطابق أو يت

على كون منسجم تركيبا ودلالة. )بنكراد،  الإحالة، أي قدرة أشياء بؾتمعة مفبتة في إطار على الصورة
 (32-31، ص 2006
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وعناصر بؾتمعة يتم إدراكها زمنيا دفعة  لأشياءباعتبارىا تكوينا  الصورةومن ىذا ابؼنطلق بقد أن 
الأوفُ على ما ىو بصري، قبل حتى  بالدرجة القول بأن عملية إدراكها ترتكز واحدة، فإن ىذا يدفعنا إفُ

في  الصورة لطبيعةوالتاربىية، وىذا عائد  والاجتماعية لفقافيةوا النفسيةكالعوامل   ابػارجيةسياقات الأخرى 
مع ذلك،  زاةوبابؼواحد ذاتها، حيث أنها بسفل خطابا كاملب لا بوتاج إفُ عناصر أخرى حتى يكون مفهوما، 

من نواحي وزوايا  وتأويلهافي فهمها وتفستَىا  الصورةفإن ىذا الطرح لا يلغي أبنية ودور العوامل خارج 
 منها. والغايةفي إنتاج الصور  الكامنةمغايرة؛ ومفال ذلك الأيديولوجيا 

روح"، تؤخذ وتكرر ويتواضع على قيمتها، يقال على سبيل ابؼفال "أن العتُ مرآة ال العلبمةإن 
، والرسام بدوره يستخدم تواضعاتو بتكبتَ العتُ أو مد الرقبة، وعليو، ابغيوية"العنق" كعلبمة دالة على القوة 

من  متشابهةفإن ىذه البلبغات والكتابات عبارة عن قواعد، حيث يعرف أنو لكل علبمة أو بؾموعة 
، أما والواقعية ابؼوضوعيةق من العلبقات تدل على نس التقنيةالعلبمات معتٌ ثابتا ومتفقا عليو، فالقواعد 

ابعمالية بسفل  الرسالةفهي بزلق عروضا خيالية، وذلك حينما تعرض كوجو آخر للعافَ؛ إذ  ابعماليةالقواعد 
نظتَا لمجاورة الواقع ولغتَ ابؼرئي، وكذا الأشياء التي لا بيكن التعبتَ عنها. فابؼعتٌ ابؼنطقي إذن معقد كلية 

 ابؼفتوحة، أما ابؼفيل ابعمافِ لا يعد معقدا إلا جزئيا، ويبقى حقلب من العلبقات القاعدةومغلق الوجود في 
ما تتغتَ درجة التقنتُ حسب الفنون والفقافات والعصور. )جتَو، للمتلقي، ك بالنسبة التأويلأمام حرية 

 (51، ص 2016

بصري  كإنتاج الأيقوفٓتستند في إنتاج معانيها إفُ معطيات يوفرىا التمفيل  البصرية الرسالة
مغايرة؛ وىي  طبيعةتامة )أجسام، وجوه، أشياء...(، كما تستند أيضا إفُ معطيات من  طبيعيةبؼوجودات 

: كابػطوط والأشكال والألوان والتًكيب... أما البعد الإنسانيةق عليو التمفيل التشكيلي للحالات ما يطل
وما ينتمي إفُ البعد  الأيقوفٓفهو ينتج عن تركيب جامع بؼا ينتمي إفُ البعد  للصورةالتضميتٍ والدلافِ 

أثاثو ومعماره وأشكالو وألوانو، التشكيلي بففلب في أشكال صنعها الإنسان، بتًاكم ثقافي من بذارب أودعها 
ملفوظا بصريا مركبا، تنتج دلالاتو بالاستناد إفُ التفاعل بتُ مستويتُ  الناحيةمن ىذه  الصورةحيث تعتبر 
 (35-34، ص 2005ومتكاملتُ وجودا. )عبد الله ثافٓ،  الطبيعةبـتلفتُ في 
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عناصر تدركها الذات الشكل كيان مستقل قابل للبرتباط بدجموعة من ابؼضامتُ، يتحدد ب
 لبثةباعتبارىا ابذاىا وموقعا وحجما، وىذه الأبعاد الف الصورةإفُ  يأتيوتتفاعل معها، حيث أن الشكل 

من الوحدات الشكلية الصغرى التي بريل على مضامتُ معينة، إذ أن موقع الشكل وحجمو  بسلسلةترتبط 
بها، كما أن  ابؼرتبطة الدلالية، وىكذا المحاور ورةللصلفهم البناء التشكيلي  الرئيسيةوابذاىو من العناصر 

يرتبط بابغجم، وىو ما  ابؽيمنةالإقصاء ىو بؿور دلافِ يرتبط بالواقع، وبؿور التوازن خاص بالابذاه، وبؿور 
عندما يكون  إقصائية العلبقةوعلبقة الانسجام فيما بينها، وتكون  الصورةيشتَ إفُ مساحة الأشياء داخل 

من خلبل حجم الأشكال. )بنكراد،  ابؽيمنةركز أو في المحيط، وقد ترتبط بدحور بويل على الشيء في ابؼ
 (144-143، ص 2012

بتُ الدال وابؼدلول، وبيكن للقياس أن يكون بؾازيا أو كنائيا، وىو أمر  طبيعيةيعتبر ابغافز علبقة 
متوقف على خصائص الدال وابؼدلول، وما يشتًكان فيو من خلبل التجاور في الزمان وابؼكان، وللقياس 

، اللوحةدرجات بساما مفل التواضع، الذي يصل إفُ البديهة مباشرة، وفي الشكل الأكفر كمالا بسفيل مفل: 
في الغالب شكلب أكفر تبسيطا وبذريدا في  تأخذللعرض  التصويرية القيمة، الدراما... إفٍ. إلا أن لصورةا

خريطة أو بـطط... كما أن العلة لا تعزل التواصل، فابغاجز ابؼرسوم يدل على وجود ابؼمر، بالرغم من 
غيتَىا أو تعطيلها. وفي الواقع ت للقاعدةقيمتو التصويرية فهو بيفل علبمة تواضعية لا يستطيع ابؼستخدم 

العملي فإن الدال الواحد يستطيع ابزاذ عدة مدلولات، كما أن ابؼدلول الواحد باستطاعتو أن يعبر عن 
 (33ص  31، ص 2016نفسو بواسطة العديد من الدوال. )جتَو، 

ض البحث في علبقة الدال بابؼدلول سواء تعلق الأمر بالكلمات والنصوص أو بالصور والعرو 
بينهما رغم بعض الاختلبفات؛  ابؼشتًكةمفادىا وجود الكفتَ من النقاط  نتيجةالبصرية، فإنو يفضي إفُ 

، فعلى سبيل ابؼفال الواحدة للصورة بالنسبةفمفلما برمل الكلمة الواحدة عدة مدلولات، فإن الأمر نفسو 
فٍ. وتعدد ابؼدلولات ىذا لا و الإغراء... إأعلى الضعف، أو الكفاح أو الشموخ صورة امرأة قد تدل 

لو،  بالنسبة، بل حتى ابؼتلقي نفسو بىتلف مدلول الشيء الواحد الاتصالية الرسالةيقتصر فقط على مصدر 
وابؼتعارف عليو، كما قد تشتَ  بالأساسوحتى الصورة قد تشتَ إفُ ابؼعتٌ ابغقيقي الظاىر الذي وضعت لو 

أحيانا تشتَ إفُ  فإنهانفرية كانت أو شعرية؛  ابؼكتوبةع النصوص إفُ معتٌ بؾازي يستنبط، مفلما ىو ابغال م
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يكون الغرض منو  ابؼشابهةابؼعتٌ ابغقيقي، وأحيانا أخرى تشتَ إفُ معتٌ بؾازي وخيافِ يقوم على علبقة 
 )تشبيو، استعارة، كناية، بؾاز مرسل(. البيانيةوبلبغة على التعبتَ، وتتعدد في ذلك الصور  بصاليةإضفاء 

 الأيقونية العلامة -3

 الذي ابؼشابهة عامل إفُ بالاستناد التعليل، بخاصية تنفرد التي العلبمات من نوعا الأيقونة تعتبر
 الرسوم الاستعارات،: الأيقونات بؾال في بقدىا التي الأمفلة بتُ ومن ابؼتماثل، غتَ التقطيع نظام عن ينتج

 الاصطناعي الضجيج وكذا ابؼسرح، الفوتوغرافية، الصور ابعغرافية، ابػرائط ابؼعمارية، ابؼخطوطات البيانية،
 (97 ص ،2009 وبخوش، صبطي. )السينما في

صناعة الصورة السينمائية أو التلفزيونية تقوم على بعث ابغياة الأيقونية في جسد الفوتوغرافيا 
بينحها مصداقية أكفر، فإنو الساكنة، وإن كان الانعكاس ابؼيكانيكي للواقع ضمن الصورة الفوتوغرافية 

بابؼقابل بهعل موقفها ضعيفا حيال الزمن والتمفلبت ابغقيقية للحجم وستَورة ابغركة، وىنا ظهرت الصورة 
ابؼتحركة لتجاوز ىذا النقص وبرقيق الامتياز، من خلبل قدرتها على خلق واقع للحركة في فضاء متخيل 

 (128، ص 2008بافٓ، للصورة، بل حتى منافسة ابػيال البشري. )الشي

( Symbole( ورمزا )Indice( وأمارة )Icôneيقسم "بتَس" العلبمة بوصفها أيقونا )
دالة على موضوعها، حيث تربظو وتشابهو وبراكيو،  مةسب تصوره فهي تشتغل باعتبارىا علبفالأيقونة ح

حتى دون وجود موضوع،  بطريقة تسهل التعرف عليها، أي أن الأيقونة بسلك طابعا بىوبؽا لأن تكون دالة
وعليو، فإن الإحالة حسب ىذا ابؼفهوم مرتبطة  بشرط التماثل بسبب التطابق بتُ ابؼاثول وابؼوضوع 

 (2018البصري، ومن ثم يكون من غتَ ابؼمكن أن بميز بتُ طرفي الأيقونة. )خريصي. 

علبقة تشابو نوعي فهي بذمع الأيقونات، التي تتميز ب التصنيفاتعلى اعتبار أنها إحدى  الصورة
للمرجع  الشكليةتقوم باستًجاع السمات  الرسم التصويريأو  الفوتوغرافية فالصورةبتُ الدال وابؼرجع، 

وتقدمها بؾددا، لذا بقد ألوانا وأبعادا وأشكالا بسيزىا، ويسهل التعرف عليها، بينما "الشكل ابؼعتُ" فيقوم 
لمجتمع ما بسفل نظامو الطبقي، كما بيفل  العضوية طةابػعلى التشابو العلبئقي الداخلي للشيء: فمفلب 
"  الاستعارةفهي بؾرد صورة لو. وأختَا " الفوتوغرافية الصورةالرسم ابػاص بالمحرك التفاعل بتُ أجزائو، أما 
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، ص 2011بحكم أنها تستند على وجود توازي نوعي. )جوفِ،  أيقونةكصورة بلبغية من ابؼمكن اعتبارىا 
39) 

توصيل الأفكار مباشرة، وىو ما يدل على أبنيتها، وبالتافِ فإن كل  بإمكانها الأيقونية الطريقةإن 
زمرة من الرموز والقرائن ىي أيقونة، فالرمز علبمة من طبيعتها تقرير أن بؾموعة من ابؼواضيع التي تشتَ إليها 

. )دو لودال، يقونةالأبها بشكل من الأشكال، حيث تقوم بتمفيلو  مرتبطةبؾموعة معينة من القرائن 
 (156، ص 2004

فيما  ابؼشابهة والمحاكاة بتُ العناصر والأشياء علبقة تكون قائمة بالأساس على الأيقونة بهذا ابؼعتٌ،
 وتلبحظ بصريا، ابؼادية التي بيكن بذسيدىا صوريا، الأشياء الأيقونية لا تطلق فقط على كما أن بينها،

كأن بذسد ذات صفة غتَ  التي تستنتج ذىنيا، بالأشياء والعناصر المجردة،التشابو إفُ  وإبما تتعدى ذلك
وىكذا أصبح  بسبب برقيقو للكفتَ من النجاحات، فلبن أيقونة النجاح،ابؼفال  سبيل فيقال على بؿسوسة،

 ..من الأمفلة. غتَ ذلك إفُ أيقونة، برول إفُ ىذا الشخص لدرجة أن النجاح صفة لصيقة بو،

، حيث الصورةبدورىا من أكفر الوسائل التي حاولت الكشف عن ماىية  والسيميولوجيا
، الفنيةوبردد مدلولات بعض الصور  أيقونيةاستطاعت بعض ابذاىاتها منهجيا وواقعيا أن تضع أبكاء 

... إفٍ. من خلبل إظهار بمط الاشتغال ابؼقابل بؼختلف الصور، وفي الاجتماعية، الأيديولوجية، الإشهارية
، حيث فَ تستطع بالفعل أن تعطي تعريفا نظريا دقيقا ابؼهمة، فَ تفلح كليا السيميولوجيا في ىذه ابؼقابل

 الأيقونيةبؿل التحليل، وىو تفستَ لاتساع أغراض السيميوطيقا  الصورةعن الصورة، وىي التي يقصد بها 
 (32، ص 1994... إفٍ. )نظيف، الفوتوغرافية التلفزيونية، السينمائية الصورةوالتي تشمل 

حسب سيميوطيقا "بتَس" فإن ابؼستوى الأول بؽا يتم استدعاؤه في حالة النشاط الفتٍ، الذي 
التي يكون عليها الذىن وىو في حالة تفكتَ،  ابغالة" أو بعبارة أخرى الذىنيةيطلق عليو "بتَس" تسميو "

، وىذا الأختَ ىو لأيقوفٓابينما "نيكول إفرارت ديسميدت" اقتًحت تسمية مغايرة؛ ألا وىي التفكتَ 
تفكتَ في نوعية كلية، بفكنة ولا متناىية، وفي ىذا ابؼسار يكون كل من الفنان وابؼتلقي منخرطتُ على بكو 

 (2015متعاقب في بناء العمل الفتٍ، ضمن ثنائية الإنتاج والتلقي. )بربيي، 
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 وابؼوضة كالإشهاربـتلف المجالات  في  الفنية الصورةوبالتافِ، فإن الأيقونولوجيا تعد مبحفا لاستنطاق 
والصناعات  الشاشةوالتصميم، لبحث كيفية إنتاج صور الأيقونات في العافَ ابؼعاصر، وكذا بؾتمعات 

التي سادت تاريخ الفن. )معزوز،  الفنيةمن فهم الأساليب  متقدمة، وذلك بغرض الوصول بؼرحلة الفقافية
 (174، ص 2014

 الصناعةفي بؾال الإعلبم والاتصال، بىولنا لفهم آليات إنتاج  للصورة الأيقوفٓالبحث في العنصر 
أخرى بسكننا ىذه الدراسات  جهةالتي ترمي إليها، وكذا تقصي الغرض منها، ومن  ابؼبطنةوالرسائل  الفقافية

من التعرف على بصهور وسائل الإعلبم والاتصال عن قرب، وأيضا برديد تفضيلبتو، للوصول إفُ مرحلة 
 كالأفلبم ابؼتنوعةتتواجد في كفتَ من ابؼيادين  الصورة أيقونيةكم على ذوقو الفتٍ وتقييمو، خاصة وأن ابغ

، مقاطع الفيديو... إفٍ. حيث لا التلفزيونية، البرامج الفنية، اللوحات الإشهارية، الومضات السينمائية
 .ابغاسوبيةتتدخل فيها التقنيات التي  ابغديفةبل يشمل الوسائط  التقليديةيتوقف الأمر عند الوسائل 

 التحليل السيميولوجي للصورة السينمائية -4

سيميولوجيا، ينبغي مراعاة عناصر منهجية بففلة في: البنية، التًكيب،  البصرية الصورة دراسةعند 
عن  ابؼرئية الصورة دراسة. ويقصد بهذا أن البنية تستوجب السياقية القراءة، وكذا الدلالة، الوظيفةالتصنيف، 

ثم تركيبها، كالتوقف عند الألوان، الأشكال، التًاكيب والتآلف بتُ  البنيويةطريق تفكيك مكوناتها 
 البصرية والصورة اللغوية الصورة؛ بتُ ابؼختلفةالعناصر. ثم الانتقال إفُ مستوى التصنيف للتمييز بتُ الصور 

... إفٍ. أي أن عملية التصنيف تكمن أبنيتها في ابؼلونةوغتَ  ابؼلونة الصورة، ابؼوحية ابؼباشرة الصورةمفلب، 
. الدلالةالتحليل البنيوي من خلبل التمييز بتُ التشابو والاختلبف، حيث يتوضح ابؼعتٌ وتنتج 

 (383، ص 2011)بضداوي،

 الصورةالبصرية تبدأ في ابؼقام الأول بتفكيك ىذه  للصورةوعليو، فإن عملية التحليل السيميولوجي 
زيئات، والنظر إفُ كل عنصر منها على حدة، ثم بعد ذلك معاودة ابعمع بتُ ىذه العناصر، فهذه إفُ ج

، وعلى ىذا الأساس الصورةالتي قد بوكم بها ابؼشاىد العادي على  السطحية النظرةتتجاوز  العملية
 .يةالأول القراءةالتي لا تكشفها  ابػفيةيستطيع الباحث السيميولوجي الوصول إفُ ابؼعافٓ 
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الصور واللوحات و على بؾموعات أو زمر من العلبمات  بالأساسيقوم التحليل السيميولوجي 
عبر وصفها على اعتبار أنها  بدايةوابؼلصقات والنصوص والأنساق العلبمية عموما، 

مع  العلبقةوبعدىا يتم ربطها بدوضوعها، وإعطائها مؤولاتها، وتعطى   representationsبففلبت
التي ىي علبمة  العلبمةابؼوضوع عن طريق علبمة أخرى ىي علبمة ابؼؤول، وبالتافِ تنطلق حركة برليل 

، والذي يكون نابذا ابؼكونةابتداء من ابؼمفل بكو ابؼوضوع ثم ابؼرور بابؼؤول، ويبتٌ التحليل على الزمر  ثلبثية
 (136-135، 2004. )دو لودال، décodageعن حل التشفتَ 

 degré الأيقونيةو التشابو بتُ الدال وابؼدلول بدرجة أ"التعليل"  ةسيميولوجيا تسمى درجفي ال
d'iconicité   كالصورةوىي الدرجة التي بذعل من بعض الصور واضحة أكفر مقارنة بصور أخرى؛ 

 الشفراتمقارنة بالكاريكاتتَ، وىذا عائد لكون  الفوتوغرافية الصورة، التلفزيونية بالصورةمقارنة  السينمائية
 للئدراكالعنصر الأساسي  الأيقونية، كما تعتبر درجة متساويةالتي تصنع القياس في كل صورة غتَ  التقنية

التي تعرض عليو، حتى في حالة نقصانها  ابؼختلفةبسكن ابؼتفرج من التعرف على الأشياء  لأنهاالسينمائي، 
ىضبة بسبب عدم تصويره  لأي، على سبيل ابؼفال عدم إبراز ابغجم ابغقيقي ميزةابؼمن بعض الصفات 

في زىرة تم تصويرىا باللونتُ الأبيض والأسود. )إبراقن،  الطبيعيةبالبعد الفالث، وكذلك انعدام الألوان 
 (198، ص 2001

 والصورةتَ"، الأساسية في السينما وليس الصوت اللفظي حسب ما يراه "بورش ابؼادة الصورةبسفل 
ىي بؾموعة علبمات مسابنة بشكل مباشر كفعل للتواصل الأيقوفٓ، حيث توجد مساحات يتمركز فيها 

 الشخصية، وعلى سبيل ابؼفال الأيقونيةالنظر أكفر من غتَىا من العلبمات، وذلك لكونها من الدلائل 
طة ما على شيء دال بىص تلك في الفيلم يكون التًكيز عليها أكفر، كأن يركز ابؼخرج في لق الرئيسية

كدليل أيقوفٓ ىام. وبغرض صناعة عمل فتٍ مدرك من   ابعسديةكغرض بؽا أو بظة من بظاتها   الشخصية
والصوت وابغيز  ابعسديةوغتَ اللسانية، فكل من ابغركات  اللسانيةطرف ابؼشاىد تتضافر العلبمات 

غتَ  والطريقة الأيقونيةكلما قلت الشفرات   عبارة عن شكل تعبتَي حامل للمعتٌ، حيث والإضاءةابؼكافٓ 
 (108، ص 2013ابؼباشرة كلما كان العمل الفتٍ ضعيفا. )شاطو، 
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للسينما تكمن في توضيح كيفية بسفصل قراءة الفيلم من حيث إدراك  السيميولوجية الدراسةقيمة 
الصور أو التمفيل العقلي أي تسلسل ابؼتتاليات التي تقود إفُ فهم الفيلم، كما بواول "ميتز" تدارك أي 

في التفكيك السنتٍ سيميولوجيا، وذلك بدراستو للخدع  التكنولوجية للمشاركةنقائص تتعلق بالإبنال التام 
 مستويات: ثلبثةالتي قسمها إفُ  سينمائيةال

 (الصورةمستوى الكامتَا )التقاط  -
 مستوى ابؼشهد السينمائي )عمل ابؼمفلتُ( -
تاربىيا، نفسيا، ويظهر  السينمائيةمستوى تركيب الفيلم، الذي بواسطتو تصنف دلالات ابػدع  -

، سيناريو الفيلم، ابؼسرحيةيا ، ابؼخرج وعلبقتو مع الأيديولوجالصورةلضبط  النفسية الأبنيةذلك في 
 (55-54، ص 1994ابؼلخص... إفٍ. )نظيف، 

السينما سيميائيا كغتَىا من الفنون الأخرى ينبغي أولا تقطيعها إفُ أجزاء،  لدراسةوبالتافِ، فإنو 
التي تشكل فيلما،  ابؼتتابعةوالتي تعرف على أنها بؾموعة الصور  séquenceحيث يسمى ابعزء لقطة 

الأوفُ للمونتاج،  ابػليةكان الفتٍ لكونها تفصل بتُ جزأين، ويعرفها ابؼخرج "إزنشتتُ" على أنها وبردد ابؼ
، وىكذا تصور كل لقطة على حدة. )الأبضر، واللبحقة السابقة اللقطةإضافة إفُ أنها تنفصل زمنيا عن 

2010 ،112) 

 للصورةيتبتُ بفا سبق وجود اختلبفات كبتَة بتُ مقاربات ومنهجيات التحليل السيميولوجي 
في عملية  التطبيقية الناحية، وىذا ما نتج عنو تعدد في وجهات النظر حول الآلية الأبقع من السينمائية

فع إفُ القيام ة، بقدر ما يدإبستيمولوجيبرليل مقطع فيلمي، لكن ذلك بقدر ما يوحي على وجود معضلة 
الأبعاد، تستطيع  متكاملة سيميائيةبدزيد من المجهودات من طرف السيميائيتُ قصد الوصول إفُ منهجية 

وغتَ اللغوية في عملية التحليل، وكذلك تضع في ابغسبان ابعانب التقتٍ  اللغويةبتُ الدوال  ابؼوازنةبرقيق 
أي حال من الأحوال، وىذا لكون العلبمات ب السيميولوجيالتكنولوجي، الذي لا بيكن إنكار دوره 

 مع التقدم والتطور التكنولوجي. بابؼوازاةتتطور وتتقدم زمنيا  السينمائية

 قد السيميولوجيا البصرية ن -5
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من حيث أنها فكرة لا تنتج عن الانطباع ابؼباشر،  العلبمة" فإن قصور 1حسب فلسفة "دفيد ىيوم
وإبما عن ابؼراس، وىكذا ترتسم في الذىن على شكل ذكريات وصور، ولذلك بييز "ىيوم" بتُ العلبمات 

عن الإدراك العقلي ابؼباشر والعلبمات التي بسفل انطباعات باعتبارىا تستعيد خبرات  ابؼنبفقة)الأفكار( 
 الذىنية، لكونها نابذة عن الصور العلبمةوالوضوح، وىو ما يفسر علة قصور  لدقةاسابقة، وثم تفتقر إفُ 

ابؼباشر، ففي نظر "ىيوم" لا تكاد إدراكات العقل البشري بزرج عن الانطباعات التي  للئحساسومفارقة 
 ،التجربةىي في الأساس إدراكات حسية، انفعالية وعاطفية. وىنا استجابت السيميائيات ابغسية إفُ 

 (87ص  83، ص 2005. )يوسف، الذىنيةحيث نبذت تصورا للمعتٌ يكون قائما على الصور 

، حيث يقر العلبمةالتي ينبغي أن تكون عليها  ابؼاىيةإن التصور الذي قدمو "دفيد ىيوم" حول 
رف بأنو ينبغي أن تكون نابعة من الإحساس مباشرة وليس العقل، وىو ما بيكن اعتباره بدفابة نوع من التط

العلمي، الذي يقصى فيو عنصر مهم ولا غتٌ عنو ألا وىو الإدراك القائم على العمليات العقلية في مقابل 
إعلبء ابغواس، فحتى عندما نقوم بتحليل صورة مرئية بسفل أمامنا، فنحن بطريقة أو أخرى نستحضر 

ذات بعد عقلي منطقي، لمحاولة الفهم والتمحيص، وكذا البحث عن مؤشرات ودلائل  الذىنيةالعمليات 
 البوابةومن جهة أخرى، فإن ذلك لا يلغي أبنية ابغواس ودورىا الفعال في إدراك الصور البصرية، والتي تعد 

 الأوفُ للشروع في عملية التحليل السيميولوجي.

إفُ فهم رسالتها، لأنو قد توجد  ضرورةلا يفضي بال الصورةواقعيا، التعرف على شيء ما في 
بالسياق الداخلي كسياق ظهور الصورة ومعارف ابؼتلقي وما ينتظره منها، كما أنو توجد  بطةمرتدلالات 

واقعية وبتُ الواقع الذي يفتًض أنها بسفلو، ذلك أن  وكأنهاالتي تظهر  البصريةبتُ الرسائل  متعددةفوارق 
وابغركة  وابغرارة الرائحةفُ غياب إ بالإضافةالافتقار إفُ العمق وثنائية أبعاد الصور وتغيتَىا وتداخل الألوان، 

؛ أي بؿاولة فك شفرات الدلالات التي الصورةكل ىذا يشكل فوارقا، وىو برديدا ما يتم في برليل   -
ىذه بديهية قد يقع ىو نفسو  القراءة، لكن المحلل الذي يعتبر أن عملية البصريةتتطلبها قراءة الرسائل 

 (47-46، ص 2011ضحية تلبعب الصور. )جوفِ، 

                                                      
 فيلسوف ومؤرخ ذو نزعة بذريبية 1
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 ما تراه العتُ المجردة، أي ما ىو شكلي ظاىري،الأوفُ على  الصور قائمة بالدرجة برليل مسألة إن
 وفي أحيان أخرى قد تفهم خطأ بسبب الاختلبفات في خادعة، حد ذاتها قد تكون ابؼظاىر في أن إلا

قد يعجر التحليل الصوري عن برديد أبعاد  أحيان أخرى وفي بتُ منتج الصورة وبؿللها، افيةالفق البيئة
وىنا يفتح المجال ، غتَ واضحة عندما برمل شفرات ودلائل خاصة وماىيتها نظرا لتعقيدىا، الصور

 بصيع ىذه التأويلبت تبقى بؿلب للشك وغتَ يقينية. أن إلا للشيء الواحد، للتأويلبت ابؼتعددة

" يفكر في إبهاد طرق Plecyىو ما جعل الباحث "بليسي  سيميولوجيخلق نظام  صعوبة
، بحسبو أن الصور تدرك وتفهم تلقائيا دون ابغاجة إفُ تعلم أو إدراك للصورة الصحيحة للقراءةمغايرة 

ابغديث عن نظام سيميولوجي مدرك، والذي أمام الصور لا يظهر بشكل واع  بالإمكانمسبق، وىنا 
مطلقا، وىنا ينبغي على القارئ خلقو وتشكيلو من  السيميولوجيعض الأحيان قد لا يوجد ىذا النظام وب

 (2017. )بولكعيبات. الصورةخلبل رصد مكونات ومعطيات 

، أن ابػطاب البصري في حد ذاتو لا يتوقف فقط البصريةمن ابؼشكلبت التي تواجو السيميولوجيا 
على ما ىو مرئي، وإبما يقتًن كذلك بدا ىو صوتي وما ىو مكتوب، ومفال ذلك ما بقده في السينما 

نسبي إفُ حد كبتَ، وىذا لكون أن درجات الأيقونية بزتلف، إضافة إفُ  الأيقونية، كما أن مفهوم الناطقة
على علبقات لا تستند نهائيا إفُ خاصية التشابو والتماثل، وىو آليا ما  أن الصورة في حد ذاتها قد تقوم

 نا في مفهوم مناقض بساما، ألا وىو اللبأيقونية.ويضع الأيقونيةيلغي فكرة 

ىو تفكتَ خاضع إفُ  للسينما لغةالذي يفتًض وجود  الفيلمية للصورةإن التحليل السيميائي 
د البديل عن النسق الصوتي اللسافٓ في كل نسق سيميائي، وقد بدا أن ، والتي براول إبهااللسانية ابؼركزية

متعب وشاق، وىو ما جعل "جان متًي" يصر على معارضة  اللفظيةالبحث عن فونيمات الفيلم ومقاطعو 
منها ما يتعلق  الشفرات"ميتز" حيث اتضح بؽذا الأختَ أن السينما تضم بؾموعة كبرى من  أطروحة
من  اللغةضمونها التشكيلي واللسافٓ وابؼوسيقي، وبؽذا حاول "ىيلمسلبف" بزليص وم واللقطة بالصورة

 (2011التصور اللسافٓ الطبيعي والبحث عن بدائل للفونيمات. )بلعربي. 

 فعند قراءة آلية التحليل نفسها، ىي البصرية قد تطال السيميولوجيا الانتقادات التي من بتُ
بذزئتها إفُ عناصر صغتَة، حيث يدرس كل عنصر على حدة، إلا أن  أولاسيميائيا يتوجب  البصرية الصورة
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ىذا قد بىلق إدراكا بـتلفا عن الإدراك الذي يكون لدى ابؼتلقي وىو في حالة مشاىدة الصورة، سواء  
كانت صورة فيلمية، صورة إشهارية، صورة تلفزيونية... إفٍ. وذلك بحكم أن ابؼشاىد في وضعية التلقي 

ورة وىي في شكلها المجمل التام، وىكذا فإن بغظات التوقف التي بوصل عليها المحلل يستقبل الص
 السيميولوجي للوصول إفُ رؤية مفصلة، لا وجود بؽا بالنسبة ابعمهور ابؼتابع.

مع ذلك، وبالرغم من الانتقادات التي طالت التحليل السيميولوجي للصورة، بسبب ما بوملو من 
، إلا أنو يبقى من ابؼوضوعاتيةبكل أبعاد الصورة من كل الزوايا والنواحي  حاطةالإثغرات وعدم قدرة على 

يعتبر من ابؼناىج التي بسكنت من فك جزء  الساعةفي المجال البصري، وإفُ حد  الكيفيةأىم طرق التحليل 
سرح، البرامج في بـتلف المجالات كاللوحات الفنية، الإشهار، السينما، ابؼ البصريةمعتبر من شفرات الرسائل 

التي عمل عليها السيميائيون لعقود من الزمن حتى  ابعبارة... إفٍ. كما لا ينبغي إنكار المجهودات الوثائقية
الصور سيميائيا بدختلف  دراسةفي  ابؼنهجية العلميةيتمكنوا من برديد القواعد وابػطوات والإجراءات 

وما ىو لسافٓ لغوي منطوق، وكذا برديد الفروق  بدا ىو أيقوفٓ بصري للئبؼامأنواعها، كمحاولة منهم 
 بينهما.
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 علم الجمال: الثالثالفصل 

I- الجمال علم ماىية 

 والمفكرين الفلاسفة عندالجمال  -1

قدبيا وحديفا، حتى أنو ظهر بؾال  الفلسفةفي بؾال  الشائكةمن أكفر ابؼواضيع  ابعماليةتعد ابؼسألة 
علم ابعمال أو ما يعرف "بالأستطيقا"، وىنا تباينت الرؤى والأطروحات حول ماىية  بدراسةمستقل يعتٌ 

وابؼفكرون والأدباء عبر  فلبسفةوأسسو التي يقوم عليها، حيث حاول ال"ابعمال" ومظاىره وكذا معايتَه 
بـتلف العصور تقدفٔ شروحات مستفيضة لفهم ابعمال مستندين إفُ براىتُ وحجج منطقية من شأنها إزالة 

 الغموض واللبس ابؼعرفي حول ىذا ابؼفهوم.

إفُ أبرز  بالعودة، وذلك متعددةومن ىذا ابؼنطلق سنحاول توضيح مفهوم ابعمال من زوايا 
وابؼفكرين والأدباء الذين اشتغلوا في ىذا المجال، وفهم منظور كل منهم على حدة، وكذا استنتاج  الفلبسفة

 العوامل التي سابنت في ابزاذىم بؼوقف معتُ دون آخر في شرح ابؼفهوم ابعمافِ.

  أفلاطون عند الجمال -1.1

أفلبطون ينمو، وبعد تطور فلسفتو ونضوجها أصبح  لأن الفن صادر عن الإبؽام أو ابؽوس فقد كان
أفلبطون يرى أن الفن ابؼلهم أكفر تعبتَا عن ابعمال، والذي عبر عنو في بؿاوراتو التي كرسها للجمال، 

بصيل  شيءوبرديدا بؿاورات "ابؼأدبة" و"ىيبياس الكبرى" و"فايدروس"، حيث اعتبر أفلبطون أن ابؽوس 
ابؽامة تنمية الإحساس بابعمال،  التًبيةخرى حدد أفلبطون أنو من بتُ وظائف أ جهةوأنو ىبة إبؽية، ومن 

 بابغقيقةبد أن تهدف إفُ أن بوب الفرد ابغق وابػتَ وابعمال، وأن تفتَ الاىتمام  لا التًبيةوذلك لأن 
ن أشكال بارتفاعو م التأمل، وىذا لأن ابعمال ابغق يعد بموذجا مفاليا يصل إليو الفرد عن طريق ابؼفالية

خرى  شأنا عن إدراك ابؼفل وابغقائق الأومظاىر ابعمال ابغسية الزائفة؛ إذ أن معرفة ابعمال بذاتو لا تقل 
 (77-35، ص 2002كابػتَ مفلب. )عبد الفراج، 

وبهذا اعتبر أفلبطون أول فيلسوف يونافٓ يهتم بالظاىرة ابعمالية، وقد حدد للجمال مفالا وىو 
ل اكتشاف بظات ابعمال في الأفراد وابؼوجودات ابغسية، وقد توصل إفُ أن ابعمال بالذات، حيث حاو 
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 مصدر ابعمال ىو العافَ العقلي ابؼفافِ، وكذلك رأى أفلبطون بأنو كي نتحسس ابعمال العميق للؤشياء لا
بسفل بؿاكاة بد من الاقتًاب إفُ ابؼفاليات، بينما موقفو من الفن أنو تقليد للصور وبؿاكاة للطبيعة والطبيعة 

 (13، ص 2016للؤصل، وبالتافِ بقد أن أفلبطون يرفع من شأن ابعمال. )عدوي، 

معتٌ إبهابيا وتتعلق  تأخذيتضح من التصور الفلسفي الذي قدمو أفلبطون أن ابعمال صفة ىامة، 
يتم  الأوفُ بابعانب العقلي للئنسان، حيث يتم الوصول إفُ ىذه الصفة من خلبل التأمل، وىنا بالدرجة

بذاوز المحسوسات، لأنها قد تكون زائفة، ذلك أن الزيف يتنافى كليا وطبيعة ابعمال التي تأخذ معتٌ الصدق 
 والصفاء.

فحسب أفلبطون أن ابعمال في الأشياء يتفاوت، لدرجة أن يصل الشيء إفُ مرحلة يفقد فيها 
ح، كما تقوم فلسفة أفلبطون على أن صفة ابعمالية، إلا أنو لا ينتقل إفُ ابؼرحلة السفلى أي مرحلة القب

ابعمال صفة متواجدة في الطبيعة، المجتمع والأخلبق، أما عن ابعمال ابغقيقي فهو صادر عن عافَ ابؼفل 
وابغقيقة، وكذا ابعمال الروحي يعد أبظى من ابعمال ابغسي، أي أن ابعمال لدى أفلبطون مرتبط 

 (2017دي. )المحمودي، بابؼضمون العقلي أكفر من ارتباطو بالشكل ابؼا

وباعتبار أن الفن لدى افلبطون ىو بؿاكاة، فهو بؿاكاة للواقع ابػارجي، ذلك يعتٍ أن أفلبطون 
التي لا  المحاكاةلرسالة الفن التي حددىا، وىو يقول: "الفن المحاكي شيء منحط" كما أن  بالنسبةمتناقض 

المحاكي لا يعد حرا بل ىو عبد للواقع، ولا  الشيء ليست بؽا قيمة، لأن الشاعر طبيعةتتفق مع معرفة 
العاقل في النفس، كما أنو غتَ قادر على استخدام موىبتو استخداما حقيقيا. إلا أن  ابؼبدأبىاطب 

وابعوىري والعقلبفٓ والكلي، ما بيفل أرضا خصبة  للحقيقةقد تكون بؿاكاة  لأنهامعتٌ آخر،  للمحاكاة
يش مع العلم وابؼعرفة ويطلق عليها أفلبطون بؿاكاة مفقفة أو علمية، للفن ابغقيقي، وىي تلك التي تتعا

حقة وليست مزيفة، ويكون ذلك باستهداف صحة نفوسنا من خلبل الشاعر أو  المحاكاةحيث تكون 
أسلوب ما ىو فاضل فقط واتباع النماذج، لكون الفنان ابؼصور  بدحاكاةوصلببة،  خشونةالقصاص الأكفر 

يبتعد عن ابؽوى وابػداع والظن ويرتد إفُ  بابغقيقةالأشياء. وعليو، فإن الفن ابؼرتبط يرسم صورا في روح 
 (18-17، ص 1905. )بؾاىد، وابؼساواةابغقيقي الصادق وكذا العدل 
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التي بسفل مذىبا لو،  العقليةالأوفُ من فلسفتو  بالدرجةإن الطرح الأفلبطوفٓ حول ابعمال نابع 
بد أن  العليا لا القيمةوذات  ابعيدةىو أبظى ميزة لدى الإنسان، وبالتافِ الأشياء والتي يعتبر فيها أن العقل 

ابعوىر  بدحاكاةتكون صادرة منو، وىو نفس الأمر الذي ينطبق حول الفن ابعميل، الذي يربطو أفلبطون 
إضافة إفُ  على الإبداع، القدرة، وىنا يستطيع الفنان إطلبق العنان بؼوىبتو وكذا السطحية بدحاكاةوليس 

 والعدل. وابؼساواة كالأخلبقبد بؽا أن ترتبط بالقيم العليا   الفن لا بصاليةذلك فإن 

 شيلر عند الجمال -2.1

الكانطية، ويتمفل ذلك في الانسجام ابغر في ملكات الذىن،  بالأفكار تأثريظهر لدى "شيلر" ال
، يرى "شيلر" أنو عندما نكون أمام موضوع جليل ابعمالية للمتعةالتجانس العفوي، وفي التلبؤم كقاعدة 

بوصل تعارض بتُ العقل وابغس، وىنا بودث انفصال بتُ الكائن الفيزيائي والأخلبقي، وىو يرى مفل 
بسفل جسرا يربط ىذا بذاك، وىو ما يسد ابؽوة بتُ الاثنتُ، حيث يعرف  ابعمالية التجربة"كانط" أن 

ابعميلة، أما السمو فهو خاصية للعقل، أما عن الشعر فهو يعتبر أن  "شيلر" ابغسن على أنو خاصية للروح
ابعميلة  الإنسانيةالشعر العامي يساوي الطبيعة، أما الشعر الوجدافٓ فهو يعلو الطبيعة، ويضيف بأن فكرة 

الفن.  لا تقوم في واحد من الاثنتُ وإبما في ابراد الاثنتُ معا، ويعتبر أيضا أن مفهوم ابعمال مرادف بؼفهوم
 (94-93، ص 1985)نوكس، 

لقد كانت فلسفة "شيلر" ابعمالية بدختلف مكوناتها بؿور التحولات التي جرت في تاريخ ابعمالية 
وخاصة ابعمالية الأبؼانية، حيث قامت ىذه الفلسفة على ابعمع بتُ ابغس والعقل بواسطة منهج جدفِ، 

وبؽذا حاول "شيلر" تكوين مذىبو ابػاص  والتي طمحت إفُ إبهاد تآلف بتُ ملكتي العقل وابغس،
والأصيل، مبينا الفغرات لدى سابقيو من فنانتُ ومفكرين، حيث رأى أن الفن بؿاكاة للطبيعة والطبيعة ىي 
ابغرية وابغرية بدورىا ىي ابعمال نفسو، وبهذا تعد فلسفة "شيلر" ابعمالية مرآة لعصره، من خلبل تقديس 

انتقادات خصومو، وذلك في مسعاه لتبيتُ أن ابغكم ابعمافِ موضوعي بساما  ابغرية، إلا أنو فَ يسلم من 
 (125، ص 2015كموضوعية الأحكام الأخلبقية وابؼعرفية، وىو ما اعتبر تطرفا. )قروم، 

وعدم الابكياز بؼوقف دون آخر،  الوسطيةأن رؤيتو فيها نوع من  ابعماليةيتضح من فلسفة "شيلر" 
 بالنسبةوآلية نشوئها  ابعماليةابعمع بتُ العقل والإحساس في تفستَ ابؼسألة  ويتمفل ذلك في قدرتو على
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بصفة عامة، لأن أغلبهم يفضل اختيار وجهة  الفلبسفة، وىو طرح من النادر أن بقده لدى البشريةللذات 
 نظر ما وإقصاء بقية وجهات النظر الأخرى.

 ىيغل عندالجمال  -3.1

بييل "ىيجل" إفُ اعتبار ابعمال ذلك الذي نبدعو بوعي منا، كأعلى أشكال ابؼطلق أو الروح، 
، الطبيعةخارج إطار بصالياتو؛ إذ يفتًض أن بصال الفن أعلى من بصال  الطبيعةوبؽذا يعتبر "ىيجل" بصال 

ضمون الروحي وذلك لأن بصال الفن قائم على الإبداع، من نتاج العقل، صادر عن الروح، كما أن ابؼ
، والإنسان الساقيةتعد أكفر بصالا من  الزىرةللجمال يرتفع مع ارتفاع مستوى الكائنات، فعلى سبيل ابؼفال 

أكفر بصالا من الزىور، وبهذا فإن ىدف "ىيجل" ليس ابغط من قيمة الفن، وإبما في إعلبئو، وىو يرفض  
، حيث يعتًض على اعتبار الفن بؾرد تربوية قيةأخلبكل تصور يرى الفن بؾرد ترف تافو أو حتى بؾرد أداة 

بؽو، فبحسبو أن الفن الإنسافٓ ليس بؾرد لعب، مهما كانت درجة نفعو أو بهجتو، بل ىو قائم على بررير 
 (104-103، ص 1985. )نوكس، المحدودة ابعزئيةومن جل الشروط  ابؼادةمن  البشريةالروح 

فر امتيازا في تعبتَىا عن ابعمال ابغقيقي حينما تزداد تكون أك الفنيةفي نظر "ىيجل" أن الأعمال 
لأفكارىا وبؿتواىا، كما أنو في مراحل ما من الوعي الفتٍ لا يعد التخلي وتشويو  الباطنية ابغقيقةعمق 

، وإبما ىو تغيتَ مقصود ينطلق من ذىن الفنان. التقنيةو  ابؼمارسةتكوينات الطبيعية نقصا غتَ مقصود في 
"ىيجل" ىو الفكرة، وعليو فإن ابعمال وابغقيقة بنا شيء واحد وبؽما طريق واحد، أي أن فابعمال لدى 

بد لو أن يكون حقيقيا في ذاتو، وبالإمعان بقد أن ابغقيقي مع ذلك بىتلف عن ابعميل، أي أن  ابعمال لا
م في وحدة الفكرة ىي التي تكون حقيقية، كما في طابعها النظري ومبدئها الكلي، وحينما يظل ابؼفهو 

مباشرة ظهوره ابػارجي، فإن الفكرة تكون حقيقية وفي نفس الوقت بصيلة، وبالتافِ فإن ابعميل يتصف 
 (183-182-129، ص 2010بكونو الظهور ابػالص للفكرة أمام الإحساس. )ىيجل، 

نان على التعبتَ عن ابغقيقة؛ إذ كلما استطاع الف والقدرةوبهذا بقد أن "ىيجل" يقرن بتُ ابعمال 
 جهةأن بهسد عملو الفتٍ بصوره أقرب إفُ الواقع بكل حذافتَه بيكن اعتبار عملو أكفر بصالا ورونقا، ومن 

 وابؼقدرةالفن يكون في أعلى درجاتو وذو قيمة عندما يكون صادرا من أعماق الروح،  أن أخرى يؤكد على
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صادرة من  لأنهاعامة الناس الوصول إليها،  ، التي لا يستطيعالباطنيةعلى التعبتَ عن انفعالاتها واختلبجاتها 
 عقل ابؼبدع دون غتَه.

ويعتبر "باومغارتن" أول من تصور مشروع علم ابعمال، والذي سعى إفُ إقامة منطق خاص بدا ىو 
، غتَ أن "ىيجل" يعتبر النقدية للنزعةبؿسوس، حيث استعاد "كانط" ىذا التصور في السياق النفسي 

، ومن ابؼستخدمة اللغةالفن "الأستطيقا"، ويبرر ذلك باعتبار التسمية بؽا مكانتها في  لفلسفةنفسو ابؼؤسس 
، الطبيعةىنا أسس "ىيجل" نظريتو الأستطيقية بالاعتماد على خصوصية ابعميل في الفن مقابل ابعميل في 

فهوم بؾرد وعام، ويدعو إفُ ابؼرور بكو مرحلة أكفر بذريدية في مسار الروح، بؿولا ابؼضمون الفعلي إفُ م
 وينتج عن ذلك:

 .أولا: جعل الفن يكون بدفابة مفهوم يتدخل في تاريخ الفن، مشكلب بؿطة رئيسية ضمن مساره 
  عن نشاط الفنانتُ )ابتداء من القرن التاسع عشر(،  النابذةثانيا: لفظة الفن تشتَ إفُ الأعمال

 يأخذفمار في ىذا النشاط، بدعتٌ الفن من وراء الاست للفائدة المحددة ابعماليةوكذلك إفُ القيم 
بدفهوم "الفنون  ابؼقتًنةوالإتقان، وكذا معتٌ الإنتاج والإبداع، وىي الدلالات  ابؼهارةصفة 

 (7، ص 2006". )ابػطابي، ابعميلة

لدى "كانط" من ابؼمكن ابعمع بتُ التصور الكلبسيكي للجميل وابعميل الطبيعي، بينما 
يعي لأجل الروحي الذاتي، إلا أن ىذا بهعلو تابعا لنزعة كلبسيكية تتنافى "ىيجل" يضحي بابعمال الطب

معو، وبؽذا يقوم بابػلط بتُ اللحظات ابؼادية للفن ومضمونو ابؼوضوعي، وعند رفضو للطابع العابر للجميل 
فن التي الطبيعي وكل ما ىو غتَ مفهومي، فإن ذلك بهعل نظره بؿدودا، لكونو لا يهتم بالدوافع ابؼركزية لل

يساوي بتُ الواقع الفعلي والعقل  لأنوتركز على الفغرات ابؼوجودة فيو، وىنا بىفق "ىيجل" أمام ابعميل، 
باعتبارىا ابؼطلق، فابعميل  بالذاتيةتوسيطهما، ففي نظره أن كل كائن يتصف  لأشكالعبر ابؼفهوم الشامل 

، حيث يتخلص الأثر الفتٍ ابؽيمنةتو على ، ويتعافُ بحكم موضوعيالصورةالفتٍ ىو ابؼهيمن موضوعيا في 
الذي يساىم فيو ابعمال الطبيعي، ثم إفُ عمل إنتاجي لو بموذج  الأستطيقيليتحول إفُ السلوك  ابؽيمنةمن 

 2017. )أدرنو، الطبيعةالعمل ابؼادي، إلا أن الفن يقوم على الانفتاح والتحرر أكفر بفا ينغلق مقارنة بلغة 
 (135-134ص 
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على الانفتاح الذىتٍ، وىذا راجع  القدرةي أن يربط "ىيجل" نظرتو للجمال بالتحرر و من ابؼنطق
في عصره، والتي بسجد الفردانية وتدعو إفُ الفوران ورفض كل القيود التي من  سائدةإفُ الأفكار التي كانت 

السلوك ابعمافِ  شأنها أن برد من الابتكار والإبداع العقلي، وىذا برديدا ما جعلو يفضل ويرفع من درجة
 الصادر من الفرد مقارنة بابعمال الطبيعي.

 باشلار  غاستون عندالجمال   -4.1

، الفنية الصورةكعملية اتصال بصافِ بردث بتُ ابؼتلقي وابؼبدع عبر   ابعمالية ابػبرةيصف "باشلبر" 
إلا أن الاتصال ابعمافِ كمبحث فَ تتم دراستو فقط من طرف "باشلبر" أو غتَه من الفينومينولوجيتُ. 

جديد، وىو  بأسلوب ابؼاضية يقظتوذكرى أحلبم  بإحياءلقد حاول "باشلبر" أن يبتُ بأن الفنان يهتم 
، أي شيء يأتيإفُ ما  الشعرية الصورةبذلك بويي ابؼاضي ويتجو بكو ابؼستقبل، وعلى ىذا النحو تتجو 

ذلك يتبع "باشلبر" خطوات الإبداع الشعري وتطور الصور بالانطلبق  حولتوضيجديد فَ يكن من قبل، 
الشعري باعتباره فينومينولوجيا الروح، لكون  اليقظةإفُ مرحلة التنفيذ، بالتًكيز على حلم  اليقظةمن حلم 

لكل ما ىو جديد، وىو الأصل ابغقيقي للصورة  لإبداعووعي ابؼبدع ومفتَا  لإيقاظحلم اليقظة بيفل منبها 
 (368-367، ص 2010الشعرية. )الإمام، 

، وأن العادية اللغةعن  بـتلفة الشعرية اللغةوىكذا فإن أعمال "باشلبر" تتمحور حول فكرة أن 
 باللغةعنو، فاىتمام "باشلبر"  ابؼعبرةىي  اللغةالعافَ أخرس بينما  وكأبماصوت الشاعر ىو صوت العافَ، 

والوجود، فإذا كان الرسام يبهر النفوس بقدرتو على إعادة  الكينونةعن طريق الاقتًاب الذي مارسو حول 
تصوير العافَ في أبصل صوره بؿاكاة للجمال ابؼرئي، فإن الشاعر بودث انقلببا ضخما عندما يفرض على 

الأداتية  الوظيفةلا بزتزل في  اللغة، كما يؤكد "باشلبر" على أن ةالكلمإفُ عافَ  النظرةالعافَ بذاوز عافَ 
التي بزلق معافٓ متجددة، التي بيارسها الشاعر  الإبداعية العمليةمع الواقع، إبما على  ابؼباشرة التواصلية

ل وبولم، ، والتي من خلببؽا يستطيع أن يتخيوالطبيعةبلغتو، حيث تعبر عن التًابط ابغميمي بينو وبتُ العافَ 
كإعلبن عن وجود جديد.   ابؼاديةفماىية اللغة بسفل وسيطا خياليا، باستطاعتو استحضار الوجود في طبيعتو 

 (133-132، ص 2015)بن زينب، 

 ما يلبحظ على التصور الفلسفي لباشلبر حول ابعمال:
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 ولوجي.أنو نابع بابؼقام الأول من توجهو الفكري ابؼتمفل في الانتماء للببذاه الفينومين -
أنو يرتكز على افتًاض مفاده أن الإنتاج الفتٍ ابعمافِ مصدره الوعي الذاتي للفنان بالاستناد على  -

 ابغدسية كمنطلق. ابػبرة
بطريقة بـتلفة خلبل حالة  السابقةأن الإبداع في بؾال الفن ينتج عن إيقاظ الذكريات وابػبرات  -

 لية التخيل.مبتكر عن طريق عم بأسلوبحلم اليقظة، ثم تنفيذىا 
 الصورةأكفر من  والإبداعيةوكما يبدو فإن "باشلبر" يعلي من شأن اللغة الشعرية وقيمتها ابعمالية  -

 .البصرية

 أدورنو تيودور عند الجمال -5.1

، وبرديدا ابعانب ابؼعتم للفقافة والنتاجات الغربية وابغضارة للفقافةلقد قدم "أدورنو" قراءة نقدية 
الفن، الذي حسب "أدورنو" أنو يهدف إفُ سلب الطابع ابؼقدس  دراسةبالانطلبق من  الغربية الفقافية

الذي أضفاه الإنسان على الواقع وأفقده حريتو، وقد بظاىا ابعدل السلبي، وبهذا ينبغي أن يكون الفن أداة 
، وكذلك قيقةللح الأوتوماتيكيةبرررية معارضة للقمع، فابؽدف الرئيسي من الأدب ىو خلق ىزة في الرؤية 

، كما اىتم الكلبسيكيةاىتم "أدورنو" بابؼوسيقى وكذا علبقتها بالمجتمع، حيث أخذ ذلك من ابؼوسيقى 
ىي إعادة اكتشاف الأشياء التي تعودنا  النهايةفي حياة ابؼبدع، التي اعتبر فيها أن  الأختَة"أدورنو" بابؼراحل 

 (33-32، ص 2014عليها وألفناىا. )بن إيديري، 

 Philosophie de la nouvelle"تيودور أدورنو" ابؼوسيقى ابعديدة )يصف 
musique "التي تنخرط في الأيديولوجيا  ابؼعتدلة( بأنها واقعة اجتماعية تتناقض فيها حداثة "ستًافنسكي

"شونبرغ" ابعامعة بتُ ابؽدم الأيديولوجي واستقلبلية الفن كمفال، حيث يعتبر  راديكاليةمع  السائدة
و" أن الفن والأدب أداتان لنقد المجتمع، ووجودبنا بيفل قوة، كما دافع "أدورنو" عن استقلبلية الفن "أدورن

 (47، ص 2011والمجتمع في مواجهة ابعمهرة أو الغوغائية. )إينيك، 

بيفل الشكل الأستطيقي تنظيما موضوعيا لكل ما يظهر ضمن أثر فتٍ، بحيث يكون ىذا التنظيم 
التي ىو  ابؽيئةبؼعتٌ يعد الشكل الأستطيقي شملب غتَ عنيف للشتات مع حفظو على منسقة، وبهذا ا لغة

عليها، ويشمل ذلك تناقضو وتضاربو، وبؽذا السبب ىو بالفعل بذسيد للحقيقة، ويكون وحدة موضوعة، 
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فالشكل يعد سهم الفن في ابغضارة، وابؽدف من وجوده ىو نقدىا، كما يعتبر بصمة العمل الاجتماعي 
 (230، ص 2017ختلبفو ابعوىري. )أدرنو، في ا

تتمحور فكرة "أدورنو" حول الفن ابعميل بأنو ينبغي أن يكون ناقدا وكاشفا للتناقضات داخل 
 السياسيةبد أن يكون منزىا عن الابلراط في الألاعيب  لا ابؽادفة الرسالةالمجتمع، كما أن الفن ذو 

على مواجهة سلعنة وتشيؤ الفن الذي  والقدرة، بل العكس من ذلك فإن غرضو يكون التنوير والاقتصادية
، التي يتمفل غرضها الوحيد في زيادة الاستهلبك وبرقيق الربح ابؼادي على الرأبظاليةتكرس لو الأيديولوجيا 

ىو الوصول إفُ  الفنية لللؤعماوالأخلبقية، فبالتافِ يكون ابؽدف الأبظى  والوجدانية الفنية القيمةحساب 
ابغقيقة وكذا التشجيع على التفكتَ النقدي، من خلبل إقامة جدليات مقارنة من شأنها أن تكشف ابػلل 

 بصفة واقعية. ابؼوجودةوالاعتلبلات 

 الجمالية القيم -2

ىو الذي بهمع بتُ ابؼنهج الوصفي التفستَي في نسبيتو  normativeإن ابؼنهج ابؼعياري 
مع استبعاد إنكاره للقيم، وكذا يبقي من الدبصاطية فكرة القيم ويستبعد منها وىم أو  ابؼنظمةو  ابؼنهجية

التي تهتم بالقيم، وتقابل  الدراسة" اسم ابؼنهج ابؼعياري على Wundtخرافة ابؼطلق، حيث أطلق "قونت 
الفلبثة: أي ابؼنطق  الأساسية ابؼعياريةالفلبث: ابغق وابػتَ وابعمال بالعلوم  الرئيسية الإنسانيةالقيم 

تصل إفُ  الأختَةمقارنة بالعلوم الأخرى ىي أن ىذه  ابؼعياريةوالأخلبق والأستطيقا. وابؼيزة الأساسية للعلوم 
تصوغ معايتَ أو قواعد أو أحكام قيمية، ذلك أن الأستطيقا لا  ابؼعياريةقوانتُ وأحكام واقعية، بينما العلوم 

بؽذا  ابؼقارنة القيمةليو ذوق فرد أو عصر ما، وإبما ىي التي تضيف فكرتها عن بزتزل في تقرير ما كان ع
في كل علم معياري ىي الوصول إفُ بموذج معياري قياسي  ابعوىرية والفكرةالذوق ضمن الأذواق الأخرى، 

بكدده بغرض إقامة علم وضعي والتخلص من التسلط ابؼطلق للب بذريب الذي يدعي أنو عقلي وكذا 
 (37-36، ص 2010ص من ابغدس العاطفي أو الصوفي. )لالو، التخل

يصعب الوصول إفُ وضع معايتَ قياسية مرجعية عندما يتعلق الأمر  الواقعية الناحيةلكن، من 
وليس ابؼطلقية، والدليل على ذلك أن  بالنسبيةمتغتَة وغتَ ثابتة، أي أنها تتميز  الأختَةبالقيم، كون ىذه 
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بؾتمع إفُ آخر، بل حتى داخل المجتمع الواحد بىتلف من منطقة إفُ أخرى، وكذا  مفهوم القيم بىتلف من
 من ثقافة إفُ أخرى، وىو ما يضع الباحث في ىذا المجال أمام مأزق أكسيولوجي.

، وعند ابؼباشرةىو صفة  ابعماليةفي حد ذاتها، وما بييز القيم  القيمةتكمن في ابغقيقة أي  القيمة
لشرور من ابغياة كما يتصور البعض فإنو لن يبقى سوى اللذات ابعمالية التي تتألف بؿاولة استبعاد كل ا

منها السعادة ابػالصة، والعواطف نفسها التي تبعث على الرضا، والتي تتواجد بها السعادة فإنها تأخذ لونا 
عملية في  منفعةية إفُ أ ابغقيقةبصاليا عند تصورىا ثابتة غتَ قابلة للتغيتَ أو الضياع. فعندما لا تؤدي 

التي تولدىا تتحول إفُ متعة خيالية، وتكون قيمتها قيمة بصالية، شأنها شأن ابؼنظر  ابؼتعةالنفس فإن 
الطبيعي. وعليو، فإن رد القيم كلها إفُ التذوق ابؼباشر أو النشاط ابغسي أمر ضروري، وىو ما حاز على 

يدفعهم إفُ بررير ابػتَ ابعمافِ من الارتباطات العملية  انتباه ابؼنتمتُ إفُ ابؼذىب العقلي، غتَ أن ذلك فَ
وإفُ جعلو القيمة ابػالصة الإبهابية الوحيدة، وإبما دفعهم إفُ إنكار ابػتَ ابػالص الإبهابي بشكل كلي. 

 (55-54، ص 2011)سانتيانا، 

الرأي، لا  سبب ابزاذ ىذا لإبهادإن وصف شيء ما بأنو بصيل لا يعتٍ بأنو سار، وإبما ىو بؿاولة 
في ابؼوضوع، فحسب "كانط" فإن  البارزةإفُ السمات  بالإشارةتفستَ للمشاعر، وإبما ىو تقدفٔ الأسس 

ذاتية  التجربةليست بذربة فردية، بينما الاستحسان أو الإعجاب بدوضوع ما ىو بدفابة  ابعمالية التجربة
، الفعليةالناس  لأذواقأكفر من بؾرد تلخيص  بذعلو الضرورةبحتة، ويؤكد بأن ابغكم ابعمافِ يتميز بنوع من 

وذلك لا يعتٍ فقط أن بؾموع الناس يرون شيئا ما بصيلب، بل يعتٍ أن كل متأمل بؽذا ابؼوضوع في الظروف 
ذاتها ينبغي أن يراه بصيلب، فابغكم يبدأ دائما بالفرد، ويتعلق بدوضوع معتُ، إلا أن ىذا ابؼوضوع ذاتو يفرض 

غتَ شخصي، أي أنو يفرض مفل ىذا الإحساس على أي شخص آخر في نفس على الذىن إحساسا 
ابغكم نفسو،  بإصدارابؼوقف، ومن ىنا فإن ابؼرء عندما يصدر حكما بصاليا، فإنو ضمنيا يطالب الآخرين 

بيفل   Fromفي ابؼوضوع ابعمافِ، فاعتبر بصال الصورة الشكليةوىو ما جعل "كانط" يهتم بابعوانب 
 (70-69، ص 2001ي للجمال في كل موضوع. )الصباغ، ابؼظهر الأساس
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يفهم من ذلك أن ابغكم على شيء ما بأنو بصيل لا يرادف القول بأنو قد نال الإعجاب من 
طرف شخص ما فحسب، وإبما ىو بدرجو أعمق البحث في عناصر ومكونات ىذا الشيء والتي جعلتو 

 ، وذلك يفضي إفُ نوع من الإبصاع.والأمكنة منةالأز يكون بصيلب، باتفاق العديد من الناس في بـتلف 

إن برليل أي عمل فتٍ يقوم على برليل العناصر الفيزيائية وعزبؽا وتقييمها منفردة، ثم في ارتباط 
، وتتمفل ىذه العناصر في إيقاع ابػط، حجم الشكل، الفراغ، الظل والضوء، وكذا بالآخرالواحد منها 

 ترتيبها، وىذا لاعتبارىا بؾرد مراحل متتالية في ذىن الفنان، وذلك أن الشكل لااللون، وفي أغلب ابغالات 
بد أن يكون لو إيقاع خاص بو، إلا في حالة ما  بد أن يتم برديده عن طريق خط معتُ، كما أن ابػط لا

لفراغ إن أراد الفنان أن يكون بؾرد من ابغياة، وىنا يتوجب أن يفكر الفنان في حجم الأشكال والضوء وا
فراغ صلب، بينما الظل  فالكتلةوالظل وارتباطها ببعضها، فكلها بسفل جوانب من إحساس الفنان بالفراغ، 

، فقد سعى ابؼهندس الإغريقي إفُ الكتلةللفراغ، والفراغ بدوره ىو عكس  بالنسبة الكتلة تأثتَاتوالضوء بنا 
، 1988ا خلق انطباع بالفراغ. )ريد، بذنب الإحساس بالفراغ، عكس ابؼهندس القوطي الذي حاول دائم

 (29-28ص 

للتناسب فيقصد بو التناسق فيما يتعلق بالتوازن في النموذج البصري أو ابؼلموس، أما عن  وبالنسبة
التناغم فيقصد بو التناسق فيما يتعلق الابذاه في النموذج البصري أو ابؼلموس، فمصطلح الاتزان يستخدم 

ب ناجح، بينما لفظ التناغم أو التناسب فإنو يكون مع النماذج التي تتميز مع النماذج التي تتصف بتناس
بالتناسق الناجح. وعلى ىذا الأساس فإن النموذج البصري يتمتع بنوع من التوازن، حيث أن كل جزء 

لأن كل الأبعاد تم اختيارىا  متشابهةموجود في اليسار لو ما يطابقو على اليمتُ، وىكذا تكون كل الأجزاء 
متساوية يسارا وبيينا، وتتباين في نواح أخرى،  التأكيدفي  ابؼتشابهة، وفي الوقت ذاتو نرى الأجزاء وتأكيدىا

وبهذا ابؼعتٌ يكون من السهل اكتشاف الاختلبف والتناسق في أعمال العمارة والزخرفة. )مكماىون، 
 (182، ص 2010

قاع، الظل، الضوء...( بسفل عناصر )ابػط، حجم الشكل، الفراغ، الإي ةإن ىذه العناصر بؾتمع
، أي تلك التي تظهر للعيان، ومن ثم البصرية الناحيةالتصميم الفتٍ التي من خلببؽا بوكم على الشكل من 

 البحث في مدلولاتها وأثرىا النفسي والوجدافٓ والانفعافِ الذي بردثو لدى متلقي الفن.



 الفصل الثالث: علم الجمال
 

 
105 

ية التصميمية ىو ما بيكّن من برقيق إن اعتماد ابؼصمم على نظم للعناصر التي تكون البن
الأىداف ابؼرجوة في وحدة مرئية، بسفل تربصة لمجموعة من العلبقات ابعمالية بتُ عناصر متنوعة أو عمليات 

أولية، ففي بؾال بذسيد الفكرة الإشهارية شكلب بقد أن ىنالك ترابطا بتُ ابغقيقة ابؼرئية من جهة ومع 
وخيالاتو من جهة أخرى، وبهذا يتكون إدراك بصري يقوم على التناسب  النشاط الذىتٍ للمصمم وتصوراتو

والتوافق والإيقاع واللون وابؼلمس وكذا الإيقاعات ابغركية، بدا بومل من شحنات تعبتَية تنتج من البناء 
 التصميمي موضوعا تعبتَيا يظهر في ىيئة بنائية، وبذلك يتحول التعبتَ والبناء كلب متكاملب غتَ منفصل،

وىكذا يكون البناء التصميمي موضوعا مركبا، تدخل فيو عناصر مرئية تتضح وفقها ملبمح الشكل 
 (2016وعناصر خيالية، بسنح الشكل تفردا. )شحاتة وصديق. 

في المجال الفتٍ والإعلبمي ىو ما بينح العمل ابؼنتج أثرا ىاما،  الشكليةإن حسن توظيف العناصر 
على التلبعب ابعيد بهذه العناصر  القدرةهور ويتذكره بسهولة، كما أن بحيث بهعلو يرسخ في ذىن ابعم

، ابؼقلدةعن تلك  الأصليةوالابتكار ىو ما بييز الأعمال  بالإبداعيةوخلق أشكال وبماذج جديدة تتميز 
 بسفل برصيل حاصل بسبب أنها قد تكررت سابقا. الأختَةذلك أن ىذه 

وبابغديث عن عمليات التكفيف الصوري فإن أول ما يتبادر للذىن أن ىذه العمليات تتم عبر 
ترميز الأشياء مع إعطائها معان مكففة، وىذه الرموز بدورىا برمل طاقة معنوية تتضح حينما تظهر في 

وصولا إفُ  الرموز وشفراتالذي غرضو التمكن من حل عقد  التأويل، وىنا يظهر دور الصورية ابؼادةخضم 
الفيلمية، بؽذا يكون من الصعب  الصورةفي حيز  التعبتَيةابؼعتٌ القصدي، وابؼراد التحقق من جدوى 

التعرض إفُ عمل الفتٍ أو لوحة والقول بأن ىذا ىو الواقع بعينو، ذلك أن الواقع موطنو الواقع نفسو وليس 
 ابعماليةتجسيد يبقى بؾازيا، وبالتافِ فإن القيم مهما كان الفن متقنا فهو انطباع في ال لأنوالإنتاج الفتٍ، 

أىم ما بييزىا من مقومات الإبداع والتجديد، وأن تكون مبنية على أساس من التناسق بتُ  المجسدة
، حيث تتميز بالوضوح ابعيدةىي التي بريلنا إفُ ابؼعافٓ  ابعيدةابؼضمون والشكل، باعتبار أن الأشكال 

 (2013رة. . )العاملي والأماوالبساطة

 تتميز بالعديد من ابػصائص منها: ابعمالية القيمةوعليو، فإن 
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  أن تلتزم بها، كوجو  الفنية ابؼدرسةأنها قواعد وأساليب بؿددة للغايات التي يتوجب على الفنان أو
 للتعبتَ الفتٍ.

  والعفويةاتصافها بالتلقائية. 
  الفرديةوابغاجات  ابعماعةأنها ذات طابع مزدوج بهمع بتُ متطلبات. 
  داخل البناء الاجتماعي والفقافي، وكذا ابؼعايتَ التي  والتأثر التأثتَبتُ  متبادلةأنها ذات علبقة

يكتسبها الفرد من بيئتو، فتتحول إفُ جزء من اللبشعور، وتكون أقرب إفُ ذاتية الفنان بقيممو 
 .والاقتصادية والدينية الأخلبقية

 حضارةعية وتاربىية وثقافية، وىي مظهر من مظاىر تطور أي كما أنها ذات أبعاد اجتما. 
  تنضوي على بؿددات ونواىي. فإنهاالأخرى،  الاجتماعيةوالنظم والقيم  الأنساقوكغتَىا من 
  بؽا وظيفة إبهابية تكمن في توجيو أبماط السلوك العام، بدا بوملو من قواعد ومقاييس بغية ابغفاظ

 (2009المجتمع. )الفران ومعاد.  وتطور الاجتماعيةعلى البنية 

في مدى التناسق  بدايةصفة ىامة وأساسية لكل عمل فتٍ، تظهر  ابعماليةوىكذا بقد أن القيم 
، ليتم المجردةللعمل والتي تظهر للعتُ  ابؼكونة، وبرديدا في العناصر الشكلية الناحيةوالانسجام والتوازن من 

تهدف إفُ التعبتَ عنها، ليكون بعدىا من ابؼمكن ابغكم على بعدىا استخراج ابؼضامتُ والرسائل التي 
 مدى التكامل بتُ الشكل وابؼضمون، وىل وفق الفنان في تبليغ رسالتو أم لا.

 الجمالي الإدراك -3

من ابغواس إفُ الذىن، بغرض فهم وتفستَ  القادمةعلى معابعة ابؼعلومات  القدرةبيفل الإدراك 
بينما الإدراك ابعمافِ يبحث بصفة خاصة في آلية استيعاب وتفستَ العناصر  العافَ ابػارجي المحيط بنا،

ذات الطابع الفتٍ، ومن ثم تصنيفها وإصدار حكم عقلي عليها من طرف ابؼتلقتُ، لتحديد  ابػارجية ابؼادية
 درجة بصاليتها. 

 transparence et opacité. Essai sur les" في كتابو )1يدرس "فيليب جونو
fondements théoriques de l’art moderne ابعماليات، وىنا حاول شرح كيفية تطور )

                                                      
 مؤرخ سويسري. 1
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النظر بعتُ الاعتبار إفُ أبعاد الشكل والأسلوب في العمل الفتٍ، في مقابل ابؼضمون، ففي وقت سابق  
ن الواقع، الفن باعتباره إفصاحا ع إبوائيةغتَ مرئية تقريبا، حيث كانت تسود فكرة  الشكليةكانت الأبعاد 

وفي  اللوحةللناظر إفُ  بالنسبةثم أخذ في الظهور تدربهيا الوعي بالبعد الشكلي ليتحول إفُ موضوع أساسي 
نفس الوقت يبصر فكرة الفنان، وىنا توجب النظر بجدية إفُ الاختلبف بتُ الشكل وابؼضمون، وىو 

بالفن، وىنا ينبغي الامتناع عن  قةالعلباختلبف غالبا ما ينكره ابؼختصون، في حتُ يعتبره آخرون أساس 
 لةأابؼسابزاذ أي موقف يرجح أحدبنا عن الآخر، بل ينبغي فهم ابؼنطق الكامن خلف تناقضهما، ف

 شفافيةفحسب، وإبما تتعلق بالتلقي ابعمافِ الذي ينتقل من  والنظرية ابؼعرفية بابعماليةلا تتعلق  الأساسية
 (73-72، ص 2011. )إينيك، ابيةوالضبالشكل الفتٍ ووضوحو إفُ الغموض 

أثناء عملية التلقي ابعمافِ لا ينبغي الاكتفاء بتحديد الاختلبف بتُ الشكل وابؼضمون وإعلبء 
التكامل أو  طبيعةبينهما، وكذا شرح وفهم  العلبقةفي برديد  الأبنيةأحدبنا عن الآخر، بقدر ما تكمن 

 ور ونشأة الفن ابػلبق.التناقض بينهما، وكيفية حدوث ذلك، للوصول إفُ جذ

وبالنسبة لعلماء ابؼدرسة ابعشطالتية فإن الظواىر النفسية والتي من بينها الإدراك والإبداع الفتٍ 
تكون قابلة للفهم فقط عند النظر إليها بوصفها كليات ذات شكل خاص، والعمل الفتٍ بدوره ىو تنظيم 

حينما يتم  The Good Gastaltيد خاص وفريد بؼكونات وعناصر معينة، ويظهر ابعشطالت ابع
الوصول إفُ تنظيم كلي لعدد من ابؼكونات ابػاصة بشيء ما في الفن أو غتَه، حيث يتصف بخصائص 

الكلية، التماسك، الوضوح،  الاستقرار، الدقة، البساطة وابؼعتٌ، فابؼقطوعة ابؼوسيقية أو اللوحة أو العمل 
ذكورة، كما ركز علماء ابعشطالت على العلبقة بتُ الإدراك الأدبي تدرك بصيعها انطلبقا من ابػصائص ابؼ

والتعبتَ؛ إذ يرى "أرنهافٔ" أن التعبتَ ىو لغة الفن ويؤكد قائلب "دون ازدىار التعبتَ البصري لا تستطيع أي 
أن تنشط على بكو إبداعي"، لفظ التعبتَ عادة ما يرتبط بالانفعالات التي تتجلى في حركات الوجو 

 أنو يستخدم كذلك للئشارة إفُ مظاىر إنسانية أخرى كشكل الكتابة، العمارة، العمل الفتٍ، وابعسم، إلا
 (163-162، 2001الأزياء، وىنا يكون قريبا من مفهوم الأسلوب. )عبد ابغميد، 

إن ابؼدرك للتجربة ابعمالية ينبغي أن يكون منتبها للتفريعات والتفاصيل غتَ الواضحة كليا؛ إذ من 
أن الناس بىتلفون من حيث إدراكهم للقيم ابؼختلفة في الفن، وحتى في استمتاعهم بو، وىذا عائد ابؼعلوم 
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للتفاوت في درجات فهم العمل الفتٍ، وكذا التباين في القدرة على الانتباه وابغساسية الانفعالية. وقد وضع 
وضوع ابعمافِ والاستجابة " طرق التمفيل ابؼختلفة في إدراك ابؼBulloughعافَ النفس الإبقليزي "بلو 

لو، حيث يكشف تصنيفو على وجود فوارق كبتَة بتُ ابؼدركتُ ابعماليتُ، وفَ يكتفي "بلو" بتعداد نتائج 
بذاربو، وإبما رتب الأبماط حسب نقصان أو ازدياد طابعها ابعمافِ، وقد أثبت أن بعض الأشخاص الذين 

ون لديهم بصالية إطلبقا، وقد توصل "بلو" إفُ التصنيف يعتقدون أن بؽم بذربة بصالية عميقة، لا تكاد تك
من خلبل التجريب وبألوان بؾتمعة وأخرى منفصلة، كما تصنيفو الذي أدخل عليو تعديلبت بسيطة من 

" على الصور Valentineبذارب "متَز" التي أجراىا على مقطوعات موسيقية، وأيضا بذارب "فالنتتُ 
 (118-117، ص 2007" على الأشكال ابؼستطيلة. )ستولنيتز، Feaseyابؼوسيقية وبذارب "فيزي 

بد أن نتفق عليها ىي أن الإدراك ابعمافِ للشيء الواحد بىتلف من فرد إفُ آخر،  التي لا النقطة
بل الفرد نفسو قد تتباين مواقفو بذاه  ذات الشيء بتُ فتًة زمنية وأخرى، ومن بتُ العوامل ابؼتحكمة في 

، وأيضا درجة الشخصية، إضافة إفُ التجارب وابػبرات السائدة والفقافة الاجتماعية التنشئة طبيعةذلك 
 على التذوق الفتٍ والتفضيلبت التي تلحقو. القدرةفهم واستيعاب العمل الفتٍ الذي بيفل أمام الفرد، وكذا 

عندما نضع أنفسنا أمام عمل فتٍ، ونتساءل عن ماىية الشيء الذي أمامنا، وعما بهعلو بفيزا عند 
، فإدراك الواقع المجسد على الرخام على سبيل ابؼفال لا دخل لو في استمتاعنا ابعمافِ ولا حتى كوسيلة تأملو

ابؼوضوع ابعمافِ، لأن ابؼوضوع  أنو موضوع خيافِ بحت، إلا أن ابؼوضوع ابػيافِ لا يعتبر كذلك ىو لإدراك
ابػيافِ ليس ضروريا أن يكون بـتلفا عن ابؼوضوع ابعمافِ، باعتبار أن الاختلبف ابؼوجود بينهما اختصاره 

من غتَ ابؼمكن  ابعودةتصوره موجودا أو غتَ موجود، ولكن ابؼوضوع عافِ  بإمكانناأن الشيء نفسو 
لبقة احتًام مع ذلك ابؼوضوع ابػيافِ، كونو يبدأ بالتحديد يشعر بع ابؼتأملموضوع بهعل  لأنومقارنتو، 

، ولا يقتصر على الأشكال وابػطوط، إبما حضوره حضور كامل لا بيكن وصفو إلا الصورةعندما تنتهي 
 (86، ص 2013بعبارة: حضور مطلق. )غاسيت، 

 بإمكانوو الفافٓ بهذا ابؼعتٌ فإن الفن ابعميل لا يقتصر على تصوير الواقع كما ىو، وإبما في شق
، لأن ىذا النوع من التصوير مؤشر على التفكتَ ابؼبدع، ابعماليةبذسيد ابػيال والاحتفاظ كذلك بصفة 
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طابع  إضفاءالذي من خلبلو يستطيع الفنان ابتكار مفاىيم جديدة فَ يتم التطرق إليها من قبل، وكذا 
 لة ترقب وانتظار مستمرين.التشويق واللبتوقع بالنسبة بؼتلقي الفن، بحيث يبقى في حا

الشاة ويركز على  يتأملذلك أن الفنان سيبقى  وتأويلويقال: إن الذئب الفنان بيوت جوعا! 
بصافِ متطرف يبالغ في الإدراك ويفشل في عزل الفن،  لأنوانفعالو الأستطيقي إلا أنو لن ينقض عليها أبدا، 

بدلا من  الفكرية والرؤيةوإغفال الشيء  البطاقةييز كما بواول أن يستَّ ابغياة بدتطلبات الفن. فعادة بس
لأغلب الراشدين، فنحن لا  البصرية، بسفل علة العمى ابؼذىل، أو بعبارة أخرى الضحالة الانفعالية الرؤية

ننسى ما حرك شعورنا، ولكن ما اجتزأنا بتمييزه وفَ نزد لكونو فَ يتًك في ذىننا أثرا عميقا، وأما عن ابؼوقف 
من أجل  فنتأملوي فهو ابؼوقف الذي نتخذه من شيء ما حينما نهتم بو دون وجود منافع عملية، الأستطيق

ذاتو فقط دون غرض، ذلك أن الفن يصل إفُ باطن ابغياة وبيتد بدلكات الإدراك، ويعد بذلك سراحا 
 (22-21، ص 2017للعتُ وانتقالا إفُ الواقع النهائي. )مصطفى، 

ىي باستمرار مدركة في طابعها؛ إذ أن كل موضوع بصيل  ميلةابعوىكذا بقد أن ابؼوضوعات 
مدرك أو ىو بؾال من ابؼدركات، ومن ابعيد ملبحظة أن الطابع الإدراكي للجميل يضع أمامنا الفارق 

أخرى، لأن كل علم أو فلسفة يهتم بالتصورات  جهةمن  والفلسفةابعوىري بتُ الفن من جهة والعلم 
لعقل التصوري، فالتصنيفات والقوانتُ ىي موضوعات تسعى إفُ معرفتها، فنحن في وابؼفاىيم بيفل إنتاجا ل

، إلا ابعميلة ابعزئيةعلم ابعمال على سبيل ابؼفال نعافً تصورا عاما للجمال دون الاىتمام بابؼوضوعات 
علم في  ابؼتأصلة ابػلبفيةبالقدر الذي تساعدنا في اكتشاف تصور عام لكل ما ىو بصيل، ومن ابؼسائل 

ابعمال ىي الارتباط بالطابع الإدراكي بؼا ىو بصيل، باعتبار أن الإدراك على نوعتُ: داخلي وخارجي، 
 التأملفابػارجي ىو إدراك للموضوعات الفيزيقية بالاعتماد على ابغواس، أما الإدراك الداخلي فيكون عبر 

والانفعالات والعواطف... إفٍ. كما أن  والإرادة، وابؼشاعر والأفكار النفسيةالذاتي )الاستبطان( للحالات 
، ص 2000العنصر ابؼشتًك بتُ بصيع الإدراكات ىو أن موضوعو حاضر أمام الوعي مباشرة. )ستيس، 

41-42) 

إذن، يكون الإدراك ابعمافِ في شقو ابػارجي متعلقا بالعناصر الشكلية )كابغجم، ابػط، 
ابعمافِ الداخلي فيتعلق أساسا بابؼضمون بكل ما بوملو  الإيقاع...( ومدى الانسجام بينها، بينما الإدراك
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...(، ويكون إدراك ذلك عن طريق الذىن، أي ربط ما بيفل أخلبقية)من انفعالات ومشاعر وأفكار وقيم 
وبرليلو، وفي الأختَ يتم ابغكم  السابقةأمامنا )سواء كان لوحة مرسومة، فيلم، مسرحية، إشهار...( بخبراتنا 

 ليتو.على درجة بصا

عن الأسئلة من قبيل: "من يشاىد  الإحصائية ابؼقاربةالإدراك ابعمافِ يتضح عجز  دراسةعند 
ماذا؟" "ما ىو ابؼشاىمد؟" "ما قيمة ابؼشاىمد بؼن يشاىده؟" وىنا استوجب تدخل الأسلوب النوعي الذي 

بؼسارات زوار  دراسةطرح "فتَون" و"لوفاسور"  1983، ففي عام ابؼعمقة ابؼباشرةيقوم على ابؼقابلبت 
قدم "كلود باسرون" و"بيدلر" تسجيلب  1991تباينة فيما بينها، وفي عام مابؼعرض، وىي مسارات جد 

 الصحيحةللوقت الذي بىصصو زوار ابؼعرض في مشاىدة اللوحات، كمحاولة استخلبص العلبقات 
قد تعتٍ كفاءة  ابؼدة، لأن بؼشاىدةاخلبل مدة  ابؼتناقضةسوسيولوجيا، إلا أن دقة ابؼقاييس شوشتها ابؼعافٓ 

 ابؼنهجيةابؼختص كما تعتٍ أيضا رغبة ابؼشاىد في اكتساب معرفة ثقافية. أيضا الإعجاب ليس الطريقة 
 الفنيةالعمل الفتٍ، حيث قد يتم تدمتَ الأعمال  الأفضل لفهم كيفية توزيع القيم الذي يطلقها الناس على

من قيمتها، عبر ابزاذ موقف سلبي منها، وىو ما يربط غالبا بالقيم  وبزريبها ورفضها والنفور منها وابغط
 (104-103، 2011، وىذا الأمر لو تاريخ طويل. )ناتافِ، السائدة الاجتماعية

عند دراستنا بؼاىية الفن وبصالياتو، فمن ابؼؤكد عدم جدوى استخدام ابؼناىج والأدوات الكمية، 
، النقد التأويللتي يصبو بؽا الباحث في ىذا المجال )كالفهم، بسبب عدم قدرتها على برقيق الأىداف ا

(، إضافة إفُ أن التحليل العميق يصعب التعبتَ عنو بلغة الأرقام والإحصاءات وكذا القياس، وىذا وابؼقارنة
 للدراسات التي النوعية الطبيعةعائد إفُ أن التحليل الكمي يلبئم أىدافا أخرى للعلم، لكنها لا تتلبءم مع 

 الأوفُ الوجدان. بالدرجةبزاطب  الأختَة، فهذه 1تعتٌ بالفنون

 

                                                      
في بؾال دراسة الظواىر الإنسانية والاجتماعية، كما أن  والكيفيةعلى أبنية التكامل بتُ البحوث الكمية  الباحفةتؤكد  1

لبحفية الأخرى، لكن ما اختيار منهج أو مقاربة أو أداة ما لا يعتٍ التقليل من شأن وأبنية ابؼناىج وابؼقاربات والأدوات ا
 طبيعةوالأىداف التي يسطرىا الباحث لدراستو، وأيضا  يتلبءمينبغي التنويو لو ىو حسن التوظيف ابؼنهجي وفق ما 

وعينتو، وىذا حتى يتجنب الباحث الوقوع في أخطاء  للدراسةابؼوضوع في حد ذاتو، وكذا مراعاة المجتمع الاصلي 
 ونتائجو.وتناقضات قد تقلل من قيمة بحفو 
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ويعتبر "أدورنو" أن المجتمع لا يضع خطاطات الإدراك فحسب، وإبما يضع ثوابت مسبقا، بالقبول 
وبرقق مبدأ التبادل، فيصبح ابعميل الطبيعي أكفر وظيفة معارضة لذلك  التقنيةأو الرفض، خاصة مع توسع 

"، السياحةللطبيعة أصبحت تشهد عبارة "صناعة  ابؼباشرة التجربةابؼاىية؛ إذ أن  تشيئ، حيث يتم ابؼبدأ
، حيث يكون البورجوازيةصناعية طبقت فيها الأخلبق  لأيدولوجياوبالتافِ أصبح ابعميل الطبيعي بذسيدا 

، والذي أصبح في أغلب الأحيان إشباعا أخلبقيا بالطبيعةفعا للبشر أن يكون لديهم حس مرىف نا
بابعمال الذي يوظف في الإعلبنات والذي غرضو الوحيد  للئحساسنرجسيا، وبهذا فَ تعد ىنالك حدود 

 (122، ص 2017الكسب ابؼادي. )أدرنو، 

ابؼعاصر فهو موقف ناقد وينطوي على  انللئنسبالنسبة بؼوقف "أدورنو" حول الإدراك ابعمافِ 
تم  لأنوالكفتَ من الرفض والتحفظات؛ حيث يرى أن الإحساس بابعمال قد تم بذريده من معناه ابغقيقي، 

والبرجوازية، والتي  الرأبظاليةابؼكاسب والاستهلبك، خدمة بعشع  ةابعمال بالعائدات ابؼادية وزياد قيمة ربط
من مظاىرىا طغيان الكم على حساب الكيف، ما يعتٍ إسقاط الأخلبقيات وابؼفل العليا التي ينبغي أن 

 يرتبط بها ابعمال ابػالص.

 الفن جمالية -4

الفتٍ والتنظتَ سواء في الإبقازات أو ابؼبادئ، بهد أن  التأملإن ابؼتتبع بؼراحل التطور في بمط 
، حيث كلما ازداد بمو التقبل الروحي فإن ذلك يزيد الفعالةة لتاريخ الفن قد أثبتت قيمتها العملي الدراسة

العملية تكمن رسالتها  الدراسةفي كل ابذاه، وبهذا ابؼعتٌ بقد أن  للؤفراد والفقافية العقليةمن الآفاق 
للعمل الفتٍ  المحددة لتاربىيةامفردة، وكذا التعرف على الظروف  الفنية للؤعمالومهمتها في التقدير ابعمافِ 

، كما أن التاربىية، فهذا التقدير يتم عن طريق الإحساس والروح الذي يتعزز بالوقائع ابػارجية الناحيةمن 
، وإن كان قد يهتم غالبا بابؼبادئ وابؼقولات للكلمةلا تهدف إفُ التنظتَ بابؼعتٌ ابغرفي  الطريقةىذه 

 (54، ص 2010قصد. )ىيغل، التجريدية، ويتم الوقوف فيها دون 

تاربىيا، كانت الفنون بؿط اىتمام بـتلف المجتمعات على مر العصور، لقد أسهم ىذا الاىتمام 
، ومنها ما كان وسيلة والتًبية والتسليةتطور إبهابي في أشكال الفنون التي كان غرضها التًفيو  بإحداث

كانت إنتاجا   ابؼنحوتةالفن، كون المجسمات  ىجومية ضد العدو، كما كان النحت ركنا أساسيا في مضمار
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 ابغضارة، وكذلك الشعر والبيان، وفي الفلبثة بأبعادهالتعبتَ عن ابعمال الطبيعي والكمال  بإمكانوفنيا 
وردت الفنون في سياق كتب تراثية، ككتاب ابغموي معجم البلدان أو كتاب الأغافٓ لأبي فرج  الإسلبمية

 (12، ص 2016ب. )عدوي، الأصفهافٓ وغتَبنا من الكت

تستطيع أن نقول بأن الفن بيفل ركنا أساسيا لا غتٌ عنو داخل أي بؾتمع أو ثقافة، مهما اختلفت 
أساليب وطرق وأدوات بفارستو من زمن إفُ آخر، من حقبة تاربىية إفُ أخرى، وىنا بذدر الإشارة إفُ أبنية 

نب التًفيهي، وإبما تتجاوز ذلك إفُ وظائف أخرى  الوظائف التي تؤديها الفنون، حيث لا تقتصر على ابعا
 ونقلو إفُ الأجيال.  للؤممإفُ حفظ التًاث ابغضاري  بالإضافة... إفٍ. التًبيةكالتعليم، التفقيف، 

بطريقة معينة على سطح مستو، وىو كذلك فن بسفيل  للؤلوانفن التصوير يعرف على أنو تنظيم 
، وما بييز ىذا الفن ىو تنظيم الأفكار الانفعالات والتعبتَ الشكل بابػط واللون على سطح من بعدين

ما، ويكمن الفرق ابعوىري بتُ الرسم والتصوير في أن الرسم يكون  بصاليةعنها من خلبل إبداع خصائص 
بابػط فقط، مع الاىتمام بعنصر الظلبل، بينما التصوير يكون باللون، وحسب "ىربرت ريد" فإن فن 

عناصر أساسية ىي: إيقاع ابػطوط، تكفيف الأشكال، الفراغ، الضوء، الظل التصوير يتضمن بطسة 
واللون، حيث يعد ىذا الأختَ أكفر العناصر أبنية في التصوير. كما تعتبر العادات والديانات والطقوس 

-257، ص 2001في ىذا الفن. )عبد ابغميد،  ابؼتحكمةمن أكفر العوامل  الاجتماعيةوالطوائف 
258) 

على ابعمهور، إلا أنو من غتَ  التأثتَ فبإمكانوأن الفن يعد تعبتَا عن انفعالات الفنان،  وباعتبار
أو الاستبصار، حيث من ابؼمكن التعبتَ  لاستنارةابؼمكن أن يوجو عقوبؽم، لا بصورة سطحية ولا حتى با

تتسم بالعمق أو أنها أو قوية، إلا أنو من غتَ ابؼستطاع التعبتَ عنها بأنها  ضعيفةعن الانفعالات بأنها 
ىي قدرتها على التفستَ، فمن ابؼعروف أن  ابؼعرفية للنزعة الرئيسية ابؼيزةأخرى فإن  جهةاستبصار. ومن 

الفن أو إفُ التضليل أيضا، لكن بصفة  لأشكالعافَ النقد الفتٍ من خلبلو بيكن الوصول إفُ فهم أفضل 
تستطيع أن برقق لنا تفستَا لقيمة الفنون  ابؼعرفية النظريةعامة عند تطبيق فكرة الفهم في المجال الفتٍ، فإن 

 (96، ص 2013ودلالاتها. )جراىام، 
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بقد الأعمال الفنية بسفل نشاطا إنسانيا  فإننابتُ الفن وعلم ابعمال،  العلبقةوعندما نبحث في 
ض الأعمال الفنية بقد بع فإننامستمر الوجود منذ عصر ما قبل التاريخ وإفُ الآن، وعندما بلتبر ابعمال 
البدء بذلك، لأننا سوف  ابػطأتتصف بابعمال، ومن ابعيد البحث عن ابعمال في العمل الفتٍ لكن من 

بتُ ابعمال  العلبقةإذا افتًضنا أن ابعمال والفن بنا شيء واحد، وفي حالة التفكتَ في  بالإحباطنصاب 
بد أن نرى عواقب ابػلط بتُ الاثنتُ، وىنا قد بودث فشل في حل ابؼشاكل التي يوجدىا الفن في  والفن لا

وابغديفة، وربطها بدا اكتشفناه فعليا، ومن ثم  ابؼبكرةابعمال  أنظمةعصور أخرى، حيث نقوم باختبار بعض 
. الفنية بالأعمالينبغي تقصي كيف أن بذربة ابعمال قد بردث حينما نكون على وعي وإدراك 

 (225، ص 2010)مكماىون، 

ومهما كان مفهوم الإحساس بابعمال، فلب بد من الإقرار بأنو مفهوم نظري، كما أن الإحساس 
المجرد بابعمال ىو قاعدة أساسية للنشاط الفتٍ، حيث بير ىذا النشاط على عدة مراحل؛ أوبؽا: التصور 

نيها: أنها تنظيم للتصورات في أشكال وصور بفتعة، أما والألوان وابغركات. وثا كالأصواتللمميزات ابؼادية  
، وىكذا نقول بأن الإحساس أو الشعورية ابغالةفتقوم على تنظيم تصورات بحيث تتطابق مع  الفالفة ابؼرحلة

الشعور قد تم التعبتَ عنو. وعليو، فإن علم ابعمال يهتم بدرحلتتُ فقط، أما الفن فهو يندرج برت تلك 
بع الوجدافٓ، وبالتافِ فإن الأفكار التي تتعلق بتاريخ الفن فحسب تطرح في مناقشات القيم ذات الطا

مفهوم ابعمال، أما ىدف الفن فهو يقتصر على نقل ابؼشاعر، وبىتلط بدميزات ابعمال وىي تلك التي تقوم 
 (14-13، ص 1998على إيصال ابؼشاعر بواسطة أشكال معينة. )ريد، 

بينهما، لكن يبقى من الضروري الإقرار بأن  ابؼقامةمال والفن وابغدود رغم التمايز الصريح بتُ ابع
بدختلف  الإنسانيةقيمة الفن ترتبط بشكل أو بآخر بددى بصاليتو، وحسن نقلو للمشاعر والأحاسيس 

من التعرض إفُ عمل فتٍ باىت  الفائدةوابؼضمونية؛ إذ ما  الشكليةأنواعها وكيفية بذسيدىا من الناحيتتُ 
 مل أي عنصر بصافِ؟ سواء كان ىذا الانعدام ابعمافِ خارجيا أم داخليا.لا بو

في ابؼيدان الفتٍ الإنسان ىو الذي بىلق ابعميل، حينما يشكل مادة خارجية بهدف جعلها معبرة 
عن جانبو العقلبفٓ، وعلى اعتبار أن مضمون ابعمال الطبيعي ىو نسبيا فقتَ، فإن مضمون الفن قد يكون 

كل الفقافات، ومن ثم فإن تعريف ابعمال ينطبق   ابؼختلفةمن الفراء ليجسد في أشكالو  اليةععلى درجة 
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في  للئنسان العقليةعلى منتجات الفن، إضافة إفُ أن وظيفة الفن ىي تقدفٔ الواقع ابغقيقي للتصورات 
وإن كان النحت  فهو تعريف بعيد عن اىتماماتنا، للطبيعةبذربة، أما التعريف القدفٔ للفن بأنو بؿاكاة 

كنماذج، فإنهما لا يقلدان ىذه ابؼواضيع تقليدا تاما؛ إذ أن الصور   الطبيعةوالتصوير يستندان بؼوضوعات 
للفنان في الرسم أو التصوير، ومن ىذا ابؼنطلق يكون من الأحسن  بالنسبةالبحتة لا بسفل ىدفا  الفوتوغرافية

بدلا من وصفو بأنو بهعل الواقعي مفاليا. )ستيس،  وجعلها واقعية للؤفكاروصف الفن على أنو برقيق 
 (153، ص 2000

ابؼرآوية تستمد عناصرىا  الصورةإن عملية تركيب الصور وإعادة تركيبها تنطلق من ذىن الفنان، و 
من الواقع، إلا أنها تستقل عنو ويعود ذلك إفُ تراكمات ابػبرة لدى الإنسان، والتي تساعده في تلقي صور 

قع حياتو، فهذه الصور عند تراكمها مع بعضها وتفاعلها بصورة معقدة بعدىا تنشأ صور ذىنية من وا
، بحيث يكوّن الفنان أنساقا ابؼعرفةعلى تأسيس أسلوب جديد من  القدرةوتراكيب جديدة، فالتجميع ىو 

بناء على  ، ويكون ذلكالصورةيساىم في تكون التغتَ الدائم في  الفنانصورية، كما أن الواقع ابغسي لدى 
، فعند ابغديث عن الصورةتكتمل  ابعمالية، وعن طريق التًاكيب الاستعارةرؤيتو للعافَ ومقدرتو على 

ككل، ففي السينما مفلب   التعبتَية الدلالةالشكل الفتٍ السينمائي بيكن القول أن معتٌ الشكل ىو تنظيم 
، أحجام وحركات الكامتَا، الأطر، ابؼونتاج، الانتقالات، الزمان وابؼكان، بصيعها بسفل مادة الصورةتوجد 

 (2017ابػيالية في العمل الفتٍ. )حسن.  الصورةللفنان من خلببؽا يقوم بتطوير 

يتضح بفا سبق أن مفهوم بصالية الفن قد اختلف من عصر لآخر، فحسب ما كان سائدا في 
توسع ىذا  اللبحقةلفن ينظر إليو على أنو بؾرد بؿاكاة للطبيعة، بينما في العصور أن ا ابؼاضيةالعصور 

للفنان وقدرتو على بذاوز حدود الواقع، حيث فَ يعد مهما  الإبداعيةابؼفهوم لتَكز أكفر على ابؼوىبة 
ذي يتمتع التصوير ابغرفي بغيفيات الواقع، بقدر ما يهم وجود بؼسة بذديدية تعبر عن مدى وقوة الشغف ال

التي ينطلق فيها الفرد بخيالو إفُ عوافَ غتَ متوقعة، برقيقا بؼبدأ  السرياليةبو الفرد، ومفال ذلك الأعمال 
 "Thinking about the unthinkable"التفكتَ فيما لا بيكن التفكتَ فيو 

 الحداثة بعد ما جمالية -5
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التي انتهت إفُ  ابغداثةسفة ما بعد جدير بالذكر أنو عند انتهاء عقد من ابعدال حول ثقافة وفل
برديات جديدة، حيث وقف ابؼدافعون عن القيم  التقليديةالأخذ بنسبية القيم، وواجهت ابعماليات 

 دراسة، بسبب ابػوف من القضاء على السياسية النزاىةحول  الأساسيةضد ما يهدد فكرتهم  التقليدية
ح على عدد كبتَ من الناس، وبهذا فقد اىتموا بالدفاع ، حيث تقوم بدور مؤثر بشكل واضالغربية الفقافة

التي يرون أنها معرضة للخطر، فما نراه بيفل آلية دفاعية  وابؼوسيقية الأدبيةو  الفنيةعن الفن العظيم وابؼعايتَ 
، كما تعمل الأولويةذات  وابعمالية الفقافيةبؼشروع قدفٔ يستخدم حاليا للدفاع التقليدي عن القيم كالقيم 

 (7-6، ص 2000ىذه الآلية على مقاومة أية أساليب نقدية للتفكتَ. )وولف، 

إفُ شعور  بالأساسإن رفض الفكر ما بعد ابغداثي داخل المجتمعات نفسها التي ولد فيها راجع 
قدفٔ  وما ى"، إذ يعتبر ىؤلاء أن مسألة التمرد على كل الغربية ابغضارةبالتهديد بكو ما يسميو الغرب "

إفُ زوال واندثار التًاث الفتٍ  بالضرورةإفُ تبتٍ قناعات جديدة قائمة على تهدفٔ ابؼاضي، ستؤدي  والدعوة
 والعلمي للمجتمعات التي بؽا الأسبقية تاربىيا.

فنية معمارية، فهذا ابؼفهوم فَ يتحول إفُ إشكالية  بداية ابغداثةمفهوم ما بعد  بدايةلقد كانت 
" الذي بحسبو أن الأمر يتعلق بدجرد 1الفيلسوف "جان فرانسوا ليوتارمفتَة للجدل إلا عندما بسلكها 

في المجتمعات الأكفر تقدما، أي التحولات الكبرى التي طرأت على الأدب والعلم  ابؼعرفةتشخيص لوضعية 
القرن التاسع عشر، والتي وصفت بعبارة "أزمة سرديات" بدعتٌ أن العلم في جوىره نزاع مع  نهايةوالفنون 

يات التنوير، سرديات فلسفة التاريخ، سرديات تأويلية ابؼعتٌ... إفٍ. وحسب "ليوتار" فإن ما بعد سرد
والسرديات، ثم تنافرت  الأنساقابغداثة بسفل بغظة سالبة في وعي الإنسان ابغافِ في وضعية انفجرت فيها 

، ذلك أن المجتمع ابغافِ فَ ةبراغماتيأحلبم الإنسان ابغديث التي فَ تتبقى منها إلا شظايا لغوية قصصية 
كل مقياس راجح حول ابعمال   ابغداثةأنفروبولوجيا كلبسيكية، حيث فقد إنسان ما بعد  لأيةيعد قابلب 

 (46-45، ص 2014". )ابؼسكيتٍ، 2وابػتَ وابغق، بل حتى أخلبقيات النقاش التي يؤمن بها "ىابرماس

، بينما المحاولات بابؼراوغةمال الاجتماعي قد بزلت عن مهمة علم ابع ابغداثةويعتقد أن ما بعد 
التي بست لاستعادة ابعمافِ برؤيتو في سياق النقدي والاجتماعي كانت أكفر إقناعا، وقد حرص "بوا" على 

                                                      
 فيلسوف فرنسي. 1
 فيلسوف أبؼافٓ، ينتمي بؼدرسة فرانكفورت النقدية وبيفل ابعيل الفالث من مفكريها، صاحب نظرية "الفعل التواصلي" 2
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دون التخلي عن النقد الأيديولوجي أو التاريخ  ابؼرئيةالفنون  دراسةنزعة شكلية جديدة في  عادةإ
ومضمونها، أما في السياق  للؤعمال البنيويةانتباه الناقد إفُ ابؼقومات  الاجتماعي، تكون قادرة على جذب

النقدي ابعمافِ النسوي تشدد "كريستتُ باترسبي" على أبنية إعادة اكتساب ابعمافِ بؼركزه الرئيسي في 
، كما ظهرت بؿاولات بذمع بتُ يالتقييمإفُ القضاء على النقد  الرامية؛ إذ أنها تعارض الابذاىات الفقافة

التفكتَ النقدي أي التحليل من منظور اجتماعي تاربىي واحتًام ابؼوضوع )أي النص(، إضافة إفُ الاعتًاف 
، كمحاولة للتفكتَ في الفن الدقيقةبالاستقلبل النسبي في المجال ابعمافِ وبفارساتو مع الالتزام بالقراءات 

 (93، ص 2000)وولف، خارج حدود ابعماليات التقليدية. 

ىي فكرة التخلي  ابغداثيةمن أكبر الانتقادات التي وجهت للمسلمات التي تقوم عليها ما بعد 
ما بعد ابغداثي  للؤسلوب، فحسب الرافضتُ العلميةعن ابؼقاييس والقيود التي وضعتها الكفتَ من ابؼناىج 

التي تدل على  والعشوائية العبفيةمفرغة من  دائرةأن ىذا الاختَ في استبعاده للمقاييس يكون قد دخل في 
بيكن الاستناد إليها لاحقا، بحيث بيكن البناء عليها وإسقاطها  نتيجةفوضى معرفية، لا تفضي إفُ أي 

على مواضيع بفاثلة. إضافة إفُ ذلك فإن بذاوز القواعد والتمسك بابؽوامش بهعل الفكر الإنسافٓ في حالة 
 التي ترشده إفُ ابؼسار السليم. البوصلةقد فقد  وكأبما من التشتت والضياع العلمي،

فالنظرة ما بعد ابغداثية لعلم ابعمال أنو يهتم بابػيال والوىم كنقيض للواقع، وبذربتو تقوم على 
، أي شيء الصلةالتذبذب بتُ الواقع والوىم، فأي شيء يكون حقيقيا طابؼا كان متلببضا مع بؾال وثيق 

بتُ  ابعمالية التجربةبابؼوضوع، فالاعتقاد بتذبذب  الصلةغتَ متماسك وغتَ وثيق  يكون وبنا حينما يكون
بتُ معتٌ غتَ ملبئم للخيال والعقل عندما بذعل الإحساس ىو  مرتبطة الواقعية ابغقيقةوالوىم وأن  ابغقيقة

ابعمال يركز ابغقيقي والواقع فحسب، أما ابػيال ىو الشيء غتَ الواقعي، ومن ناحية أخرى يقال أن علم 
حصريا على ما تنتجو إرادة ذاتية الوعي، كما أن ابػلق بيتد إفُ ما وراء ابػيال، وابػيال بدوره يفوق حدود 

 (236-235، 2010الوعي بالذات. )مكماىون، 

وإن كان تعبتَ "ما بعد ابغداثة" تعبتَا غامضا، ويقصد بو الانتقال والتجاوز والتقدم والعبور، غتَ 
فُ جانب بذاوز ابعديد للقدفٔ، دمغ القدفٔ بصفة ابعمود ابؼتخلف عن العصر، فكلمة ما بعد أنو قد يدل إ

ابغداثة لا تظهر كخرق، وإبما توحي بدا تريد ابغداثة نفسها أن تقمعو وتتجاوزه، فابؼصطلح إذن بوتوي على 
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لزمن، أي التآكل الذي عدوه الداخلي، وكذلك ابؼصطلح يشتَ إفُ ابػطية الزمنية، ويفتَ معتٌ التأخر عن ا
لا يفصح عنو ما بعد ابغداثي، إضافة إفُ عدم الاستقرار الدلافِ، وكذا عدم وجود فاصل واضح يفصل 

بتُ ابغداثة وما بعد ابغداثة، ويرجح أن يكون ىذا ىو العامل الذي بسببو بىلط الكفتَون بتُ ابغداثة وما 
فُ الاحتكام للعقل، في حتُ أن ما بعد ابغداثة ينطلق من بعد ابغداثة، بالرغم من أن ابذاه ابغداثة يستند إ

، 2001رفض ومعارضة تقليص تاريخ المجتمعات ابغديفة وحياتها الاجتماعية إفُ انتصار العقل. )الصباغ، 
 (269ص 

فالمجتمعات ابغديفة انتقلت إفُ مرحلة الفكر ابؼتشظي وانهيار الشك وابغتميات في ابػطابات، 
لتقدم العلمي ىو في صافٌ البشرية، وىكذا فالمجتمع ابؼا بعد حداثي ىو بؾتمع مرادف وبذاوز فكرة أن ا

للمجتمع ما بعد الصناعي، ويستبدل التبرير الغريزي للحياة بالتبرير ابعمافِ بدا ينطوي من عقلبنية جديدة، 
والعمارة ووسائل الإعلبم فمفهوم ما بعد ابغداثة شمل بصيع المجالات الفكرية والاجتماعية والاقتصادية والفن 

وعلم الاجتماع... ويؤكد الباحفون في ىذه الظاىرة من أمفال الباحفة "ين أنج" أن انتشار التلفزيون يعتبر 
من ابؼؤشرات البارزة في مرحلة ما بعد ابغداثة، والذي ضمت برابؾو بصيع خصائص وتقنيات ىذه ابؼرحلة  

عارض الأدبي وابغنتُ )نوستابعيا( والإبهار البصري واللبمركزية كالتنوع والاختلبف والتناص والتعددية والت
وكفرة الاستهلبك والتسليع، وعليو بيكن اعتبار ظهور التلفزيون مظهرا بؾسدا في حياة الأفراد بؼرحلة ما بعد 

ور ابغداثة، كونو بواكي مكونات الواقع وبهعلو يتلبشى تدربهيا، ثم يستبدل بدجموعة كبتَة من الرموز والص
-189، ص 2019يتم تكرارىا دون الارتباط بشروط الواقع ابػارجي وموجوداتو ابػارجية. )زروطة، 

197) 

الطرز، التفاعلية، التفكيك،  اندماجلقد اتسمت بصالية ما بعد ابغداثة بدعايتَ بـتلفة كالتعددية، 
الرفيع والوضيع. حيث انعكس سيادة ابؼفهوم، رفع قيمة الشكلبنية، ابػلط والتهجتُ بتُ ابؼاضي وابغاضر، 

ذلك على السينما، انطلبقا من السرد اللبخطي ابؼشوش ابؼتحرر من قواعد السرد الكلبسيكي، فما بعد 
ابغداثة ليست نصوصا مقدسة يعتنقها ابؼبدع كي يطبقا، وإبما ىي نزعة موجودة داخلو بالأساس، وقد 

هلة وابؼتعة البصرية، وسعت إفُ التغلب على مشكلة أحيت سينما ابؼا بعد حداثية مفاىيم مفل القراءة الس
التباعد بتُ السينما وابؼشاىد، عبر استخدام مؤثرات بظعية بصرية لإحداث كم كبتَ من الانفعالات لدى 

ابعمهور، فبالنسبة للمونتاج ما بعد ابغداثي يكون باللجوء أحيانا إفُ الأسلوب التقليدي ثم يتم خرقو 
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زمافٓ، أين يتم خرق التوقعات ليبقى ابؼشاىد في حالة حتَة ويقظة. )خفاجي. بالتلبعب ابؼكافٓ وال
2016) 

التي طالت الفكر ما بعد ابغداثي، إلا أن أصحابو يدافعون عنو ويبررون  الكبتَةرغم الانتقادات 
ذلك بأن الابذاه الذي سلكوه بيفل أقصى مظاىر الانفتاح الفكري والإتيان بابعديد، من خلبل بذاوز 

في كل المجالات سواء تعلق الأمر  الكلبسيكيةالتي وضعتها ابؼذاىب  وابؼسدودة الشائكةالانغلبق والطرق 
سلفا بهعل تفكتَ الفرد متحجرا  ابؼوضوعةبالفن أو العلم، كما أن الالتزام التام وابؼطلق بالقواعد والقوانتُ 

لموس، ومن ثم بهد نفسو مكبلب وبؿدود الآفاق، بحيث يصبح عاجزا عن تقدفٔ أي ابتكار حقيقي م
 فإننابدربذعات تتكرر في كل مرة وبنفس الصيغة. فإذا أخذنا السينما ابؼا بعد حداثية كنموذج للبستشهاد، 

بقد بأنها قد قدمت العديد من ابؼزايا والتقنيات ابؼبهرة في أساليب العرض والسرد وابؼونتاج، وبقحت في  
للجمهور، وىو برديدا ما منح التلقي السينمائي منحى جديد،  النسبةب ابؼتوقعةكسر التوقعات والنهايات 

 . ابؼتابعةالاستمرار في  الرسالةيفرض على مستقبل 

حسب تيار ما بعد ابغداثة ينبغي التحرر من فكرة البنية، لكن ذلك يعتٍ أن أي تفستَ لن يكون 
ىذا ابؼنطلق لن يلزمنا التمييز أو التفرقة،  خاطئا )وبؽذا يعتبر "ىابرماس" أن فكر "دريدا" غتَ عقلبفٓ(، ومن

ولا حتى التمييز بتُ الفن واللبفن، أو ما لو قيمة بصالية وما ليس لو قيمة بصالية، كما أن "دريدا" نفسو 
يعتًف بهذه النتيجة بقولو: "ألا بىاطر ابؼرء بهذه الطريقة بابؼطابقة بتُ العمل الفتٍ والكتابة الأصلية عموما؟ 

ر بالتخلي عن مفهوم الفن، وعن قيمة ابعمال، اللذين بييزان الأدب في الوقت الراىن، عن ألا يغام
عندما نبعد خصوصية  -على العكس من ذلك-الأشكال الأخرى من الكتابة؟ ولكن ربدا يتحرر ابعمال 

ابعمال عن القيم ابعمالية؟ وىل ىناك خصوصية للجمال، وىل يزداد ابعمال نتيجة بؽذا ابعهد؟". 
 (331-330، ص 2013)جراىام، 

ابذاىا ثوريا بامتياز، خاصة عندما استطاع إثبات النقائص  ابغداثةوعليو، يعتبر ابذاه ما بعد 
ثم تقدفٔ بدائل بؽا، ومفال ذلك  ابغداثةوابؽفوات التي شابت النماذج والابذاىات التي كانت في فتًة 

الانغلبق التام للنص على نفسو والإبيان الأعمى بالعلم، لكن ذلك أوقع ابؼفكرين والعلماء ما بعد 
ابغداثيتُ في فخ التناقضات الداخلية، وفقدان مؤشر راجح للتمييز بتُ الصحيح وابػاطئ، ابعميل والقبيح، 
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التي برسب بؽذا الابذاه أنو أسقط  الإبهابيةمن أكفر النقاط  ومع ذلك، تبقى الأخلبقي وغتَ الأخلبقي.
العلمي والفلسفي، والتي بسنح قدسية ابغتميات، وفتح الباب على مصرعيو بؼمارسة أنواع أخرى من التفكتَ 

أو  بابؼتداولةوكذا إعطاء حيز من ابغرية لتقبل أطروحات وبماذج ليست  بـتلفةلتجريب أشياء  ةفرص
 ذا يكون من ابؼمكن استقدام نظريات جديدة تستطيع فهم الظواىر وبرليلها بصورة أفضل.، وىكالشائعة
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II-  الجمال علمقضايا 

 الفن في الحقيقة -1

عند التساؤل عن ماىية وجود العمل الفتٍ ينبغي الإشارة إفُ ظواىر كينونة العمل أي الشيئية التي 
يوضع العمل الفتٍ في بؾموعة أو معرض، يقال أنو تم عرضو، إلا أن ىذا يبتٌ من خلببؽا ابؼوقف، فحينما 

العرض بىتلف جوىريا عن العرض الذي يكون في تشييد بناية وإقامة بسفال، أو عرض مأساة في احتفال، 
فهذا النوع من العروض يعتٌ بو التجهيز من أجل التمجيد والتدشتُ، وىنا فَ يعد العرض يعتٍ وضع العمل 

في مكان فحسب، ذلك أن التدشتُ يدل على إعطاء أبنية كبرى للعمل ابؼعروض. )ىايدغر،  الفتٍ
 (100، ص 2003

حسب "مارتن ىيدغر" فإن الإنسان غارق في عافَ الأشياء، بحيث نسي حقيقة جوىره وفقد 
بغرض التحرر  إنسانيتو وتواصلو الإنسافٓ، وبؽذا يعتبر أن الفن ىو إحدى الوسائل التي يلجأ إليها الإنسان

يكون العافَ مزيف، بينما الوصول إفُ الكل يقوم على  ابعزئيةالأشياء، ففي عافَ الأشياء  عبوديةمن 
وإبهاد السبيل إفُ ابغق، فابؼهم ىو  ابغريةوابغق، بؽذا يتم التحرر من ابعزئي ابؼتشيء ليتم بلوغ قمة  ابغقيقة
لفن ورسالتو الأساسية. فالأعمال الفنية ىي إنتاج والوجود ابغق وىو ما بيفل موضوع ا ابغقيقة تأسيس
للشيء، وليست إنتاج ذاتية جزئية، أي أنو في خضم التشتت الذي بردثو الأشياء يقوم  العامة ابؼاىية

الفنان باستخلبص ابغقيقي والكلي، وىو بذلك بهمع ابؼفقود، فبالتافِ الفن يضفي جوىره على الأشياء 
 (87ص  ،1905وليس العكس. )بؾاىد، 

، الفن بحسبو بيفل بذاوزا للعافَ ابغقيقةعلى بذسيد  والقدرةيربط "مارتن ىيدغر" بتُ الفن ابعميل 
يكمن ىدفها في بلوغ الواقع،  الفنيةفحسب، بؽذا فإن الرسائل  ابػارجيةيقوم على ابؼظاىر  لأنوابؼادي 

جودات، والتعبتَ عنها في أعمالو، عن بابؼعتٌ الكلي وليس ابعزئي، وتكمن مهمة الفنان في إبهاد أصل ابؼو 
وابػتَ وابغق، وىكذا يكون الفن ابغقيقي قائما لذاتو  كابغريةالتي يبلغ فيها القيم العليا   ابػاصةطريق بؼستو 

 .ابؼنفعةومنزىا عن كل الأغراض ذات 

ريقتتُ العمل الفتٍ أو الإنتاج بدعتٌ صناعة الأداة، فقد ميز "ىايدغر" بتُ الط لإنتاج وبالنسبة
والفن، ويعتبر أن المجالتُ لا يبتعدان عن  الصناعةفي بؾافِ  الكلمةنفس  ااستخدمو وأشار إفُ أن اليونان قد 



 الفصل الثالث: علم الجمال
 

 
122 

ولا الفن، وإبما طريقة بؿددة في ابؼعرفة، وإذا   الصناعة" لا تعتٍ technéبعضهما كفتَا، ذلك أن كلمة "
تكون وراء كل فعل يتوجو بكو ابؼوجودات،  technéلدى اليونان تكون عبر الكشف، فإن  ابؼعرفةكانت 

بابؼعتٌ اليونافٓ. كما أن  ابؼعرفةويغتَىا من ابغجب إفُ الانكشاف على اعتبار أنها شكل من أشكال 
، التي ينطلق منها ابغقيقةالعمل نفسو كونو بؾالا بردث فيو  طبيعةعملية ابػلق في العمل الفتٍ تقوم على 

في الوجود، وأيضا العمل الفتٍ الذي يكون لو معتٌ دون أي  مستقرةأنها  قيقةابغالوضوح والانفتاح، وجوىر 
 (93-92، ص 2000غرض، فهو يشتَ ويدل، وىنا يكمن التجلي والظهور على حقيقتو. )جعفر، 

وفي ذات السياق يعتبر "ىيجل" أن عظمة الفن تتمفل في كونو بذليا للحقيقة، وتكشفا للمطلق 
س، أي أنو توجد علبقة وثيقة بتُ الفن وابغرية وابغقيقة، حيث حاول الفن فيما ىو حسي كصورة وكحد

كتعبتَ عن التميز   القائمةدوما التحرر من قيود الواقع، من خلبل بـيلة الفنان والتعافِ عن الأشياء 
بفضل  ابعمالية التًبيةإفُ  وبالأخصرمزيا، وبهذا تظهر ابغاجة إفُ الفن،  ابغريةوالاختلبف، وىو ما بوقق 

بسس  التًبيةما تسمح بو من تفتح لشخصية الفرد واستقلبليتو وكذا تطوير ابؼلكات الإبداعية، فهذه 
على إعمال ابػيال،  وابؼقدرة، لتنمية الإحساس بابعمال والوجدانية والذىنية النفسيةفي أبعادىا  الشخصية

تذوق الفتٍ والإبداع التي ترتبط بدورىا بكو الإبداع والابتكار، إضافة إفُ أنها تتعلق بعمليات ال النزعةو 
بسفل مشروعا متكاملب وشاملب تلتقي فيو بـتلف  ابعمالية التًبيةبعمليات التفكتَ والإدراك والتصور، وأيضا 

 (2006وابؼسرحية. )ابػطابي.  السينمائيةو  وابؼوسيقية التشكيليةالروافد 

لفن ابعميل، الذي بحسبو لا بد أن يكون بؽيجل في دراستو ل ابؼفالية الفلسفةوىنا تظهر ملبمح 
ذا طابع مطلق وكلي، عن طريق ابغدس الذي يتحرر فيو الفنان من ابغدود والقيود التي  للحقيقةبؾسدا 

 .الإنسانيةثرىا الفعلي على بـتلف مناحي ابغياة أو  ابعمالية التًبيةيفرضها الواقع، وىنا وجب التطرق إفُ 

الفن على بؿمل ابعد ويستجيبون لو بعمق، يقرون بأنهم يتعلمون من  يأخذونإن أولئك الذين 
العمل الفتٍ، الذي بىرجهم من بذربتهم، ليس من حيث ابعانب ابؼعنوي فقط وإبما بدعرفة أكبر، فابغقائق 

ليست من السهل  البشرية الطبيعةالتي نكتسبها من فنانتُ من أمفال "دستوفسكي" أو "موليتَ" حول 
، إلا أن الأدب والدقةأن ىذه ابغقائق تتسم بالعمق  باعتبارها، حتى في دراسات علم النفس، ابغصول علي

عميقا  استبصاراوكذا "بيتهوفن" تعطينا  ابؼوسيقية؛ فمؤلفات "باخ" الفنية للحقيقةلا يعد ابؼصدر الوحيد 
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، فعنصر الفنية بابغقيقةشدة عن ابغياة، وىذا ما كان ابؼستمع أو ابؼشاىد يعبر عنو في بذربتو، الذي يؤمن ب
 (448-447، ص 2007في الفن ىو عنصر حيوي لوجوده. )ستولنيتز،  ابغقيقة

الراقية ذات الطابع الرفيع يبقى للتاريخ وتتداولو الأجيال،  الفنيةتقدمو الأعمال  مان فإوبالتافِ 
بدفابة قانون لفك رموز ىو  الدقيقةبكل تفاصيلها  الواقعيةذلك أن الفن الصادق ابؼقتبس من ابغياة 

التي عاشها الفنان  الشخصية التجربةوشفرات السلوك الإنسافٓ، خاصة عندما يكون ىذا الفن نابع من 
يستطيع توصيف أدق التفاصيل بدقة وعناية شديدة، ومن ثم يكون  الإبداعيةنفسو، الذي بفضل قدرتو 

ابعذب والتفرد، بحيث لا يتمكن أغلب بومل الكفتَ من  بأسلوبقادرا على إيصال إحساسو للمتلقتُ 
 الناس من بؿاكاتو أو بؾاراتو.

التي تعمم   ابغقيقةالتي بقدىا في ابعميل، فمن ابؼؤكد أنها ليست تلك  ابغقيقةعندما نتساءل عن 
كتصور ذىتٍ، فعندما نرى شيئا ما على أنو بصيل، فإن ذلك لا يعتٍ أنو يسرنا لكونو بصيلب؛ إذ يعتقد أن 

كل فرد، إلا أن ىذا الافتًاض القائل بدوافقة كل فرد لا يعتٍ أنو   ةحسب "كانط" يتطلب موافق "ابعميل"
ليس ىذا ىو الأسلوب الذي يكون بو حس الذوق أمرا كليا، بل  لأنوإقناع ابعميع بالبرىان،  بإمكاننا

ى التفريق بتُ الذي يكون من خلبلو قادرا عل بالأسلوبينبغي على كل فرد أن ينمي الإحساس بابعميل 
ما يكون بصيلب بدرجة أكبر أو أقل، وىو الأمر الذي لا يصل لو الشخص عن طريق تقدفٔ أسباب وبراىتُ 

بتُ البرىان العلمي  ويتأرجحالذوق،  ةكون بؾال النقد الفتٍ بواول تنميحابظة ليبرر بها ذوقو ابػاص،  
 (91، ص 1986. )جادامر، والإحساس بالكيف الذي يضع أحكاما دون أن تكون علمية خالصة

 صعوبةإن ىذا الأمر يعيدنا إفُ نقطة أولية وأساسية، تتمفل في الاتفاق من طرف الباحفتُ حول 
التي تتصف بنوع من اليقتُ خاصة في  الفابتةابغصول على الإبصاع في بؾال الفن، عكس ابغقائق العلمية 

حقل العلوم الفيزيائية والرياضية، وذلك لأن الفن لا تتم دراستو عن طريق معادلات وإحصاءات تنتهي 
، وبؿاولة إبهاد نقاط مشتًكة لدى بـتلف الكيفية الدراسةأو النفي، وإبما يعتمد بشكل أكبر على  بالإثبات

منحى معتُ  ستأخذ النهايةفي  فإنهاات نظرىم، التي مهما تباينت ابؼتابعتُ لعمل فتٍ ما، وتقصي وجه
 ، وفق ما يعرف بآليات التلقي ابعماىتَي.ساتبيكن الاستناد إليو في الأبحاث والدرا
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لقد اىتم الفيلسوف "جاك دريدا" كفتَا بالفن، وخص العمل الفتٍ ابؼصور في كتابو بعنوان 
فكلما   Différenceجود الفن ىو مبدأ التباين الذي لا ينتهي ويعتبر أن مبرر و «. في الرسم ابغقيقة»

استحال التطابق وجد للعمل الفتٍ مبرر في الوجود، فالفن ىو توازن بتُ الإنشاء والتلبشي، بتُ ابؽدم 
والبناء، بتُ الواقع وابغلم، بتُ ابؼمكن والكائن، حيث بواول ترميم ما في طريقو إفُ التلبشي والضياع، إلا 

فراغا بالكامل، فابؼلبحظ أن "دريدا" ينطلق من  لعمل الفتٍ فهو لا يستطيع أن بيلؤمهما فعل اأنو 
مقدمات تشابو ما ينطلق منو "دولوز" في اعتباره أن الفن يقوم على الأنقاض وعلى ابػراب، ومن ىذا 

فهو إذن إعلبن  ابؼنطلق يسعى الفن عموما والتصوير أو الرسم بصفة خاصة إفُ فَ ابؼنفصل ورأب الصدع،
 (127، ص 2014عن مشهد قيامي، وحدث فريد يلمح ويشتَ إفُ ما ىو قادم. )معزوز، 

بتُ ابغقيقة وابػيال، بحيث يستطيع ابؼبدع  ابؼزاوجةوبالتافِ، بيكن القول بأن الفن ابعميل ىو نتاج 
 ابؼهارةتكون لديو ابعمع بتُ ابؼتناقضات دون أن بودث خللب أو نفورا لدى ابؼتلقي، وفي نفس الوقت 

التي يريدىا، دون الوقوع في زلات وىفوات قد تتسبب  وبالطريقةفي تبليغ رسالة بعينها دون أخرى،  الكافية
ىو ما يعطي للعمل  ابؼوظفةبالفهم ابػاطئ لدى ابعمهور وكذا التشوه ابؼعرفي، كما أن التنويع في الأساليب 

ىن ابؼشاىد أو القارئ، فيبعده من الوقوع في حلقة الضجر داخل ذ 1الفتٍ صفة التشويق كنوع من التواتر
 وابؼلل.

 سيكولوجية الإلهام والإبداع الفني -2

على إدراك  القدرةعلى إنتاج الفن ابعميل، بينما التذوق يقصد بو  القدرةىي  الفنية العبقرية
العقلية للفنان  فابؼقدرةبسفل إبداعا للجمال بينما التذوق يعتٍ تقبلو،  العبقريةابعميل وابغكم عليو، أي أن 

، كيميائيا تكون في خلط التجريدات القدرةفي  والعبقريةأو للمتلقي بنا بابؼفل متحدان، ويتمفل التذوق 
بابؼدركات من مزيج في إنتاج ابعمال، حيث يصعب تفستَ كيفية حدوث ىذا الامتزاج في الذىن إلا إن  

لدى  ابػرافةان بفكنا تفستَ كيفية تفكتَ الإنسان. وأما عن فكرة الإبؽام فقد أدت إفُ ظهور شيء يشبو ك
من مصدر خارجي، ولا  يأتييظهر أمام الفنان نفسو، وأمام ابؼلبحظتُ، فهو  الإبؽامالذىن الشائع؛ بأن 

                                                      
 frequencyلفظ  الإبقليزيةنقصد ىنا التواتر بدعناه الفيزيائي، ويقابلو في  1



 الفصل الثالث: علم الجمال
 

 
125 

الفتٍ  للئنتاجأساسيا  يكون مصدره داخل نفسو، و رغم أن ىذا الوىم ليس عاما وشاملب، وليس شرطا
 (229، ص 2001العظيم، إلا أنو بودث انطباعا عميقا لدى عامة الناس. )ستيس، 

من ابؼؤكد أن عملية الإبداع الفتٍ بردث داخل الذىن البشري قبل بذسيدىا على الواقع، وأما عن 
بها الإبداع انطلبقا  آلية حدوثها فهنا حدث اختلبف لدى العلماء وابؼفكرين فيما بىص ابػطوات التي بير

 عاليةوصولا إفُ مرحلة التنفيذ النهائي، فمنهم من يعتبر أنو ينشأ عن طريق الوعي ودرجات  ابػاطرةمن 
 الفقافةفما يلبحظ على  للئبؽام بالنسبةمن التًكيز، بينما البعض الآخر يرجح أنو يعود إفُ اللبشعور. و 

وعلى أي شيء بودث تلقائيا  عشوائيةيطلق بصفة  لدى عموم الناس حول ىذا ابؼفهوم؛ أنو الشعبية
 مطاطية ذات معتٌ مشوه. الكلمة، حتى أصبحت ىذه للئنسان

كفتَا ما يكون وصف الفنان لنشاطو ابػلبق يفتقر إفُ الوضوح، ويكون ذلك حتى في إنتاجو 
، حيث أن ابػلبقة ةالقدر في معرفة كيفية حدوث  الرغبةالفتٍ الذي يتميز بالتنظيم والوضوح، وىو ما يفبت 

الإبداع في أغان أو قصائد لدى كفتَ من الفنانتُ يتم بطريقة تلقائية ويستَة أكفر من عملية التنفس لدى 
الإبؽام بسهولة يكون من الصعب برديد من أين أتى وكيف أتى، ويظهر أن  يأتيالأفراد العاديتُ، وحينما 

، وبؽذا فإن الفنانتُ أنفسهم بوتارون في بؿاولة تجليةمالإبداع يرتكز على عمليات نفسية معقدة لا تكون 
 البيئةتفستَىم بؼواىبهم وطريقة بفارستها، وكذلك بىتلفون فيما بينهم حول الأساليب التي يوظفونها وكذا 

أن يكون  يقدمونو بدل وابؼقدار اللبزم من الوقت ابؼناسب للنشاط الإبداعي. ومن ىنا فإن الوصف الذي
في  سائدةبنظريات الفن وعلم ابعمال ال الا شعوري تأثرواون مشوىا، ويقصد بذلك أنهم واقعيا فإنو يك

، ص 2007عصرىم، وبهذا فهم يروون ما ينبغي عليهم القيام بو وليس ما يقومون بو فعلب. )ستولنيتز، 
137-138) 

" في روايتو )البحث عن الزمن بروستومن بتُ الروائيتُ الذين بحفوا في الإبداع الفتٍ بقد "مارسيل 
رسم، ويتضح ذلك من خلبل استخدام ألفاظ مفل: خط، متعدد  وكأنهاابؼفقود(، حيث وصف ابؼوسيقى 

، حيث تعمد الطبيعةأخرى وصفها كعنصر من عناصر  جهةالأشكال، مسطح، رفيع... إفٍ. من 
في الفن وابغواس، فبحسبو أن  ابغداثة"بروست" ابػلط بتُ بـتلف الفنون، وىو ما يعكس رؤية شديدة 

وليس بحواس أحادية الأبعاد؛ ذلك أن الفنون لا تنغلق على ذاتها وإبما يوجد  متعددةالأمر يتعلق بحواس 
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تداخل بينها، وبيكن تذوق كل فن والاستمتاع بو بدختلف ابغواس، وعليو فإنو لا يتم الاكتفاء بالاستماع 
ما بهعل من الفن الزمتٍ الذي يفتَ السمع فنا مكانيا تصويريا. إفُ ابؼوسيقى ولكن مشاىدتها أيضا، وىو 

 (80-79، ص 2015)مدفٓ، 

بعمق وبرريك مشاعرىا الدفينة،  البشريةإن ما بهعل الفن فنا مبهرا ىو قدرتو على ملبمسة الذات 
ون ، فهو أمر بيكن وصفو علميا بابؼعقول وىذا دمتعددةوبابغديث عن قدرة الفنون على إثارة حواس 

، وىذا ما والتجريبية الواقعيةوالإبهام يكمنان في تفستَ كيفية حدوث ذلك بالبراىتُ  الصعوبة، لكن مبالغة
يقودنا إفُ نقطة أبعد، بسفل في تفستَ كيفية حدوث الإبؽام، وىي عملية نفسية جد معقدة، الفنانون 

جعلتهم يصلون من خلببؽا إفُ ما أنفسهم لا بيلكون إجابة جازمة وقطعية حول ابؼراحل والعمليات التي 
 أبقزوه.

ىي أعمال من إبداع ابػيال، والسؤال ىل يبعدىا ىذا عن الاىتمام بالواقع؟ وىنا  الفنيةالأعمال 
منطقيا بيكننا أن نعتبر أن بعض أشكال الرسم  لأنوللفن،  ابػيالية الطبيعةتوجب ابغديث باستفاضة عن 

الصحيح أن ابػيال أساسي في الفن، وأنو ينبغي التمييز بتُ ىي نوع من النسخ، وبأي معتٌ يكون من 
 التجربةلا تستطيع أن تتعامل مع بؿتوى  ابػياليةالفن ابػيافِ والفن الواقعي، وذلك لا يقصد بو أن الأعمال 

وم يوضح لنا ما بيكن للخيال أن يق لأنو، وبالتافِ فإن التمييز بتُ ابػيافِ والواقعي في الفن مهم، الإنسانية
، كما أن ابػيال لا يعمل دون ضوابط. ومن ثم توجب علينا أن نفرق بتُ ابؼختلفة الفنيةبعملو في الأنواع 

ابػيال وبتُ الوىم والشطط، لأن ابػيال في الواقع ىو عبارة عن عمل قصدي من أعمال العقل. )جراىام، 
 (104-103، ص 2013

تُ بنا الواقع وابػيال، ففي حالة ما إن قدمنا ن الفن يقوم على شقتُ أساسيأوعليو، بيكن اعتبار 
فنا يطابق الواقع بحذافتَه دون وجود أي بؼسة خارجة عما ىو شائع في ابغياة الطبيعية التي يعيشها 

تقنية أو تعبتَا بؾازيا، فإن ذلك ينتج لنا فنا باىتا، لا يكاد  ابػارجية اللمسةالإنسان، سواء كانت ىذه 
يكون بؾرد بؿاكاة للواقع كما ىو، وفي حالة ما إن قدمنا فنا يقوم على ابػيال بشكل مفرط لدرجة أن 

والفوضى، فإن ذلك يعطينا فنا فارغا ولا طائل من بؿاولة فهمو، لكونو لا بومل  العبفيةيدخل في عافَ 
 ساس.فكرة بالأ
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الإبداعية، وأغلب الفنون ذات طابع يعكس شخصية  ابؼوىبةإن الفرد لا المجتمع ىو الذي بيلك 
ىي التي تكون في موضع الالتزام، وإبما العمل الفتٍ يعبر عن الأنا  السطحيةالفنان، ولكن ليست الأنا 

ريات والصور والاندفاعات التي اللبشعورية التي تنشأ من بؾموع الانطباعات والذك السرية؛ أي الأنا العميقة
تفلت من الإنسان ولا بوس بها، وتقوده دون علمو. وعليو، فإن الأديب أو الفنان غالبا ما يكتشف نفسو 

 لأعمالوأثناء إبداعو لعملو، بإخراجو بعزيئات غتَ معروفة من نفسو، وبهوز القول بأن الأديب في كتابتو 
. وىنا وجب التساؤل ىل العمل الفتٍ ىو نتاج كلي للبشعور؟ الشعوريةبزتلف عن إرادتو  لإرادةبىضع 

أن ىذا الأمر صحيح  السريالية؟ فبحسب الإبداعية للتجربةوىل ينبغي ابغذر حتى لا يكون الشعور بـربا 
 (73، ص 2011وقد دافعت بشدة عن ذلك. )برتليمي، 

ال الفنون والنقد، حيث كان في بؾ تأثتَاالأكفر  النظريةأما عن نظرية التحليل النفسي فهي تعد 
كان من ابؼمكن أن توجد في   السرياليةواضحا في السريالية، حتى أن الناقد "ىربرت ريد" اعتبر بأن  تأثتَىا

، ومفل ما بهد "فرويد" حلب للمدرسةلولا "سيجموند فرويد"؛ إذ يعد ابؼؤسس الفعلي  الراىنةصورتها 
حلبم، فإن الفنان السريافِ يعتبر ذلك أفضل إبؽام لو في المجال لتشابك ابغياة وتعقيداتها بالرجوع إفُ الأ
، وإبما ىدفو يتمفل في استخدام أي وسيلة تتيح لو النفاذ لأحلبموذاتو، حيث لا يقدم بؾرد تربصة مصورة 

 . )عبدابؼختلفةالفن  بأبماطالتي بزتص  الشكلية، وبعدىا تبرز ىذه العناصر ابؼكبوتةإفُ بؿتويات اللبشعور 
 (131، ص 2001ابغميد، 

الإبداعية بإرجاعها إفُ ابعانب اللبشعوري  لةابؼسأوبالتافِ، بسيل الدراسات النفسية إفُ تفستَ 
؛ بففلة في الذكريات، ابؼشاعر والانفعالات، أي تلك التي بردث دون العميقةلدى الفرد، حيث تبرز الأنا 

أين تبرز الأحاسيس ابؼخفية، سواء كانت خوفا أو وعي الفرد، ومن ناحية أخرى تظهر في جانب الأحلبم، 
وغتَ اعتيادية، قد لا  خلبقة بأفكارمن توحي للشخص  حلبمالأشغفا أو غضبا، وفي ابعانب الإبهابي فإن 

، كما يدون التاريخ شهادات لعلماء وفنانتُ ذكروا فيها أنهم توصلهم اليقظةيتوصل إفُ مفيلبتها في حالة 
مسألة رياضية معقدة خلبل ابغلم، أو عندما كانوا في وضعية بعيدة بساما عن مركز  إفُ عمل فتٍ ما أو حل

 اىتمامهم الرئيسي، بدعتٌ ورود فكرة ما أثناء التفكتَ في شيء مغاير.
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يعتٌ بلفظ  نما كابحسب "أدورنو" أن بغظة الاغتًاب عن الأنا برت قهر الأشياء ىي علبمة 
، مطابقة ابػلبقةمع الذات  ابؼطابقةإذا تعتُ عن  العبقرية"عبقري". وسيتعتُ على الفرد أن يفصل مفهوم 

، فتلقي السحر على الأثر الفتٍ عند اعتباره وثيقة تشهد على العاطفةتسبب الفتنة من شدة ىيجان 
كة في حلق البشر داخل بؾتمع التبادل، صانعو، ثم تنتقص من قيمتو، فموضوعية الأثر الفتٍ التي تعتبر شو 

لأنهم يتوبنون وينتظرون من الفن تلطيف الاغتًاب، وىنا بودث الطابع ابؼقنع الذي ىدفو بيع الأثر الفتٍ 
 (268، ص 2017مفلما تباع بضاعة موجهة للبستهلبك. )أدرنو، 

والذىاب إفُ وبؽذا فَ ير أدورنو وجود اختلبفات مفاىيمية بتُ الذىاب إفُ مكتب العمل 
السينما، لأن أحداث الفيلم تعد أكفر أبنية من ابؼتفرج نفسو وبفا يفكر فيو، والأمر يشبو مطالبة موظف 

في برقيق ىذا ابؽدف،  ابؼستخدمةمهامو بطريقة استعجالية، بغض النظر عن الأدوات  بأداءداخل مكتبو 
 (Jullier. 2005وبهذا ابؼعتٌ فإن ابؼشاىد ليس حرا في تفكتَه. )

يظهر ابغس النقدي لدى "أدورنو" حول قضية الإبداع في العصر الراىن بساما كرؤيتو بصفة عامة 
القضايا وابؼواضيع، حيث يرى أن الإبداع الفتٍ قد أفرغ من معناه ابغقيقي وبرول إفُ سلعة يتم  لأغلب

في وجود إبداع فتٍ أصلب، فهو تبادبؽا بتُ الأفراد، داخل المجتمع الاستهلبكي، وبهذا ابؼعتٌ يشكك "أدرنو" 
الفن  طبيعةوالربح باستمرار يتنافى ويتناقض كليا مع  ابؼنفعةيعتبر أن الفكر البراغماتي ابؽادف إفُ برقيق 

 ينبغي أن يكون لذاتو لا لشيء آخر. بالأساسالراقي الرفيع، الذي 

 والأخلاق الجمال علم -3

في  ابؼطروحةبتُ الفن والأخلبق وكذا علم ابعمال والأخلبق من أكفر ابؼشكلبت  العلبقةتعتبر 
قدبيا وحديفا، وىو ما نتج عنو رؤى ونظريات فكرية ومذاىب شديدة التباين فيما بينها،  الفكر الإنسافٓ

ي، التحرر بساما من كل قيد يفرضو الإطار الأخلبق ى أن إنتاج عمل فتٍ بصيل يستدعيحيث ىنالك من ير 
والذوق  بالأخلبقفي حتُ أن ىنالك من يعتبر أنو لكي يصنف العمل الفتٍ على أنو بصيل ينبغي أن يتقيد 

 العام للجمهور.

علبقة وثيقة بتُ ميدافٓ ابعمال وابػتَ، لكن  ابػلقيةوالأحكام  ابعماليةتعد العلبقة بتُ الأحكام 
ىي إبهابية بالأساس؛ أي تنطوي على إدراك ابػتَ، بينما الأحكام  ابعماليةينبغي التمييز بينهما، فالأحكام 
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من  بالضرورة؛ أي أنها إدراك للشر، كما أن ابغكم في حالة الإدراك ابعمافِ ينتج بالأساسسلبية  ابػلقية
 والتي تنبع من ابؼنفعة، دون الاستناد على بكو شعوري إفُ فكرة ابؼباشرة التجربةابؼوضوع ذاتو ويقوم على 

، ويتضح للفائدةتستند على الإدراك الواعي  فإنهاعندما تكون إبهابية  القيمية ابػلقية، أما الأحكام التجربة
على أن غاية السلوك  القائمة الفكرةابغياة وأبنيتها تفور ضد  بكرامةالتي تشعر  ابعادةذلك في أن النفوس 

مقاومتو، وثابت أن الأخلبق لا تهتم أساسا  بسفل إغراء يستوجب اللذةالسليم ىي اللذة، لأنهم يعتبرون 
 (50-49، ص 2011تهتم بتجنب الأفَ. )سانتيانا،  العميقة، بل في قواعدىا اللذةبتحقيق 

خاصة، وبابؼقابل  ىائلةإفُ التزامات وبؿظورات ما، بؽا قوة  للئشارةيوظف لفظ "الأخلبقي" غالبا 
 وابعمالية الفنيةالأخلبقي، إذ لا نتحدث عن الواجبات يقعان خارج المجال  ابعمالية والتجربةفإن الفن 

بانتماء الفرد إفُ أسرة أو عقيدة أو أمة، وبهذا فإن اللغة ابؼستخدمة  ابؼتعلقةمفلما نتحدث عن الواجبات 
الفن" على ىذه  لأجلتبارك الانفصال بتُ الفن والأخلبق، ويعتمد بعض ابؼدافعتُ عن حركة "الفن 

والنشاط الاقتصادي،  بالأسرة ابؼتعلقةخلبق تطبق على ابؼشتًكتُ في أوجو النشاطات ابغجج بقوبؽم أن الأ
بينما ينبغي إعفاء الفن من تطبيق شروط الأخلبق، كون الفنان ينبغي ألا يتقيد بدا ىو متواضع عليو أو 

ز الأخلبق بيلك جرأة وبصتَة تصل بو إفُ الانطلبق والتحرر وليس ابعمود، وىنا قد يتجاو  لأنو، مألوف
بهدف بلوغ أخلبق ذات معتٌ بـتلف وأرفع، وىنالك من الروائيتُ من بردى الأساليب  التقليدية

، 2007واعتبر الأخلبق التي تعتٍ الإقرار الاجتماعي لا تشرع للفن. )ستولنيتز،  والقانونية الاجتماعية
531-532) 

طار الاخلبقي، فض اقتًان الفن بالإبغض النظر عن وجوده تباينات بتُ الابذاىات التي تؤيد أو تر 
وجود اختلبفات واضحة بتُ ما ىو بصافِ وما ىو أخلبقي، على الأقل من الناحية  لىفإن بصيعها يتفق ع

إذن يقصد بها بؾموع القواعد  فالأخلبق؛ أي تلك التي تتعلق بابؼفهوم، اللغوية الناحيةوكذا  الإدراكية
والسلوكات والنظم الواجب اتباعها من طرف الفرد، بينما الفن ابعميل يتعلق أساسا بدا ىو سار للحواس 

 وينال استحسانا من طرف ابؼتلقي، بسبب الانسجام والتوازن بتُ عناصره.

من باب ابؼنطق كانت أنواع الفن التي يتم وصفها بأنها منحطة ليست مفسدة للؤخلبق، ف  وإن
القول بأن الأنواع العليا لا تستحق ىذا الوصف، كما لا بيكن القول أنو كلما ازداد ابعمال ازدادت 
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دون برفظ على أن ميزة الفن العظيم ىو تصوير ما يلمسو حتى لو   ابؼوافقةالأخلبقية، وأيضا لا بيكن 
 رديئة بأفكارو إفُ القلق أو ما يوحي أبسط ما بيكن أن تكون، فنحن فَ نسمع عن معتٌ يدع ابؼادةكانت 

ضيق  للؤخلبق، ونفس الأمر ينطبق على ابؼوسيقى الكبرى؛ ىل من ابؼمكن وجود مناصر قبيحةأو أعمال 
، 2011المجال لدرجة قولو بأن "باخ" وموزار وىندل وبيتهوفن وفرانك يضعون السم للجماىتَ؟ )برتليمي، 

 (486ص 

 الإنسانيةالأدب الواقعي ليس بسبب أنو يصور الأىواء، ذلك أن إن الفكر الأخلبقي الذي ينتقد 
لا بريا إلا بدوجبها والفن يتوجب عليو أن يصورىا، وحينما يصورىا الأدب دون ضوابط وبلب حساب، 

لا  العامة الآدابفي مراعاة  ابؼتمفلةفالفن دون قواعد لا يعد فنا، كما أن فرض قاعدة واحدة على الفن 
كانوا يوضحون أن دور الأخلبقيتُ   والطبيعية الواقعيةعو، وإبما تشرفو وتنزىو. بينما مؤلفو يعتٍ أنها بزض

والاجتماعية؛ بغرض التحكم في  الإنسانيةالتجريبيتُ يتمفل في برديد آلية الضار وابؼفيد واستخراج الظواىر 
نسان من الشقاء وابؼصتَ عليها، حيث كان ىدفهم في القرن التاسع عشر بررير الإ والسيطرةتلك الظواىر 

 (37-36، ص 2015الذي حدده لو المجتمع، حيث بيكنو التصرف كسيد وليس كعبد. )مدفٓ، 

والابذاه الرافض لربط  بالأخلبقيلبحظ الاختلبف جليا بتُ الابذاه القائل بوجوب اقتًان الفن  
ليس  قبيحةالتي يلتقي فيها الابذاىان أن العمل الفتٍ عندما يتناول أمورا  ابعزئية، لكن بالأخلبقالفن 

أن بهسدىا بكامل قبحها، وإبما يكتفي بالتلميح بؽا من ناحية، أو يتناوبؽا دون التًويج بؽا من  بالضرورة
ن، وابغياة للئنسا الواقعيةناحية أخرى، ومن ثم يستطيع الفن التطرق إفُ أي موضوع بحكم أنو ينقل ابغياة 

  السلبيةبدورىا لا تنضوي على ابعانب الإبهابي فحسب، بل برمل في طياتها الكفتَ من الأمور  الإنسانية
أية فكرة يستوجب عليها مراعاة  الفنية... إفٍ. فعندما بذسد الأعمال والكراىيةكالعنف والإجرام والأفَ 

 ابؽابطةلفن الرفيع ليس بحاجة إفُ الأساليب ووضعها في ابغسبان، ذلك أن ا العامة والآدابالأخلبقيات 
 حتى ينال إعجاب ابعماىتَ، بل يكفي أن يكون مغزاه عميقا وبؾسدا بشكل حسن ومتناسق.

أما "ىربرت سبنسر" فقد اعتبر أن الفن بيفل نوعا من رفاىية ابغياة والتطور، وربط ابعمال بعدم 
ربط بتُ الفن والأخلبق، بجعل مفال ابػتَ فوق الفائدة، وعلى العكس من ذلك بقد أن "أفلبطون" قد 

 ابعمالية الظاىرةمفال ابعمال، كما أن العديد من علماء الاجتماع يربطون بتُ الفن والدين؛ إذ يرون أن 
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التي  البدائية، مفال ذلك في ابغضارات الفنيةأكبر في النظم  تأثتَبؽا  الدينيةفي ابؼعبد، وأن النظم  نشأت
 الأخلبقيةىو اجتماعي ديتٍ، وفي ذات السياق يؤكد "أرسطو" على وظيفة الفن  يكون فيها كل ما

" وذلك باعتبار أن catharsisوالشعور باللذة، إضافة إفُ أنو من أىم وظائف الفن "التطهر  والتًفيهية
تكرار الاستماع للشعر ومشاىدة العروض ابؼسرحية لا يرفع من حساسية النفس للبنفعال أو تقمص 

، ص 2003تطهتَية. )الصباغ،  ةع إبهابي أم سلبي، وإبما لو وظيفيات سواء كانت ذات طابالشخص
178-179) 

قد يكون من أقوى الوسائل التي بمتلكها،  إبماالفن ليس بؾرد وسيلة إفُ حالات ذىنية ختَة، و 
ىنية أكفر شدة من على الذىن، والأكفر قوة، ذلك أنو لا وجود بغالة ذ تأثتَاالأسرع  لأنووالأكفر مباشرة 

 لأنناإذن نقيم حكما أخلبقيا حابظا،  فإنناالأستطيقي، فحينما نعتبر أي شيء عملب فنيا  التأملحالة 
، وحتى إن فَ يكن الأمر كذلك، فإن المحتملةنعده وسيلة إفُ ابػتَ مباشرة وفعالة دون الاكتًاث إفُ النتائج 

في عملية ابغكم على عمل فتٍ ما لن يكون لو ما يبرره. )مصطفى،  أخلبقيةالتعود على اعتبارات 
 (74، ص 2017

ولقد اىتم "كانط" بفصل علم ابعمال عن علم الأخلبق وعن علم ابؼنطق، حيث ركز على 
وافتًض انتقال الانطباع ابعمافِ وكذا الانسجام الغائي بتُ ملكات ابػيال والفهم الصوري  القبليةابؼبادئ 
. كما اعتقد أن ابعمال لذة منزىة عن الغرض بطريقة مباشرة في الصور والعلبقات، Reasonوالعقل 

وفلسفة الفن تقوم على أن دور الفن يتمفل في إيقاظ فكرة ابعمال في الأشياء، وأن منشأه شرط ذاتي 
قي، "كانط" أن ابغكم ابعمافِ بـتلف عن ابغكم العقلي والأخلب رأىللعمل النموذجي في الفن. وبهذا 

وأن أول ما بييزه يتعلق بدصدره وصفتو، وىو أن ابغكم ابعمافِ صادر عن الذوق، والذوق يتأتى من الرضا 
 (67-66، ص 2001من ورائو. )الصباغ،  ابؼنفعةأو السرور ولا تكون 

من عدمو بزتلف باختلبف الابذاىات وابؼذاىب  بالأخلبقوبالتافِ، تبقى مسألة ربط الفن 
من  ابؼختلفةالمجتمعات ومدى تقبلها للدرجات  وطبيعة السائدة الفقافةة والعلماء،  وكذا الفكرية للفلبسف

التي تفرض عليو نوعا من الالتزام  الأخلبقيةالفن ابؼتحرر، أي ذلك الفن ابؼتحرر من القيود والاعتبارات 
في  ابؼتحكمة تياوالأيدولوج الشخصيةوابغدود التي لا ينبغي أن يتعداىا، إضافة إفُ ذلك القناعات 
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صاحب العمل الفتٍ نفسو وابؼنتجتُ لو. ومن الواجب الإقرار بأن بذاوز الأخلبقيات بذريعة الانفتاح 
والتحرر والتناول المحاكي للواقع ىو وسيلة ىابطة لكسب ابعمهور، لا غرض منو سوى برقيق العائدات 

للمجتمعات  القيمية ابؼنظومةباشرة في برطيم بطريقة غتَ م ابؼسابنةعلى حساب الذوق العام، وأيضا  ابؼادية
 على ابؼدى الطويل. ابعماىتَية الفقافةوتردي 

 القبح جمالية -4

من ابؼؤكد أنو لا وظيفة في الفن بؼا ىو غتَ بصيل، لأن ذلك يضعف القوة الأستطيقية للعمل 
للجمال، كما أن العمل الفتٍ الفتٍ، وقد ينظر إفُ ما ىو غتَ بصيل في بؾال الفن على أنو الضد الصحيح 

الفاشل قد يقال عنو أنو غتَ بصيل، لكن لا يقال عنو قبيح، فعبارة عمل فتٍ يقصد بها أنو بصيل، بينما 
العمل غتَ الفتٍ يقال عنو أنو عمل فقتَ ولا قيمة لو، ولذا يعُتقد خطأً أنو ىو ذاتو القبيح. حتى أن 

بح على العمل الفتٍ الفاشل، كون أن فكرة القبح برمل الفلبسفة أنفسهم ترددوا في إطلبق لفظ الق
 ابؼشكلةظلت ىذه  دتفريق بتُ القبيح وغتَ ابعميل فقمضمونا أستطيقيا إبهابيا، بسبب أنهم فَ يستطيعوا ال

وإبما غتَ بصيلة.  قبيحةليست  القيمةغتَ  الفنيةباعتبار أن الأعمال  ابؼشكلةقائمة، أما الآن فقد تم حل 
 (96، ص 2000)ستيس، 

جيدا، يتوجب أولا أن نفهم الفرق بتُ القبيح وغتَ ابعميل؛ ففي بؾال الفن  الفكرةحتى نستوعب 
لا ينبغي أن نعتبر القبح ىو ضد ابعمال ونقف عند ىذا ابغد، بل إن ضد ابعميل ىو الغتَ بصيل، رغم أن 

وب الدقيق الذي من خلبلو نستطيع الأسل ابغقيقةالأوفُ تناقضا منطقيا، لكنو في  الوىلةذلك قد يبدو من 
 .القيمة، منخفضة السيئة الفنيةوالأعمال  ابعيدة الفنيةالتمييز بتُ الأعمال 

إن الفن لا يستغرق في مفهوم ابعميل، وكي يتحقق مفهوم ابعمال فإنو بوتاج إفُ القبيح بدا ىو 
، وكليتو فَ تعد تعتٍ إلا أولية ابعزئي، والنشاز ىو العامةسلبو، فالقبح فَ يعد بينع أشكال انتهاك القواعد 

 طبيعةمصطلح تقتٍ يطلق على استقبال الفن الذي تسميو الأستطيقا ابؼوقف الساذج قبيحا، ومهما تكون 
بد أن يكون بغظة أو بغظات من الفن، لكون ىذا الأختَ لا ينطوي على التوازن فحسب، وإبما  القبيح فلب

 (89، ص 2017. )أدرنو، يقوم كذلك على التوتر
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القبح في الفن ليس ىو غياب الانسجام فقط ولكنو كذلك الابذاه السلبي أو العدائي بذاه 
الانسجام، فالقبح بيفل عدم انسجام بيتد إفُ حيث كنا ننتظر الانسجام وإفُ حيث كان ينبغي أن يكون، 

قطعة أثاث بصيلة الذوق إلا أنو بشنها فالفرق كبتَ بتُ سطر من النفر وبتُ بيت شعر يشابو النفر، وبتُ 
زىيد، وبتُ قطعة أثاث أخرى بشينة ولكنها غتَ متماسكة وتفتقد إفُ الذوق ابعميل، بتُ صورة فوتوغرافية 

، بتُ لباس لا موضة لو يرجع إفُ قرنتُ من الزمن وبتُ سيئةلا تشبو الشخص وبتُ ربظة أبقزت بطريقة 
لا بد أن تبدو قد  قبيحة الطبيعةفس الأمر يقال أنو لكي تكون لباس انتهت موضتو قبل سنتتُ... ون

 (121-120، ص 2010ىدفا أو فشلت في تطبيق تكنيك. )لالو،  أخطأت

 حكمة ىناك أن من الرغم على للجميل، النهائيو  الربظي التعريف ىو حتى ليس التماثلكما أن 
 اختلبف مفل ، وبفل خارجي ىو النحو ىذا على ولكن عام، بشكل مريح أمر وىو تكراره، تشابو في

 الوحدة أي - افِبص صميمت لكل الأساسية ابغالة يدمر لأنو قبيح التناقضومن ثم فإن  .الواضح الانتظام
 الذي الضروري، التضارب بتُ خط رسم بهب ولكن ذاتو، حد في قبيح التنافر أن والواقع. الداخل في -

 .Rosenkranz & Haubnerيعتبر قبيحا. )عرضي والذي  وتضارب بصيل، الواقع في ىو
2011) 

أو ابؼواد غالية الفمن،  البهرجةافتقاده لعناصر  بالضرورةإن فقدان ابعمال في منجز فتٍ ما، لا يعتٍ 
، كما أن الاختلبف الأصليةبقدر ما يعتٍ وجود عيب فيو، بسبب التًكيب السيئ وغتَ ابؼتجانس بؼكوناتو 

التي  السلبيةفن على حساب فن آخر، وإبما من النقاط  بإعلبءالفنون لا بهعلنا نطلق حكما  طبيعةفي 
 التي بسيزه عن بقية الفنون الأخرى. الأساسيةتعيب فن ما ىو عدم بركمو بالقواعد والقوانتُ 

ن في تكوينها من إيقاع لوفٓ وخطي وتواز  البصريةىي التي ترتكز على ابؼقومات  ابعميلة اللوحةف
" عن مآسي ابغرب كمشهد موجع، اعتمد فيو على Goyaوحركة... إفٍ. وفي عمل الفنان "غويا 

بصاليات التشكيل في إيصال رسالة ناقدة لفظائع ابغرب، دون أي إحساس بالنفور أو الاستهجان الذي 
لأىواء، وا النفسيةقد تسببو ابغرب في الواقع فعليا، وكذلك طرح "كروتشو" الذي يركز على العوامل 

بدا تضم من لذة أو آلام بستزج في بعض الأحيان  الفعليةوالتأكيد بأن ابعمال أو القبح ىو من اىتماماتنا 
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، فبحسبو يكون القبح مقبولا حينما بيكن قهره، بينما القبح الذي لا بؾال لقهره وما يفتَ الفنيةباىتماماتنا 
 (2017بد من استبعاده. )المحمودي.  الغفيان والقرف لا

بصيل عندما بكسن بسفيل فكرتو، وتناوبؽا بطريقة  بأسلوبأي أن ابؼفهوم القبيح نستطيع بذسيده 
بصدق، بشرط التزام حدود معينة تفرض علينا عدم الإفراط في إظهار القبح، أي  الإنسانيةتفتَ الانفعالات 

سواء كانت ىذه  ابعارحةأو  ابؼؤبؼةلتلك الدرجة التي يصعب فيها على ابؼتلقي تقبل ابؼزيد من ابؼشاىد 
 .ابؼتابعة، لأن ابؼتلقي فَ يعد يشعر بلذة بذعلو مستمرا في مسموعةابؼشاىد مصورة أو مكتوبة أو 

وإذا أخذنا ابؼسرح كمفال فإن بعض النصوص توظف مقولة التنافر وعدم الانسجام بتُ العناصر 
 وابؼادية والاجتماعية النفسية بأبعادىاابؼسرحية الشريرة وبماذجها  فالشخصيةنسبة كبتَة من القبح،  لإظهار

تصور عادة على أنها بسلك وجها عبوسا وبذاعيد مبالغ فيها وشفاه غليظة وعينتُ قاسيتتُ وضحكة غريبة 
، وىذا الوجو القبيح فعلب يضع أمامنا تصورات عقلية للشر الأخلبقي، الشخصيةلا تنسجم مع شكل 

الشريرة شكلب ومضمونا انطلبقا من التنافر الذي يدل عليو  الشخصيةابؼسرحي من رسم بحيث يتمكن 
 داخل النص ابؼسرحي يتضمن جانبتُ بنا: وبصاليةلفظ القبيح والسلوك غتَ السوي، والقبح كقيمة فنية 

  وبرديد القيمةأولا: ابؼضمون المجسد لقيمة القبح، وتكمن وظيفة الناقد ابعمافِ في إبهاد ىذه 
 الأخرى. ابعماليةأبعادىا وملببؿها ومساحتها، ثم برديد علبقتها بالقيم 

  ثانيا: الشكل المجسد لقيمة القبح، ومهمة الناقد ابعمافِ ىي برديد كيفية ومستوى التجسيد؛ من
خلبل برديد الشكل ابعميل الذي جسد قيمة القبح والشكل القبيح الذي فَ بوسن بذسيد أي 

 (2013قيمة. )نقرش. 

وعليو، ينبغي للفريق القائم على إبقاز عمل فتٍ ما أن بهد التوازن الصحيح أثناء بذسيده لفكرة 
في إظهار القبح بذعل العمل يبدو سخيفا وغتَ واقعي، ويستطيع ابعمهور  الشديدة ابؼبالغةالقبح، ذلك أن 

 السيئةذا السلوكات ابؼستقبل أن يستشف ذلك، كون ابغياة الإنسانية قد برمل الكفتَ من القبح، وك
 ، لكنها لا تظهر دائما بشكل عيافٓ، وإبما تستنتج ضمنيا.للؤفراد

من الطرافة أن نشتَ إفُ أن بصالية ابعمال كمفال لا تفتًض استحضار القبح في التلقي مطلقا، و 
لعكس، ، ومرد ذلك أننا نعاير القبح بابعمال وليس ابالضرورةإلا أن تلقي القبح يتطلب استحضار ابعمال 
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، وذلك يعتٍ أن ابعمال يكتفي بذاتو شعورا بالأبصلعادة، أو أحيانا يعاير  معايرتوبينما ابعمال لا تتم 
بو، والتي تتًاوح بتُ  ابؼرتبطةوإبواء، بينما الأمر ليس كذلك في القبح، والذي تتنوع إبواءاتو وابؼشاعر 

النقيض من ناحية أخرى، وربدا ىذا ما بهعل للقبح  في والرغبة وابػيبةمن ناحية،  والامتعاضوالأفَ  الكراىية
 بصاليةفي  ضروريةدرامية بارزة على الصعيد الفتٍ والنفسي معا، في حتُ لا وجود لذلك بصفة  طبيعة

 (2015ابعمال. )كليب. 

 ابعاذبية" بتُ ابعمال والقبح في كتابو بعنوان )تاريخ ابعمال(، وشرح أن 1كما ميز "أمبرتو إيكو
خاصة ولا علبقة بؽا بابعمال أو البشاعة، ثم أصدر كتاب )تاريخ القبح( الذي بردث فيو عن ىي صفة 

خر بو ز كو" تقصي معافٓ القبح في كل ما تالأدب في برديد رؤية القبح وابعمال، وىنا حاول "إي تأثتَ
مظاىر ابغياة من تضارب واختلبل وتشوه وتنافر وتعسف وشر واشمئزاز ودناءة وفساد، وىكذا يلخص 

 (2017بأن القبح أكفر من بؾرد نقيض للجمال. )المحمودي.  القائلة ابعديدة)إيكو( فلسفتو 

 شخصياتال على التًكيز خلبل من ابؼعاصرة الأفلبم في مشاىد الانفصال العاطفي تظهر ما وكفتَا
 خلبل من مبتُ ىو كما النفسية، حالتهاللتعبتَ عن  ابعسدية وإبياءاتها وجهها تعابتَ تستخدم لا التي

 والده وفاة " علىLake Tahoe" في فيلم "Juan"جوان  حدادومفال ذلك . أخرى قصصية عناصر
الوحدة أو  أو العميق ابغزن تنقل القليل من ابؼمفل وجوتعبتَات  ولكن للفيلم، الافتتاحية ابؼشاىد في

 (Podalsky. 2016الغضب. )

ومن ثم بيكن القول بأن ابعمال والقبح ثنائيتان أساسيتان في الفن، ومفلما نستحضر ابعمال 
ونقدره عندما يكون حاضرا في الأعمال الفنية بدختلف أنواعها )مسرحيات، أفلبم، روايات، قصص، 

د القبح في الفن ونقدر بصاليتو، وإن ذلك أكفر تعقيدا لوحات...( ينبغي كذلك أن نفهم ونستوعب وجو 
وبوتاج إفُ درجة كبتَة من الدقة وابغذر أثناء ابؼعابعة، بذنبا للوقوع في مغالطات أو تناقضات أو بريز لتوجو 

 ما وإعلبء شأنو على حساب آخر، أو حتى الوقوع في فخ التطرف الفتٍ.

 

                                                      
 أديب وفيلسوف وباحث إيطافِ 1
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 الفيلم السينمائي وجمالياتو: الرابعالفصل 

I- فنية عناصر الفيلم السينمائي 

 يناريوالس -1

والتلفزيون، إلا أن استخدامها فَ  الإذاعةسيناريو تقتًن أساسا بدجال السينما، ابؼسرح،  كلمة إن
، حيث يستخدمها الناس من حتُ إفُ آخر للؤفراد اليوميةيقتصر على بؾال الفنون وإبما انتقل إفُ ابغياة 

 ابؼفاجئ في التعليمات؛  وترتيبها وإعدادىا مسبقا، بل حتى إفُ التغيتَ للؤحداثإفُ التنظيم الدقيق  للئشارة
كأن يقال سيناريو معد مسبقا، تغيتَات في السيناريو، بيلي عليو سيناريو، بوفظ السيناريو جيدا... إفٍ. 

 وغتَىا من العبارات التي توظف فيها كلمة السيناريو.

 للسيناريو العديد من التعريفات، والتي يقتًن أغلبها بالسينما والتلفزيون وابؼسرح، ذلك أن
السيناريو يشكل اللبنة الأساسية بؼختلف الفنون، ويعرف السيناريو في معجم الفن السينمائي على أنو 

( وتعتٍ ابؼنظر، أي نص ابؼسرحية ابؼرفق scene، وىو كلمة إيطالية الأصل مشتقة من )السينمائية القصة
... إفٍ. وبظهور الإضاءةفيلي، ، الأداء التمابغركة، من ناحية الأثاث، ابؼنظر، الفنيةبتعليمات ابؼخرج 

 القصةلتعتٍ كذلك نص الفيلم بعد معابعة فكرتو وإعداد  الكلمة، ظهرت ىذه السينمائيةفي الأفلبم  القصة
ا، في سياق تتابعي من ابؼناظر وابؼواقف ابؼعتمدة على الصور ابؼرئية. فالسيناريو يتخذ من القصص سينمائي

، وىنالك القصةأو  الروايةبحكم ابعمالية وابغكي اللذان تتميز بهما والروايات وابؼسرحيات موضوعات لو، 
العديد من الروايات والقصص وابؼسرحيات التي حولت إفُ أعمال سينما بواسطة السيناريو الذي جعلها 
أفلبما ومسلسلبت، ومفال ذلك روايات "أرنست بننجواي" و"تولستوي" و"ديستويفسكي". )سلمان، 

 (124، ص 2006

وبابغديث عن شكل السيناريو فإنو قد حدثت اختلبفات موجهة أساسا إفُ من يكتب السيناريو،  
كابؼخرج مفلب، وىناك من قصر وظيفة كاتب السيناريو في شكل بففل في كتابة التتابع السردي للمشاىد،  

ابغوارات إفُ  كون ابغوار في السيناريو ىو من اختصاص كاتب آخر، والبعض الآخر أسند تتابع ابؼشاىد و 
، حيث يوصي ابؼختصون الكتابةكاتب معتُ، ومن ثم فإن ابغوارات تكتب منفردة وتكون بارزة في صفحة 
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إفُ قسمتُ، القسم الأبين بىصص للتتابع السرد والصوري، بينما القسم الأيسر يكون  الصفحةبتقسيم 
شهد وزمانو ومكانو، ومنهم من فيضم رقم ابؼ الصفحةوابغوار وابؼوسيقى، أما أعلى  الصوتيةللمؤثرات 

نظر كاتب  ةإفُ حركة آلة التصوير لتبيتُ وجه كالإشارة،  الضرورية السينمائيةيضيف ابؼصطلحات 
 (99، ص 2010السيناريو، والتي بسفل مقتًحا للقائمتُ على الفيلم. )ابؽاشمي، 

ره في بزص الفيلم وظهو  وبهذا يعتبر السيناريو خطوة رئيسية ترتبط ببقية العمليات وابؼراحل التي
أن أي تغيتَ طفيف في السيناريو ابؼكتوب للفيلم  اإفٍ. كمخراج وابؼونتاج... شكلو النهائي كالتصوير والإ

واختيار  والبصرية الصوتيةإفُ تغيتَات جذرية في شكل الفيلم )وبىص ذلك ابؼؤثرات  بالضرورةسيؤدي 
وكذا الرسائل  للقصةيتَ تام في كيفية استيعاب ابعمهور ابؼشاىد( وكذا مضمون الفيلم الذي قد يصل إفُ تغ

، ومدى تقبل ابؼبررات والدوافع التي بركم الأحداث والأفعال التي تظهرىا ابؼشاىد لأحداثها ابؼتضمنة
 .السينمائية

فمفلب خاصية التصوير بغتَ تسلسل تتابع بنية الفيلم، لا يتم فيها تنفيذ التصوير السينمائي 
ى تسلسل السيناريو للمشاىد، ولا حتى تصوير لقطات ابؼشاىد بالانطلبق من تسلسلها بالاعتماد عل

 ابػاصيةداخل ابؼشهد الواحد، وأيضا تصوير الفيلم لا يكون في زمن مساو لزمن عرضو. وعليو، فإن ىذه 
قة كل تستلزم وعيا نظريا مستمرا طول عملية التنفيذ، وىكذا يكون من ابؼمكن امتلبك رؤية نظرية لعلب

 ضرورة، مع النهائيةفي صورتو  يالفيلمابعزيئات التي يتم تصويرىا وتنفيذىا، وذلك داخل الإطار البناء العام 
التطور التكنولوجي الذي بات يفرض نفسو على فنان الفيلم ليصبح مبدعا، سواء كان كاتب  لأبنيةالانتباه 

 (1995ادفة. السيناريو أو ابؼخرج أو ابؼؤلف أو ابؼصور. )ثابت وابؼص

فكرة ابؼخرج ىي قراءة وتفستَ السيناريو، كما بيكن تفستَ كل سيناريو  لإنشاءالأوفُ  ابػطوةإن 
 الفكرةفي:  ابؼتمفلة، فالكاتب قد صاغ القصة باستخدام مزيج من أدوات السرد بـتلفةوكل قصة بطرق 

التي بؿورىا برقيق ىدف معتُ، حيث يتًتب عليها الاختيار بتُ بديلتُ  الرئيسية الشخصيةالأساسية و 
التي يساعد بعضها الشخصية الرئيسية، وبعضها الآخر  الفانويةمتناقضتُ، وبؾموعتتُ من الشخصيات 

 ابغركةيكون معارضا، ومن ثم ينظم السرد من حيث البنية من بغظة حابظة إفُ غاية ابغل عبر مسار من 
وتعقيدا.  صعوبةأي أشخاص أو أحداث أو عوائق بذعل برقيق ىدف البطل يكون أكفر  ،ابؼتصاعدة
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، تندرج ضمن نوع فيلم سينمائي ذي منحى درامي خاص بو، للشخصيةوطبقة  للحبكةفالبنية تضم طبقة 
، 2013من جو السرد وطابعو. )دانسيجر،  يتجزأوجدير بالذكر أن رأي ابؼؤلف ىو في الغالب جزء لا 

 (109ص 

ن يفرضهما السيناريو في ترتيب الأحداث وتنسيقها حتى يذوالتسلسل الل الصرامةوعلى الرغم من 
، فإنو في ذات الوقت يعطي للفريق القائم على العمل مرونة تسمح السينمائية الشاشةظهورىا على 

أو يقدم الإضافة أو ما يراه أحد الأطراف مناسبا أكفر  الضرورةتعديلبت وتغتَات وفق ما تقتضيو  بإدخال
حتى لو كان ذلك في آخر بغظة، فالتغيتَ الذي يطرأ على مستوى السيناريو قد يقتًحو   ابغبكةعلى مستوى 

كاتب السيناريو نفسو أو ابؼخرج أو ابؼؤلف، على اعتبار أن آلية بذسيد السيناريو على أرض الواقع ليست 
، ولو إمكانية التصرف وإحداث العمليةيكا في حكرا على كاتبو فحسب، وإبما ابؼخرج بدوره قد أصبح شر 

 وكذا كاتب السيناريو. القصةالتعديلبت بالاتفاق مع كل من كاتب 

وحتى لا بودث خلط، فإن ىنالك العديد من ابؼصطلحات التي تلحق بالسناريو ومصطلحات 
 أخرى تشابهو نوجزىا في التافِ:

 السينوبسيس  الملخص الأولي(Synopsisوىو عرض كت :) ،ابي يوجز موضوع الفيلم
 عدد صفحاتو في الغالب عشر صفحات، ويتضمن خلبصة السيناريو.

 القصة)الديكوباج(: ىو وثيقة مكتوبة يتم من خلببؽا بذزئة  التقطيع أو سيناريو التصوير 
للفيلم الذي سيتم  والصوتية البصرية الدراميةإفُ لقطات مرقمة، توضح ابؼعافَ والمحددات 

 تصويره.
 وثيقة برمل تعليمات تقنية )تتعلق بحركات الكامتَا والكادراج وابؼؤثرات التقطيع التقني :

 ... ( وتكون أكفر تفصيلب ودقة في التقطيع.ابػاصة
 لوحو اللقطات (Storyboard وىو ملف ورقي أو حاسوبي، يستخدم سينمائيا في :)

للفيلم، سواء  ابؼشكلةمرحلة ما قبل التصوير، بغرض بزطيط احتياجات بؾمل اللقطات 
(. كل مشهد الافتًاضيةأو  ابؼاديةعلى ابؼستوى التقتٍ أو ابؼستوى الفتٍ )أي الديكورات 

فيو بيفل لقطة، وقد تتكون من عدة رسومات، ويعتبر ترتيبو بدفابة ترتيب ابؼونتاج النهائي 
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ر. )مرجعيات مع سيناريو التصوي بابؼوازاةمرجعية  أداةللفيلم. كما تشكل لوحة اللقطات 
 (613-612، ص 2020وتقنيات السينما، 

وعليو، فإن سيناريو التصوير يعتبر بدنزلة النص الفابت الذي لا بيكن ابػروج عنو، والذي يعمل كل 
شخص لتحقيقو، فلب بد أن يكون مفصلب بقدر الإمكان، مكتوبا من طرف شخص يدرك أصول عمليات 

 :التاليةريو التصوير بير بابؼراحل التصوير السينمائي، وبالتافِ فإن سينا

o  ُالفيلم. نهايةبهزأ الفيلم إفُ مشاىد، ثم ترقم على التتابع من ابؼشهد الأول إف 
o .ويكتب بدقابل كل ابؼشهد متى وأين بودث الفعل، وما إن كان ابؼشهد داخليا أم خارجيا 
o .كما قد تضاف معلومات ثانوية، كمتطلبات خاصة بعو ووقت اليوم 
o كن استخدام طريقة التصوير الليلي أثناء النهار، إذا كان ابؼشهد الليلي سيكون أكفر من ابؼم

سهولة أو أنو اقتصادي بتصويره في ضوء النهار، وينجز ذلك عن طريق استخدام مرشحات 
على العدسات، مع تقليل كمية التعريض قليلب، وىذا بغرض بؿاكاة الليل. )دافِ،  بظيكة)فلتًات( 

 (31-30، ص 1987

أحيانا يتناول موضوع السيناريو بشكل لفظي في الوقت الذي بيكن تربصة ابؼوضوع بصريا، فمفلب: 
على ابنو حول أداء الواجبات، وىنا بيكنك أن بذسد ابغدث  موعظةفي مشهد تناول الإفطار يلقي الأب 

، فليحصل الأب على انتباه ابؼائدةبحيث بواول الابن إعادة ترتيب ابؼلبعق والأكواب والسكاكتُ على 
الابن فإنو بواول إيقافو عما يفعل، ورغم أننا لا نرى موضوع ابعدل بينهما جليا، فإن الصراع قد بذسد 

بصريا. ولتكون كتابة السيناريو احتًافية لا بد من جعل الفعل بديلب عما يعبر عنو لفظيا، وقد يتطلب ذلك 
، وىو ما يعتبره ابؼخرج بسيزا، أما كاتب السيناريو فيعتبره بزريبا كاملب، وقد بوتاج ذلك إفُ قدر الكتابةإعادة 

بؾازية، أو حركة ما يراىا ابؼمفل أنها تزيد من التوتر  طبيعةأو الوجو أو نشاط ذي  بابغركةضئيل من التعبتَ 
 (210، ص 2013ابيجر، . )ر ابغقيقيةبدل الكشف عنها وعن ابؼشاعر  الشخصيةمن خلبل إخفاء 

وعليو، بيكن القول بأن السيناريو بيفل تصورا مفصلب للؤحداث، وعنصر رئيسي متواجد في كل 
الأوفُ في عملية  اللبنة، قصتَة أو طويلة، ناطقة أو صامتة، يعتبر وثائقيةأو  روائيةأنواع الأفلبم سواء كانت 
ة من جزئيات العمل الفتٍ من تصور حول لكل جزئي الشارحة ابػارطةالتجسيد الفيلمي، وبدفابة 
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 الصوتيةوالديكور، ابؼؤثرات  الإضاءة، نوعية والأمكنة الأزمنة طبيعة، والفانوية الرئيسيةالشخصيات 
، ابغوارات، حركات الكامتَا... إفٍ. وىو ما يفتح آفاق التخيل والإبداع للمخرج أثناء ابزاذ قراراتو والبصرية
 .الأحداث وتنظيمها وتصوراتو في ستَ ابغابظة

 

 والأزياء الديكور -2

 الديكور -1.2

 الفرنسية والكلمة Sceneryتقابل بكلمة  وبالإبقليزيةفرنسية الأصل  Décorكلمة ديكور 
ىي الأكفر شيوعا وتضم الأثاث، ابؼناظر، ابػلفيات، وغالبا ما يقصد بها الزخرف أو التجميل، حيث تفتَ 

ابؽامة في  الدراميةالتي من خلببؽا ترتب البيوت. ويعتبر الديكور من العناصر  ابعماليةفي الذىن الصور 
أن تطور ديكور الأفلبم متزامن مع تطور  "L. Barzaqعملية الإبداع السينمائي، يعتبر "ليون بارزاك 

ات وفي أواخر العشريني مع ابؼسرح. بدايةالسينما بصفة عامة، غتَ أن الديكور قد ظهر  وبصاليةتقنية 
التي برزت معها موجة جديدة في تصميم الديكورات، التي من  ابغقيقيةأو السينما  ابغرةظهرت السينما 

، بهدف أن يستطيع السينمائي تبليغ إحساسو إفُ الطبيعيوالديكور  الطبيعةإفُ  العودة ضرورةمبادئها 
شعور بالاختناق، ومن ابؼمكن ابؼشاىد، لأن الفيلم دون مناظر خارجية؛ لا شمس، لا بظاء، سيؤدي إفُ ال

اعتبار الديكور شخصية متخفية بابؼعتٌ الواسع، إلا أنها دائمة ابغضور، غرضو البحث عن بعد درامي 
أفضل في الفيلم، وذلك بغرض وضع ابؼشهد في الإطار ابعغرافي والاجتماعي ابؼناسب. )جورديخ. 

2014) 

على إنشاء مناظر داخل الأستوديو  ابؼساعدة والزخرفة وابغرفية ابؽندسيةيعد الديكور كل الوسائل 
أو خارجو، ومن ابؼمكن أن يكون الديكور الداخلي أو ابػارجي حقيقيا، ذلك أنو يساعد في خلق ابعو 
الطبيعي والسيكولوجي، وكذا الإبواء بدعافٓ عديدة. وعند النظر إفُ الديكور بابؼعتٌ الواسع كإطار لتخيل 

ه لتصوير فيلم أو يكون موجودا سلفا، ومن ثم يكون ابغديث عن ديكور طبيعي سواء ابؼشاىد، فيمكن بناؤ 
تعلق الأمر بالتصوير في الداخل أو ابػارج. وبالتافِ بيفل الديكور كل ما يوضع من طاولات أو كراسي أو 
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ابعدران،  وابؼصابيح، لون الإضاءةعلى ابعدران، وأيضا نوع  ابؼعلقةوالقطع  الفنيةأرائك ويضم اللوحات 
 (79، ص 2019الستائر... إفٍ. )رماضنية، 

، فهو بهذا السينمائية الصورةوبهذا بقد أن الديكور بىص ابؼظاىر وابػلفيات التي تظهر عليها 
والأثاث بهدف ملء مساحة فارغة، وإبما ىو بؾموعة خطوات يتم  للؤغراضابؼعتٌ ليس بؾرد رص عبفي 

وسياق ابغدث الفيلمي الذي يظهر في ابؼشهد،  الفكرةن تتوافق مع اختيارىا بدقة وعناية شديدة بغرض أ
وىنا لا بد من توفر الطابع الفتٍ أثناء اختيار الديكور ابؼناسب وحضور حس التذوق لدى مهندس 

الديكور، لأن استخدام ديكور غتَ ملبئم قد يؤدي إفُ حدوث تشويش دلافِ وصعوبة في فهم ابؼقاصد 
 قي.بالنسبة للجمهور ابؼتل

للمشهد السينمائي، وعرض بؼكان وقوع ابغدث. كما  بالنسبةفالديكور عنصر ظاىري، خارجي 
بهب أن يتوفر على حامل فضائي بسفل فيو الأدوار، وفي بعض الأحيان يتكون من عدة أجزاء، حيث أن 

ب جزء على عن طريق تركي الشاشةابعزأين وإن اختلفا في التشكيل فهما بيفلبن ديكورا واحدا يظهر على 
آخر ويكون امتدادا لو، غتَ أن كل جزء قد تم في موقع معتُ لكن في زمن واحد، وىو ما يسمى الفضاء 
الزمافٓ للديكور. وللديكور مدة زمنية معينة، يتقاسم حدودىا مع السيناريو، كما أن الديكور يرتبط كفتَا 

 بالنسبةعند استخدام مواد خطرة.  السلبمةواعد ، وكذا احتًام قوالفنية التقنيةوالقواعد  ابعماليةبابؼبادئ 
 حسب "فرنسوا شوفسو" تؤدي دورا في: فإنهافي الأستوديو السينمائي  ابؼوضوعةللمساحات 

 توفتَ ابعو ابؼلبئم لنقل الكامتَات وابؼمفلتُ. -
، ص 2015. )بضون، ابػارجيةتضمن جوا ملبئما من حيث ابؽدوء والعوامل  -

80-81) 

قد بلغت ذروة التقدم التقتٍ في بؾال السينما، من خلبل ابؼؤثرات  العابؼية الأستوديوىاتإن 
، واستخدام ابغاسوب بػدمة تصميم الديكور الافتًاضي، حيث أصبح من ابؼمكن والبصرية الصوتية ابػاصة

ودقة أكبر، ذلك أن الأفلبم التي  سيطرةتشييد الديكور داخل الأستوديو، وىو ما يسمح للمخرج بتحقيق 
رتبط بفتًات تاربىية تستفيد غالبا من الإحساس بالواقعية في الديكور ابؼشيد داخل الأستوديو، مفال ذلك ت

 والواقعيةاستخدام ابؼصغرات الفيلمية الذي يصل طوبؽا إفُ ست أو بشان أقدام تبعا لكمية التفاصيل 
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داخل الأستوديو، حيث  ابؼلتقطة، وىو ما يعمل على اختزال مفهوم الزمان وابؼكان بواسطة الصور ابؼطلوبة
أن ىنالك شخصيات كاملة في الأفلبم ىي عبارة عن برامج حاسوب، لشخصيات وديكورات افتًاضية 

-268، ص 2018العابؼية. )بدير،  الأستوديوىاتبغرض ابغصول على بذربة كاملة من سياسة نظام 
269) 

التي طرأت على فن السينما  إن عنصر الديكور قد ارتبط بشكل خاص بالتطورات والتحسينات
مع سياق ابغدث، كما  متوافقة بـتلفةوإفُ يومنا ىذا، وىو برديدا ما بظح بخلق ديكورات  نشأتومنذ 

رغم أنو تم تصويرىا في العصر ابغديث، وذلك  قدبيةأصبح من ابؼمكن اصطناع فتًات زمنية تظهر على أنها 
، وفَ يتوقف الأمر عند ىذا ابغد؛ إذ بات من والاتصالية ابغاسوبيةبواسطة أدوات ووسائل التكنولوجيا 

على بذسيد الأفكار  القدرةابؼمكن أيضا بزليق شخصيات وعوافَ وبنية تتصف بديزة الإبهار البصري وكذا 
برتاج إفُ كفاءات  الأختَة، فهذه Sci-fi movies))1ابػيالية، خاصة في أفلبم ابػيال العلمي 

 الأصعب.  ابغلقة، حيث بيفل الديكور فيها بذسيدىاصممتُ أثناء ومهارات عالية من طرف ابؼ

 متباينةإن التشكيل الصوري بيفل الديكور الذي يظهر بابؼكان، فهو ليس بؾرد قطع أثاث 
الأشكال وابغجوم أو لوحات أو غطاء للكواليس، وإبما ىو بناء موضوع وفقا بؼتطلبات فنية، يوضع بشكل 

التي من شأنها مساعدة ابؼتلقي في تقمص فضاء العمل، ومن ثم فإن  وابؼنفعة ليةابعما اللمسة لإضفاءمعتُ 
الديكور قد أصبح اقتًاحا علبماتيا يقدم للمتلقي، لكي بيلؤه بواسطة خيالو، فهذا الاقتًاح العلبماتي 
تفاعل البصري ابؼكافٓ بيفل حضورا أوسع في العرض من غتَه، وىو يساىم في برقيق التواصل مع العمل وال

، وبهذا ابؼعتٌ بيفل إضاءة مركزة على العمل، كونو يعد اندلاعا واقعيا ونفسيا بؼكان وقوع الأحداث. وابؼتابعة
 (38، ص 1999)ابغيافٓ، 

، بعد الأبنيةفي الفيلم من ناحية  الفانية ابؼرتبة يأخذوحسب ابؼنظرين في السينما فإن الديكور 
حاملب بؼعان واضحة، وغتَ غامض، لأن ابؼشاىد كما يعتبره "ليون عنصر ابؼمفلتُ بشرط أن يكون الديكور 

برزاك" ليس لديو الوقت الكافي ليفسر معافٓ الديكورات ابؼبهمة، ويعتبر "روبار موفِ ستيفنس" من الباحفتُ 
أن الديكور في  1929الذين درسوا دور الديكور في السينما، وقد ذكر في كتابو )فن السينما( سنة 

                                                      
 Science Fiction Moviesلعبارة  الإبقليزية باللغةوىو اختصار  1
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كون جيدا إذا أدى دوره ابغقيقي، وسواء كان ىذا الديكور واقعيا، حديفا أو قدبيا، وينبغي عليو السينما ي
حتى قبل ظهورىا، فيدل على وضعها الاجتماعي، أسلوب عيشها، عاداتها، أذواقها،  الشخصيةأن يقدم 

" أثناء A. Bazanن وعليو، فإن الديكور ينبغي أن يرتبط ارتباطا قويا بابؼشهد، مفلما يشتَ "أندري بازا
انسجاما بتُ دور الديكور وابؼمفلتُ في شرح الوضعيات وتبريرىا، وكذا  رأىتعليقو على أحد الأفلبم؛ أنو 

 (2014إظهار الشخصيات بفا يرسي مصداقية في ابؼشاىد. )جورديخ. 

يتضح بفا سبق أن الديكور ينبغي أن يكون مفهوما وبسيطا حتى يسهل عملية التلقي بالنسبة 
للمشاىدين، ذلك أن العمل ابعميل والإبداعي ليس بالضرورة أن يكون معقدا وكفتَ التفاصيل، لأن ىذا 
الأمر من شأنو أن يصعب على ابعمهور إدراك الأحداث وبالتافِ ضياع ابؼعتٌ. والديكور بدوره قد بذاوز 

فعال، ولا يقل أبنية من الناحية حقيقة أنو بيفل ركنا أساسيا في أي فيلم سينمائي إفُ فكرة أنو عنصر بصافِ 
الأستطيقية عن بقية العناصر الدرامية الأخرى، فهو يعبر عن مدى براعة ابؼخرجتُ في انتقاء أماكن 

التصوير، بساشيا مع مغزى ابؼشهد، وكذا قدراتهم على الابتكار والإتيان بابعديد خاصة في طرحهم بؼفاىيم 
ناظر وابػلفيات، سواء كانت ديكورات داخلية أو خارجية، جديدة فَ يسبق عرضها من قبل، من حيث ابؼ

 حقيقية أو افتًاضية.

 الأزياء -2.2

والتشويق، بؼا بؽا  الدىشةفعليا على العمل الفيلمي، حيث تعمل على خلق  تأثتَاتشكل الأزياء 
من قدرة على برقيق الإقناع؛ إذ أن كفتَا من الأزياء التي تظهر في الأعمال الفنية قد أثرت على المجتمعات 

وخلقت في ذات الوقت ظاىرة، ذلك أن الزي بدا بيتلكو من بصالية بهعل من ابعمهور فريسة للتعلق بو،  
في  تأثتَصيات السينما والتلفزيون بؼا بؽا من كما أن ىنالك العديد من الأشخاص ينساقون خلف شخ

نفوسهم، وىو ما جعل من تلك الشخصيات بموذجا في اختيار الزي من طرف ابؼشاىد، لدرجة أن الكفتَ 
و التلفزيون، حتى أن الكفتَ من الشباب قد ارتدوا أكانت تظهر في السينما   لأنهامن ابؼوديلبت انتشرت 

قدرة على برقيق إثارة ومصداقية للعمل السينمائي، على اعتبار  للؤزياءإن تلك الأزياء، إضافة إفُ ذلك ف
" الذي بنيت أحداثو على Spider Manأنها مكملة للحركات والديكورات والأداء ومفال ذلك فيلم "



 الفصل الرابع: الفيلم السينمائي وجمالياتو
 

 
145 

، ويستمتع بها الشاشةحقيقة على  ابػيالية الفكرةفكرة أن الإنسان يتحول إفُ عنكبوت، فتصبح ىذه 
 (174-173، ص 2006رجة أنو يدفع ابؼال ليشاىد الفيلم. )سلمان، ابؼتلقي لد

، وكذا الفنية، بناء على ذوق ابؼخرج ورؤيتو لآخرإن توظيف ابؼلببس في السينما بىتلف من فيلم 
على الشخوص  وابؼصداقية ابؼعقوليةقدرتو على ملبءمتها للموضوع ابؼراد معابعتو، وذلك بهدف إضفاء 

، وما اليوميةالسينما في ىذا ابؼستوى دور الوسيط بتُ ما بويل إليو اللباس في ابغياه والسرد، وىنا تلعب 
، حيث بالأدوار الصلةبزضع لفعل برويل بيس الفضاء والأشياء ذات  الشخصيةيرمز على الشاشة لأن 

لذي بوتفي ، مع العلم أن السينما ليست الفن الوحيد اابعماليةتتيح ابؼلببس للفرد المجال لتجسيد ميولو 
بابؼلببس، إذ أن النحت والتشكيل يوظفان الألوان ورمزية الأشكال، لتحقيق التجانس بتُ الإخفاء 

الأستطيقية، الفنان التشكيلي لا يقف عند  الدلالةإفُ  البيولوجية الدلالةوالإظهار، وإخراج اللباس من 
الكائن عن زيو،  كينونةلبمح، ولا يفصل  رسم الوجوه والأجسام، وإبما يلون ابؼلببس ويركز على تفاصيل ابؼ

 (2014ولا يتجاىل الألوان بدا برملو من دلالات. )اشويكة. 

ومن ثم بقد بأن اختيار الأزياء لا يكون عشوائيا، وإبما ينبغي أن بومل دلالات تعبتَية، ويتوافق 
 ابغقبةالتي يقدمها ومستواىا ابؼادي والاجتماعي والتعليمي والاقتصادي والفقافي، وكذا  الشخصية طبيعةمع 

التي بيفلها بدقة، فعلى سبيل ابؼفال لا ابغصر توظيف أزياء عصرية في فيلم بهسد عصر قدفٔ يعتبر  التاربىية
 ياقيا. خللب جسيما، ويسبب كذلك إرباكا لدى ابعمهور ابؼتابع، لأن ىذا يعتبر تناقضا س

من الضروري الانتباه إفُ أن ابؼخرج ليس مضطرا أن يلبس ابؼمفل الفياب التي تناسبو أكفر، وإبما 
الأمفل؛ إذ لا بد من انسجام ابؼلببس التي يرتديها ابؼمفل مع  الصورة لإنتاجيتوجب عليو توظيف ابؼلببس 

إفُ حد يسمح بالتعرف على  ،للحقيقةلببس مطابقة ابؼابؼوضوع الذي بيفلو، كما ينبغي أن تكون 
الشخصيات بسهولة، ومن ىذا ابؼنطلق بهب أن تكون ابؼلببس التي يرتديها ابؼمفلون تلبئم الظروف التي 

لزمان ومكان ابغدث، خاصة إن كان الفيلم تاربىيا  ابؼناسبةتقع فيها أحداث الفيلم، فيكون اختيار الأزياء 
. وابؼلببس في السينما بسفل عنصرا نوعيا ىاما، للقصة ابؼطابقةزياء أثناء اختيار الأ الدقةمفلب، فينبغي تقصي 

ولا يقل عن دورىا في ابؼسرح، وإن كان الفرق بينهما أن ابؼلببس في السينما أقل بمطية، وأكفر بموذجية من 
 (485، ص 2010ملببس ابؼسرح. )ابؼصري، 
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وغتَىا من العناصر  The Special effectsوالأزياء ترتبط أيضا بابؼؤثرات ابػاصة 
عن حوادث الطرق أو ابعرائم أو ابغروق على سبيل ابؼفال، ففي ىذه  النابصةابغروق  عاصطنا ، كالسينمائية

ابؼراد بذسيدىا أولا حتى لا يتشوه ابؼكياج السينمائي.  الشخصيةيتوجب على ابؼمفل ارتداء ملببس  ابغالة
 (164، ص 2011)اليوسف، 

الأوفُ أن تتوافق مع الطرح ابؼوضوعاتي وابؼفاىيمي  بالدرجةء لا بد بؽا يتضح بفا سبق أن الأزيا
، وىذا على اعتبار أن الأزياء وابؼلببس التي يرتديها أبطال الأفلبم والشخصيات بصفة السينمائيةللمشاىد 

فتَ للجماىتَ، فك بالنسبةورمز  أيقونةعامة سواء كانت ىذه الشخصيات رئيسية أو ثانوية قد تتحول إفُ 
الأوفُ عن طريق زيها الذي بييزىا عن بقية  الوىلةمن الشخصيات في السينما يتم إدراكها منذ 

و ابؼلببس أو الأكسسوارات عموما قد أ  يومنا ىذا، ومن ثم فإن الأزياءالشخصيات عبر التاريخ وإفُ
بدورىا برمل معتٌ عميق ، التي السيميائيةإفُ الوظائف  المحضة البيولوجية الوظيفةانتقلت أبنيتها من 

 ومدلولات في السياق الفيلمي.

خرى يتضح بأنو من بتُ الأدوار ابؽامة التي تؤديها ىو الدور ابعمافِ، باعتبارىا تنقل أومن ناحية 
سياقات معينة، ومن خلببؽا بيكن ابغكم على مدى بقاح أو فشل مصممي الأزياء في إضفاء بؼستهم 

ومدى قدرتهم على برقيق بؿاكاة الواقع بكل ما بوملو من معان إبهابية أو سلبية، أو حتى بذسيد  ابػاصة
التي من ابؼستحيل إبهادىا في الواقع، والتي تستلزم نوعا خاصا من الأزياء سواء كانت ىذه  ابػياليةالأفكار 

وبالتافِ بيكن تقييم قدرات القائمتُ  ،ابغاسوبيةالأزياء حقيقية أو افتًاضية يتم بربؾتها عن طريق التقنيات 
 .الرمزيةوالتجديد وبرقيق مبدأ  الابتكاريةعلى العمل الفتٍ من حيث 

 

 والإضاءة الألوان -3

 الألوان -1.3

بساما مفل العناصر  مألوف، ووجوده الإنسانيةفي ابغياة  ابؼوجودة الطبيعيةيعتبر اللون من الظواىر 
عامة، وتطلق كلمة اللون بصورة عامة من طرف  فيزيائيةالأخرى كابؼاء وابؽواء، وىو بذلك ظاىرة  الطبيعية
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 ابؼستخدمة الصبغيةالعاملتُ في بؾال التصوير وابؼطابع وكذا الفنانتُ التشكيليتُ، ويقصد بها بصيع ابؼواد 
التي تنتج عن برليل الضوء، واللون  ابؼلونة الأشعةللحصول على التلوين، بينما علماء الفيزياء فيقصدون بها 

، ومن ثم فإن الألوان ابؼوروثةللخبرات  نتيجة للئنسانىو خبرة مرئية ترتبط بدعان راسخة في العقل الباطن 
تبقى ثابتة ودائمة في العقل تم اكتسابها عن طريق ابغواس، حيث من السهل  نهاإفباعتبارىا خبرة مرئية 
 (2009ة بصوت بظعناه. )الشاروط. مقارن رأيناهتذكر شكل أو لون 

، حيث لوحظت علبقة اللون بخصائص الواقع السهلة بالدراسةظاىرة اللون ليست  دراسةإن 
، ثم تظهر ىذه ابػصائص ابؼتخصصة الأجهزةمن ناحية، إذ من غتَ ابؼمكن قياسو بواسطة  الفيزيائية
 جهةللون بيتلك قيمة موضوعية. ومن رياضي مفلما ىو ابغال في قياس الألوان، ومن ثم فإن ا بأسلوب

لدى  ابؼختلفة العاطفيةأخرى، يعد اللون إحساسا شخصيا نفسيا فيزيولوجيا يتجسد أحيانا في ابغالات 
بؿاولات جدية  نشأترئيسية في الفنون ابعميلة، من ىنا  لأدواربـتلف الناس، وبهذا يظهر غموضو وتقدبيو 

والفن بشكل عام، فحسب "نيوتن" الانسجام اللوفٓ ىو واقع موضوعي  الفقافةلفهم ماىية اللون وقيمتو في 
 (63، ص 2013أنو خاصية وعي بصافِ. )ابػيمي،  رأىبوتاج إفُ الاكتشاف فقط، بينما "غوتو" 

، البشرية، تقوم بها شبكية العتُ ةيولوجيفيز وجدير بالذكر أن إدراك الألوان ىو بابؼقام الأول عملية 
 ابػاصيةالتي يسلط عليها الضوء. والفنون بدورىا قد استفادت من ىذه  ابػارجيةبالتقاطها لصفة الأجسام 

ودرجاتها  بالألوانوعملت على تطويرىا منذ حقبة ما قبل التاريخ وإفُ عصرنا ابغافِ، فنجد اىتماما بالغا 
الذي تتًكو الألوان ليس أثرا ماديا وانسجامها في كل من الرسم والنحت وغتَىا من الفنون، لكن الأثر 

يدرك حسيا فقط وإبما ىو كذلك أثر نفسي؛ والذي بيس ابعانب الشعوري والانفعافِ للؤفراد، ولكل لون 
معتٌ سيميائي وبومل مدلولات متنوعة، كما أن الفقافات والمجتمعات بدورىا قد صاغت للؤلوان معان 

انا مدلول اللون الواحد إفُ التناقض التام من بؾتمع إفُ بزتلف من ثقافة إفُ أخرى، قد يصل فيها أحي
 .آخر

اللون من الأشياء التي يهتم بدراستها في العمل الفتٍ، وىي كذلك  لإشراقإن أبعاد ابؼقدار النسبي 
على الفيلم كنموذج من  الصورةمن الأشياء التي نعتمد عليها أثناء التصوير الضوئي، ذلك أن الكامتَا تنتج 

أو ابعرافيكية بقد أن ابػط ابؼطبوع أو ابؼرسوم في أغلب ابغالات بيفل  الزيتيةوالظلبم. ففي اللوحات الضوء 
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 وابؼادة الورقة، كما أن الرسوم تعرض تدرجا لونيا واحدا لكل من اللوحةالإشراق النسبي للون داخل 
اين في الإشراق النسبي على سطحها، أما العمل أو النموذج يتم ابغصول عليو من خلبل التب ابؼوضوعة
value   بتُ الورق وابغبر والطباشتَ والفحم أو أي مادة أخرى، بدعتٌ أن الرسومات وابؼطبوعات التي

 (42، ص 2010تعرض أكفر من تدرج لوفٓ واحد أو اثنتُ مفلب قليلة. )مكماىون، 

ويتًك دلالات يستدل اللون أن يؤثر نفسيا على الإنسان  فبإمكان، للؤلوانالنفسي  التأثتَأما عن 
 منها على أحاسيس وأفكار معينة ويتضح ذلك من خلبل:

  تظهر أكفر ثقلب. والقابسة الساخنةتتجلى للعتُ أخف، بينما الألوان  الفابرة الباردةالألوان 
  تتقدم  الساخنةترتد بكو ابػلف، أما الألوان  وكأنهاتظهر للعتُ  الفابرةوالزرقاء  الباردةالألوان

 .سافةابؼوتقصر 
  ،وفي الأغلب فإن اللون الداكن يبعث على ابغزن والأسى، بينما اللون الفاتح فيدل على الفرح

، ص 2016. )قاسم، وىادئةفهي مربوة  الباردةبينما  حيويةىي ألوان ذات  الساخنةوالألوان 
55-56) 

الإشراق النسبي،  إفُنصوعها وصولا  ودرجةتحكم في الألوان الابؼصمم في قدرتو على  مهارةتظهر 
صاحب العمل الفتٍ  أنللون الواحد، ندرك جيدا  ابؼختلفةما وتظهر عليها التدرجات  لوحةفعندما نلبحظ 

وبالتافِ فإن التدرج اللوفٓ يتحكم فيو مقدار إضافة الاحتًاف،  درجة إفُمتمكن في بؾالو وقد وصل 
 لو.اللونتُ الأبيض والأسود إفُ اللون الأصلي الذي يراد تعدي

، وكذا نقل أحاسيس وأفكار للؤفراد النفسية بابغالةكفتَا ما ترتبط   فإنهاأما عن مدلولات الألوان 
معينة دون أخرى، ومن ثم فإن اختيار اللون لا يكون عشوائيا أو عبفيا، وإبما بىضع للسياق الذي تتواجد 

 الإلكتًونيةشهارات والألعاب كالإ  الفقافيةفيو ىذه الألوان، وىذه ابؼسألة بقدىا في جل الصناعات 
والتشويق اللذان يصعب مقاومتهما، ومفال  بالإثارةوالأفلبم... إفٍ. حيث أنو غالبا ما يقتًن اللون الأبضر 

، وكذلك في إشعارات وابػلفية الواجهةذلك أن كفتَا من ألعاب الفيديو تعتمد اللون الأبضر في تصميم 
اللون الأبضر بغرض جذب ابؼستخدم وجعلو غتَ قادر على مقاومة التنبيو التي في معظم الأوقات تكون ب

 الفضول.
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 سبيل على) للئعجاب فتَةم تأثتَات دراماتيكية لأحداث إما ببراعة أيضا اللون يستخدمكما 
النبض خلبل من  إلا توجد إشارة إفُ وجود قاتل داخل غرفة مظلمة، لا عندما في مشهد سينمائي، ابؼفال

، وإما يشار إفُ دلالة اللون صراحة في خضم السيناريو. (نظارتو في وانعكاسو سيجارتولالأبضر ابؼتوىج 
(Bazin, 1975, p 180 ) 

على الفيلم الأبيض والأسود، لأنهم  الألوان في بؾال السينما فَ يتقبل ابعمهور بسهولة دخول
كل الألوان، غتَ أن ابعمهور في تعودوا على فيلم مبهر بفنائية الأبيض والأسود، وبالرغم من حب ابؼشاىد ل

فَ يستوعب ذلك، وعلى النقيض فإن الصناع حاولوا بشتى الطرق جعل الأفلبم براكي الواقع وتنقل  البداية
فإن الكفتَ من المحاولات باءت بالفشل،  وللئشارةكما ىي؛ أي بذات الألوان في ابغياه الطبيعية،   الصورة

ا، بدرور السنوات ظهر الفيلم ابؼلون ظهوره الفعلي، في صورة كاملة والكفتَ منها بست بؿاربتها واضطهادى
يدويا  الصورةورموزه وبأغراضو السيميولوجية، فقد كانت التجارب الأوفُ تقوم على تلوين  الفنيةوبدلالاتو 

ة أو بتلوين ابؼشهد باللون الواحد للتعبتَ عن الصحراء أو الليل مفلب، ثم استخدام اللون للتعبتَ عن عاطف
 الإضاءة، حتى أصبح التلوين عن طريق ابغاسوب، وبرولت الألوان إفُ عنصر داخل في الصورةجزء في 

 (55، ص 2019والأزياء لتحقيق أىداف درامية مهمة. )رماضنية،  والأكسسواراتوالديكورات 

الذي بودثو اللون في السينما بالغ وبوتاج إفُ الكفتَ من ابؼناقشة والإثراء، وىذا يعود إفُ  التأثتَإن 
ابعمالية والرونق الذي تتًكو الألوان في نفسية ابؼتلقي، فبداية مع اللونتُ الأبيض والأسود وارتباطها الذىتٍ 

يقيا بـتلفا، بحيث استطاع ىذان مع نوعية معينة من الأفلبم السينمائية التي برمل طابعا جذابا وأستط
اللونان اختصار التجربة ابعمالية بكل أحداثها وبؾرياتها كاملة والتعبتَ عندىا بدقة دون ابغاجة إفُ بقية 

 الألوان، وىو برديدا ما تسبب في مقاومة ابعمهور لدخول الألوان إفُ السينما في البداية.

وتراتبية الأحداث،  يالفيلمالسرد  ةا فعالا في عمليسينمائي يعد عنصر إضافة إفُ ذلك فإن اللون ال
وابؼوت أو التغتَ ابؼفاجئ بصورة رمزية دون  النهايةوالانطلبق كما قد يدل على  البدايةفاللون قد يدل على 

التلميح بأسلوب بصافِ، وىو ما يزيد في رغبة  أقي واضح، وىذا بالاعتماد على مبدوجود مؤشر حقي
 بؼزيد.ابؼتلقي في متابعة ا
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في السينما، فتًتبط مفلب  للؤلوانابؼتفق عليها لتحقيق مفهوم انطباعي  اللونيةوكفتَا ما تستغل القيم 
وابغمراء بالذات في نقل مضامتُ  الدافئة، فتطبق مباشرة كتوظيف الألوان العامةبابػتَ أو الشر وابغياة 

والزرقاء برديدا في نقل  الباردةمرادف الألوان  والدم والعنف وابغرائق وغتَىا. أما وابغرارةوأحاسيس الدفء 
. بينما انطباع اللون الأخضر يكون والفردية العزلة، الغربةأحاسيس البرد، الصمت، الأفَ، الليل، الانكسار، 

وىكذا، وبالتافِ بقد أن قيمة الألوان أصبحت تربصة للمعتٌ  الطبيعةوابعمال في  والبهجة بابغياةمرتبطا 
بالكامل بلون ما، أو عن طريق تشكيل  الصورةو، كون استخدامها يكون إما بواسطة صبغ ابؼتعارف علي

يسيطر عليها لون معتُ. فيكون من ابؼمكن تطويع مفهوم الألوان  وأكسسواراتوابؼكان  الإضاءةمفردات 
أن  ةبالضرور ، وليس للؤحداث، لكونو جزء أساسيا مكملب ديناميكيةمع ابغدث الدرامي حتى يصبح أكفر 

من سياق الأحداث.  يأخذىايكون اللون بدفهومو ابؼتوارث، وإبما قد يكون لو مفهوم آخر أو عدة مفاىيم 
 (39، ص 2003)شيمي، 

في  اللونية والقيمةإن اللون مفل الصوت، وأحد العناصر ابؼستخدمة للتعبتَ وإثارة الإحساس، 
، حيث أن ابػاصة الرمزيةللمتلقي، وكل لون لو دلالتو  ابعمالية القيمةالعمل ابؼرئي ىي بؿاولة للوصول إفُ 

توحي بالتحفيز  فإنها ابغارةوالاستعلبء وابؽدوء، بينما الألوان  بالسكينةالألوان الباردة بسيل إفُ الإبواء 
، ابؼطلوبة الصورةنوعية  لإنتاجفي تدرجات اللون  ابؼتقدمة الرقميةوالعدوان والعنف. وقد أتت التقنيات 

ذات  الصورةا تكون ىنالك عوامل وجيهة للبستخدام وبؿاكاة الواقع؛ إذ يقول "كارل روز" عن وحينم
إفُ اللونتُ الأسود والأبيض. وعند إضافة كل  بالإضافةظلب رماديا  254التدرج الرمادي أنها برتوي على 

ظهرت ملبيتُ التدرجات فقد  التقنية، ومن ىذه بـتلفةتنتج لنا تدرجات وألوان  ابؼزدوجةلون إفُ الألوان 
أي لون تستطيع السينما استخدامو،  التقنيةمليون لون أو أكفر، حيث وفرت ىذه  16، بدا يعادل اللونية

التي تقوم على أساس التوافق والانسجام قصد تشكيل عناصر  ابعمالية والقيمية الفكرية الرؤيةوىو ما بىدم 
 (2016التعبتَ السينمائي. )حيدو. 

ة الألوان من أكفر الأمور المحورية التي تشغل تفكتَ ابؼصممتُ في بـتلف بؾالات الفن وتبقى بصالي
والصناعات الفقافية، فكان ولا زال التًكيز قائما على إبراز قوة اللون وأثره التعبتَي الذي يتًكو في الوجدان، 

تمام بجماليات الألوان وبؽذا عملت التقنيات التكنولوجية ابغديفة في بؾال السينما وخارجو على الاى
والتأكيد على تفاصيلها بدقة في كل مرة، فعلى سبيل ابؼفال بقد أن جودة كامتَات التصوير بؿكومة بقدرتها 
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، وبؽذا بهري التنافس بتُ الشركات ابؼصنعة على إنتاج أفضل كامتَا، 1على التقاط تفاصيل أكفر في الصورة
امتَات باتت تقتًب في قدرتها على التقاط الألوان وتدرجاتها ذات نقاوة عالية، لدرجة أن بعض أنواع الك

من العتُ البشرية، والأمر لا يقتصر فقط على الكامتَات السينمائية وإبما الكامتَات الشخصية وكامتَات 
 ابؽواتف الذكية كذلك.

 الإضاءة -2.3

ىي التي بذسم الأشياء بػلق  فالإضاءةتصبح عملية التصوير صعبة في حالة عدم وجود إضاءة، 
جسم مهما بلغ حجمو وشكلو من غتَ ابؼمكن أن يكون لو إحساس بصري إذا فَ  فأيالإحساس بها، 

مصدرىا  طبيعيةقد تكون صادرة من الأستوديو أو قد تكون  الإضاءةتكن ىنالك إضاءة تسلط عليو، و 
 الرقميةتقطو صمامات الكامتَا الشمس، وقد تكون إضاءة شوارع أو مصابيح السيارات، بصيعها تل

لا بد بؽا أن توزع حتى يظهر ما يراد ظهوره  الأختَة، فعملية التصوير تستوجب الإضاءة، وىذه والتلفزيونية
قد يكون شديد التوىج أو خافتا، بدجموعة مصابيح أو مصباح واحد، بلون  الإضاءةفي الصورة، ومصدر 

ومراحل توزيعها، حيث يعمل  الضوئيةالتحكم في ابؼصادر  واحد أو بدجموعة ألوان، ويدخل كذلك عامل
الطبع  تأثتَفي الفيلم، وكذا  ابغساسيةابؼصمم على إبراز أشياء عبر رسم ضوئي، وىنا لا بد من إدراك معتٌ 

( Filters، إضافة إفُ فهم عمل ابؼرشحات )الإضاءةوالتحميض على الناتج النهائي في توزيع 
 (111-110، ص 2006( وغتَىا. )سلمان، Reflectors)وابؼخفضات أو العاكسات 

 التي الفوتوغرافية الصور في أو الأبعاد ثلبثيةكانت  سواء ،أن الأجسام عند تصويرىا الواقع فيو 
، سواء  للئدراكوبذعلها قابلة  الأحجام ىي التي توضح الإضاءةفإن  ابؼونتاج قبل من سلسلة في توضع

 ىو مرور إفُ ابغقيقة ابؼفتًض الأجسام من ىذه بوول ماو  مصطنعة، غتَ أو مصطنعة الإضاءةكانت ىذه 
 (Amiard, 2010, p 133الزمن. )

 السينمائيةوالدور الذي تؤديو في كل من الأفلبم  للئضاءة التعبتَيةفقبل الولوج إفُ ابؼعافٓ 
روري من شروط رؤية ، علينا أولا أن ندرك أنها عنصر أساسي وشرط ضالفوتوغرافيةوالصور  والتلفزيونية

                                                      
 وابؼيغابيكسل ىي وحدة قياس جودة الصورة الرقمية. 1
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بزتلف مصادرىا وكذا أنواعها ودرجات سطوعها؛  الإضاءةالأجسام على اختلبفها، ومن ىذا ابؼنطلق فإن 
 ، وبألوان متنوعة كذلك.والاصطناعية الطبيعية، وابػافتة القوية الإضاءةحيث توجد 

 الشاملة الفكرةوالتي بردد إطارىا العام، ويعتمد اختيار  اللقطةمن أىم مقومات  الإضاءةتعد 
 الإضاءةالتصوير ابػام وخيارات تصميم  بأفلبم مرتبطةعلى مبدأ الطبيعي مقابل الدرامي، أي أن الأمور 

 الإضاءة بإمكانلاختيار فكرة دقيقة،  وبالنسبةالتي تتعلق بالفيلم؛  الإخراجية الفكرةبصيعها قد تنشأ من 
بغرض التلطيف أو لزيادة حدة استجابة  الإضاءةوايا والتنبؤ بها بسهولة، حيث بيكن استخدام وصف الن

للتًكيز على ابعنات والضحايا قبل أن يبتُ  الإضاءةابؼتلقتُ إفُ شخصية أو حالة ما، ونستطيع استخدام 
في  الشديدةضاءة السرد مصتَ تلك الشخصيات بفتًة طويلة، وقد قام ابؼخرج "أنتوفٓ مان" باستخدام الإ

لرجال العصابات، وىو ما شكل جزء من موروث تقليدي يضم بـرجتُ  الشرطةأفلبمو التي تناولت مطاردة 
لشخصيات أفلبمهم. )دانسيجر،  الإضاءةالتي بسنحها  البالغة النفسية لدقةآخرين أبدوا اىتماما با

 (138-137، ص 2013

 في ابغال ىو كما ابغياة قيد على جعلهاو  ؛نظوروابؼ والشكل العمق السينمائية الصورة لإعطاء
 ستخدامكا أخرى طرق ىذا، إفُ جانب في كبتَا دورا تلعب الإضاءةفإن  الإمكان قدر ابغقيقي العافَ

 الرئيسي في ىذا العامل ىي الإضاءة ، إلا أناللون ،ديكور تصميم الكامتَا، حركة ابغجب، العدسة،
ابؼسعى، لذا وجب الانتباه إفُ الإضاءة ابؼسطحة برديدا، التي تصدر من مكان قريب جدا من الكامتَا، 

تزيل الشكل الطبيعي ثلبثي الأبعاد للموضوع ابؼراد تصويره.  لأنها، العدسةلكونها تقع على بؿور 
(Brown, 2008, p 38) 

نتحدث عن عنصر لا غتٌ عنو أثناء عملية التصوير،  فإننافي السينما،  الإضاءةفبحديفنا عن 
 الإضاءةلكونو يتدخل بصورة مباشرة في فهم ابؼشاىد وسياقاتها ومعانيها وترتيب سرديتها، فمن خلبل 

بيكن الاستغناء على كفتَ من التفاصيل والشروحات التي تؤديها عناصر أخرى كابغوارات، مع التنويو بأن 
برقق نوعا من التنويع في أساليب السرد  الإضاءةليس بصفة مطلقة، ذلك أن ىذا الأمر يبقى جزئيا و 

والشرح داخل ابؼشهد، وىو تنوع من شأنو أن يزيل ابؼلل الذي قد ينتج عن تغليب عنصر سينمائي على 
ويعتبر بدفابة مفتَ خارجي  ةءة على شيء أو شخص ما يعطيو أبنيالإضا تركيزحساب عنصر آخر، فمفلب 
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ابؼتلقي بغية ابغصول على اىتمامو، كما أن خفض الإضاءة ابؼفاجئ قد يوحي  استجابةفيز بوفز لتح
أو فقدان  بالنهايةقد يوحي  للئضاءة، بينما ابػفض التدربهي مأساويبحدوث أمر مريب أو خطتَ أو 

ىد استيعاب ، والتي من خلببؽا يستطيع ابؼشاالإضاءةالأمل، إضافة إفُ العديد من ابؼعافٓ التي قد تعطيها 
 .الشاشةما يراه على 

بسنحنا إحساسا بالزمن الذي تدور فيو الأحداث سواء كان ىذا الزمن ليلب أم نهارا،  فالإضاءة
شروقا أم غروبا، وبيكن عرض الأشخاص أو الأشياء في ضوء كامل أو في الظل، وىو ما يساىم في خلق 

 :التاليةفي العناصر  ضاءةالإجو الفيلم وإعطاء قدر من ابؼعلومات، ونلخص وظائف 

 وجود ابؼوضوع بتُ ابؼرئيات ولفت نظر ابؼشاىدين إفُ موقع ابغدث. تأكيد 
  ابؼناسبة بالطريقةإثارة ابؼوضوع إثارة شاملة وتوزيعها. 
 .خلق ابعو العام والإبواء بالشعور ابؼطلوب 
 في ابؼوضوع. التأثتَ إمكانيةمع  تعبتَية قوةاء إضف 
  الفالث أو العمق، بدعتٌ بعد الأشياء أو قربها.الإيهام بالبعد 
  (143-142، ص 2020. )الزعبي، الصورة بصاليةبرقيق 

للضوء والظلبل دلالات متنوعة وفق ابؼفهوم النفسي، فهي توحي بدعتٌ الصراع بتُ ابػتَ والشر، 
ل كذلك براول أن وبرمل دلالة إبهازية، كأن تكون عنصر قلق عن طريق المجهول ابؼفعم بالتهديد، والظلب

تكتسب قيمة رمزية حسب توظيفها، واستخدامات الظلبل كفتَة لا بيكن حصرىا، وقد توسعت بسبب 
والظل كمنظومة إعلبمية، عبر خلق التباين  الإضاءةبتُ  العلبقةتطور فن السينما، وىنالك أساليب توضح 

 أساليب ىي:  ثلبثة، والتي تقسم إفُ الصورةفي تشكيل بصاليات 

يقصد بها ابؼظلم وابؼضيء، وتعتٍ كذلك الغموض والوضوح،  إيطاليةكياروسكور: وىي كلمة ال .1
ويقوم ىذا الأسلوب على استخدام مصدر الإضاءة من مستوى منخفض، ويفضل استخدام زوايا 

جانبية وجانبية خلفية، حتى يكون من  الإضاءةابػلفي، فتكون  دائرةسقوط الضوء في النصف 
 لضوء وظهور الظلبل بشكل أقوى.ابؼمكن الرسم با
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، ويقصد بها ابؼعتم وابؼضيء أو الضوء والظل، وىو أسلوب اليابانية اللغة الكلمةالنوتان: أصل  .2
 يقوم على التدرج في الألوان من اللون الفاتح إفُ اللون الأكفر قتامة.

اد بتُ إحساسا بالغموض، وينتج من التباين ابغ الإضاءةالسلويت: يعطي ىذا الأسلوب من  .3
، بحيث يكون ابعسم ابؼنخفضة الإضاءةعن طريق استخدام طبقة  الصورةالضوء والظل، وتنتج 

ابغدود  بإضاءةابؼصور متوسطا بتُ آلة التصوير ومصدر الضوء بدستوى أفقي، وىو ما يسمح 
 (2016للجسم ابؼصور فقط. )عبد ابؼنعم.  ابػارجية

وتسليطو على الأجسام، لأن  الإضاءةعنصر من جانب آخر، ينبغي الانتباه أثناء توظيف 
أو حتى  بأكملوفي درجة السطوع قد يؤدي إفُ بزريب ابؼشهد  ابؼبالغةاستخدام نوع إضاءة خاطئ أو 

بطريقة غريبة أو قد توحي بدعتٌ بىتلف عن ابؼعتٌ  ابؼصورة، فتظهر الأجسام الواضحةإعاقة الرؤية 
ذات أبنية قصوى في إخراج ابؼشهد  الإضاءةابؼقصود ابؼراد توصيلو، إضافة إفُ ذلك تبقى زاوية تسليط 
وابؼصدر ابؼعتمد فيها سيؤدي  الإضاءةفي شكلو النهائي، وىذا على اعتبار أن التغيتَ في موضع 

 عاب ابعمهور بؼا يشاىده.إفُ تغيتَ كيفية استي بالضرورة

تعقيدا،  العلميةإن التوظيف ابعيد للئضاءة في الأفلبم باستطاعتو أن يقرب لنا أكفر الأفكار 
والآخر أزرق في فيلم "سرطان"  أصفر أحدبنا الشاشة، في الأضواء من اثنتُ ومفال ذلك استخدام نوعتُ

وىو ما حاولت الأضواء  الإنسان، جسم داخل معركة برمزية يوحي قد العنوان 1993الذي أنتج سنة 
إفُ ذىن ابؼشاىد.  الفكرة، لتقريب السرطانيةلعمل ابػلبيا  كمحاكاةالألوان بذسيده   بـتلفة

(Maricourt, 2014, p 152) 

غالبا ما تنجذب عتُ ابؼشاىد إفُ أكفر مناطق الصورة نصاعة في الإضاءة وأعلبىا درجة وأكفرىا 
بيكن جعل ابؼمفل مركزا للبىتمام عن طريق ارتداء ملببس  ابػاصيةثراء من حيث الألوان، وباستغلبل ىذه 

 الكبتَة الصورةخدام أفضل، وليست ىنالك حاجة إفُ است بإضاءةأكفر نصوعا أو زاىية الألوان، وبسييزه 
جذب الانتباه إن توفرت بؽا إضاءة أعلى أو  بإمكانهانسبيا  الصغتَةلتحقيق ىذا الغرض، بدا أن الأجسام 

التي حوبؽا، من الضروري الانتباه لعدم سرقة ابؼمفل أو ابعسم الفانوي للبنتباه  بالأجساملون أنصع مقارنة 
دون قصد بسبب ىذه ابؼميزات، وبالإمكان استخدام حركة الكامتَا أو ابؼمفل الذي ينتقل إفُ منطقة ذات 
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معتٌ ابغدث الدرامي، وحركة كهذه لا بد أن يتم توقيتها بدقة حتى تتطابق مع  التأكيدإضاءة أنصع لزيادة 
تسمح بتحرك ابؼمفل من منطقة مظلمة إفُ  ابؼتباينةذات ابؼستويات  الإضاءةللجمهور، ومن ثم فإن  بالنسبة

 (77، ص 1983منطقة مضيئة. )ماشيللي، 

، عن السينمائية الصورة بصالية، تعمل على برقيق السينمائيةإذن كغتَىا من العناصر  فالإضاءة 
دون أخرى، وذلك بطريقة قصدية، فهي أحيانا تقوم بتسهيل فهم  ةاطق معينبكو من الإنارةطريق توجيو 

بؿتوى ابؼشاىد، وفي أحيان أخرى تقوم بدضاعفة ابؼشاعر والانفعالات ابؼؤداة من طرف ابؼمفلتُ، وبهذا 
والأحاسيس داخل ابؼشهد، وىذه الأدوار لا تقتصر على جانب العلبقات  الشاعريةابؼعتٌ فإنها تزيد من 

 تعقيدا.  والتقنية العلمية، وإبما تتجاوز ذلك إفُ توضيح وتبسيط أكفر ابؼعافٓ نسانيةالإ

 

 السينمائي الصوت -4

عند تلقي الأفلبم، فإنو من العناصر التي تستحق الانتباه بؽا ىو عنصر الصوت، ذلك أن ىذا 
، وىنا البصرية وابؼشاىدة بالصورةالأوفُ  بالدرجةالأختَ بوتل مكانة جوىرية، حتى وإن كانت السينما تعتٌ 

يتوجب على صناع السينما التعامل مع الصوت بذكاء، ويظهر ىذا الأمر بجلبء من خلبل عمليات ابؼونتاج 
والتحسينات والإضافات التي قد تطرأ على الصوت أثناء عملية التصوير وبعدىا،  ومن ثم فإن الأصوات 

 ابغبكةحيزا أساسيا في جزئيات ومراحل  تأخذ فإنها، عةمصطنأو  طبيعيةبدختلف أنواعها سواء كانت 
 وتفستَىا. القصةالفيلمية، التي من خلببؽا يساىم بشكل كبتَ في فهم أحداث 

التي تعرض،  الصورةعلى  الأصالةيعمل الصوت على تنمية الإحساس بالواقع وكذا إضفاء عنصر 
عن طريق تكامل العوامل  والطبيعة الواقعيةبعلى الإقناع، فيشعر ابؼشاىد معو  القدرةوىو ما يضاعف 

ابغسية للعافَ الواقعي ابؼوجود حقيقة، ومن ثم فإن استخدام الصوت وما يضمو من حوار أو تعليق أو 
التعبتَي، وىو ما يعد الدور الأىم،  الدور بتأديةمقابلبت بورر الصورة نوعا ما من الدور التفستَي لتقوم 

 (65، ص 2012تخدم في الأفلبم لتحقيق أغراض درامية معبرة. )السلوم، بؾتمعة تس الصوتيةوالعناصر 
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 الفنيةإن رحلة إكمال عناصر الوسيط السينمائي مرت بالكفتَ من العقبات وابؼنجزات والتجارب 
لمجهودات رواد السينما، وىو نفس الأمر الذي ينطبق على  ونتيجة، حيث جاءت بشكل متسلسل والعلمية

(، ليفتح 1927)فيلم مغتٍ ابعاز  الرائدةالسينمائية  التجربةلعافَ الفيلم عن طريق الصوت عند دخولو 
، حيث فَ يتم الاكتفاء عند ىذا ابغد، وإبما تم التعامل مع عناصر الناطقةبعدىا المجال بؼئات الأفلبم 

صوتي باعتباره أو بظاع ابؼوسيقى وابؼؤثر ال 1الصوت بطريقة بذاوزت المحاولات الأوفُ في برقيق اللبسنك
، بل جاء التوظيف بشكل إبداعي عن طريق جعل الصوت ذي مقبولة الصورةبؿاولة لتلطيف أو جعل 

وبناء دلالات ومعطيات أستطيقية، فأتى التوظيف الواقعي للصوت وكذا  الذىنية الصورةقدرة على إنتاج 
الوقت ذاتو.  في والانطباعية الواقعيةالتوظيف الانطباعي، ويعود ذلك لقدرة الصوت على برقيق ميزة 

 (2016)البيضائي. 

 بصاليةوبالتافِ، يعد دخول الصوت إفُ الأفلبم بدفابة ثورة حقيقية في بؾال السينما، وىنا اكتملت 
 بالنسبة الصوتيةبالصوت وما بوملو من وظائف تفستَية وإيضاحية وأستطيقية، فالعناصر  الصورةوتعبتَية 

، وخطوة لا بد من حدوثها بغض النظر عن التوقيت الفعلي الذي ستتجسد للفن السينمائي كانت لازمة
فيو بشكل ربظي، وباعتبار أن السينما بسفل نقلب للواقع مع إدخال بؼسات فنية، فإن الصوت بدوره يشكل 

مهما بلغت من درجات ابعمال  الصورةعنصرا حيويا في الواقع لا بيكن الاستغناء عنو. وعليو، فإن 
 .منقوصةدون صوت تبقى  فإنها والرمزية ةوالتعبتَي

من ابؼؤكد أن مشاىدة فيلم روائي دون صوت أمر سيء، وحتى في الأفلبم الصامتة كانت توجد 
" يقوم بعض Nickelodeonمؤثرات صوتية وموسيقى مصاحبة، حيث في كواليس الفيلم الصامت "

وفي خانة ابؼؤثرات الصوتية تندرج   نوانع الأشخاص بإطلبق عيارات نارية كمحاكاة لصوت ابؼدافع. وبرت
كل الأصوات ابؼسموعة باستفناء ابغوار وابؼوسيقى والسرد الروائي من مصدر غتَ مرئي على الشاشة، 

إضافة إفُ أبنية الضجيج، ومفال ذلك الصوت في فيلم "الأشخاص ابؽررة" لو علبقة بكل ابؼشاىد، والذي 
اع وقع الأقدام الذي ينذر بالسوء، ويليو صوت كابح السيارة، غرضو رفع مستوى التشويق والإثارة، وبظ

وإضافة إفُ كل ما سبق فإن الضجة بدورىا تكون أساسية في حبكة الكفتَ من الأفلبم، والتي تزال في بعض 
 (71-70، ص 2012حاسة السمع. )ديك،  تابؼشاىد عن قصد كدلالة على أن الشخصية قد فقد

                                                      
 .ابؼنطوقة للؤصوات" ويعتٍ مطابقة حركة الشفاه Lip-syncمباشرة دون تعديل " الإبقليزيةمن  مأخوذوىو لفظ  1
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 ستخدم في برليل الصوت السينمائي بقد ما يلي:التي ت الفنيةمن ابؼصطلحات 

  بابغدث وابغوار  المحيطة ابػلفيةالصوت المحيط: يصف ىذا ابؼصطلح الأصوات أو ابؼوسيقى
 الرئيسيتُ.

 .الصوت ابؼتداخل: ىو مزج متداخل ومتزامن لكلبم إحدى الشخصيات الفيلمية 
  أو  القصة يكون في الأغلب جزء من أو ابؼعلق الذي لا الروايةالصوت ابؼرافق: ويتمفل في صوت

فيشار إفُ ىذا  التقليدية الوثائقيةولا بيكن للشخصيات بظاعو، أما في الأفلبم  السينمائية ابغكاية
 الصوت ابؼبهم في غالب الأحيان بعبارة "الصوت السلطوي".

  لا ، إلا أنو الشاشةالصوت ابػارجي: ىو صوت أصلو متكلم سواء كان أو سيكون ظاىرا على
 يظهر في الوقت الذي يسمع فيو الصوت.

  القصةأو صوت بغرض دعم فكرة أو بغظة في  موسيقيةالتوجيو السردي: ىو استخدام قطعة  ،
ودرامية جدا فإنو  مفاجئةكصوت الكمان عند التقاء شخصيتتُ، وعندما تكون ىذه ابؼوجهات 

 (122-121، ص 2013يطلق عليها في بعض الأحيان اسم اللبسعات. )كوريغان، 

إن الصوت السينمائي لا يقف عند حد التواجد من أجل التواجد فحسب، بل مع التطورات 
أو  القصةعليو فقد استحال إفُ ركن سردي بامتياز، ليس فقط على مستوى راوي  طرأتالتي  التاربىية

عن إيصالو أحيانا، ذلك أن ابؼؤثرات الصوتية  الصورةما تعجز  تأديةت الشخصيات، وإبما يستطيع أصوا
وابؼوسيقى براكي علبمات الوقف بتُ مشهد وآخر، إضافة إفُ أنها تشرح التغتَات الدراماتيكية دون 

 والإطالة للئطنابا ابغاجة إفُ الكفتَ من الصور، وكذا تقوم بدهمة اختصار مدة ابؼشاىد السينمائية بذنب
 التي من شأنها أن بردث الضجر في نفسية ابعمهور.

وحيز للصوت، وىذا الأختَ  الفيلمية للصورةفشريط الفيلم السينمائي الناطق بووي على حيز 
يتجلى في شريط العرض على شكل بؾال واحد وبفزوج، غتَ أنو في الأصل ىو بؾموعة متداخلة من عدة 

تم مزجها في حيز واحد لتظهر بشكل موجي ضوئي على جانب الشريط خطوط مستقلة للصوت، ي
من الأصوات تتكون في الأصل من مؤثرات صوتية وحوار وموسيقى،  ابؼتداخلة المجموعةالسينمائي، وىذه 

والتي بسفل ابؼناخ الصوتي للفيلم بصفة عامة بعد أن أصبح ناطقا، وعند برديد أنواع الصوت التي ترافق 
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أتت العديد من التصنيفات للصوت وتشكيلبتو، لكن جلها يدور في بؿور واحد وثابت مهما الفيلم فقد 
 (2009اختلفت التسميات. )كاظم وجبر الله. 

بيكن أن نلبحظو في بصيع عناصر الصوت )ابغوار،  والصورةإن عدم التطابق بتُ الصوت 
 ابؼوسيقى، ابؼؤثرات، الصمت(، وتتمفل ىذه العناصر في:

  وار: ولا يقصد بو فقط ابغوار الذي نسمعو، ولكن يدخل ضمنو أيضا ابؼونولوج، وكذلك أولا: ابغ
 من خارج الكادر، حيث يقدم معلومات فَ تتم معابعتها بصريا. يأتيصوت الراوي الذي 

  الآن  الرؤيا، ومفال ذلك فيلم )ابؼرئية الصورةثانيا: ابؼوسيقى: وتستخدم للتعليق على
Apocalypse nowالفيتناميةبحرق ابؼدن والغابات  الأمريكيةما تقوم الطائرات ( فحين ،

التي تقوم على  الغربية ابغضارةالصوت كتعبتَ عن الاستهزاء من  عالية بظفونيةيسمعنا ابؼخرج 
 (2018تدمتَ الشعوب الأخرى. )عبد ابعبار. 

  :تتحرك في ابؼكان والشخصيات والأشياء التي  للؤحداث: وبسفل أصواتا الصوتية تابؼؤثراثالفا
والزمان ابؼعنيتُ، وتتناىى إفُ أبظاعنا وتعبر عن شيء بهري حدوثو، حيث تصاحب حركة ابؼمفلتُ 

والأشياء وتضفي ابعو ابؼطلوب للعمل الدرامي، وقد تسجل مباشرة أثناء التصوير من الواقع 
ن طريق أخرى ع بأصوات الاستعانةداخل ابغدث، كما قد تتم  الصورةويكون متزامنا مع 

لا بيكن  عالية، التي تعتمد على تقنيات الصوتيةابغاسوب في أستوديوىات خاصة بابؼؤثرات 
 الوصول إليها في الواقع، وتضاف عن طريق ابؼونتاج.

  في ابؼشهد، ويساىم في  ابؼرئيةرابعا: الصمت: سينمائيا ىو السكون الذي يرتبط بالظواىر والصور
، وبيلك الصمت الدراميةوالتشويق وابغلول  النفسيةتصعيد جو ابغماس والتوتر والانفعالات 

على إعطاء معتٌ عميق ومغزى للمشاىد أكفر حتى بفا يفعلو ابغوار، وىو بذلك بىلق  القدرة
تَية في بذسيد مساحة في الفيلم توحي بوجود شيء ما معلق أو على وشك ابغدوث، ولو قوة تعب

 (2019. )كرومي. للشخصيةابعانب النفسي 

إن مهارة توظيف العنصر الصوتي في الفيلم لا تقل أبنية عن أداء ابؼمفلتُ، بل وعن مضمون 
اىتمام وافتتان ابعمهور أكفر من  الفيلميةابؼوسيقى  تأخذالفيلم نفسو، حتى أنو في بعض الأحيان قد 
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  ابؼرحة، فعلى سبيل ابؼفال ابؼوسيقى الفيلميةلشتى أنواع وطبوع  الأجناس  الفيلم نفسو، وىنا يفتح المجال
، في حتُ أن ابؼوسيقى الدراميةتلبئم الأفلبم  ابغزينة، بينما ابؼوسيقى الكوميدية بالأفلبمكفتَا ما تقتًن 

 .والإثارةتوضع في أفلبم الأكشن  ابغماسية

لدى ابعمهور بدختلف أنواعها سواء كانت وبابغديث عن الأثر الذي تتًكو العناصر الصوتية 
قد  الصوتيةبقد ىذه العناصر  فإنناما،  بظفونيةأو النهاية، أو  البدايةحوارات بتُ الشخصيات أو شارة 

يتم تداوبؽا بتُ ابؼستخدمتُ، ونستطيع أن نستدل على ذلك من خلبل مقاطع الفيديو  أيقونةأصبحت 
تماعي، والتي يضاف إليها عن طريق ابؼونتاج حوار من فيلم مشهور أو التي ينشرىا رواد مواقع التواصل الاج

معروفة، وبالتافِ، مفلما ترسخ الصورة في الأذىان فإن العنصر الصوتي السينمائي بدختلف  موسيقيةقطعة 
أنواعو يبقى حاضرا في ذاكرة ابعماىتَ ويتم تداولو على نطاق واسع لفتًات زمنية طويلة قد تصل إفُ 

 عقود.

 

 المونتاج -5

)اللقطات( وبىتص بالسينما  ابؼتفرقةابؼونتاج ىو أسلوب في التعبتَ، وقاعدة للتجميع بتُ العناصر 
، إضافة وابغركةفقط، فهو عملية تركيب بعزئيات الفيلم من حيث تكوين ابؼعافٓ والأفكار وابؼشاعر والإيقاع 

، من خلبل ترتيب اللقطات للغة بالنسبةللفيلم. وعليو، فإن ابؼونتاج بدفابة النحو  الفنية الوحدةإفُ برقيق 
وأطوابؽا واختيار أدوات القطع والانتقال، ذلك أن الانتقال السيء بتُ اللقطات وابؼشاىد يؤدي إفُ نفس 

بؼمكن الوصول للعمل الأدبي، ومن غتَ ا بالنسبةالاستخدام السيء لقواعد النحو وعلبمات التًقيم  نتيجة
، وىذا الإيقاع يتم الوصول إليو من خلبل الاختيار للؤحداثإفُ جودة ابؼونتاج إلا عبر إيقاع سليم 

ابؼناسب لطول اللقطات الذي بهذب ابؼشاىد، وفي بعض الأحيان يتجاوز ابؼونتاج كونو وسيلة تعبتَية لسرد 
ابغدث فحسب، وتكمن أبنية ابؼونتاج في  قصة ما ليصبح كل قطع بيفل فكرة جديدة بدل الاكتفاء بتطوير

أنو ينتج ابؼعتٌ العام وكذا تسلسل الأحداث بشكل منطقي، ويقوم أيضا بصناعة بلبغة السينما عن طريق 
 (2015... إفٍ. )ىاشم. والاستعارةوالمجاز  التورية
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ي مشكلة منحى ربظ فتأخذلا بد بؽا أن تطابق اللقطات،  السينمائيةإضافة إفُ ذلك فإن التغطية 
، الألوان، الإضاءة، والتي يتم تعديلها عن طريق ابؼونتاج بحيث تتماسي بصريا وتقنيا مع بصاليةوحدة 

إفُ أن صناع السينما من النادر أن يعلموا كيف سيكون الفيلم بعد إدخال  الإشارةالعرض والتًكيب. مع 
إذا توقع ابؼخرج أن يستخدم أداة مونتاج  ابؼونتاج عليو لاحقا، وبالتافِ لا بد أن يكون قرارىم حابظا، ف

 ,Lucasأثناء التصوير السينمائي. ) التغطيةكالقطع فإن صناع السينما يستوجب عليهم أن يعدلوا 
2011, p 86-87) 

الأوفُ تقنية بسفل انتقالا بتُ اللقطات، يتم من خلبلو  بالدرجةإذا نظرنا إفُ ابؼونتاج في أصلو، فهو 
، لكن بالنظر إفُ وظائفو الأعمق، يكون السينمائيةالتي لا بزدم ابؼشاىد  ابػاطئةأو  الزائدةحذف الأجزاء 

الأخرى، وىو ليس بؾرد  الفنيةبامتياز لا وجود بؽا في بقية الأنواع  سينمائيةمن البديهي الإقرار بأنو أداة 
افِ بتُ اللقطات، إضافة إفُ  في الأفلبم، بقدر ما ىو أداة للبنتقال السلس وابعم الزائدةأداة لمحو ابؼقاطع 

كونو أداة شارحة فيما يتعلق بالسرد السينمائي، فمن خلبلو يفهم التًتيب الزمتٍ، وتوضح الأحداث 
والإبهار البصري، ومفال ذلك أن ابؼونتاج العكسي من حيث  الفرجة، إضافة إفُ صناعتو عنصر ابؼبهمة

 وكأنهاستوى البصري فإنو يظهر الأشخاص والأشياء ابؼضمون بيفل عودة الأحداث إفُ الوراء، أما على ابؼ
يستحيل أن  الواقعية الناحيةيعتبر ىذا الأمر بفكنا، لكن من  المجردة الذىنية الناحيةتتًاجع إفُ ابػلف، فمن 

 .اللغةفي  ابؼكنية الاستعارةإفُ الوراء، ومن ثم فإن ابؼونتاج في السينما يكون بدفابة  بالأشخاصيعود الزمن 

الدرامي، وفهم ابؼونتتَ بؽدف ابؼشهد  التأثتَ فعاليةإن القرارات ابؼونتاجية تؤثر بشكل مباشر على 
بشكل عام يساعده على ابزاذ القرار الصائب، حيث قد يكون ىدف ابؼشهد الكشف عن شخصية أو 

ل ابزاذ على فكرة أو عنصر ما، وذلك من خلب التأكيدحدث، وىنا يتوجب التوضيح بصريا وبظعيا عند 
 استًاتيجيةغتَ مباشرة وذات مستويات للمعتٌ، فمفلب  استًاتيجيةمونتاجية مباشرة أو استخدام  استًاتيجية

، باعتبار أن ابؼفاجأة مهمة في ملبءمةىي الأكفر  ابؼفاجأةابؼونتاج في الفيلم الكوميدي تكون لتحقيق 
ع التوقيت فسوف تضيع الكوميديا، وتعتبر كذلك في حالة ما إذا كان ابؼونتاج لا يتناسب م لأنوالكوميديا، 

ىي الأكفر ملبءمة.  ابؼباشرة ابؼعابعةفي أفلبم التشويق، بينما في بقية الأبماط الأخرى تكون  مفيدة ابؼفاجأة
 (513، ص 2011)دانسابهر، 
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 اللقطةوعلى ىذا الأساس، لا بد أن يكون ىنالك دافع لكل عملية مونتاج بذرى، وإذا كانت 
، عندىا قد لا تكون ىنالك حاجة للقيام لقطع أو استبدال والنهايةوابؼنتصف  البدايةمنذ  ومكتملة جيدة

ليست أفضل أو أىم ولا برقق توقعات ابعمهور مقارنة  النهائية النتيجةجزء منها، خاصة إذا كانت 
 بالنسبةالأفضل  ، وبابؼختصر لا ينبغي قطع لقطة معبرة عن ذاتها، وأحيانا يكون منالأصلية باللقطة

، وذلك لا يعتٍ مفلب أن ابؼونولوج ابؼكون من ثلبث دقائق لا ينبغي بالأساس اللقطةللمونيتتَ عدم تعديل 
تعديلو بصريا، إذا كان ىنالك شخص يستمع، ومن ثم فإن ذلك الشخص على الأرجح سيقوم بردود فعل 

 & Thompson. )الاستمراريةى كسر وتعبتَات بؼا يقال، عندىا ينبغي أن تظهر اللقطات لتساعد عل
Bowen, 2009, p 100) 

إفُ أن عملية ابؼونتاج ليست إدخالا للتعديلبت من باب التغيتَ دون  الإشارةومن ثم، بذدر 
الأوفُ تعديلبت ذات مغزى، من شأنها أن تساىم في فهم  بالدرجة، وإبما ىي التسليةىدف أو على سبيل 

أو شرح فكرة ما، كما أنو في بعض الأحيان يكون من الأفضل عدم سبب الانتقال من مشهد إفُ آخر 
استخدام ابؼونتاج نهائيا، إذا كان ابؼشهد مكتملب ومستوفيا للمعتٌ ابؼراد توصيلو، ذلك أن الاستخدام 

للمتلقي. وعليو، فإن من شروط ابؼونتاج ابعيد أن  بالنسبةالسيء أو العبفي للمونتاج قد يسبب خللب دلاليا 
 سلسا بحيث لا يشعر ابؼشاىد نهائيا بوجود قطع بتُ اللقطات. يكون

ومن ثم ينبغي اكتشاف إمكانية السرد عن طريق وسائل ابؼونتاج وتفبيت ىذه الوسائل، ويكون 
في  ابؼباشرة، وانطلبقا من ىذا الأسلوب بدأ الاستغناء عن بالكلمةذلك من خلبل أن عملية ابؼونتاج ترتبط 

ة، ابؼرآعلى  الأدبية الصورةالتقدفٔ، وىو ما اعتبر قرارا صائبا، حيث أن كبار السينمائيتُ فَ يقوموا بعكس 
 الدرامية الطبيعةنفسها، إذ بعد أن تعرفوا على  الغايةبغرض برقيق  سينمائيةوإبما عملوا على ابتداع وسائل 

حتى في  ابؼنطوقة للكلمةربعينيات باستخدام شكل مغاير الأ وبدايةالفلبثينيات  نهايةللفيلم الناطق قاموا في 
 كأحدنص ابؼؤلف، وفَ يعد ذاك أسلوبا أدبيا خالصا تم عرضو في الفيلم، ولكنو أسلوب سينمائي برز  

 (133، ص 2019عناصر ابؼوضوع السينمائي. )فرايليش، 

 ابغدث بسفيل بيكن إذ ،صارم بشكل بؿظورا ابؼونتاج يكون لن التطبيقية الناحية من فإنو وعليو،
 الانقطاع ىذا يكون أن بشرط ولكن ابؼتقطعة، اللقطات أي السينمائية الوحدات من سلسلة طريق عن
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 بصالية إفُ يشتَ الذي السينمائي، طابابػ شفافية فهومبؼ برقيقا الإمكان قدر مقنعا التحديد، وجو على
 ناباز  أندريو" وحسب ابؼمفلة، الأحداث إظهار في للفيلم الأساسية الوظيفة تتمفل بدوجبها والتي معينة،

André Bazin "أمامنا تتكشف حقيقية أحداثا نشهد بأن الوىم منحنا ىو الفيلم من الغرض فإن 
 الواقع في لنا تقدم الشاشة أن اعتبار على أساسيا، خداعًا بىفي الوىم ىذا لكن. اليومي الواقع في كما

 ومن. الفيلم قطع نسميو ما بالضبط ومدتها وترتيبها اختيارىا يشكل والتي الصغتَة، الأجزاء من سلسلة
 ,Aumont, Bergala) .ومتجانس مستمر واقع بوجود انطباعا تتًك أنها بوضوح نرى خلببؽا

Marie et Vernet, 1983, p 52) 

ة في مسألة فنية وتقنية، كما بيفل كتابة ثانية وحابظ ةابؼختلفة ىو ضرور  الدلاليةإن ابؼونتاج بأبعاده 
 الإبداع السينمائي، وىو على عدة أنواع منها:

 ( ابؼونتاج التعاقبيAlterné ويتم من خلبلو تصوير ابؼشاىد بناء على التعاقب في ابؼكان :)
 للمجرمتُ. الشرطةوالزمان، ومفال ذلك تصوير مشهد ملبحقة 

 ( ابؼونتاج التناوبيAlternatif كالتناوب بتُ المجال والمجال :).ابؼقابل في مشهد حواري 
 ( ابؼونتاج البطيءMontage lent ينشأ عبر تركيب لقطات ذات مدة أطول، وىو ما يؤدي :)

 .الشاشةإفُ تتابعها البطيء على 
  العنيفةمونتاج التجاذبات (Montage des attractions violentes ويعتمد على :)

ة صرخات بزلق لدى ابؼتفرج أثرا عميقا أو ، وىي بدفابابغساسة الإنسانيةالتقابل بتُ ابؼوضوعات 
 صدمة نفسية.

 ( ابؼونتاج ابؼتوازيMontage parallèle وىو الذي يقيم مقاربات بتُ أطروحات :)متناقضة  
 كالتقريب الرمزي بتُ الفقراء والأغنياء.

 ( ابؼونتاج السريعMontage rapide ويقوم على وثبات زمنية معبرة، عن طريق القفز من :)
 ن حدث إفُ جزء آخر ويكون الفارق الزمتٍ الذي يفصل بينهما واضح.جزء م

 ( ابؼونتاج العكسيMontage contrastant  يكون بالانتقال من مشهد إفُ عكسو :)
 كالانتقال من مشهد فرح إفُ مأتم.
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 ( ابؼونتاج بالتباينMontage par contraste ويبرز فيو ابؼؤلف تداخل لقطات مشهدين :)
يتابع ابؼتفرج أجزاء من كل مشهد على التوافِ، بشكل تقابلي أو تبايتٍ. )بىلف، أو أكفر حتى 

 (135-134، ص 2012

، ذات طابع بصافِ، ةفني أداةىو  تقنية أداةوىكذا بيكن القول بأن ابؼونتاج السينمائي بقدر ما ىو 
 قطع والتًتيببال، وذلك من خلبل قيامو السينمائيةنو اصطناع معتٌ خاص ومتفرد للمشاىد أمن ش

العرض  أثناءظهارىا في أحسن شكل بفكن إ، بغية ابؼختلفةوالتًكيب وابغذف والتعديل على ابؼقاطع 
 الرئيسيةنوعية الفقافة السائدة ىي العوامل و وابغدس  ابػبرةوعلى ىذا النحو، تكون  للفيلم.النهائي 

في اختيارات ابؼونتتَ لقراراتو، وفي تغليبو بػاصية مونتاجية على حساب أخرى، إضافة إفُ أن  ابؼتحكمة
براز قدراتو إنمائي بإضفاء بؼساتو الإبداعية و للمونتاج تسمح للقائم على العمل السي ابؼتعددةالأنواع 

تنافر مع ابؼونتاج التي بسنحو التفوق والتميز على غتَه، مع ضرورة ابغرص على بذنب حدوث  الشخصية
 وموضوع ابؼشهد.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الفصل الرابع: الفيلم السينمائي وجمالياتو
 

 
164 

 

 الفيلم السينمائيالفنية في عناصر ال لأىم أيقوني: مخطط 5الشكل رقم 

 الباحثةتصميم المصدر: 
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II- السينمائي الجمال 

 السينمائي السرد جمالية -1

في شريط بؿكي يعافً أحداثا خيالية  اللغةينشأ السرد الفيلمي عن فن السرد الذي يتمفل في إبقاز 
في حيز بؿدد وزمان معتُ، بسفلو شخصيات ويصمم ىندستها مؤلف، وىنالك طرق متنوعة للتفكتَ في 
الفيلم كوسيلة بسفيلية ذات خصائص سردية ومكونات معقدة، ومن ابؼمكن النظر إفُ الفيلم من جانبو 

كالتصوير، ابؼوسيقى الإيقاعية، الألوان. ومن أىم   ةابعماليالتكنولوجي أو الوظيفي أو من حيث الصفات 
؛ حيث ينبغي أن يكون تصميم ابؼشاىد مرتبطا ومتوافقا مع السرديةجوانب البحث في الفيلم ىي ابعوانب 

فإن السينما  وللئشارة، عن طريق راو ، السينمائية الصورة، وما يعبر عنو من خلبل الشخصيةمنظور رؤية 
أبعاد  ثلبثةإفُ  يالفيلم، ويقسم "بوردويل" السرد السينمائية القصةمكون ملزم في  ةالكلمتعتبر  ابغديفة

 تتمفل في:

 .القصة: بدا برتويو من أحداث وشخصيات ومناطق بؿيطة بها 
  ابغبكة: وتتمفل في ترتيب الأجزاء داخل بنية السرد في شكل سلسلة من الأفعال والتصربوات

 وغتَىا.
  والتمفيل الدلافِ بؽا.  القصةالأسلوب: ويقصد بو بمط تدفق ابؼعلومات واحدة تلو الأخرى ضمن

 (2016)عبد النبي. 

 ويعرضها ويرتبها السردية ابؼعلومات فتٍ ما عمل بىتار خلببؽا من التي العملية القصصي ىو السرد
ابؼوجو،  تخيليال عملبال نصفو أن نبيك ما السرد يفتَو . معرفية أنشطة أداء على ابعماىتَ برفز بطريقة
تكون سينما ىوليوود عموما  وفي .الفتٍ العمل بكةح إشارات على بناء قصة عقليا ابعمهور يبتٍ فيو حيث

 ابعمالية الناحيةمن في ىوليوود  القصصي السرد ما يلبحظ على ما؛ إذعملية بناء القصة سهلة إفُ حد 
 ابؼتعةكذلك على برفز  و  بسهولة،لأن وحدة السرد بسكن ابؼشاىدين من ربط أحداث ابغبكة  وحدتو ىو

بينما ابؽادئة ابؼرتبطة بالفهم السهل، بفا بهعل سينما ىوليوود سهلة الوصول ومرضية على الفور للجماىتَ. 
ن الصعب على التي بذعل م السردية، الوحدةىوليوود في عدم  لأفلبمالقص الروائي  يكمن التحدي في

، من أجل حساب  ا. لذوتشويقارواية القصص أكفر إثارة  إلا أنها بذعل متماسكة،ابؼتفرج تكوين قصة 
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كل   توفرىاالتي  ابعمالية ابؼتعة الأخذ بعتُ الاعتباركامل للمتعة ابعمالية لسرد القصص في ىوليوود، بهب 
 (Berliner, 2017, p 51-52) .ابؼتسلسل وغتَ ابؼتسلسلمن وحدة السرد 

من فن آخر سابق لو ألا وىو السرد الأدبي، والذي  مأخوذيتضح إذن أن السرد في السينما 
التي  الصفةكعناصر السرد وأنواعو، غتَ أن   الرئيسيةيتقاطع معو في كفتَ من النقاط، خاصة في ابؼقومات 

 يكتفي بالتعبتَ اللفظي الذي ، فهو لاابؼرئية الصورةالأوفُ على  بالدرجةبسيز السرد السينمائي أنو يبتٌ 
لبعضها البعض، لتظهر في  ابؼكملةيعتمد على الكلمات فحسب، وإبما بهمع بتُ العديد من العناصر 

ابؼشهد ابؼصور ككتلة واحدة، إضافة إفُ أن السينما قد تفوقت على الأدب من حيث أنها تعتمد على 
بقى بؾالو مفتوحا لتخيل أحداث وشخصيات توجيو خيال ابؼتلقتُ بكو مشاىد بؾسدة، بينما الأدب ي

 القصة.

تلميحات  بإعطاءإن السرد السينمائي لدى "بوردويل" يتمفل في كونو عملية تقوم فيها الأفلبم 
الرئيسي  التأثتَللمتفرج، الذي بدوره يستخدم خطة تفستَية كي يبتٍ قصة الدراما، ومن ثم فإن السرد ىو 

 العقلبنية والنظرةشكل إبهابي أن يبتٍ ابؼعتٌ أكفر من كونو بؾرد مستقبل، على ابؼتفرج، الذي يتوجب عليو ب
لبناء وفهم السرد تتمفل في أن ابؼتفرج تقوده ابؼواضعات التي برتوي بناء قصصيا، لو قواعد  ابؼعرفية الإدراكية

ا، وىكذا أساسية، وبالتافِ فإن فهم السرد وإدراكو يتم من خلبل تصنيف ابؼشاىد للمعلومات وترتيبه
تعطي الأفلبم للمتفرج تلميحات من خلببؽا يضع استنتاجات، ومفال ذلك أن التلميح قد يكون برولا 

، أي ابؼدينة، كشخص في القطار ثم في الفارغةبابغذف بواسطة ابؼونتاج، وعلى ابؼشاىد أن بيلؤ ابؼساحات 
(. )فرامبتون، السببيةمافٓ علبقتو )اختزال مكافٓ ز  ابؼدينةأن الشخص الذي كان في القطار قد وصل إفُ 

 (164-163، ص 2009

لقد كان السرد السينمائي في بداياتو الأوفُ أسلوبا ترفيهيا، وكان الناس يشاىدون الأفلبم في 
قصتَة تتًاوح مدتها من بطسة عشر إفُ ستتُ  روائية لأفلبممسارح صغتَة، وكانت ابعماىتَ تشاىد عرضا 

 تكن تسرد بطريقة جيدة، حيث كانت تتكون من سلسلة من مشاىد أو دقيقة، غتَ أن ىذه القصص فَ
تابلوىات بؾدولة، تم تصويرىا بكامتَا ساكنة في لقطات طويلة قد تستمر لتسعتُ ثانية مع ثبات الكامتَا، 

 اللقطةوغتَ واضحة في أغلب الأحيان، وكانت  مبهمةبتُ اللقطات  وابؼكانية الزمانيةكما كانت العلبقات 
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جزء صغتَا من الربع السفلي من الإطار، فكان  الشخصيةفيها  تأخذالعامة التي  اللقطةكفر شيوعا ىي الأ
ابؼمفلون يظهرون بشكل صغتَ مفلما لو كانوا يؤدون على ابؼسرح، وقد حاول بعدىا ابؼخرجون بذاوز ىذه 

زانستُ الفيلمي وتصوير ابؼشاىد الاختلبلات عن طريق زيادة التأثتَ الدرامي والعاطفي والاىتمام بعناصر ابؼي
 (23، ص 2013بواسطة ابؼونتاج . )فيب،  السرديةبطرق أكفر ابتكارا وخيالا وكذا إضفاء التعقيد على 

عليو برولات وتغتَات جذرية وذلك بفضل  طرأتما يلبحظ على السرد السينمائي أنو قد 
وعدم وجود تنويعات، فكان  بالبساطة؛ إذ أن الأسلوب السردي سابقا كان يتميز التقنيةالتطورات 

الاعتماد غالبا على لقطة واحدة والتصوير من زاوية واحدة، لكن مع دخول تقنيات جديدة على مستوى 
طابعا بـتلفا  تأخذ السردية العمليةالكامتَات وكذا أساليب ابؼونتاج وحتى البربؾيات ابغاسوبية أصبحت 

على الاستحواذ على انتباىو   العاليةى التقاط أنفاسو، بسبب قدرتها ومبتكرا، فَ يعد فيها ابؼتلقي قادرا عل
كاملب، وىذا الأمر فَ يقتصر على الإبهار البصري فحسب، بل انتقل إفُ ابؼضمون الذي بات يعرف طرقا 
متنوعة لتحقيق التشويق والتًقب، بغرض جعل ابؼتفرج أثناء متابعتو بؼشهد ما غتَ قادر على تفويت ابؼشهد 

 افِ.ابؼو 

ابغية لا بزتصر فقط في النص الكلمي، ذلك أنها لا بزلو من  المحكية القصةمن ابؼؤكد أن 
)كابغركات والإبياءات(، إضافة إفُ بعض عناصر التمفيل ابؼسرحي، عندما يتعلق الأمر  الأيقونيةالعلبمات 

بؼونولوج نلبحظ مفلب بحديث ذي شحنة عاطفية انفعالية أو حديث طفوفِ. وبصفة عامة عند تقدفٔ ا
ثم ينتقل مباشرة  كلبمية، فابؼمفل يبدأ بالتعبتَ عن فكرتو بواسطة بصل  الأيقونيةفعالا للعلبمات  تدخلب

للخطاب ابؼكتوب، ومن ثم فإن  البالغة الأبنية، وىذا لا ينفي بالإبياءاتوبطريقة لاإرادية إفُ بذسيد أفكاره 
، وبالتافِ الغالبة اللغةىي  البصرية اللغة، وتبقى بـتلفة يةسينمائالعمل السينمائي ينتج من تركيب عناصر 

الفيلم السينمائي لا تقتصر على جانبو الألستٍ الذي يقتصر على ابػطاب فحسب، وإبما ينبغي  دراسةفإن 
 (58، ص 1989. )لوبسان، الصوريةوغتَ  الصوريةالإبؼام بكل ابعوانب 

وتتمفل فيما  الروائيةق سردية متنوعة في السينما ومع تطور مفهوم السرد في السينما برزت أنسا
 يلي:
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  النسق السردي التتابعي )الطوفِ(: ويكون فيو ستَ الأحداث بشكل خطي بتسلسل زمتٍ، دون
 تغيتَ من ابغاضر إفُ ابؼستقبل، بحيث يتم ابغفاظ على ترتيب الأحداث.

 حداث فيو بشكل متناوب بتُ النسق السردي ابؼتناوب: ويسمى كذلك السرد ابؼتداخل، وتستَ الأ
، ثم أجزاء من قصة أخرى، حيث يبتٌ على توافق بتُ حدثتُ يكملبن بعضهما ويتم القصةأجزاء 

 الفيلم. نهايةالتوليف بينهما ثم ينتهيان في 
  ُالنسق السردي الدائري: وىنا تبدأ الأحداث من حيث انتهت إليو، فينطلق الراوي من ابػلف إف

 نفسها، عن طريق سرد أحداث ماضية ومفال ذلك فيلم "تيتانيك". النقطة إفُ العودةالأمام ثم 
  النسق السردي ابؼتوازي: وتدور أحداثو في نفس اللحظات ويتم الانتقال بينها، ثم يكون الالتقاء

في نقطة واحدة، في حالة تعدد الأماكن في الزمن الواحد، ويستخدم ىذا النوع من السرد عند 
 (2019في العمل، أي أنها قصص كفتَة في إطار قصة واحدة. )بؿمود. وجود أكفر من قصة 

ومن جانب آخر،  فإن ابؼونتاج بدوره بيفل أسلوبا سرديا سينمائيا، ويقوم على مبدأ كسر 
والاستًسال، غتَ أنو عند عرض الفيلم لا يلبحظ أثر ىذا الكسر، ذلك أن ابؼونتاج بوطم  الاستمرارية
 الاختزاليةمن ناحيو أخرى، ويعود ىذا إفُ مفهوم  الاستمراريةس الوقت بوقق لكنو في نف الاستمرارية
، ليقوم بعدىا ابؼتلقي باستكمابؽا ليظهر ابغدث كاملب وابغركة، لكونو يقدم أجزاء من ابغدث والانتقائية

ابغدث كاملب ومستمرا رغم اختصاره، والزمن الفتٍ السينمائي لا يطابق الزمن الفعلي؛ إذ أن الفيلم لا يبرز 
ولا ابؼراحل كاملة، وإبما يكتفي ببعض ابؼراحل وبعض اللقطات، ومن ثم فإن استخدام ابؼونتاج بىلق زمنا 

تستند في تلقيها على  السينمائية الصورةومكانا جديدين بـتلفتُ عن الواقع حتى وإن شابهاه. وعليو، فإن 
، ص 2008فيدرك كل شيء من خلبلو. )السيد، القياس العقلي الذي ينشئو ابؼتلقي بينها وبتُ واقعو، 

112) 

 مقابل فالصورة الرواية، لغة تناظري بشكل يقابلو السينمائية اللغة تؤديو ماوفي ذات السياق، فإن 
 ما سرعان التقابل ىذا أن غتَ بصرية، مكونات من يقابلها بدا اللغوية العناصر بفاىاة بيكن كما الكلمة،

 أن ذلك ابؼونتاج، وبصالية وظيفة فيو تتأكد تغتَ يطرأ حيث بالسينماتوغرافي، الأمر يتعلق حينما ينزاح
 (2017. بخوش. )والكلمة الصورة من مكون لسرد تركيبيا مزبها بسفل السينما
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، والتي من خلببؽا متفردةومن ىنا بيكن القول بأن السينما قد استطاعت أن بزلق لنفسها سردية 
وابػيال في قالب واحد، كما أن التطور السريع في التقنيات  ابغقيقةبقحت في خلق عافَ خاص بهمع بتُ 

والبربؾيات قد انعكس إبهابا على السرد السينمائي، فلم يعد ىنالك اكتفاء بنقل قصص بؿكية عبر 
لم يتم إنتاجو، كما أن بصالية السرد تعد غاية ، وإبما بات الإبداع الأستطيقي مطلبا رئيسيا في أي فيالشاشة

بينها، ومن ثم فَ يعد التًكيز على ابعانب  وابؼفاضلةفي بؾال السينما، ومن خلببؽا يتم تقييم الأفلبم 
الشكلي الصوري فقط، وإبما ينبغي الاىتمام أيضا بجانب ابؼضمون ومدى ترابط أجزائو، وكذا العبر 

 منو. ابؼستخلصة

افِ، أصبح ابعمهور ابؼتلقي عنصرا فعالا وىاما في آلية نسج السرد، كما أصبح وفي عصرنا ابغ
تقدفٔ اقتًاحات أو تفضيلبت، لذا بوذر كفتَا صناع السينما من سرد قد يسبب خيبات أمل أو  بإمكانو

فية غضب للمشاىدين، بل حتى أنو في بعض الأحيان يفتح المجال أمام ابؼتابعتُ ليعطوا اقتًاحاتهم حول كي
، وىو ما بيفل برقيقا للمفهوم الاتصافِ القائل بإبهابية ابعمهور، حيث فَ يعد القادمة للؤحداثتصورىم 

بؾرد متلقي سلبي يكتفي بكل ما يعرض عليو دون بسحيص، بل أصبح مشاركا في العمل وبيارس التفكتَ 
 النقدي.

 

 السينمائي التناص جمالية -2

ويظهر مصطلح التداخل النصي في الكتابات ما بعد البنيوية، ضمن مفاىيم تظهر تلبحم 
الكلمات مع بعضها البعض في بـتلف ترابطاتها؛ إذ أن النص من غتَ ابؼمكن أن يكون نقيا خالصا، لأن 
جوىره يتمفل في بؾموعة نصوص متداخلة، وللئشارة فقد استخدم مصطلح التداخل من طرف "باختتُ" 

 عدة أنساق مفل: تداخل سيميائي، تداخل سياقي، تداخل سوسيو لفظي، وقد أشارت كذلك "جوليا  في
من خطابات أخرى سبقتو، وفي بعض  بالأساسكريستيفا" إفُ موقع التناص، ذلك أن كل خطاب يتكون 

الأحيان يتقاطع معها بصورة جلية أو خفية، فلب يوجد خطاب بىلو من تداخل مع خطاب آخر، وىو 
نفس ما يؤكده "باختتُ" الذي يعتبر أنو في كل بؾالات ابغياة وبرديدا في بؾال الإبداع الأيديولوجي فإن  

، وىذا ما بـتلفةوالتمييز بدرجات  الدقةكلبمنا يتضمن بكفرة كلمات الآخرين، ويتم تناقلها بدرجة من 
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بدا  بـتلفةداخلي وصولا إفُ أبعاد التي بزرج من سياقها ال الدالةيدل على أن النص ىو نظام من العلبمات 
التي ينتمي إليها ابػطاب، وبهذا يستفيد ابؼصمم من  والدينية والسياسية والفقافية الاجتماعيةفيها ابؼرجعيات 

 (2018التناص عن طريق مواقف أو رؤى أو أحداث تعرض بؽا في ابؼاضي. )القريشي. 

عن ابغوار،  باختتُ"ميخائيل "للتناص، ابؼستمد من فكرة  كريستيفا"جوليا  " من مفهوم انطلبقا
أن التكيف ىو مفال أساسي لإعادة التدوير الفقافي، وىي عملية تقوض بشكل جذري أي فهم  القائل

أو بؾموع  بتُ "ابؼصدر" والتكيف  متبادلامن ذلك تآزرا  خطي وغتَ متزامن للتاريخ الفقافي، وتقتًح بدلا
يكشف ىذا النهج عن ابغاجة إفُ اللبمركزية بؼفهوم الإخلبص في مناقشات تَ الأخفي و  .التكييفات
مفهومها ابػاص عن  إفُ بلورة، كما ىو معروف "باختتُ" بغوارية "كريستيفا"تقدفٔ  وقد أفضى التكيف.
فسيفساء من  نص ىوعتبر أي ، التي ت"الكلمة وابغوار والرواية" بعنوانفي الصياغة الكلبسيكية  التناص،

 (Aragay, 2005, p 201لنص آخر. ) وبرويلبامتصاصا  الاقتباسات

، وإن كان يظهر أكفر في اللغويةيفهم من ىذا بأن مفهوم التناص موجود في كل خطاباتنا 
التي تتميز بكونها متناقلة من فرد إفُ آخر أو من ثقافة إفُ  اللغة طبيعةالنصوص الأدبية، وذلك بسبب 

ل بتُ النصوص دون حتى تدخل الشعور أو الوعي أو القصد، ومن ثم فإنو في  أخرى، وبؽذا بودث التداخ
من خطابات  يأخذكفتَ من الأحيان بردث عملية التناص بطريقة عفوية، بحيث لا يشعر الشخص أنو 

 الآخرين.

 البناء بنية القصص داخل القصص تشكلحيث  النصي، لتداخلا كذلك الأفلبم تستخدمو 
 وربط الفيلم بناء عملية عن النصوص بتُ والتداخل النص داخل من الأبماط ىذه كشف، وتالسردي
 نصوص من أكواد مع للفيلم ابؼرجعية الرموز تتفاعل حيث مشتًكة ساحة كذلك صبحفت والمحتوى، الشكل
 بوول مرجعي، لأنو نظرا الأختَ، فإن الفيلم، نص في الأخرى النصوص إدخال مع حتى ذلك، ومع. أخرى

 رسم يتم كما النص مع البينية النصوص دمج يتم. أيضا مرجعية إفُ البينية لنصوصاو  الأخرى النصوص
 للغاية مرجعيا الأساس في يعد والذي ،التناص الأفلبم تتبتٌن الأحيا من كفتَ في. الاثنتُ عبر الروابط

 والتاريخ الأسطورة التقاء نقطة ىو الداخلي والنص النص بتُ التفاعل فإن وبالتافِ،. كاستًاتيجية
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 يساعد بفا ،فبـتل وسيط عبر ولكن الواقع تقدفٔ التشويو وكذا مفهوم وضع يتم وابؼعاصر، الذي من خلبلو
 (Vahali, 2020, p 55) .ومتنبو نشط متفرج تكوين في

وعن آلية التعالق النصي السينمائي، فلب بد أن بودث تداخل للبتٌ مع بتٌ أخرى، وبهذا لا يكون 
من خبراتو الصورية، كما  مأخوذة البصريةالفيلم السينمائي نقيا بصفة خالصة باعتبار أن مرجعيات الفنان 

الشكلي ويظهر عبر عمليات  بيفل الاقتباس أبسط أنواع التناص في بؾال السينما، والذي يركز على ابؼستوى
وصياغة أماكن  الدراميةتغتَ بعض ملبمح الفيلم عن طريق حذف أو إضافة سيمات بعض الشخصيات 

في الفيلم ابعديد، وكذا إضافة حبكات فرعية في الغالب تسيء للحبكة الرئيسية، فما بودث فعلب  بـتلفة
على التعامل  ابؼقدرةية التناص السينمائي بؽا ىو نقل الشكل دون الولوج إفُ مستوى أعمق. وبالتافِ، عمل

، وفي كلب الواقعية النظريةأو  الشكلية النظريةمع بنية ابؼونتاج عبر التًكيز على نوع مونتاجي بويل إفُ 
في ابؼونتاج بغرض الوصول إفُ إنتاج فيلم سينمائي حقيقي. )إبراىيم،  التناصابغالتتُ ينبغي النظر إفُ 

 (26، ص 2011

اص مفلما ىو موجود في الأدب فإنو كذلك موجود وبكفرة في عافَ السينما، ذلك أن صناع فالتن
بغتَىم بفن سبقوىم في ىذا المجال، وقد يكون ذلك على مستوى ابغبكة الفيلمية أو على  يتأثرونالأفلبم 

قف مرت عليو، القائم بالعمل الفتٍ بتجارب وخبرات وموا يتأثر، فمن الطبيعي أن ابؼصورةمستوى ابؼشاىد 
التناص فإنو في أصلو عملية ذىنية بؾردة  طبيعةجزء منها وبهسده في عملو ابػاص، وبالنظر إفُ  فيأخذ

 .السينمائيةبردث في ابعانب العميق اللبشعوري للفرد، وىو ما يفسر سبب التشابو بتُ الأعمال 

لو، كما يعد  السابقةويقصد بالتناص البصري الروابط التي بذمع بتُ عمل فتٍ ما والأعمال 
في أن ما تنتجو التكنولوجيا ابغديفة يسهل من  ابؼفارقةالسينمائي، وتكمن  التناصالوسيط إحدى آليات 

، أو على الأقل بؿاكاتها بواسطة برامج الكمبيوتر، فعندما يريد ابؼصور القدبيةإعادة استخدام التكنولوجيا 
، فليس ىناك الصورةويره في الفلبثينيات من حيث بصاليات أو ابؼخرج السينمائي استلهام فيلم آخر تم تص

إشارة بؽذا التناص أسهل من استخدام الأدوات والكامتَا والعدسات نفسها التي كانت تستخدم في تلك 
الفتًة، كما يعد التناص باستخدام الوسيط من ابؼزايا غتَ ابؼتاحة في فنون أخرى كفتَة باستفناء السينما، 

استغلبل تطور  علا تستطيعلى سبيل ابؼفال  كالأدبالتي لا تعتمد على التكنولوجيا   ذلك أن الفنون
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التناصية تعتٍ أن توظيف ابػام السينمائي الأبيض  ابؼقاربةإفُ زمن معتُ، وعليو فإن  للئحالةالوسائط 
 التكنولوجيةقد يعتبر حاليا من الأساليب  الكلبسيكيةوالأسود أو أي وسيط تسجيل يعود إفُ السينما 

 (2019ابغديفة. )عنافٓ وآخرون. 

النصوص التي تستعملو، ومن ثم فإن  بصاليةإن التناص يعد ميزة ثابتة لكل كتابة، ويتنوع حسب 
نظرية النص التي حددت التناص قد توجهت إفُ فرض بموذج نصي مهيمن بففلب في بموذج النص ابؼتفجر، 

ظواىر يشملها مصطلح التناص فَ يتم التفكتَ فيها على أنها ابؼتشظي وغتَ ابؼتجانس، ذلك أن بـتلف ال
، ومن ىذا الرئيسيةللتناص وكذا رىاناتها  ابؼركزيةمبدأ قطيعة أو انكسار، وىذا ما يستدعي توضيح ابؼفاىيم 

للكاتب ومدى  بالنسبة والذاكرةمع التًاث  بابؼقارنةابؼنطلق فإن التناص يعمل على تقييم وضع خاص 
ل، ومن ثم وجب عدم النظر إفُ نظرية النص على أنها خاصية ثابتة لكل كتابة تناصية لكن أصالة العم

 ( 155، ص 2012ينبغي أن تكون علبمة كاشفة للفكر الذي بوملو النص ابؼعطى. )بييقي غروس، 

بدختلف ووسائلها ومعداتها وبربؾياتها قد بظح بتطبيق مفهوم  ابغديفةإن ما توفره التكنولوجيا 
إفُ حقبة زمنية غابرة بنوع تصوير  العودةاص السينمائي إفُ أبعد ابغدود، وذلك من خلبل إمكانية التن

للجمهور، وىو أمر يبقى واردا، لكون أن  بالنسبة 1قدفٔ، وىو ما من شأنو أن بىلق نوعا من ابغنتُ
، فإنو في ذات نمائيةالسيالصيحات في بؾال التصوير والتقنيات  بأحدثابعمهور مهما بدا مفتونا ومنبهرا 

 .قدبيةالوقت يبقى بؿتفظا بكفتَ من الوفاء والإخلبص بذاه أعمال 

وخلبصة القول أن التناص السينمائي يعتبر من مظاىر ابعمالية في العمل الفتٍ، التي من خلببؽا 
يتم تركيب أجزاء بـتلفة على أجزاء أخرى، وذلك دون أن يكون بؾرد نسخ لعمل آخر، بل عن طريق 

دخال تعديلبت وتغيتَات جوىرية، فيتم الاحتفاظ ببعض ابعزئيات والتخلي أو حذف جزئيات أخرى، إ
فمن ابؼعروف أن يبقي الإنسان على الأشياء وابؼواقف والرؤى التي تركت في وجدانو أثرا قويا، وذلك بسبب 

التي حققت  للؤفلبمنما أثرا بسيزىا أو صدقها التعبتَي أو مدى اتساقها وانسجامها، وبؽذا بقد في بؾال السي
بقاحا باىرا في أفلبم أخرى سواء عن قصد أو عن غتَ قصد، إما عن طريق اقتباس مقولة ما أو ديكور 

ىذا ابؼشهد من قبل أو شيئا ما  رأىيشعر ابؼتفرج أنو قد  ابؼشاىدة فأثناءقصة ما،  لأحداثمعتُ أو 
                                                      

" ويعتٍ Nostalgia" الإبقليزيةىو مصطلح "نوستابعيا" الذي يقابلو في  ةبدق الفكرةإن ابؼصطلح الذي يعبر عن ىذه  1
 ابغنتُ إفُ ابؼاضي.
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ذكريات، بهدف إبهاد سبب حدوث ذلك، وىكذا بوس يقاربو، فتفتح آفاق التفكتَ والتحليل واستًجاع ال
 ".Déjà vuابؼتلقي وكأنو بىتبر ظاىرة "

 

 السينمائية الصورة جمالية -3

بهعلها بساثل ابؼرآة أو الانعكاس، وىو ما بودد سحرىا  ابؼزدوجة السينمائية الصورة طبيعةإن 
أو عملية الإسقاط والتماىي، ويكون  العاطفية ابؼشاركةابػاص، ذلك أن الصورة السينمائية تفتَ عملية 

وضع ابؼتفرج في حالة استًخاء بصافِ، وظلمة براكي وضعية التنوفٔ ابؼغناطيسي، وفي ىذا الوضع السينمائي 
حقيقية فَ تكن معروفة من قبل، فمشاىد ابؼعارك  ديناميةيقوم الفيلم بتطوير الفعل الوبني بناء على 

لعنف وابغب وابؼوت كلها تتشابك في السينما بطريقة فَ تكن معروفة وابعرائم وابؽجمات، ومفاىيم مفل ا
ىذه تضاف بؽا  ابغركة فدينامية، العاطفية ابؼشاركةالفيلم بدورىا تنشط عملية  وديناميةعلى خشبة ابؼسرح، 

 معتُ، يقاعلإداخلية تتمفل في التوليف وىو منظومة صور مقطعة وبؾزأة تتًابط فيما بينها وفقا  دينامية
 (127، ص 2012ويغلب عليها الطابع الاستمراري والشموفِ. )موران، 

بردد  الفيلمية للصورة" قواعد وخصائص Marcel Martinوقد وضع "مارسيل مارتن 
 أبعادىا الدلالية كالآتي:

واقعية، أي أنها تتمتع بدظاىر كفتَة من الواقع كابغركة والصوت، وىذه ابؼظاىر ىي  الفيلمية الصورة (1
 التي أثرت في ابؼشاىدين الأوائل ومفال ذلك انسحاب ابؼشاىدين للخلف بسبب مشهد القطار.

تعافً ابغاضر وتقدم تصورا عنو، وفي حالة عدم التوازن الزمتٍ فإن ذلك بودث  الفيلمية الصورة (2
 في أحداث الفيلم مفهومة. الزمنيةعل اختلبف ابؼستويات بتقدير به

وابعمود بطريقة  ابغركةواقعا فنيا، يتم اختيارىا وانتقاؤىا بحذر، وكذا التوفيق بتُ  نتكوّ  الصورة (3
 .الصورةمنظمة مع ابغرص على استخدام العمق في 

يكون ذلك بطريقة  لو معتٌ في الواقع، وقد الشاشةتعتبر دالا، حيث كل ما يظهر على  الصورة (4
 تصويرية مباشرة أو رمزية.
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مظاىر دقيقة  للحقيقة، وتظهر العلميةبسلك خاصية التعبتَ الأوحد، وذلك بحكم واقعيتها  الصورة (5
 الأشياء. لطبيعةوبؿددة 

، أي أنو للصور مضامتُ تعبر عنها، وبيفل ذلك مرونةللتشكل يعطيها  السينمائية الصورةقابلية  (6
بالتفاعلبت والتفستَات.  وابؼليئة ابؼتشابكةالفيلمية  ةناصر التكوين داخل البنيويا من ععنصرا حي
 (166-165، ص 2020)الزعبي، 

استطاعت أن برقق ما عجزت عنو الفنون الأخرى،  السينمائية الصورةوبالتافِ، بيكن القول بأن 
الابتعاد عن الواقع  بإمكانهانفسو بؿاكاة الواقع حرفيا ومشابهتو إفُ حد التطابق، وفي الوقت  بإمكانهافهي 

، وبؽذا يقع ابؼشاىد أستَا بؼا يعرض أمامو، ابغقيقةلدرجة أنها تستطيع بزليق عافَ خيافِ بعيد كل البعد عن 
وأفراحها، كما أنها  بآلامهاللفرد  اليوميةذلك أن السينما باستطاعتها أن بذعلو يعيش في عافَ بياثل ابغياة 

قد بقحت  السينمائية الصورةإفُ الوىم والسراب، ومن ثم تعتبر  الواقعيةتستطيع أيضا إخراجو من حياتو 
 فعلب في ابعمع بتُ ابؼتناقضات.

 وبفضلإن ىذه ابػصائص بسفل ميزة إبهابية للسينما، والتي في أصلها صور فوتوغرافية متحركة، 
في مصداقية الفيلم السينمائي، حتى إذا  الفقةقد ساعدت على رفع درجة قدرتها على تسجيل ابغركة ف

للفيلم  الإنتاجية العمليةأو ابػيال العلمي، لكون  ابػرافيةأو  الأسطورية كالأفلبم مألوفةتناول مواضيع غتَ 
 التقنية بغرفيةابذعل ابؼتفرج يغرق في عافَ الفيلم وكأنو حقيقة، وما ساىم في تبلور معافَ السينما ىو تداخل 

مع ابؼنجز الأدبي والفكري، وبذلك أصبحت السينما فنا وصناعة، وىو ما فتح المجال للبحث في عناصر 
داخل شريط  الفنية الصورةفي ابؼشاىد ومدى اشتغابؽا، وىنا وجب التًكيز على صياغة  الصورةبناء شاعرية 

والألوان.  الإضاءةتاج، الديكور، الأزياء، الفيلم من خلبل عناصر تضم السرد، التصوير، ابؼكان، ابؼون
 (2018)فرمان. 

إن الشيء والإحساس بو بيفلبن شيئا واحدا، أي صورة واحدة ويردان إفُ ىذه أو تلك من 
ىو الصورة، ويرتبط مع سائر الصور الأخرى، وترد الفعل مباشرة عليها،  الشيءمنظومتي الإرجاع، ذلك أن 

إلا أن الإحساس بالشيء أو إدراكو حسيا ىو الصورة ذاتها تعاد إفُ صور خاصة أخرى تؤطرىا وبرتفظ 
ود بجزء منها، فنحن ندرك الأشياء دون أن نلقي بالا للجزئيات التي لا تهمنا، وإبما نهتم لاحتياجاتنا التي تع
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علينا بالفائدة فقط. وفي السينما يتم الانطلبق من الإحساس الكلي ابؼوضوعي الذي بيتزج بالشيء وصولا 
افُ الاحساس الذاتي الذي بىتلف عن الشيء بحذف بسيط أو بانقاص، باعتبار أن الإحساس الذاتي 

، وىو ما بيفل التحول الأول ةالكلمالأحادي ابؼركز ىو ما نطلق عليو لفظ الإدراك ابغسي ابغقيقي بدا تعنيو 
-Imageإحساس -عندما نرجعها إفُ مركز لا تعتُ والتي تتحول إفُ صورة ابغركة-للصورة

perception  ،(94-93، ص 1997. )دولوز 

الذي يؤثر مباشرة في ابغواس، فإنو لا بيكن إبنال ما  للصورة الأيقوفٓعلى ابؼفهوم  التأكيدومع 
قاعدة  اللغةالتي تعتبر  السيميائية ابؼقاربةفي الصورة، وىو ما يعتبر أساس  يسمى بالكلبم الشفهي ودوره

للكلبم الشفهي. وبيكن  بالنسبةإلا  الأيقونية، فحسب "ميتز" لا وجود للرموز الاتصاليةلكل الظواىر 
 دراسةالبصري، حيث لاحظت  بالإدراكعلى ىذا الطرح في إطار علم النفس الذي بىتص  البرىنة

، المحكية اللغةلدى الطفل تزامنا مع اكتساب  ابؼرئية الصورة"ىوشبتَغ" و"بروكس" أنو بذريبيا يتم فهم 
وبشكل عام فإن الأمر يتعلق بعملية التًميز، والإدراك لا ينقل الواقع بطريقة بؿايدة وإبما يعطيو فئة ما 

 (340-339، ص 2013ويصنفو. )أومون، 

غرضها  ولتأديةمعا،  المجتمعةبسفل كلب متكاملب من عديد العناصر  السينمائية الصورةوبهذا فإن 
التعبتَي ابؼنوط فإنو تقتًن بها عناصر أخرى غتَ صورية، كابؼوسيقى والأصوات والضجيج والكلبم ابؼنطوق، 

 أكفر تبليغا للمعافٓ ابؼراد توصيلها، وناىيك عن ذلك فإن غياب أي مكون السينمائية الرسالةوىو ما بهعل 
، وابؼشاىد بدوره يستطيع أن بأكملها سينمائية اللقطةسيشكل ضعفا في  السينمائية الصورةمن مكونات 

 يستشف ىذا الضعف.

، أما لفظيا والإشارةبطبيعتها بصرية وكذا لفظية؛ فبصريا من خلبل الفعل  السينمائية الصورةإن 
صور روعة بصال أي مشهد إلا من خلبل ، ومن ثم لا بيكننا أن نتابؼصاحبةمن خلبل ابغوار وابؼؤثرات 

، حيث ينبغي أن تعكس انفعالات وردود فعل معينة لدى ابؼتابعتُ للؤفرادجودة ومهارات الأداء التمفيلي 
تقنيات خاصة وقدرات واحتياجات  الصورية وللوسيلةحسب مستوى الوعي والإدراك والتلقي بصفة عامة، 

معها تلقائيا، كما ينبغي على  يتآلفبها وأن  يتأثرأن  لصورةلآلية بفيزة، تستوجب على الشخص ابؼؤدي 
ابؼمفلتُ بشكل عام أن يتمتعوا بقدرات وصفات على مستوى الشكل وابؼضمون ليتمكنوا من إيصال ابؼعتٌ 



 الفصل الرابع: الفيلم السينمائي وجمالياتو
 

 
176 

على فهم الشخصيات التي يتقمصونها من حيث الانفعالات والأفكار  القدرةوالعمق الدرامي، وكذا 
، وكلما  الصورةوالدوافع بغرض أن يكون الأداء معبرا ومقنعا من خلبل  الاجتماعيةو  النفسيةوالسلوكيات 

كان التمفيل بسيطا دون تكلف كلما كان الأداء مبهرا وأكفر إقناعا، وبومل في طياتو صفات الإبداع 
 (2005للمتلقتُ. )البنا.  بالنسبةوابعمالية 

الداخلي كونها برمل دلالات، وىي تتحرك على  بهذا ابؼعتٌ تعتبر وحدة بنيوية بؽا منطقها فالصورة
 والصوتية الأدائية ابغركيةأبعاد باعتبارىا صورة تدرك بصريا وتتجاوز ابؼرئي إفُ ابغسي بكل مظاىره 

، لتصبح بعدىا صورة حسية جديدة، وتصل إفُ حيز المجاز ولكنها لا تبقى في حيز المجاز فقط والتكوينية
وإبما تتجاوز ذلك إفُ مستويات سيميولوجية تقوم ببناء النص في شكلو البصري، فتتحول كل صورة من 

تندرج ضمن بناء بدقوماتها لا تعمل بدفردىا وإبما  والصورة، أيقونةالسياق ابؼتجسد إفُ إشارة رمزية أو 
متجانس وعلبقات من السياق الفيلمي بغرض إيصال ابؼعتٌ، وذلك ضمن متوالية من اللقطات تنسجم 

والأصوات والدلالات والعلبمات وفق إيقاع بوكمها، ينتج من  والإضاءةواللون  ابغركةكل من   وتتآلففيها 
دوره بىلق الشعوري التفاعلي لدى ابعمهور، ، الذي بالتأويلخلبلو الأثر الدرامي ويتم توليد ابؼعتٌ وبناء 

 (2019حيث تتجلى ابؼشاعر والعواطف ويتم انفتاح خيال ابؼتلقي. )سعيد وحسن. 

مهما بلغت من درجات ابعمال والإبهار البصري  السينمائية الصورةوبساشيا مع ما تم ذكره، فإن 
بجودة أداء ابؼمفلتُ، لأن معيار  بؿكومةتبقى مع ذلك  فإنها، التكنولوجيةوكذا استخدام أحدث التقنيات 

التي  الشخصيةالأوفُ بدا يقدمو ابؼمفل، وكيفية تفاعلو مع  بالدرجةابغكم على الأفلبم بصفة عامة يرتبط 
التي  الوضعيةيتقمصها، وعلى مر التاريخ يتذكر الناس الأداء ابؼبهر قبل تذكر أي تفصيل آخر، أيا كانت 

... إفٍ. بينما في الصرامةاء بسفل ذلك في بذسيد للتغطرس أو ابغزن أو الفرح أو ينقلها في إطار ابؼشهد، سو 
حتى وإن كانت كل عناصرىا  السينمائية الصورةحالة ما إن كان الأداء باىتا، سطحيا ومتكلفا فإن 

 تفقد قيمتها وبصاليتها بسبب ضعف التمفيل. فإنهاوفي أحسن شكل،  متكاملة

 

 السينمائية الفكرة جمالية -4
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 الأصل في توجد قد أنو باعتبار الأفكار، تتًجمو  الأشياء إفُ تشتَ بكلمات لفظي تعبتَ كل يبدأ
 التعريف ىذا أن الأرجح منو  ابؼدلول، مع ما حد إفُ رمزية بسفيلية علبقةبؽا  كتوبةم أصوات أو إشارات

 بسرعة العلبمة برررت كيف رأينا قدلكننا . البدائية للحضارات السحرية ابػاصية بفارسة في واضحا أصبح
 متمايزة أيضا الصوتية المجموعات أصبحت جوىرىا، كما في تواضعية وأصبحت الواقع في مشابهة دورىا من
 متشابهة، أشياء عن التعبتَ إفُ تنتمي التي ابعذور بعض في إلا أنو. اللغات من كبتَة بؾموعة خلبل من
 أو تنهد صوت ومفال ذلك. عليها تدل التي الأشياء تستحضر التي" الصوتية للصور" واضحةا آثار  بقد

 السريعة ابغركة فكرة عن وىي كلها تعبتَات السهم، أو انطلبق الزوبعة، أو النار، صوت أو ح،ا الري عصف
 (Mitry, 2000, p 20. )الواقعيةالتي نستشفها في ابغياة 

والشيء ابؼقصود بهعل عملية البحث عن ابؼعتٌ ترتبط  الصورةإن التطابق الكلي أو ابعزئي بتُ 
، بينما إن كانت بنية العمل الفتٍ تتنافى مع الواقع ولا تهتم بالتشابو معو ولا والمحاكاةبدقدار التشابو والنقل 

أكفر لتحقيق ابؼعتٌ في ابػطاب  والدلالةبؿاكاتو، عندىا تستَ البنية وفقا سياق آخر يعتٌ بابؼضمون 
على مستوى  ابؼستمرة التاربىيةوتنوع سياقاتها خاضع لعمليات التطور  الفنية الأبنيةلأن تغتَ  البصري،

وكذا  والاجتماعية والنفسية وابؼعرفية الفقافيةبالتحولات  تأثراالشكل وابؼضمون، ويعتبر ابؼضمون أكفر 
لفنان تغيتَ مضامتُ على حال، ويتوجب على ا مستقرة. لكون ابؼضامتُ غتَ منتهية وغتَ الاقتصادية

التي تنبع من  ابعماليةأعمالو، وبالنسبة للجمهور فإنو يكون دائما على صلة بالسياق وبىضع للعوامل 
التي تبدو نشازا وخارجة عن نظم عصرىا لكنها  الفنيةالسياق الفتٍ نفسو، حيث ظهرت بعض السياقات 

 (2016في بؾتمعها. )راجي وعلي.  والفكرية الفقافيةسرعان ما أصبحت جزء جوىريا من ابؼشاىد 

ومناقشتها مع ابعمهور، ويتعلق ذلك بكل المجالات  لأفكارطرح الفالفن إذن بيفل مستودعا 
وغتَىا... ومن  والعلمية الفلسفية الفكرة، وىو ما يدل على مقدرة الفن على استيعاب كل من ابؼختلفة

ىنا يتم تبسيط ابؼفاىيم ابؼعقدة ثم تقريبها إفُ ذىنية ابؼتلقي، الذي بدوره يقوم بفحص الأطروحات التي 
، وبالتافِ وجب التطرق إفُ ابعمالية التي برملها يتبناىاتقدم لو وبوللها، وفي بعض الأحيان يتأثر بها وقد 

الذي تتًكو على مستوى النفسيات، إضافة إفُ البحث في  ىذه الأفكار، وكذا الأثر الوجدافٓ والانفعافِ
مدى مطابقتها للواقع، وصدقها أثناء ابؼعابعة بؼا بذسده من قضايا إنسانية، وبىص ذلك الفنون بأنواعها 
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سواء كانت أدبا أو ربظا أو مسرحا أو سينما، وىذه الأختَة تتميز بكونها بسفل فضاء خصبا لتناول الفكرة 
 ابؼتشعبة.ذات الأبعاد 

تعتٌ بدضمون  ابؼادةبسفل مضمون الفيلم الذىتٍ بينما  والفكرة، وابؼادة الفكرةإن أساس الفيلم ىو 
 متطابقة حكايةمن فكرة لا بيكن تربصتها إفُ  فائدةموضوعو، ويرتبطان ببعضهما البعض، حيث لا تكون 

كتابي لتصور ذىتٍ. ثم   بإبقاز، أي يقوم فإنو يبدأ عملو فعليا وابؼادة الفكرةومبتكرة، وعندما بهد ابؼؤلف 
، الرئيسيةإضافة إفُ الشخصيات  الأوليةبعدىا يكتب الإكسبوزيو، ويتضمن ىذا الأختَ فكرة ومادة الفيلم 

 ىايقرؤ بصرية حتى برفز من  الفكرةوىنا يتم وصف ابعوىري فقط بدقة واختصار، كما بهب أن تكون 
ابؼوالية يعمل على  ابؼرحلة، ثم في ابؼنشودةبؼؤلف بوصف الصور على ابػيال وتصور التداعيات، ويقوم ا

، فيتم أخذ انطباع بصري عن ابؼشاىد منفردة وكذا ابؼعابعةتوسيع وتعميق الإكسبوزيو عن طريق الوصف في 
 (116-115، ص 2013مواقف الأفعال والتتابع الزمتٍ وابؼنطقي في استمرارية ابغدث. )الزبيدي، 

لفتٍ منتجا فكريا متًجم تشكيليا بازدياد إحساس الفنان بالضجر ورفض كما يصبح العمل ا
البحث  ضرورةوالتعبتَ الذي يتغتَ إفُ حد ما، وقد ترسخ في ذىنو  الفكرةفي الفن، بتُ  التقليديةالعلبقات 

، متعددةعن فن يعتبر نتاجا فكريا يستطيع تربصة الأفكار والتعبتَ عنها من خلبل خامات ووسائط 
ب ذلك استبعاد الأفكار التي تعتبر العمل الفتٍ نتاجا بصاليا. ىذا لكون فن ما بعد ابغداثة يبتٌ ويتطل

. وقد تبلور السابقةأساسا على فكرة إبستيمولوجية تبرىن أن تطوره يقوم على تصحيح مسار ابؼعارف 
قة اللون والشكل، )الفن ابؼفاىيمي( مع "دوشامب" في بؿاولتو جعل نطاق الفن أكفر من بؾرد نقاش علب

الفكرة لتصبح  الرئيسيةفنية صفتها  بأعمالإفُ ما يعد بدفابة رسائل خفية توجو إفُ ابؼتلقتُ، الذي مفلها 
 ابعمالية التجربةآلة لصناعة الفن باستخدام تقنيات متنوعة، وبهذا بزلى الفن ابؼفاىيمي عن  الفكرة

أبنية أكبر. )رشيد.  العقلبنية الفكرة، وىنا بسنح كرةالفبأكملها، ليتحول مفهوم ابعمال الفتٍ إفُ بصال 
2018) 

رغم التطور الكبتَ الذي شهدتو الصناعة السينمائية مؤخرا، إلا أن ما يلبحظ على كفتَ من  
ابؼتلقي ما بعد ابغداثي،  طبيعةوالعيانية، وىذا بساشيا مع  الشكليةقبل العناصر  الفكرةالأفلبم تركيزىا على 

 ابؼطروحةالأفكار  وطبيعةمفلما كان سابقا، وإبما بات يعتٌ بابؼضمون  ابػارجيةالذي فَ تعد تبهره ابؼظاىر 
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في الفيلم الأكفر، فنجده يهتم بالقضايا وابؼسائل التي تقارب واقعو وتلبمس كيانو، سواء كانت ىذه 
فل منظومة و سياسية أو اقتصادية... وبهذا بقد أن الفيلم بيالأفكار ذات أبعاد أخلبقية أو اجتماعية أ

بذاتها، ومن ىذا ابؼنطلق يكمن التحدي في تقدفٔ أفكار قيّمة وفي نفس الوقت تتميز  ةفكرية قائم
والأصالة، ذلك أن ابعماىتَ تنجذب للؤعمال غتَ ابؼقلدة ذات الطابع ابؼتميز، الذي فَ يتم  بالابتكارية

 قبلب. معابعة موضوعاتو

بدل  الصوريةأما عن خصوصية ابؼوضوع السينمائي أنو لا يقتصر على السرد من خلبل العلبمات 
الكلمات، وإبما بيفل قصة ترتبط عناصرىا برابط ذي مصداقية، فنعتقد بأن الفنان فَ يكن لديو الاختيار 

التي بوملها النص السينمائي  ابؼعلومةوإبما ابغياة ىي التي حددت كل شيء، وىو برديدا ما يرفع من قيمة 
نفسها تطرح خيارا من ابغالات وكمية من البدائل، مع العلم أن  والقصةأثناء مشاىدة ابعمهور للحدث، 

حجم ابؼعلومات وقيمتها لا يتطابقان آليا، فعندما نعلم بأن ابغدث لا بيكن برقيقو بطريقتتُ فقط وإبما 
تزداد بشكل كبتَ، إلا أن قيمة ابؼعلومات لا تتحدد بهذه  الرسالةفإن ابؼعلومات في  بـتلفةبعشر طرق 

الطريقة، فالاختيار على سبيل ابؼفال بتُ ابؼوت وابغياة لو قيمة أكبر رغم أن ىذا الاختيار يقتصر على 
قيمتتُ فقط لا أكفر. وخصوصية ابؼوضوع في السينما بذعلها فنا أكفر إعلبما وأكفر غتٌ مقارنة مع بقية 

 (103، ص 1989بسان، الفنون. )لو 

في السينما ىو قدرتها على جعل ابؼتلقي يصدق بؼدة زمنية ما  ابؼعلومةإن ما يزيد من قيمة وأبنية 
ناس حقيقيون، وما يدل على ذلك ىو بذلي حالة الانفعال أمامو، وكأنو حدث واقعي ويعايشو يعرض أ

بعض الأحيان إفُ البكاء أو الغضب أو ، والتي قد تصل في ابؼشاىدةالتي قد تنتاب بعض الأفراد أثناء 
قرب إفُ أ، بل و اليوميةتظهر على أنها جزء طبيعي من ابغياة  الفيلميةن الأحداث إإفٍ. ومن ثم فالصراخ... 

وغتَ  الصغتَةالقدر، ولتحقيق درجة اىتمام أكبر يعتمد كل من ابؼؤلف وابؼخرج على اختزال التفاصيل 
 لى أىم الأحداث التي برمل مغزى.، بععل كل التًكيز ينصب عابؼهمة

من مونولوج داخلي يتقد بابؼشاعر،  تأتيفإنو ينبغي عليها أن  بابػصوصيةوإذا كانت الدراما تتميز 
حوارا مع ابعمهور. والبصمة في ابؼنجز الفتٍ  قد أتت من  النهايةفكل ما يبدأ مع ابؼخرج سوف يصبح في 

من بذارب عميقة أثناء تكوين ابؼخرج، والتي من خلببؽا يستطيع أن يواصل  نشأتأمور وقضايا جوىرية 
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العميقة تلك التي بيكن  الشعوريةعملية الإبداع طوال فتًة عملو في المجال السينمائي، ونقصد ىنا بالتجارب 
 قيقةابغتطبيق تيماتها خارج الذات ابؼبدعة، كما أن تكوين الأفكار وبرديدىا بشكل مشحون دراميا، في 

. العاديةمع ذاتو بعيدا عن ضوضاء ابغياة  للتأمليبدأ حينما بىصص القائم بالعمل الفتٍ وقتا ىادئا 
 (50، ص 2013)رابيجر، 

، ويقصد الصورةتعود من الفكر إفُ  فإنهاإن السينما في انطلبقها من ابؼفهوم إفُ التأثتَ الانفعافِ، 
أو  ابغركة/ الصورةغتَ ابؼمكن برديد أيهما الأسبق، شغفها، حيث من  الفكرية العمليةبذلك إعطاء 

ىو كذلك الافتًاض  دينامية كنتيجةابؼونتاج، الأجزاء ىي التي تصنع الكل، والعكس صحيح. والكل  
ترتبط بالذكاء الانفعافِ، أي أن العضوي لو رابط  الفكريةابؼسبق بؼسببو، ويؤكد "إيزنشتاين" بأن السينما 

عليا للوعي في العمل الفتٍ بسلك رابط أعمق في الوعي الباطن، وذلك بناء على بالشجتٍ، والدرجات ال
التي يعبر عنها،  الواضحة الكلية الفكرة/ ابغركة إفُ الصورة، حيث فَ يعد الانطلبق من مزدوجة صتَورة

 بسفلها. التي وابؼتداخلة ابؼضطربةإفُ الصور  وابؼبهمةمسبقا  ابؼفتًضةوإبما يتم الانطلبق من فكرة الكل 
 (255، ص 2015)دولوز، 

وعليو، فإن بذسيد عمل درامي يتصف بالعمق وذي رسالة صادقة لا بد أن يصدر من ذات 
الفيلمية، ثم  الشخصيةمبدعة تتمتع بالذكاء الوجدافٓ، وىذا ليكون بفكنا فهم أدق تفاصيل وأحاسيس 

، وإبما لعدد ىائل من ابؼتلقتُ قد نفسهملأنقلها إفُ ابعمهور، ذلك أن صناع السينما لا ينتجون الفيلم 
يصل إفُ ابؼلبيتُ، كما أن بقاح الفيلم غالبا ما بوكم على بقاحو من خلبل تقييم النقاد وابعمهور لو، لذا 
وجب عليو تقدفٔ أفكار عميقة وفي نفس الوقت مفهومة، لتصل معانيها بسهولة، ومن جانب آخر بيكن 

من  وابؼقارنةتنشيط عمليات التفكتَ والتحليل ابؼنطقي وكذا النقد تقدفٔ أفكار معقدة وغامضة، بغرض 
 طرف ابؼتفرجتُ، ومن ىنا تتحول السينما من وسيلو ترفيهية إفُ وسيلة تعليمية، بؿفزة على بفارسة التأمل.

 

 السينمائي التلقي جمالية -5

إن بصالية التلقي تكتسب خاصيتها من الوعي بأنو أصبح في الوقت ابغافِ يستحيل فهم العمل في 
لعمل  التاربىية الطبيعةبنيتو والفن في تاربىو باعتبار أنهما جوىرين وكمالتُ أولتُ، فإن كنا لا نود بعد برديد 
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ريخ الفن متجسدا كليا في تعاقب فتٍ دون النظر إفُ الآثار التي ينتجها وكان غتَ بفكن بعد اعتبار تا
 التقليديةالإنتاج والتصوير  بصاليةالأعمال بدعزل عن الاستقبال الذي برصلت عليو، فيتوجب إذن أن نقيم 

للتصوير والإنتاج بساثل  بالنسبةللتلقي  ابعزئية ابػاصيةالتلقي، وىذا على اعتبار أن  بصاليةعلى أساس 
للتاريخ الذي ينتمي إليو بصفة عامة، فتأريخ الأدب أو الفن بالاعتماد  سبةبالنلتاريخ الفن  ابعزئية ابػاصية

للفن، ومن ثم بيكن بؽذا النوع من التأريخ  بالنسبةالتلقي يفتًض أن نقر بدا يعرف بالاستقلبل  بصاليةعلى 
اج والاستهلبك بتُ الإنت العلبقةبتُ الفن والمجتمع، وبعبارة أخرى إدراك  ابعدلية العلبقةفي فهم  ابؼسابنة

 (131-130، ص 2016والتواصل. )ياوس، 

 وإبما بابعمال،والساذج  البسيط التمتع في يتمفل أن ابؼمكن من يعد فَ الفتٍ العمل تلقي إن
 يصبحف الشكل؛ إدراك ىو خصوصيتو في الفن يعرف ماف. الفنية بالعملية والاعتًاف الشكل إدراك يتطلب

والتي  التاربىية، ابؼعرفة عن تتخلى التي النظرية مبدأ ىو التقنية العملية وبرديد ذاتو، حد في غاية الإدراك فعل
 (Jauss, 1990, p 45) .قيمة ذا علميا عملبو  عقلبنيا أسلوبا الفتٍ النقد جعلت

على إبهابية مستقب ل  الدالةعلى ذلك، بيكن القول بأن عملية التلقي ىي من ابؼظاىر  وتأسيسا
، والذي يعد عنصرا فعالا ومشاركا في إنتاجها، وىذا يعتٍ بأن ابعمهور لا يكتفي فقط الاتصالية الرسالة
الإعجاب بعمل فتٍ ما، وإبما يذىب إفُ حدود أبعد؛ أي أنو بهري عمليات التفكتَ والتمحيص،  بإبداء

أو في النص ابؼوضوع أمامو، مهما كان نوع ىذا النص أدبيا، مسرحيا  ابؼتضمنةحتى يدرك العلبقات 
سينمائيا... وبهذا يصبح ابؼتلقي شريكا وبؿاورا بؼا يقدم لو، بناء على ذوقو ابعمافِ، وبابغديث عن الذوق 

خاضعة بؼقاييس ثابتة بينع ابػروج عنها، ولكن يقصد بها  الفنيةلا نقصد بأن الأعمال  فإنناابعمافِ 
، وبهذا يستطيع ابؼتلقي سد الكيفية احيةالندرجات الانسجام والتناسق وكذا الإبداع، بدعتٌ قراءة الفن من 

الفغرات وتقوفٔ ابؽفوات التي قد تصدر من صاحب النص الأصلي، كما أن ىذا ابؼتلقي قد يكون قارئا أو 
مستمعا أو مشاىدا، وىكذا فإن عملية التلقي لا بزتص بالنص الأدبي ابؼكتوب فحسب، وإبما تشمل 

 .السينمائيةو  التلفزيونية الصورةالنص ابؼسموع وكذا 
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أما عن بذربة مشاىدة أو تلقي الأفلبم فإن تفستَىا يبتٌ أساسا على عمليات ذىنية، وفي ىذا 
، ومن العاطفيةلدى الإنسان واستجابتو  الإدراكية بابؼعرفةإفُ نظرية تعتٌ  ابؼعرفيةالصدد ابذو رواد النظريات 

 للمتلقي وىي: الإدراكية ابؼعرفةىذا ابؼنطلق توجد ثلبث أطروحات ضمن إطار 

 الفهم الطبيعي. أطروحة 
 ابغل ابؼنطقي للمشكلبت. أطروحة 
 الفطرةالتفستَ الذي يعتمد على  أطروحة. 

بعابؼو ابغقيقي الذي بويط بو حتى يفهم  ابػاصةويعتٍ ذلك أن ابؼتلقي يوظف عمليات الفكر 
للتمفيل الذىتٍ، والتي بسفل نظما كونية  الطبيعيةالأفلبم، فابؼتلقي يستدعي في فهم الفيلم كل العمليات 

للؤفراد، وىي كذلك ذات العمليات التي تسمح لنا بفهم العافَ.  الشخصية وابؽوية الفقافةتسبق 
 (2017)عناب. 

في  بدأتالقارئ قد  باستجابةرغم أن نظرية بصاليات التلقي وغتَىا من النظريات التي تعتٌ 
مسألة التلقي السينمائي فَ يكن بؽا النصيب الأوفر من الاىتمام  اسةدر الظهور عند أواخر الستينيات، فإن 

، وإفُ غاية الستينيات والسبعينيات كان ابؼتلقي السلبي بيفل النموذج السائد، القراءةالذي منح لنظرية 
، أما في الشاشةعلى  ابؼعروضة للؤفلبموينظر إليو على أنو خاضع للتقنيات الآلية وابغضور الفيزيائي 

أصبح ينظر للمتلقي على أنو إبهابي ويساىم في صناعة ابؼعتٌ ويشارك مع الفيلم أثناء  ابؼوالية الزمنيةلفتًات ا
ؤكدة تزيد من رغبتو عملية الاستهلبك، خاصة مع انتشار قاعات السينما، أين يكون للمشاىد توقعات م

 ( Nelmes, 2003, p 93أحداث الفيلم. )في متابعة 

قد حظيت باىتمام  بالقراءةمن الطبيعي أن بقد أن نظريات التلقي التي اىتمت وفي ىذا الإطار، 
على السينما، فمن  للؤدب التاربىية الأسبقيةمع نظريات التلقي السينمائي،  وىذا راجع إفُ  بابؼقارنةأكبر 

ومات أكفر وضوحا وبملك معل لأنوعلى الشيء الأقدم،  العلميةالبديهي أن تنصب الدراسات والأبحاث 
على ذلك، لا بىفى على أحد أن السينما في بدايتها الأوفُ كان ينظر بؽا بعتُ الانبهار  وعلبوةوافرة عليو، 

لذلك، رأت  نتيجةوالإعجاب من طرف ابعماىتَ، كونها تعد شيئا جديدا فَ يرم لو مفيل سابقا، و 
ما يعرض أمامو، ولكن مع تغتَ مفتون بكل  لأنوالدراسات الأوفُ للتلقي أن ابؼشاىد السينمائي سلبي، 
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بؼتلقي الافلبم، وأضحى ينظر لو كمستقب ل إبهابي،  العلمية النظرةوتنوعها، تغتَت كذلك  ابؼشاىدةأساليب 
 بيتلك أراء مستقلة وناقدة.

على ابؼشاىد، وبسلؤ حيز  الكاملة السيطرةبسلك  الصورةفتصور سلبية ابؼتلقي نشأ على اعتبار أن 
العرض أمام عينيو لتتبعها لقطة أخرى، وىكذا يستمر الوضع حتى ينتهي الفيلم، ومن ىذا التتابع القسري 

للقطات نشأ الاعتقاد ابػاص بتعطل ملكة التخيل لدى ابؼتلقي، ذلك أن التتابع جبري وفي ابذاه واحد ولا 
لا يزيل أو يلغي  ابعبرية، غتَ أن عنصر الصورةابؼتلقي في فخ أو التوقف، وبؽذا يقع  للتأمليتًك أي فسحة 

مفهوم الإيهام بالواقع، وإبما ابؼتلقي يتفاعل ويستوعب ىذا الإيهام حينما يكون صادقا وبيس وجدانو، ومن 
بسلبية تامة، بل يكون في حالة من التفاعل مع الصور التي تعرض عليو،  الصورةثم فإن ابؼتلقي لا يشاىد 

بصدق، فإن ابؼتلقي لا يلبحظ  والإرادةا أن تصوير حياة الشخصيات يعبر عن ابؼشاعر والأحاسيس وطابؼ
وكتعبتَ وتصوير  الفعلية للحياةكرؤية موضوعية   السينمائية الصورةالظلبل كما يلبحظ ابؼمفلتُ وإبما يفهم 

 (63، ص 2008ابغقيقيتُ. )السيد،  للؤفراد

لتحليل الآلية التي يعايش بها  الضروريةفي بصع ابؼعلومات  في دراسات التلقي الصعوبةوتكمن 
ابعمهور الأفلبم، وفي الوضع ابؼفافِ يلجأ الباحث إفُ إجراء مقابلبت مع أفراد ابعمهور للتعرف على ردود 

 جهةلذواتهم، ومن  ابؼختلفةعيوبها، حيث قد لا يكون الأفراد واعون بابؼواقف  الطريقةأفعابؽم، إلا أن بؽذه 
خرى قد لا يستطيعون الإفصاح بوضوح عن كيفية أو سبب تفستَىم لفيلم ما بطريقة معينة، ورغم ىذه أ

ابؼفلى لتحديد تلقي الأفلبم. ومع ذلك، في  الطريقةابؼشكلبت فإن ىذا النوع من البحوث الإثنوغرافية بيفل 
بلبت مع أفراد شاىدوا ىذه فإنو يكون من ابؼستحيل غالبا إجراء مقا قدبيةحالة إجراء بحث حول أفلبم 

الأفلبم خلبل عرضها الأول، وبؽذا فعلى الباحفتُ في بعض الأحيان التحول إفُ مصادر أخرى لتجاوز ىذه 
 (1077، ص 2016الفغرات. )جرانت، 

باحث، ونفس الأمر  لأيما بيفل برديا  لدراسة ابؼناسبة العلمية الأداةلا يفوتنا أن ننوه بأن اختيار 
ابغال إفُ حقيقة مفادىا أن كل أداة علمية بؽا  بطبيعةراسات التلقي السينمائي، وىذا راجع ينطبق على د
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التي  1النفسيةأخرى فإنو يصعب على ابؼتفرج توصيف أحاسيسو ومشاعره وابغالات  جهةعيوب، ومن 
فيلم وفي تنتابو بوضوح أثناء مشاىدتو بؼقطع فيلمي معتُ، فمفلب قد يشعر ابؼرء أنو يتعاطف مع بطل ال

نفس الوقت بيقتو، وأحيانا بهد لو مبررات لأفعالو وأحيانا أخرى يرفض وجود أي مبرر، وىو الأمر الذي 
على ابزاذ موقف جازم بذاه أحداث  القدرةمن شأنو أن يشكل للمتلقي نوعا من الاضطراب وعدم 

بزتلف من شخص إفُ آخر،  وشخصيات الفيلم، دون أن ننسى بأن بذربة التلقي ىي بذربة فردانية بامتياز
وبؽذا يعتبر تعميم النتائج في مفل ىذه الدراسات غتَ بفكن، ومن ىذا ابؼنطلق يفضل الباحفون إجراء 

 الأنسب في ىذا المجال برديدا. لأنها، ابؼعمقة الكيفيةالدراسات 

ونبقى مندبؾتُ مع شخصياتها بكل جوارحها، إلا  القصةنتابع خيوط  فإنناحينما نشاىد الأفلبم 
أننا في الغالب لا نعود مطلقا إفُ التفكتَ فيها مرة أخرى بعد نزول تتًات النهاية، ومع ذلك فإنو في بعض 

أو سنة أو لبقية عمرنا،   لأسبوعالأحيان بودث أن يبقى معنا فيلم معتُ ونظل نفكر فيو مليا لساعة أو 
و تشغل بالنا، فنعيش بؾددا تلك ابؼشاعر والأحاسيس التي اختبرناىا أثناء كما تبقى قصتو وصورت

وجودتها، فنربط بتُ الفيلم وبتُ العافَ الواقعي الذي بويط بنا، ليصبح  ابؼشاىدةمشاىدتو، ونقيم بذربة ىذه 
آخر من الأفلبم يعتبر مستوى  تأملفهمنا لقصتو وشخصياتو خريطة نستًشد بها في بقية حياتنا. ذلك أن 

؛ فالتقييم بودد درجة الاستمتاع بالفيلم، أما التفستَ فيحدد معتٌ الفيلم. )يونج، الرمزية ابؼعابعةمستويات 
 (144، ص  2015

 منو  النقدي، الفهم إفُ البسيطة القراءة من النشط، التلقي إفُ السلبي التلقي من الانتقالف
 وطابعو الأدب تاربىية تشتَ كما  .جديد إنتاج خلبل من عليها يكون التغلب إفُ ابؼقبولة ابعمالية القاعدة

 استيعابها بيكن والتي وتطور تبادل علبقة إفُ ابعديد والعمل وابعمهور التقليدي العمل بتُ الاتصال في
 إزالة فقط ابؼمكن من بهعل لا التلقي بصاليات نظورفم. حلو  مشكلة وجواب، سؤال ومتلقي، كرسالة

 وابعمهور، العمل بتُ ابغوار زاوية وإبما من خلبل إنشاء النشط والفهم السلبي الاستهلبك بتُ التعارض
                                                      

، ففي علم النفس على سبيل ابؼفال بهد للغايةإن وصف ابؼشاعر والأحاسيس التي تنتاب الإنسان ىو أمر صعب ومعقد  1
 الوجدانيةفظي، وبؽذا يكون فهم ابغالات في برديد شعورىم بدقة من خلبل التعبتَ الل الصعوبةالأفراد الكفتَ من 

مستعصيا، إضافة إفُ ذلك فقد عبر الشعراء والأدباء عن عدم قدرة الكلمات على التعبتَ عن ابؼشاعر بوضوح تام، وبؽذا 
بسبب ما يتميز بو من  واستيعاب، وىذه الأختَة لا تستطيع اللغةيرى الكفتَ من ابؼفكرين والعلماء بأن الفكر أوسع من 

 خم وثراء.ز 
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 Jauss, 1990, pالصلة بينهما. ) إنشاء وإعادة التاربىي، وابعانب ابعمافِ ابعانب ثنائية وكذا بذاوز
49) 

ن التلقي السينمائي ىي بذربة فردية تتحكم فيها العديد م بصاليةوفي الأختَ بيكن القول بأن 
في بؿيطو، وىي تقوم  السائدة والفقافةالعوامل، منها التي بزص الفرد في شخصو، ومنها التي ترتبط بدجتمعو 

، ليس وابعذابة ابػلبقةإفُ العناصر  الإشارة، من خلبل الفنيةعلى تذوق الأعمال  القدرةعلى  بالأساس
ومدى  السينمائية الرسالةمة على مستوى الشكل فقط وإبما على مستوى ابؼضمون، ويتمفل ذلك في قي

بدفابة جسر التواصل بتُ منتج  للؤفلبمملبمستها وفهمها لواقع الأفراد، وبهذا ابؼعتٌ يعتبر التلقي ابعمافِ 
إفُ بذسيد فعلي بؼستويات التفكتَ  البحتة ابؼادية ابؼنفعة، ويكون ذلك من خلبل بذاوز والعمل ومستهلك

 الإنسافٓ من أدناىا إفُ أعلبىا.
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 التطبيقية الدراسة: الخامسالفصل 

 للفيلمبطاقة فنية  -1

 jokerعنوان الفيلم:  -

 2019أكتوبر  4تاريخ الصدور:  -

 دقيقة 122مدة الفيلم:  -

 دراما، إثارة نفسيةالنوع الفتٍ:  -

 الفيلم: الإبقليزية  لغة -

 الأمريكية ابؼتحدةالبلد: الولايات  -

 بطولة: خواكتُ فينيكس -

 إخراج: تود فيليبس -

 سيناريو وحوار: تود فيليبس وسكوت سيلفر -

 إنتاج: تود فيليبس وبرادفِ كوبر -

 تصوير: لورانس ستَ -

 تركيب: جيف غروث -

 دوتتَموسيقى: ىيلدور غونا -

 ديكور: مارك فريدبرغ -

 أزياء: مارك بريدجز -
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 الفيلم سينوبسيس -2

خلبل  الكادحة الطبقةقصة رجل أمريكي من  2019" ابؼنتج سنة Jokerبوكي فيلم ابعوكر "
، حيث يعمل كفنان  ابػيالية" Gothamفي مدينة "غوثام  ابؼريضةفتًة الفمانينيات، يعيش رفقة والدتو 

وضعو  تأزموالنفسية جعلتو يفشل في وظيفتو، ومع  العقليةكوميدي، إلا أن معاناتو مع الاضطرابات 
وتعرضو إفُ ابؼضايقات والتنمر والاحتقار من طرف المجتمع، إضافة إفُ الطرد من العمل وتعرضو إفُ ابػيانة 

قرر التمرد على الوضع الاجتماعي والاقتصادي من قبل زملبئو ليتحول إفُ بؾرم وقاتل، ثم ي والسخرية
السائد، والتعبتَ عن ذلك علنا من خلبل الظهور كضيف في برنامج تلفزيوفٓ يعرض على ابؽواء مباشرة، 

 ابؼطاف عبارة عن فوضى وغضب شعبي بهوب كل أبكاء ابؼدينة. نهايةليصبح الأمر في 

 

 "Jokerتحليل سيميولوجي لفيلم " -3

 وان الفيلمتحليل عن -1.3

عمل فتٍ، سواء كان عملب أدبيا أو دراميا أو ربظا... ذلك أن  لأيالأوفُ  الواجهةيعد العنوان 
العنوان بيفل رمزا دالا، كما يؤدي العديد من الوظائف في علبقتو بالنص وكذا ابؼتلقي، وعلى ىذا الأساس 

 ا ومشوقا.يتفق أغلب الباحفتُ على أن العنوان ينبغي أن يكون معبرا وبـتصر 

ويعتٍ "مهرج"،  بالإبقليزية" وىو لفظ Jokerبعنوان " الدراسةومن ىذا ابؼنطلق جاء الفيلم بؿل 
في عملها الكوميدي، وبهذا  الرئيسية الشخصيةما يعطي لمحة مبدئية عن قصة الفيلم التي تروي ما تعيشو 

 الورقةر" في سياق مغاير تعتٍ أخرى فإن كلمة "جوك جهةيتم إعطاء فكرة عامة عن مضمون الفيلم، ومن 
التي برسم النزال، وىذا النوع من  والنهائية القاضية الضربةإفُ  للئشارةالأقوى في لعبة الورق، فتستخدم 

، وإبما قد دخل العديد من اللغات التي من بينها الإبقليزية اللغةالاستخدام اللسافٓ لا يقتصر فقط على 
بساما مفل  الشعبيةتتداول في الأوساط  العربية اللغة" في Jokerكلمة "، ومن ىنا بقد بأن  العربية اللغة

 اللفظ الأجنبي دون تربصة.
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 بالنسبة" قد أتى بـتصرا وسهل النطق، ليس Jokerوعلى ىذا الأساس، نرى بأن العنوان "
د حقق أحد ، وبالتافِ بقد بأن عنوان الفيلم قالإبقليزيةللؤبقلوسكسونيتُ فحسب، بل حتى للناطقتُ بغتَ 

" يسهل تذكره، Jokerالتي بهب أن يتصف بها العنوان، وأيضا نستطيع القول بأن لفظ " ابؼهمةالشروط 
بفا بهعل عملية ترسيخو في ذىن ابؼتلقي سلسة، ومن ثم يعطي للفيلم صفة التفرد، التي بذعلو بفيزا وبـتلفا 

 بريل على صاحبها. سيميائيةعن أي فيلم آخر، فيصبح علبمة 

تُ نلبحظ بأن العنوان اكتفى بكلمة واحدة، فإن ذلك يفتح المجال إفُ إثارة الغموض والتساؤل وح
العنوان، وىو بساما ابؽدف ابؼنشود لدى صناع الفيلم، خاصة  وتأويللدى ابؼتلقي؛ وىنا تبدأ عمليات برليل 

سينمائي، باعتبار أن لدى ابعمهور ال والدلالية الرمزية" برمل الكفتَ من  Jokerوأن شخصية "ابعوكر
، حيث تعتبر ابؼصورة" DC Comics"ابعوكر" بيفل العدو اللدود لشخصية "بابسان" في قصص "

، عكس شخصية بآلامها الواقعية للحياةابعماىتَ شخصية ابعوكر رغم ما تتصف بو من شر ولؤم رمزا 
 "بابسان" التي تعكس مفالية بـتلقة لا وجود بؽا في الواقع.

 لفظ ابعوكر الذي يعتٍ ابؼهرج، فإن ذلك من شأنو أيضا أن يفتح المجال للتساؤلات إفُ وبالعودة
، خصوصا وأن سينما "ىوليوود" فَ تقف عند الدرامية الشخصيةالتي ستكون عليها ىذه  الكيفيةحول 

والفرح وإدخال السرور على النفوس، وإبما شكلت  البسمةحدود تصوير ابؼهرجتُ على أنهم بموذج عن 
افَ صورة ذىنية حول ابؼهرجتُ مفادىا أنهم أشرار وقتلة، وىو برديدا ما يضفي على العنوان مزيدا من مع

 .والإثارةالتشويق 

ووفقا بؽذا التصور فإن ابؼشاىد باطلبعو على عنوان الفيلم بهد نفسو أمام احتمالتُ؛ وىو إما أن 
 Theالفيلم السابق الذي بضل عنوان "التي ظهر عليها ابعوكر في  لشخصيةمكملة ل روايةيكون أمام 

Dark Night بساما عن تلك التي رآىا سابقا. وبـتلفةجديدة  رواية" أو أنو أمام 
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 تحليل الملصق الإشهاري للفيلم -2.3

 

بذسد نصف وجو ابعوكر،  Close-up shotيظهر ابؼلصق الإشهاري للفيلم بصورة مقربة 
"، الذي من شأنو أن The asymmetrical Balanceاعتمادا على مبدأ "التوازن غتَ التماثلي 

بىلق بصريا إحساسا بالتوتر وعدم الانتظام بسبب بروز بعض العناصر وإخفاء عناصر أخرى. ىذا وقد  
" Joaquin Phoenixلرئيسي "" وابؼمفل اJokerعنوان الفيلم " اللبتينيةكتب على ابؼلصق بابغروف 

 الكتابة"، وىنا يتضح بأن DC" ابؼنتجة الشركة" واسم Robert De Niroويليو في دور البطولة "
على ابؼلصق تم اختيار موقعها بعناية، حيث وضعت على ابعانب الأبين السفلي حتى لا برجب صورة وجو 

عية ابػط الذي جاءت بشكل عمودي فقد في الفيلم، أما عن نو  الرئيسية الشخصيةابعوكر الذي بيفل 
والشموخ، وىو نفس ابؼعتٌ الذي نقلتو تعابتَ وجو ابعوكر، من خلبل نظرة العتُ  بالقوةأعطت إحساسا 

بالنفس، بينما عرض نصف الوجو فقط دون  الفقةالتي تدل على  ابػفيفة والابتسامةمباشرة إفُ الكامتَا، 
إفُ غموض شخصية  الإشارةالنصف الآخر، فهو أمر مقصود وبومل الكفتَ من ابؼدلولات من أبنها 

غتَ  ابؼظلمةفهمها، وىو ما يعتبر تلميحا للجمهور عن وجود الكفتَ من ابعوانب  وصعوبةابعوكر وتعقيدىا 
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ا أن تكون علبمة دالة على التناقضات والصراعات في الفيلم. في حياة ابعوكر، ومن ابؼمكن أيض ابؼرئية
بقد بأن  فإنناالتي يقصد بها بؾال توزيع واستيعاب عناصر التصميم،  The Space للمساحة وبالنسبة

 ابػلفية، باعتباره العنصر الذي يشغل ابغيز الذي تم تصميمو، أما الإبهابية ابؼساحةوجو ابعوكر بيفل 
 فإنهانسبيا لأنو يوجد بها تأثتَ وترتبط بعناصر التصميم، وبهذا ابؼعتٌ  السلبية ابؼساحةل السوداء فهي بسف

التي تتخلل الفيلم، وكذلك استخدام اللون الأسود يوحي بابعوانب  ابؼؤسفةوالأحداث  ابؼأساويةتشتَ إفُ 
 لدى ابؼريض النفسي. وابؼظلمة ابػفية

بففلة في شخصية  الغرائبية الشخصيةاج بناء شكل أما عن الألوان في ابؼلصق النابذة عن مكي
ابؼهرج؛ بقد اللون الأزرق الداكن حول العينتُ يوحي بابغزن وىو ما بذسد في أحداث الفيلم التي تنقل 
معاناة وآلام ابعوكر، بينما اللون الأبيض فيدل على السلبم والنقاء والبراءة، وىو ما يتوافق مع التصور 

بؼهرج الذي تكمن مهمتو في إدخال البهجة والسرور على الأفراد خاصة الأطفال الذىتٍ الأوفِ حول ا
والعنف والتعطش إفُ الدماء، وىو  الدمويةمنهم، أما اللون الأبضر ابؼرسوم حول الشفاه فيوحي بالغضب و 

تباره للون الأخضر فهو يدل على ابغياة والاستقرار باع وبالنسبةما نلمحو في التوالد السردي للؤحداث، 
إفُ أن شخصية ابعوكر بسفل انتقالا إفُ نوع جديد من ابغياة  للئشارة، فهو مناسب الباردةمن الألوان 

 والظهور العلتٍ كنوع من إثبات الوجود داخل المجتمع. 

وبهذا بيكن القول أن ابؼلصق الإشهاري قد بصع بتُ الألوان ابؼتناقضة التي بدورىا تدل على 
وىو نفس ما بقده في شخصية ابعوكر التي برمل الكفتَ من الانفصام، وكذا ابعمع بتُ ابؼفاىيم ابؼتناقضة، 

وأيضا يتلبءم ابؼلصق مع صنف الأفلبم التي تندرج ضمن فئة  الشيء وضده على مستوى الأفعال والقيم.
 النفسية غالبا ما يتوافق مع إبراز ابغالات ابؼقربة اللقطةابعربية والدراما النفسية، حيث أن استخدام 

بقد أنو قد تم تسليطها مباشرة على وجو ابعوكر بغرض التًكيز عليو؛ إذ  الإضاءة، ومن ناحية للشخصية
الأىم في الفيلم التي تدور كل الأحداث حوبؽا دون سواىا، وبؽذا لا وجود لشخصيات  الشخصيةيعد 

 أخرى في ابؼلصق.

التي يظهر  ابؽيئةوبشكل عام، يعطي ابؼلصق الإشهاري للمتلقي انطباعات تبعث على ابػوف من 
، الشخصيةوالغموض من ىذه  بابغتَة، وفي نفس الوقت يتجلى الشعور مريبةبها وجو ابعوكر التي تبدو 
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عتبار أن ابؼصمم قد التي تبدو على ملبمح الوجو، وبالتافِ بيكن ا العالية بالفقةإضافة إفُ إعجاب ابؼتلقي 
 بقح في تبليغ رسالة الفيلم وأفكاره بطريقة جد بـتصرة وفعالة من خلبل ملصقو الإشهاري الذي اعتمده.

 المتتاليات المختارة للتحليل  -3.3

بيفل اختيار ابؼتتاليات الفيلمية كمفردات للتحليل من أوفُ وأىم ابػطوات في عملية تطبيق ابؼنهج 
" بطريقة قصدية بركمية، Jokerإفُ اختيار متتاليات من فيلم " الباحفةمدت السيميولوجي، حيث ع

كمقاربة رئيسية، ومقاربة "مارتن جوفِ" كمقاربة ثانوية، استنادا   السرديةبالاعتماد على مقاربة "غربياس" 
 :التالية ابؼنهجيةإفُ ابؼبررات 

 الكبرى في الفيلم، التي  السرديةطات لفيلم ابعوكر، ومن ثم برديد المح ابؼتأنية ابؼشاىدةمن  بداية
 الأحداث. ستَورةبسفل انتقالا بؿوريا في 

  ب "بصاليات  ابؼعنونة ابؼدروسة البحفية ابؼشكلة وطبيعةالتي تتوافق  الفيلميةالوقوف عند ابؼتتاليات
 ابػطاب السردي في الفيلم السينمائي"، مع استبعاد تلك التي لا بزدم ابؼوضوع.

 حيث بلغ والفانية بالدقيقةاليات الفيلمية ابؼنتقاة وكذا بؾابؽا الزمتٍ ضمن الفيلم حصر عدد ابؼتت ،
 عددىا أربع عشرة متتالية.

  أثناء اختيارىا للمتتاليات على نفس التًتيب الذي ظهر عليو الفيلم، وذلك بغرض  الباحفةحفاظ
التوافق مع التًتيب السردي للؤحداث، بذنبا بغدوث أي مغالطات أو تناقضات في النتائج 

 ابؼتوصل إليها مقارنة بكيفية بناء ابغكي الفيلمي.
  الواحدة بؾموعة من الفوتوغرامات ابؼعبرة، التي يتم الوقوف عندىا  ابؼتتاليةمن  الباحفةاستخراج

 تعيينا وتضمينا.
  معينة مع وجوب أن يكون ذلك في  بصاليةبرمل  ابؼختارةعلى أن تكون ابؼتتاليات  الباحفةحرص

 إطار سردي، متجليا إما على مستوى الشكل أو ابؼضمون أو كلببنا معا.

 ات التي تم اختيارىا للتحليل، وفق آلية التقطيع ابؼشهدي:ويوضح ابعدول التافِ ابؼتتالي
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 مدة المتتالية  والثانية ضمن الفيلم زمن المتتالية بالدقيقة  رقم المتتالية
 ثانية  127 د 03:39 –د  01:32 01
 ثانية 237 د 07:41 –د  03:44 02
 ثانية 72 د 10:28 –د  09:16 03
 ثانية 105 د 12:16 –د  10:31 04
 ثانية 176 د 15:14 –د  12:18 05
 ثانية  410 د 36:14 –د  29:24 06
 ثانية 240 د 67:11 –د  63:11 07
 ثانية 120 د 75:40 –د  73:40 08
 ثانية  150 د 79:01 –د  76:31 09
 ثانية 136 د 82:08 –د  79:52 10
 ثانية  196 د 94:50 –د  91:34 11
 ثانية  521 د 106:04 –د  97:23 12
 ثانية  316 د 112:31 –د  107:15 13
 ثانية  171 د 115:33 –د  112:42 14
 

 

 من الفيلم المختارةالتحليل التعييني والتضميني للمتتاليات  -4.3

 المتتالية الأولى

 المستوى التعييني: 

كامتَا ثابتة، تظهر مدينة "غوثام   بحركة"، Long Shotبلقطة عامة " 01يظهر الفوتوغرام رقم 
Gotham معزوفة" التي بسفل مكان ابغدث، حيث بذري وقائع الفيلم، ويصاحب ذلك موسيقى مبهجة 

 بآلة البيانو، مع وجود ضجيج عال؛ يتمفل في منبهات السيارات وأصوات بغديث ابؼارة في الشارع.
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 01 فوتوغرام

 المستوى التضميني:

تأسيسية بالنسبة للمتفرج الذي يستطيع من خلببؽا فهم ابؼكان الذي بذري  بسفل ىذه اللقطة لقطة
" بينما جرى تسميتها في الفيلم New Yorkفيو الأحداث؛ وبرديدا ىي مدينة "نيويورك 

"Gotham من ناطحات سحاب وشوارع العالية بأبنيتها، ابؼدينة وفخامة"، وىنا يظهر مدى بصال ،
الزمن السردي ليكون نهارا  اختتَمتسعة التي تم تشييدىا بأسلوب العمارة الغربي ذو الطابع ابغداثي، حيث 

قصد برقيق الوضوح في إدراك ابؼعافَ ابعغرافية، ومصاحبة ذلك بدوسيقى مبهجة غرضو إظهار حيوية وحركية 
قضاء شؤونو ابػاصة، كتعبتَ عن النشاط الاقتصادي ابؼزدىر في ابغياة ابغضرية، التي يسعى فيها كل فرد ل

النظام الرأبظافِ، بينما الزمن التاربىي في الفيلم بيفل فتًة الفمانينيات؛ ويبدو ذلك من خلبل شكل 
واجهات المحلبت، وكذا نوعية ابؼوسيقى ابؼستخدمة والتي كانت رائجة آنذاك، إضافة إفُ مؤشر آخر يتمفل 

السيارات القدبية ونوعية الأزياء التي كانت سائدة في تلك الفتًة من جينز وبدلات كلبسيكية  في موديلبت
فقصد وضع ابؼتلقي في حقبة الفمانينيات تم كذلك إدخال تقنيات حاسوبية على  وستًات جلدية...

تلف عن شكلها الصورة السينمائية حتى تبدو وكأنها تعود إفُ تلك الفتًة أين كانت الأفلبم السينمائية بز
 ابغافِ.
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للديكور فيتمفل في ديكور خارجي، حيث تظهر ابؼبافٓ، الشوارع، السماء، وىي كلها  وبالنسبة
عناصر من شأنها أن تعطي إحساسا بابؼعتٌ الواسع للديكور الطبيعي، الذي من خلبلو يشعر ابؼشاىد وكأنو 

، ومن ثم فإن ىذا الديكور ابػارجي يضع ابؼشهد في إطاره الشاشةبىتبر تلك الأجواء بنفسو متجاوزا حدود 
الديكور فكانت إضاءة  طبيعةمع  متناسبةفقد جاءت  الإضاءةابعغرافي والاجتماعي ابؼناسب. وأما عن 

 اصطناعية. بإضاءة للبستعانةمصدرىا نور الشمس، بؽذا فَ تكن ىنالك حاجة  طبيعية

بصريا، بينما  الإبهابية ابؼساحة الكليةبصورتها  دينةابؼومن حيث عناصر التصميم الفتٍ فتمفل 
احتوت على لون رمادي متدرج  لأنها؛ النسبية السلبية ابؼساحةىنا فتمفل  ابػلفيةالسماء التي تعتبر بدفابة 

ينطلق من الرمادي الداكن وصولا إفُ رمادي فاتح يليو الأبيض، وىو برديدا ما ساىم في بزليق ملمس 
في ناطحات السحاب فقد أخذت شكلب  ابؼتمفلة. وأما عن ابؼبافٓ ابغقيقةجوده في وبني رغم عدم و 

على ىذا النحو دون وجود فراغات قد  متًاصةىندسيا وىو متوازي ابؼستطيلبت، وثم فإن تصميمها بطريقة 
فقد جسدت ىذه  البصريةبؼبادئ السيميولوجيا  وبالنسبة، One Massجعل منها تبدو كتلة واحدة 

"، The Symmetrical Approximate Balanceمبدأ "التوازن التماثلي التقريبي  ةاللقط
 وابعمود. الرتابةوالفراء، قصد بزليص المحتوى البصري من  ابغيويةالذي بدوره شكل نوعا من 

قد سابنت  البصريةوكذا  السرديةومن خلبل ما تم ذكره أعلبه، بيكن القول بأن بـتلف العناصر  
للمتلقي، كخطوة أولية لاستيعاب ابؼسار  بالنسبة السينمائية الصورة بعماليةإدراكي  في تشكيل بعد

 .والبصرية الذىنية الناحيةالتوليدي لسردية الفيلم وبناء تصور عنها من 

 



 الفصل الخامس: الدراسة التطبيقية
 

 
196 

 

 02فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

" إفُ Arthur آرثر" تعرض بطل الفيلم "Medium Shot" ابؼتوسطة اللقطةتظهر ىذه 
الضرب ابؼبرح من طرف بؾموعة من ابؼراىقتُ يتسكعون في الشوارع، وذلك خلبل تقدبيو لأحد عروضو 

"، حيث قام ىؤلاء بسرقة لوحتو وبرطيمها، ثم التهجم Gothamفي شوارع مدينة "غوثام  الكوميدية
ى التهجم وحوار مقتضب للتحريض عل ابؼتعاليةمنو، وأتبع ذلك أصوات ضحكاتهم  والسخريةعليو 

لوحتو، وقد تم توظيف حركة كامتَا  لإعادة، دون التفات لنداءات الاستجداء من طرف "آرثر" والإىانة
"Dolly out من زاوية "مستوى الأرض "ground level shot لينتهي ابؼشهد بدقطوعة من ،"

 بواسطة آلة التشيلو. ابؼعزوفةابؼعاصرة  الكلبسيكيةالأوركستًا 

 التضميني:المستوى 

في الفيلم،  الرئيسية الشخصيةوالقهر والظلم الذي تتعرض لو  ابؼعاناةعن مدى  اللقطةتعبر ىذه 
ن ابغديفة، أين يستبد الأقوياء بالضعفاء، وىنا تظهر بداية ابؼدداخل  للؤفرادحيث يظهر ابعانب الوحشي 

التي  الواجهةكس ما يظهر عليو في للجانب ابػفي والعميق من المجتمع ابؼتحضر، ع كإشارةعقدة الفيلم،  



 الفصل الخامس: الدراسة التطبيقية
 

 
197 

، حيث والفانيةالأوفُ  اللقطةعن الواقع، إذ بيكن ملبحظة التناقض التام بتُ  ومنمقةتعد صورة سطحية 
التي يسكنها الفقراء في ابؼدن  الشعبيةوالأحياء  الضيقةتوضح ىذه الأختَة حقيقة ما يدور في الدىاليز 

... إفٍ. وىنا يتم اقتًان الابكدار الاقتصادي بالابكدار والسرقةلسطو وعمليات ا ابعربيةالكبرى، أين تكفر 
 النهايةالاجتماعي والأخلبقي، الذي لا بوكمو أي قانون سوى قانون الغاب، وعند اقتًاب ابؼشهد من 

، والتي برمل دلالات عن الشعور بالأسى وابغزن ابؼعاصرة الكلبسيكيةانطلقت موسيقى من نوع الأوركستًا 
" فإن Ground level shotفَ، وىو ما تناسب مع مضمون ابؼشهد، أما عن زاوية التصوير "والأ

الغرض منها التصوير من مستوى الأرض بععل ابؼتفرج يهبط إفُ نفس ابؼستوى الذي يتواجد فيو البطل، 
 وابؼتمفلةبػلف قصد بؿاكاة الشعور بالتحقتَ والتهميش والظلم، بينما حركة الكامتَا التي تتًاجع فيها إفُ ا

على إبهاد  القدرةتوحي بدعتٌ العجز، وكذا الغرق في دوامة الضعف وعدم  فإنها" Dolly outفي "
 البهجةداخل المجتمع، فرغم أن وظيفة "آرثر" ىي إدخال  الرئيسية الشخصيةالتي تعيشها  للئشكاليةابغلول 

وىو ما بويل على علبقة أخرى من التناقض على نفوس الأفراد إلا أنو لا يلقى منهم إلا البأس والشقاء، 
 ابؼنطقي. 

ىذا ابؼشهد فهو تعبتَ صريح عن معتٌ  نهايةأما عن الأسلوب البلبغي الذي أداه الصمت في 
على التوافق مع المجتمع  القدرةالعجز والقهر، الذي يفضي إفُ وجود مسألة شائكة، تتمفل في عدم 

، وكذا أكفر بقاحا الدلالية الناحيةيعتبر أكفر تبليغا من  ابغالةالقاسي، ومن ىنا بقد بأن الصمت في ىذه 
الصمت؛ أي أن عنصر  بجماليةفي إيصال ابؼعتٌ السردي دون ابغاجة إفُ ملفوظات شارحة وىو ما يعرف 

 قد تم استكمالو بواسطة ابؼوسيقى التصويرية ليؤدي وظيفة التدليل كاملة. الصورة

التي برققت في ىذا الفوتوغرام ىو مبدأ "نقطة التًكيز  البصريةجيا وعليو، فإن من مبادئ السيميولو 
 الرئيسيةدالة للمتفرج بأن الشخصية  كإشارة"  The focal point or emphasisأو الاىتمام 

في الاتضاح وكذا العقدة  السردية" الذي يؤدي دور ابؼهرج، وىكذا تبدأ ابؼعافَ آرثرلقصة الفيلم ىو "
 ابؼطروحة.

 التي جسدىا ىذا ابؼشهد ىي: السردية ابػطاطة "غربياس" فإن وبتعبتَ

 " في بفارسة وظيفة التمفيل الكوميدي.آرثرالتحريك: ويتمفل في رغبة " 
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 في ابؼدينة. ةبهلواني: قدرتو على تقدفٔ استعراضات الأىلية 
  لعملو كممفل كوميدي أمام ابعماىتَ. الفعليةالإبقاز: بفارستو 
 من طرف أفراد المجتمع. والإىانةيقة ابعزاء: تعرضو للمضا 

 لأساسعن البرنامج السردي الذي طرحو "غربياس" القائم على فهم التحولات ابؼتسلسلة  أما
 فإنو يتجلى في ىذا ابؼشهد على شكل:بتُ الفاعل وابؼوضوع،  العلبقة

 بلوغ النجاح : وىذا راجع لعدم قدرة الفاعل "آرثر" على برقيق غرضو ابؼتمفل في اتصال انفصالي
 ابؼهتٍ.

التي ظهرت في ابؼشهد ابؼدروس عن طريق ابؼربع السيميائي  الدلاليةكما بيكن اختصار العلبقات 
 :السيميولوجيةبتُ العلبمات  والصورية الشكليةالذي صاغو "غربياس" في دراستو للفنائيات والعلبقات 

 تضاد                    صراع      توافق                                              

 

 تداخلتداخل                                                                            

 تناقض                     تناقض                                                                                               

 المجتمع                                                  آرثر                              

 ما برت التضاد                                                      

 

السيميولوجية للمربع السيميائي، بقد بأنو بيكن التمييز بتُ تصورين اثنتُ حول  القراءةومن خلبل 
مي الصراع والتوافق؛ إذ نلتمس التقابل بتُ ىذين التصورين عبر ما أظهره ابؼشهد الفيلمي، حيث مفهو 

بودث الصراع  الواقعية الناحيةبواول "آرثر" بلوغ التوافق والاستقرار في عملو ومع أفراد بؾتمعو، لكن من 
يعتبر  ابغالةىذه الذي يستلزم انتصار الطرف الذي بيتلك القوة على حساب الطرف الأضعف، وفي 
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المجتمع الطرف الأقوى، نظرا للتفوق الكمي مقارنة بالفرد الواحد وكذا فرضو لنظم اجتماعية معينة، في حتُ 
 أن "آرثر" بيفل الفرد الواحد والطرف الأضعف والعاجز.

 

 المتتالية الثانية

 03فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

"آرثر فليك" وىو داخل غرفة لتلقي العلبج النفسي، وفي أثناء  ابؼتوسطة النصفية اللقطةتبتُ ىذه 
التي  النفسيةتنتهي بنوبة بكاء مرضي، حيث يدور حوار بينو وبتُ ابؼعابعة  ىستتَيةذلك يطلق ضحكات 

تهدئتو بقوبؽا أن  ابؼعابعةالتي تراوده، فتحاول  السلبيةيروي بؽا آلامو، وعدم قدرتو على برمل الأفكار 
، الناس منزعجون يعانون ويبحفون عن عمل"، وقد تم اعتماد على زاوية تصوير تأكيدسائد بكل "التوتر 

 كامتَا ثابتة.  بحركةمن مستوى النظر أي أنها زاوية عادية، 

 المستوى التضميني:

التي يشعر بها ابؼريض النفسي، من خلبل بعض الأعراض التي  ابؼعاناةمعافٓ ودلالات  اللقطةتنقل 
 الشخصيةيوضح لنا ابؼقطع بأن  السردية الناحية، فمن للئحراج، التي في الغالب تكون مسببة تظهر عليو
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، التي بسفل اللبإراديةللفيلم ىي شخصية مرضية، تعافٓ الكفتَ من الاختلبلات والانفعالات  الرئيسية
التحدث  وصعوبةعلبمات دالة على عدم الاستقرار النفسي، ومفال ذلك اىتزاز واربذاف أطراف ابعسم، 

بسبب القلق والتوتر، ما يفضي إفُ وجود اضطراب نفسي شديد أو عدة اضطرابات بؾتمعة معا في 
، وكذا التواصل مع الداخليةشخص واحد، فتسبب خللب أو حاجزا معيقا للتواصل الفعال بتُ الفرد وذاتو 

 يلمي.بـتلف أفراد المجتمع، وىو ما يقودنا إفُ عقدة أخرى من عقد السرد الف

، حيث يعبر ىذا الديكور عن الفضاء ابؼكافٓ فوضوية بهيئة النفسية ابؼعابعةكما يظهر مكتب 
وعدم الاكتًاث بالبسطاء،  البتَوقراطيةوالإبنال، في إشارة إفُ  بالعشوائية، التي تتميز ابغكوميةللخدمات 

، ويلبحظ أيضا الاعتماد الغرفة التي بسلؤ كل زوايا ابؼكدسةويتجلى ذلك من خلبل العدد ابؽائل للملفات 
على إضاءة جد منخفضة، حيث بالكاد ترى وجوه الشخصيات، وىو ما جاء متوافقا مع توظيف الألوان 

ىذا الاختيار  وتأويلالتي تغلب على الفوتوغرام؛ إذ يتجلى طغيان للون الأسود في كافة الأرجاء،  القابسة
التي يتعرض  واللبمبالاةوتردي ابػدمات، وكذا سياسة الإبنال  إفُ سوء الإشارةيقودنا إفُ عاملتُ، أوبؽما 

الإصابة بابؼرض النفسي،  وسوداويةإفُ ظلبمية  الإشارةبؽا الأفراد من طرف العاملتُ في القطاع العام، وثانيا 
 الذي يعتبر من أكفر ابعوانب غموضا في حياة الإنسان.

 04فوتوغرام 
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 المستوى التعييني:

" مفكرة "آرثر" لكتابو يومياتو، كنوع من العلبج Close-up shot القريبة طةللقتظهر ىذه "ا
التي تؤدي دورا ثانويا في قصة الفيلم  النفسية ابؼعابعة"، وىنا تقوم بالكتابةالنفسي والذي يسمى "العلبج 

 ابؼعابعةجد منخفضة، ثم تسأل  سيكولوجيةما ىو مدون، ويصاحب حوار الشخصيتتُ موسيقى  بقراءة
 ابؼصحة"آرثر" عن شعوره خلبل جلسات العلبج، وىل بذدي معو نفعا، فيجيبها بأنو كان أفضل في 

 .العقلية

 المستوى التضميني

، ألا وىو العقبات والصعوبات الدرامية ابغبكةيتضح من ىذا ابؼقطع عنصر أساسي من عناصر 
التخفيف من حدة  – النفسية ابؼعابعة - الفانوية الشخصية، في حتُ براول الرئيسية الشخصيةالتي تعيشها 

من العلبج بالتنسيق مع الطبيب  بـتلفةوالاضطراب العقلي من خلبل تطبيق بروتوكولات  النفسيةالأزمات 
 من علبج دوائي وصولا إفُ العلبج السلوكي.

الة تعتبر علبمة د ابؼكتوبة للعبارة، بقد أن الصيغة ابػطابية الصفحةبالنظر إفُ ما ىو مدون على 
، خاصة أنها تلبزمت مع اعتقاد راسخ بأن ابؼوت كقيمة أكفر ابغياة مواصلةفي  والرغبةعلى فقدان الأمل 

نفعا وفائدة من قيمة ابغياة، وىنا بقد تقابلب تصوريا بتُ مفهومي ابغياة وابؼوت، وىو ما بويلنا إفُ استنباط 
ويعتبر ىنا صراعا ساكنا يعيشو الفرد مع مقوم من مقومات بناء النص الدرامي ألا وىو عنصر الصراع، 

، دون قدرة واضحة على ابػلبص، حيث بهد النفسيةنفسو، حيث يتواجو "آرثر" مع ذاتو وضعفو وعقده 
 نفسو غتَ قادر على التغلب على الشعور الدائم بالاستياء.

التي بىتلط  السوداء ابػلفية، بقد أن 04على الفوتوغرام  البصريةوبتطبيق مبادئ السيميولوجيا 
، أما عن الإبهابية ابؼساحة، بينما الدفتً بيفل النسبية السلبية ابؼساحةمعها القليل من اللون الأبيض بسفل 

إفُ ما ىو  وبالعودة، فيبدو أن العنصر الأكفر بروزا ىو ابػط، الورقةعناصر التصميم الفتٍ التي تظهر على 
، وىنا بالكاد يستطيع الإبقليزية اللغةوبرديدا  اللبتينيةمكتوب فيتجلى أمامنا خط يد مكتوب بابغروف 

، وذلك راجع إفُ رداءة ابػط، الذي بدوره يدل على أنو صادر من ابؼدونة اللغويةالقارئ فك تشفتَ الرموز 
وتعافٓ الكفتَ من التوتر والقلق، وىو ما انعكس على شكل ابغروف التي تبدو متداخلة  مضطربةشخصية 
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، مع اعتماد تصويرىا الطريقةبهذه  للورقة ابؼعابعةكفتَ من الأحيان. كما أن إمساك يد   وغتَ واضحة في
بفا جعلها تبدو بؾسما ثلبثي الأبعاد، وبهذا تم  3Dبعدا ثالفا  للصورةقد أعطى  ابؼقربة اللقطةبحجم 

 التخلص من التسطيح الذي ينتج عن الاعتماد على بعدين فحسب.

أنو في إحدى حالات شرود ذىن "آرثر" يتم استذكار حدث من وفي خضم ذات ابؼشهد بقد ب
ابؼاضي لبرىة من الزمن، خلبل احتجازه بدصحة عقلية، ثم لا يتم تقدفٔ مزيد من التفاصيل للمشاىد، وىو 

 النقطةتقنيات السرد ألا وىي تقنية الاستًجاع؛ عبر عودة السارد إفُ حدث سابق أثناء  لإحدىتفعيل 
ىو برقيق مقوم من  التقنيةها السرد، وعلى ىذا الأساس نصل بأن الغرض من تطبيق ىذه التي بلغ الزمنية

ابؼتمفل في التشويق، وقد تم ذلك بواسطة إعطاء القليل من ابؼعلومات وترك ما  الفيلمية ابغبكةمقومات 
لا  بقي منها غامضا دون شرح ودون استفاضة، وىكذا بهد ابؼشاىد نفسو داخل العمل، وبدوره يسعى

فضولو ابؼعرفي فإنو  لإشباعجزئيا أو كليا، وكمحاولة  الشخصيةإفُ التوحد أو الامتزاج الوجدافٓ مع  اشعوري
 عمدا. ابؼتًوكة السرديةسيحرص على استكمال النقص والفغرات 

التي صاغها "غربياس"، بففلة في بؾموع الأدوار التي تقوم بها القوى  العامليةوبيكن تطبيق البنية 
 في ىذا ابؼشهد كالآتي: علةالفا

 تواصل                                                 

)استقرار  مرسل إليو)السعادة، النجاح(          موضوع)الأفَ النفسي، فقدان الأمن(          مرسل
 آرثر(

 

 رغبة                                                 

 )المجتمع، النظام(                            المعاكس)آرثر(                    الذات)ابؼعابعة النفسية(                     المساعد

 صراع                                        
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 الشخصيةىو  ابغالةللمشهد، نستخلص بأن الذات في ىذه  ابؼشكلة العامليةوبتحليل البنية 
في حياتو وكذا النجاح ابؼهتٍ كممفل   السعادةفي الفيلم أي أنو "آرثر فليك"، والذي بواول برقيق  الرئيسية

كوميدي، أما ابؼرسل فيتمفل في بؾموع الدوافع والأسباب دفعت بآرثر في برقيق أىدافو، حيث تكمن ىذه 
شعور الدائم بالتهديد من طرف الدوافع في رغبتو في التخلص من الأفَ النفسي وكذا انعدام الأمن وال

الآخرين، وبذلك يكون ابؼرسل إليو ىو الطرف ابؼستفيد من ابؼوضوع، وىنا يكمن في حصول "آرثر" على 
التي براول تقدفٔ بـتلف الطرق  النفسية ابؼعابعة، وبالتافِ فإن العامل ابؼساعد ىو والطمأنينةالاستقرار 

فسي والعقلي، بينما العامل ابؼعيق في برقيق الغرض ابؼنشود ىو لتخفيف الاضطراب الن العلبجيةوالأساليب 
والتنمر ابؼستمر،  والسخريةالأوفُ المجتمع الذي لا يتفهم ابؼريض النفسي، ويقابلو بالنبذ والرفض  بالدرجة

 إضافة إفُ النظام الاقتصادي والسياسي الذي يهمش ىذه الفئة من المجتمع. 

وامل فيما بينها؛ فإن ما يربط ابؼرسل وابؼرسل إليو ىي علبقة التواصل، التي تربط الع العلبقةأما عن 
كي   لآرثرباعتبار أن ابؼرسل بيفل دافعا للمرسل إليو؛ أي أن الأفَ النفسي وانعدام الأمن يشكل حافزا 

ة ، أي أن "آرثر" يطمح بشدالرغبةبتُ الذات وابؼوضوع فهي بسفل علبقة  العلبقةيبحث عن الاستقرار، أما 
بتُ ابؼساعد وابؼعيق فهي  العلبقةوكذا برقيق النجاح على ابؼستوى ابؼهتٍ، أما  السعادةللوصول إفُ معتٌ 

بغالة "آرثر" قد يفشل  مستمرةمن دعم ومتابعة  النفسيةعلبقة صراع دائم، لكون أن ما تقوم بو ابؼعابعة 
لذين لا يقدمون أي دعم، بل على العكس من المجتمع ا بأفرادبساما حينما بىرج إفُ العافَ الواقعي، ويلتقي 
، وذات الأمر ينطبق على النظام السياسي والاقتصادي الصحيةذلك؛ إذ قد يكون ىؤلاء سببا في انتكاستو 

 الذي يعيق الفرد عن برقيق ذاتو والتغلب على أزماتو ومتاعبو.
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 المتتالية الثالثة 

 05فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

لاقتناء  بالصيدليةهد عودة "آرثر" مساء إفُ ابغي الذي يقطن بو، وقبل ذلك بير يظهر ابؼش
الفضاء   طبيعةفكرة عن  العامة اللقطةبعد الانتهاء من جلسة العلبج النفسي، حيث تعطي ىذه  الأدوية

"، مع وجود موسيقى Travelingابؼكافٓ، وقد تم تصوير ابؼشهد بزاوية عادية، وحركو كامتَا مصاحبة "
 .والشرطة سعافالإ، وأصوات لسيارات حزينةتصويرية 

 المستوى التضميني:

ابغي الذي يقطن بو "آرثر" كحيز مكافٓ  طبيعةيقوم ىذا ابؼشهد بإعطاء دلالات وإبواءات عن 
قراء ، التي بسفل مكانا لعيش الفابؼنطقةوتردي حالة  قذارةلوقوع بؾريات ابغدث؛ إذ بيكن ملبحظة مدى 

رغم برودة  مأوى، فيظهر في ابؼشهد أشخاص مشردون يبيتون في العراء دون الكادحة الطبقةوالبؤساء من 
، إضافة إفُ اتساخ ابعدران ووجود كتابات عليها، ابؼتًاكمةتتكدس النفايات  الصورةالطقس، وعلى جانبي 
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عند التعريف  الإعلبنيةفي الواجهات  العميقة ابغقيقية، التي لا تظهر للمدينةوىو ما يعتبر إشارة سردية 
بابؼدن الكبرى، وبهذا يتم وضع ابؼتلقي في صورة واقعية بؼا تعيشو شربوة واسعة من المجتمع الأمريكي من 

 .سيئةتهميش وبرقتَ وظروف 

، فهما يعتبران علبمة دالة على أن مدينة "غوثام" تعج والشرطةأما عن أصوات سيارات الإسعاف 
ئم، بدختلف أنواعها من سرقة وسطو وقتل وبزريب بفتلكات، وعليو فإن الديكور الأنسب ىنا بابؼرض وابعرا

الفيلمية.  ابغبكةىو الديكور ابػارجي، وذلك قصد وضع ابؼشاىد في قلب ابغدث لكي يدرك أبعاد 
نخفضة من مع الزمن السردي الفيزيائي، باعتباره فتًة ابؼساء، لذا جاءت م متوافقةوبدورىا الإضاءة كانت 

 متوافقةفي الشارع، وأيضا جاءت  ابؼوضوعةحيث الشدة، مصدرىا اصطناعي؛ أي أنها نابعة من ابؼصابيح 
مع ابغقل الدلافِ للمفاىيم ابؼطروحة في ابػطاب السينمائي من فقر وتشرد وآفات اجتماعية وانعدام 

 أمن... إفٍ.

فإنو بيفل جزء روتينيا من حياة ابؼريض العقلي، الذي يعتمد بشكل دائم  الصيدليةلمحل  وبالنسبة
، رغم وجود شك في مدى الصحيةوالعقاقتَ ابؼهدئة قصد برستُ حالتو  الأدويةعلى عدد كبتَ من 

 ابؼساحة، فنجد أن واجهة المحل تعتبر الفوتوغرامفي ىذا  ابؼوجودةبقاعتها. أما عن عناصر التصميم الفتٍ 
، وعن نوعية ابػط ابؼعتمد؛ فإن ابػط العمودي يعطي النسبية السلبية ابؼساحة، بينما ابعدران بسفل بيةالإبها

والشموخ، كما أن توظيف اللونتُ الأبضر والأخضر معا قد خلق انسجاما وتناسقا في  بالقوةإحساسا 
ناحية، ومن ناحية  الألوان، أما من حيث ابؼدلول فإن اللون الأبضر يوحي بابػطر أي خطر ابؼرض من

أخرى فإنو بيفل عنصر جذب وإثارة للزبون المحتمل، أما اللون الأخضر فيوحي بدعتٌ الاستًخاء والشفاء، 
 التي يؤديها قطاع الطب بدختلف فروعو.  الوظيفةوىي برديدا 

لتًكيز بسفل "نقطة ا اللبتينيةبابغروف  ابؼكتوبةبؼبادئ السيميولوجيا البصرية فإن العبارة  وبقراءة
Focal point العبارة"، وذلك عن طريق استخدام عنصر اللون والشكل وابغجم وابؼوقع، وبهذا جاءت 

 بارزة بفيزة مقارنة مع بقية عناصر التصميم، لدرجو أنها تعد أول ما تلتقطو العتُ.

أخرى نستخلص بأن ابؼقطع بهمع بتُ أفكار ذات معتٌ إبهابي وأفكار  فإنناواستنادا إفُ ما سبق، 
؛ إذ نلقى توليفا بتُ عناصر جذابة تستحسنها العتُ الصورةذات معتٌ سلبي، ونفس الأمر ينطبق على 
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منها العتُ، وىكذا يتم الربط بتُ أشكال التناقض ابعوىري، ومن  وتشمئزوكذا عناصر أخرى تنفر  البشرية
 عند إدراك مسألة ابؼفهوم ابعمافِ. الفاصلةثم تلبشي ابغدود 

 

 06فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

بعد  الأختَةمشهد "آرثر" وىو يرتقي السلبفَ قبل الوصول إفُ وجهتو  العامة اللقطةتوضح ىذه 
"، وحركتي كامتَا الأوفُ "حركة مصاحبة Low angleيوم شاق، بالاعتماد على "زاوية تصوير منخفضة 

Traveling" أما الفانية فهي حركة "Tilt upلك مع موسيقى كلبسيكية ذات طابع "، وترافق ذ
 ، دون وجود أي حوارات.ابؼدينةحزين مع ضجيج مصدره حركية 

 المستوى التضميني:

بشكل روتيتٍ، وىو ما يؤسس سرديا بؼفهوم  الرئيسية الشخصيةيصف ابؼشهد حدثا يوميا تعيشو 
في وقتها ابغاضر، أما إذا نظرنا إفُ ابؼشهد ابؼقام على  ابؼتعاقبةالزمن البيولوجي، أي زمن وقوع الأحداث 
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نستشعر طول الزمن رغم قصر مدة العرض، ويعود ذلك  فإنناالديكور ابػارجي من حيث الزمن النفسي 
والسأم لرجل مفقل بابؽموم ومشاكل ابغياة على  الكآبة بؼعتٌبذسد  فاللقطةأثناء الإدراك،  النفسية ابغالةإفُ 

 .وبطيئةة، وىو ما نلمسو في أداء ابؼمفل، الذي يصعد الدرج بخطوات متفاقلة أصعدة بـتلف

التي بيكن استخلبصها من ابؼشهد، بالوقوف على ما يرمز إليو  الدلاليةوعند برليل العلبقات 
الارتقاء في ابغياة،  بصعوبةالدرج كشكل ىندسي لعلبمة معمارية، نصل بداية إفُ أن العلو الشاىق يوحي 

نطوي عليو من مشاكل وعقبات وأزمات لا متناىية تواجو الفرد أثناء مستَتو في برقيق الذات، وىو بدا ت
فإنو  الصورةبساما ما يواجهو بطل الفيلم الذي تبدو عليو ملبمح الإحباط. أما إذا نظرنا إفُ توزيع الألوان في 

، ما عدا مساحة صغتَة في الأعلى باللون الصورةيظهر طغيان للون الأسود على كل جانب من جوانب 
سلفا في  ابؼذكورةالزرقاء  ابؼساحة، أي أن والطمأنينةالأزرق بسفل لون السماء، والذي يرمز إفُ الاستقرار 

 ابؼقاربةرحلة شاقة ومتعبة بابؼعتٌ ابغقيقي وكذا المجازي. حيث بذسدت ىذه  بنهايةىذا السياق توحي 
 فخامة" وابؽدف منها تبيان درجة Tilt upفي حركة رأس الكامتَا " ابؼتمفلةبواسطة إحدى تقنيات السرد 

 بلوغ قمتو. صعوبةابؼكان ابعغرافي وفي نفس الوقت  وعظمة

التي بيكن استخراجها من ىذا الفوتوغرام، فإن أول ما يتبدى لنا  البصريةوفي إطار السيميولوجيا 
التماثل التام للعناصر على جانبي ابػط الرأسي الوبني ىو مبدأ "التوازن التماثلي ابؼطلق"، حيث يظهر 

إفُ نصفتُ، إضافة إفُ مبدأ آخر ىو مبدأ "القياس، التناسب والأبعاد" الذي نستشفو  ابؼساحةالذي يقسم 
، وىو ما من شأنو أن بهذب الطبيعة، باعتبار أن ابغجم ابؼرئي الصوري فَ تتعود عليو العتُ في الصورةفي 

د، وىنا برديدا يبدو ابعزء الأول من السلبفَ أكبر من ابعزء الأختَ منها رغم أنهما في الواقع اىتمام ابؼشاى
تبدو أكبر. وأيضا، في ذات ابؼشهد  القريبةبأن الأشياء  القائلة الفيزيائية الفكرةمتماثلبن، وىذا يعود إفُ 

خلبل التوازي بتُ ابؼستقيمات  في التصميم ابؽندسي للمعْلم، من والدقة العالية ابؼهارةبيكن ملبحظة 
 والتناظر المحوري. القائمةوالزوايا 

، السينمائية والصورةولا مناص من القول بأن ابؼقطع ينقل أبعادا متنوعة بذسد بعماليات ابؼكان 
الليل، وما يرافق ذلك  وبدايةالغروب  نهايةخاصة وأن الزمن الفيزيائي للسرد ىو فتًة ابؼساء، وبرديدا عند 

أحاسيس ومشاعر تبعث على ابؽدوء والاستًخاء. وبساشيا مع ما تم ذكره آنفا، فإن ابؼقطع استطاع أن من 
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بصلة وتفصيلب ويضعها في قالب واحد، وذلك من خلبل الربط بتُ  ابؼتناقضةيدمج العديد من ابؼعافٓ 
 الوجدافٓ. ابؼعمارية على ابؼستوى الشكلي ابؽندسي والاستنزاف النفسي على ابؼستوى ابعمالية

كأداة تعبتَية مستقلة   الصورةوفي ذات السياق بقد أن خلو ابؼشهد من أي حوارات، مرده إفُ أن 
لا برتاج للكلمات كي تؤدي وظيفتها، والغرض السيميائي من ذلك تصعيد التوالد السردي الفيلمي  

اجة إفُ تدخل كاملة دون ابغ  ابؼهمةوابؼوسيقى  الصورةساكن ومريح، حيث أدت كل من  بأسلوب
الصمت كمعطى بلبغي من ناحية  بعمالية، أي أن ابؼشهد روج الفكرةالاتصال اللفظي كوسيط لفهم 

 .للشخصيةالتوظيف وبرديدا في نقل ابعانب النفسي 

 

 المتتالية الرابعة

 07فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

" "آرثر" أثناء الاعتناء بوالدتو Long medium shotالطول  متوسطةتبتُ ىذه اللقطة "
، مع خلفية صوتية بففلة في صوت ابؼدينةفي  السياسيةوتبادل أطراف ابغديث معها حول صحتها والأوضاع 
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" وزاويا تصوير تراوحت بتُ العادية، المجال travelingمصاحبة " بحركةالتلفاز، وقد تم تصوير ابؼشهد 
 والمجال ابؼقابل.

 المستوى التضميني:

 ابؼؤثرة الفانوية" بوالدتو؛ إحدى الشخصيات آرثرالتي بذمع " ابؼميزة العلبقةتَ ابؼقطع إفُ طبيعة يش
، فشخصية الأم ىنا تلعب دورا ىاما في تقدفٔ الدعم ابؼعنوي والعاطفي للبطل، الذي الدرامية ابغبكةفي 

وطريقة ابغوار  ابؼستخدمة غةاللذلك من خلبل  ويتأكدبدوره يسعى جاىدا بػدمتها ورعايتها طوال الوقت، 
التي تنم عن كفتَ من ابغب والتقدير ابؼتبادل بتُ الطرفتُ. إضافة إفُ البروز الواضح لعنصر ابغوار في 

ومدى شعبيتو وكفاءتو في  ابؼدينةابؼشهد، الذي برقق من خلبل ابغديث بتُ "آرثر" و والدتو حول عمدة 
الشخصيات وبظاتها وأبعادىا  طبيعةالمجال السياسي، فابغوار السينمائي إذن قد بظح لنا بالتعرف على 

 وطريقة تفكتَىا، فكانت وظيفتو ىنا تفستَية توضيحية.

لذات ابؼعتٌ، فإن التصوير بزاوية المجال والمجال ابؼقابل يعد مطلبا أساسيا في بسفيل  وتأكيدا
وجهة نظر كل طرف،  لإظهارابؼسار السردي السينمائي، وذلك  مواصلة، من أجل ابؼتحاورةالشخصيات 

" التي بواسطتها يتمكن ابؼتلقي Travelingوىو نفس الأمر الذي بيكن أن نسقطو على حركة الكامتَا "
للمتفرج في ىذا  بالنسبة وابؼشاركةمن الشعور بكل حركة أو اىتزاز، وبهذا تكون قد أدت غرض التماىي 

، أي الغرفةابؼشهد، فمع كل انفعال أو رد فعل يصدر من ابؼمفلتُ يشعر ابؼشاىد وكأنو معهم في نفس 
 ابؼكان السردي للحدث.

من  فبداية، اللقطةفي ىذه  ابعمالية ابؼكانية التًكيبيةوفي نفس الصدد، نلحظ بذليات العلبقات 
 والقدرةالأم وما برملو من رمزية على بؼشاعر الدفء وابغنان الديكور الداخلي الذي يتمفل ىنا في غرفة 

 الإبهابية، الذي بدوره أعطى شاعرية ومستوى تعبتَي يتوافق مع ابؼعافٓ الإضاءةعلى الاحتواء، ثم عنصر 
في ابؼشهد، ويظهر ىذا من خلبل موضع ابؼصباح الليلي، الذي جاء في موقع يتوسط كادر  ابؼطروحة

، مع بقاء أجزاء أخرى منها الغرفةفي  ابؼوجودةذي بظح برؤية جزء من الأجسام والذوات الصورة، الأمر ال
غامضة، وىكذا يتم بزليق عنصر الظلبل، وىو ما من شأنو أن بوفز الذىن على بفارسة عمليات التخيل، 
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 الناعمة اءةالإضالعقل البشري الذي يقوم باستكمال الأجزاء الناقصة، وبؽذا تعتبر  طبيعةوىذا راجع إفُ 
 بتُ أم وابنها. ابغميمية للعلبقةبؿفزة لتكفيف ابؼعتٌ ابعمافِ الذي طرحتو فكرة ابؼقطع، الشارحة 

التي تظهر في الفوتوغرام بقد بأنها  الشكليةومن زاوية أخرى، فإنو عند النظر إفُ توزيع العناصر 
 ابؼكونةالانسجام بتُ بـتلف ابعزئيات والاستقرار، وقد تولّد ذلك عن التناسق و  الراحةتعطي مدلولات عن 

للمشهد، فعند برليل أكبر مساحة يشغلها التصميم  بيكن أن نلبحظ ورق ابعدران الذي طبعت عليو 
، وىو بساما ما يتوافق مع ابؼفاىيم والسكينةرسومات لورود بضراء اللون، حيث تعد رمزية بؼعافٓ ابغب 

التي بسفل عنصرا قياديا بفضل  البصرية الناحيةع ابؼركزي للئنارة من بابعو الأسري، وأيضا بحكم ابؼوق ابؼرتبطة
، التفاؤل البهجةموقعها وشكلها ودرجة نصوع لونها، أي اللون الأصفر فإن ذلك قد أوحى بدلالات عن 

 والأمل.

وبناء على ما سبق، بيكن القول بأن ىذا ابؼشهد أعطى بعدا سرديا مغايرا للمنحى الذي سارت 
بصفة عامة التي طغت على  السلبية، لكونو قد خفض وتتَة التوتر والقلق وابؼشاعر السابقةشاىد عليو ابؼ

سلسلة الأحداث ابؼاضية، فهو يشكل أوفُ مراحل وبؿطات ابؼبتٌ ابغكائي التي من خلببؽا تم ابػروج ولو 
الذات  تستسيغهاإفُ تقدفٔ رؤية إبهابية متفائلة، برمل معافٓ وقيم روحية  السوداوية دائرةبصفة مؤقتة من 

 .ابؼتلقية

بتُ  العلبقةعلى أساس  ابؼتسلسلةوبتطبيق البرنامج السردي لغربياس الذي يشرح التحولات 
 التحول ىي: طبيعةالفاعل وابؼوضوع في ىذا ابؼشهد، بقد بأن 

 طاعت برقيق جزء كبتَ من الاستقرار وابغصول است الرئيسية الشخصية: لكون تحول اتصالي
 على الدعم العاطفي الأسري ابؼنشود.
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 08فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

" القيام بدشاىدة التلفاز من طرف كل The Subjective shot" الذاتية اللقطةتبتُ ىذه 
اىدة البرنامج ابؼسائي الذي من "آرثر" ووالدتو، ثم بردثهما عما ىو رائج في الأخبار، وبعدىا يقومان بدش

  بحركة"، وبؽذا الغرض استخدمت زاوية تصوير من مستوى النظر، Murrayيقدمو الصحفي الأمريكي "
تقدفٔ ابؼذيع للفقرات التي  وبداية"، مع بظاع صوت شارة انطلبق البرنامج Travelingكامتَا "

 ستعرض.

 المستوى التضميني:

التي تكتسيها وسائل الإعلبم في حياة الأفراد، ونقصد ىنا  ابؼكانةمن خلبل ىذا ابؼقطع يشار إفُ 
، كما يظهر في الزمن السردي الذي بهسده بصاىتَيةالإعلبم التقليدي، خاصة التلفزيون كوسيلة إعلبم 
 تأثتَهرقم واحد دون منازع، حيث يلبحظ مدى  الوسيلةالفيلم إبان فتًة الفمانينيات، أين كان التلفاز ىو 

نظر معينة  بوجهاتعلى تغيتَ ابذاىات الأفراد وإقناعهم  الفائقة، وقدرتو الاتصالية الرسالةمستقبلي على 
دون أخرى، بغض النظر عن صحة وسلبمة الأفكار التي يبفها، وقد أورد ابؼقطع مفالا عن ذلك عندما 

ذلك، فيسأبؽا "آرثر"  سيكون الأفضل لتوفِ ابؼنصب، ابعميع يقول العمدةأخبرت والدة "آرثر" ابنها أن 
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من ىم ابعميع وأنت لا تتحدثتُ لأحد؟ لتجيبو "بصيع من أراىم في الأخبار"، فبسبب مكوثها في ابؼنزل 
 جهةدون تواصل مع الآخرين وعزلتها عن العافَ ابػارجي  وكذا اكتفائها بتلقي ابؼعلومات والأخبار من 

، والتي التلفزيونيةأن العافَ الواقعي بياثل الصورة  الإعلبمية أصبحت تعتقد الوسيلةواحدة فقط بففلة في 
، عبر إظهار أنهم يتمتعون بشعبية كاذبة ابؼدينةبراول رسم صورة إبهابية مزيفة عن ابؼسؤولتُ السياسيتُ في 

من طرف ابعماىتَ، وىو بدوره ما يقودنا إفُ استنباط أن ابػطاب السردي للفيلم بهسد إحدى النظريات 
"؛ حيث تقوم على فكرة The Cultivation Theory وىي "نظرية الغرس الفقافي ، ألاالاتصالية

أساسية مفادىا أن الأفراد الذين يتعرضون للتلفاز لفتًات زمنية طويلة بييلون إفُ الاعتقاد بأن ما يشاىدونو 
عرضون يطابق الواقع ابغقيقي ابػارجي، وبؽذا بىتلف إدراكهم للواقع الاجتماعي عن أولئك الذين يت

 .بـتلفةللتلفزيون بدرجة أقل، أي الذين يستقون ابؼعلومات من مصادر 

وعلى النقيض من ذلك، نلبحظ أن درجة الوعي الاجتماعي والسياسي لدى "آرثر" تتسم 
أكفر مقارنة بوالدتو، وىذا عائد إفُ تواصلو مع الآخرين، حيث يقوم بتبادل ابؼعلومات والأفكار  بالعقلبنية

معهم، وبؽذا استطاع أن بودد بنجاح الرأي العام السائد حقيقة، عكس الرأي العام ابؼزيف الذي براول 
تكر، ومن ىذا ابؼنطلق إقناع ابعماىتَ بو؛ إذ بسيل إفُ ابغديث بصوت واحد وبؿ ابؼختلفةوسائل الإعلبم 

استطاعت تضليل أراء بعض الأفراد، وجعلهم يتبنون نفس الابذاه الذي تتخذه، وىذه الفئة برديدا ىي فئة 
 باستفناء وسائل الإعلبم، وخاصة التلفزيون. للمعلومةأولئك الذين لا بيتلكون مصدرا 

شهد من خلبل ابؼربع السيميائي في ابؼ ابؼطروحة النظريةواستخلبصا بؼا سبق، بيكن بسفيل الأفكار 
 والصورية سيميولوجيا. الشكليةالذي صاغو "غربياس" في برليل الفنائيات والعلبقات 

 توعية                             تضاد                         تضليل

 

 تداخل                                                           تداخل

 تناقض                   تناقض                      

 مصادر متنوعة            ما برت التضاد                       وسائل الإعلبم
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بقد حضورا لعناصر التصميم الفتٍ التي بيكن تطبيقها على الفوتوغرام  فإننا، البصرية الناحيةومن 
 السلبية ابؼساحةبيفل  بالشاشة، بينما ابغيز ابؼكافٓ المحيط بهابيةالإ ابؼساحةبسفل شاشة التلفاز  فبداية، 08

فإن شاشة التلفزيون بسفل كذلك نقطة الاىتمام في ىذه  البصرية، أما من حيث مبادئ السيميولوجيا النسبية
، الشاشة، من خلبل أخذىا بؼوقع متوسط وأيضا من حيث درجة نصوع اللون الذي مصدره إضاءة اللقطة
على ابؼستوى الشكلي ىو خفض أنوار ابؼصابيح، وذلك قصد أن  ابعماليةىم في بروز ىذه القيم وما سا

 اءدون غتَىا، إضافة الرغبة في خلق جو درامي أثن الشاشةمن  الصادرة الإضاءةيتم تركيز الاىتمام على 
ابؼنتقاة ىنا   الإضاءةدرجة حولو. وبالتافِ فإن  الأسرة، باعتبار أن التلفاز يعد عنصرا رئيسا بذتمع ابؼشاىدة

 كان اختيارىا قصديا لتتوافق مع سرد الفضاء الداخلي ابؼغلق.

 The asymmetricalوفضلب عن ذلك، فقد برقق في الفوتوغرام مبدأ "التوازن غتَ التماثلي 
balance بينما على ابعانب الأبين بقد للصورة"، حيث نلمح طغيان للون الأسود على ابعانب الأيسر ،

 . الفيلميةفي الصورة  وابغركية ابغيويةمعان عن  بإعطاءشراقا للون وظهور بعض التصاميم، وىو ما يسمح إ

 

 المتتالية الخامسة

 09فوتوغرام 
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 :التعيينيالمستوى 

الطول "آرثر" وىو يتخيل نفسو حاضرا في  متوسطة أمريكيةابؼأخوذ بلقطة  09 الفوتوغراميظهر 
البرنامج التلفزيوفٓ الشهتَ الذي يقدمو ابؼذيع "موري"، حيث يعرف بنفسو ويلخص أسلوب حياتو، كما 

"، وحركتي كامتَا Low angleيعبر عن طموحاتو ابؼستقبلية. وقد تم تصوير ابؼشهد بزاوية منخفضة "
 Panoramicفهي "تنقل بانورامي  الفانيةا " أمZoom inالأوفُ بسفلت في "زوم أمامي 

movement وىنا يصور ابؼشهد ابغوار الإبهابي الذي دار بتُ كل من "آرثر" وموري، مصحوبا ،"
 للبرنامج. الربظية الشارةبتصفيقات وىتافات ابعمهور، مع خلفية موسيقية مبهجة بسفل 

 المستوى التضميني:

فانتازيا يتخيل فيها "آرثر" نفسو حاضرا بتُ بصهور  بهسد ابػطاب السردي بؽذا ابؼشهد للحظة
 رعايةبرنابؾو التلفزيوفٓ ابؼفضل، وىنا يعرف بكل ثقة عن ذاتو، وإحساسو بقيمة ما يؤديو في ابغياة من 

والفرح بتُ الناس، كما يظهر عيانا  البهجةوالدتو والاىتمام بها، وصولا إفُ وظيفتو التي تتمفل في نشر 
، أثناء قيامو بسرد بالأستوديووالتقدير التي حظي بها "آرثر" من طرف ابعمهور ابؼتواجد نظرات الإعجاب 

التي تتسم بكفتَ من التقدير الذاتي ابؼرتفع، حيث  الوجوديةظروف حياتو وكذا تعبتَه عن نفسو ونظرتو 
 للبىتمام. الطبيعيةيشرح ىذا ابؼشهد أبنية أن يكون صوت الفرد مسموعا، وحاجة الإنسان 

غرضو إظهار درجة القوة  ابؼنخفضة الزاوية؛ فنجد أن استخدام الإخراجيةأما من حيث العناصر 
على شخص  الإضاءةنفس ابؼعتٌ من خلبل تسليط  تأكيدالتي بدا عليها "آرثر"، وقد تم  والأبنية والرصانة

 Zoomلك حركة "ىو إعطاء الأبنية للعنصر ابؼصور، وكذ الوضعيةفي ىذه  الإضاءة"آرثر"، فكان دور 
in على أنها المحور الرئيسي للحدث. تأكيدافي ابغوار،  الرئيسية الشخصية" التي تبرز كلما انطلقت 

أي أن السينما بؽا دائما  Pro-Filmicإن بنية ابؼتخيل السردي ىنا بسفل بذسيدا لفكرة ال 
المجال الأدبي، الذي  أساس واقعي، يشمل ذلك كل ما يظهر وبودث أمام الكامتَا، عكس ما يكون في

يقتصر ابػيال فيو على أحداث وبنية تبقى حبيسة الذىن. ومن ىذا ابؼنطلق يلبحظ على ابغدث ابؼتخيل 
لو ميكانيزما دفاعيا؛ كوسيلة للهروب من مواقف وصدمات عاشها في ابؼاضي ولا  بالنسبةلآرثر أنو يشكل 

ي اتسمت بو حياتو، وبهذا قام "آرثر" بتحويل يرغب في مواجهتها، بذنبا للتوتر والصراع الداخلي الذ
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ابؼشاعر والأفكار غتَ ابؼرغوب فيها إفُ صورة أخرى يستطيع تقبلها، إضافة إفُ تأكيد رغبتو وإصراره على 
بلوغ ىدفو ابؼتمفل في إسعاد نفسو والآخرين. وعليو، يعتبر ىذا النوع من ابؼخيال إبهابيا وذا طابع فعال، 

والوىم، وبهذا ابؼعتٌ يتحفز الفرد بععل ابػيال بؿققا في  ابغقيقةبتُ  الفاصلةرك للحدود لكون الفرد واع ومد
 ابؼستقبل.

وبالنظر إفُ سيميائية الألوان في ابؼشهد نرى طغيانا للون الأسود على أغلب الكادر السينمائي، 
عززت ىذه ابؼفاىيم بلغة بفا أعطى دلالات رمزية عن السلطة والفقة بالنفس التي تظهر على "آرثر"، حيث ت

جسده ابؼنفتحة، وبرديدا مع رفع الرأس إفُ الأعلى الذي يوحي بالشموخ والاعتزاز بالنفس، بينما وضع 
اليدين خلف الظهر فإنو بومل مدلولات عن التسلط والتفوق، وىو بالضبط ما توافق مع اللغة اللفظية 

تديها "آرثر" فهي من الأزياء الكلبسيكية التي تعود إفُ والأمر سيان بالنسبة للستًة السوداء التي ير  لآرثر.
فتًة الفمانينيات؛ إذ يوحي لونها بكفتَ من الأناقة والفخامة، وكذلك أيضا بقد أن ىذا النوع من ابؽندام 

ابؼهذب يتماشى مع التصور الذىتٍ بؼفهوم الاتزان والاستقرار النفسي، وىكذا تعتبر الأزياء قد انتقلت من 
 البيولوجية إفُ الوظيفة ابعمالية.  الوظيفة

ومن عناصر التصميم الفتٍ التي ظهرت في اللقطة فتتجلى أولا ابؼساحة الإبهابية بففلة في "آرثر" ثم 
ابػلفية السوداء التي بسفل ابؼساحة السلبية النسبية، أما ابعمهور ابؼشاىد فقد أعطى إدراكا بصريا يوحي بأنو  

درج الذي يظهر كخطوط مستقيمة متوازية فقد خلق للصورة بموذجا كتلة واحدة، كما أن شكل ال
للمجسم ثلبثي الأبعاد. ومن مبادئ السيميولوجيا البصرية ابؼتناولة في اللقطة فيبدو "آرثر" كنقطة اىتمام، 

من خلبلو أخذه بغيز مكافٓ أكبر مقارنة مع بقية عناصر الصورة، وأيضا بسبب تسليط الإضاءة عليو، 
لكامتَا مباشرة بكوه، كما يتضح أيضا مبدأ التوازن التماثلي التقريبي في جل ابؼشهد وذلك على وتوجيو ا

جانبي ابػط العمودي الوبني الذي يقسم الصورة إفُ نصفتُ، حيث تعطي ابعمالية التي خلقها معتٌ 
 التًتيب والكلبسيكية وكذا الفبات والاستقرار على ابؼستويتُ البصري والذىتٍ.
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 10رام فوتوغ

 المستوى التعييني:

" بغظة عناق "آرثر" للمذيع "موري" على The Close-up shot ابؼقربة اللقطةتبتُ ىذه "
ابؼسرح أثناء البث ابؼباشر، تعبتَا منو عن درجة الامتنان والشغف بلقائو، وقد استخدمت زاوية تصوير المجال 

" كم يتمتٌ أن يكون لو ابن مفلو، وأنو فخور آرثر"موري" "والمجال ابؼقابل، وحركة كامتَا بانورامية. وىنا بىبر 
 بو، ويصاحب ابؼشهد تصفيق ابعمهور ليختتم بدوسيقى كلبسيكية ذات إيقاع بهمع بتُ ابغزن والتحفيز.

 المستوى التضميني:

التي اتصف بها اللقاء بتُ "آرثر" وابؼذيع  الإبهابيةالقريبة عن القيم وابؼعافٓ  اللقطةتعبر ىذه 
كشخصية ثانوية، تتميز بكفتَ من اللطف والكاريزمية التي   السرديةموري"، وىذا الأختَ ربظت معابؼو "

منها، وعلى ىذا الأساس ظهر "موري" كشخصية بموذجية  وابؽزلية ابعديةتظهر في جل تعاملها مع ابؼواقف 
يرى فيو تعويضا تصلح أن تكون قدوة، ويتًجم ذلك الإعجاب الشديد الذي يكنو "آرثر" لو، فهو 

لشخصية الأب التي افتقدىا طوال حياتو، لكونو نشأ طفلب وحيدا، بست تربيتو من طرف والدتو فقط، 
 للفرد داخل أسرتو. السليمة النشأةإفُ وجود الوالد بسفل ركنا أساسيا من أركان  فابغاجة
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بغرض أن تنقل مشاعر التعاطف والتقدير التي  ابؼقربة اللقطة، تم استخدام الفكرةلذات  وتأكيدا
والانفعال،  التأثراستنبطت من ابغوار الذي دار بتُ الاثنتُ، حيث يظهر "آرثر" في حالة شديدة من 

، لذلك بعأ إفُ بناء ىذه الطفولةوذلك بسبب الفراغ العاطفي الناتج عن ابغرمان الذي تعرض لو في مرحلة 
شباع العاطفي الذي يبحث عنو، من خلبل عبارات التشجيع والعناق قصد لتعويض الإ ابػيالية المحادثة

الوصول إفُ الاكتفاء الذاتي. فجماليات ابغوار بذلت في ابؼقطع عبر استخدام بـتلف درجات اللتُ من 
حيث التعامل، والأسلوب اللبق في الكلبم، بفا جعل ابغوار يستَ في طريق إبهابي وفعال بعيدا عن 

المجادلات العقيمة، بل على العكس بساما، حيث بذلت أبظى معان الاحتًام والتقدير ابؼتبادل ابؼشاحنات و 
بتُ الشخصيتتُ ابؼتحاورتتُ. فكان من ابؼناسب استخدام لقطة المجال والمجال ابؼقابل التي تعتمد سينمائيا 

 في ابؼشاىد ابغوارية.

وبهدف الإبؼام بتفاصيل عن ابؼكان تم  وباعتبار أن ابغدث السردي جرى تصويره في الأستوديو
"، وىذا كي يتمكن ابؼتفرج من بناء Panoramic movementالبانورامية " ابغركةالاعتماد على 

... إفٍ. وىكذا يتم موسيقيةتصور حول الأستوديو وابعمهور، بدا يضمو من كامتَات وأجهزة إضاءة وفرقة 
بذهيزات ضخمة ومعدات، التي بواسطتها يستقبل ابؼتلقي  وما برتويو من الإعلبمية الصناعةنقل فكرة عن 

على شاشة التلفاز، ما يعد بموذجا تعريفيا لامعا عما تتطلبو حياة الشهرة وما يقتضيو الظهور في  الصورة
 وسائل الإعلبم.

أما عن ابؼقصد السيميائي من توظيف القطعة ابؼوسيقية الكلبسيكية  ذات الطابع البهيج بالتزامن 
وسيقى حزينة فهو للتعبتَ عن مفهوم التناقض بتُ ذات ابؼشاعر التي بوس بها "آرثر" في نفس مع م

اللحظة، فمفلما يشعر بالامتنان نتيجة الإطراء والإشادة التي تلقاىا من طرف كل من ابؼذيع وابعمهور، 
لتو ابؼبكرة وإفُ فإنو يستذكر في خضم ذلك ظروف حياتو ابؼتعبة والفتًات القاسية التي عاشها منذ طفو 

 الآن.

حري بنا أن ننوه بأن اختيار اللون البنفسجي فَ يكن  10وبتحليل للون خلفية الفوتوغرام 
، وإبما جاء متطابقا بصفة كلية مع السياق السردي للمشهد، لا سيما وأن الصدفةعشوائيا أو بدحض 

، فهو لون يرتبط العميقة الداخليةه ، ما بهعل الفرد يصل إفُ أفكار والروحانيةالبنفسجي يقتًن بابػيال 
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، وىو بساما ما نستقرئو من ابؼشهد ابؼعافً، الذي طرح الإبداعيةباتساع آفاق التفكتَ وبرفيز التوجهات 
 والتميز. العظمةدلالات متنوعة عن خيال "آرثر" وطموحو العافِ في برقيق 

بتُ  العلبقةسلسلة بناء على وبتطبيق البرنامج السردي لغربياس الذي يعبر عن التحولات ابؼت
 الفاعل وابؼوضوع التي ظهرت في ىذا ابؼشهد فإن التحول ابغاصل ىو:

o بسكنت من تقدفٔ نفسها علنا وبرقيق جزء  الرئيسية الشخصية: وىذا باعتبار أن تحول اتصالي
 وابؼهنية. الشخصيةمن طموحاتها على مستوى العلبقات 

التي تم طرحها في ابؼشهد، وذلك من خلبل ابؼربع  الدلاليةكما بيكن اختصار العلبقات 
 السيميولوجي لغربياس:

 تهميش                       تضاد                    تقدير
 
 

 تداخل                                                تداخل
 تناقض                      تناقض             

 
 ما برت التضاد                ابؼذيع/ ابعمهور    أسرة/ بؾتمع      

فمن خلبل قراءة ابؼربع السيميائي يتضح أن مشاعر التقدير التي حاز عليها "آرثر" من طرف كل 
من ابؼذيع وابعمهور باعتبارىا قيما إبهابية؛ برققت عبر التشجيع والإطراء ابؼوجو لو في شكل علبمات 

رات الفناء، تصفيق، ىتافات...(، وعلى النقيض من ذلك، فإن بذربتو السيئة ورموز لغوية وغتَ لغوية )عبا
التي بضلت معان سلبية بففلة في التهميش، والتي كان مصدرىا الأسرة بسبب غياب الرعاية الأبوية، إضافة 

لبقة إفُ التحقتَ والإىانات ابؼتكررة من طرف أفراد المجتمع ككل. وىكذا بقد الأسرة والمجتمع يشكلبن ع
تداخل فيما يتعلق بالتهميش، وىذا الأختَ بوقق علبقة التضاد بالنسبة للتقدير، الذي بدوره بيفل علبقة 

 تداخل مع ابؼذيع وابعمهور.
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 المتتالية السادسة

 11فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

" مشهد تنمر بؾموعة من Low angle"بزاوية منخفضة  ابؼأخوذة النصفية اللقطةتوضح ىذه 
ثم الاعتداء ابعسدي، وقد تم  للمضايقةالشبان الأثرياء على "آرثر"، خلبل تواجده في القطار، أين تعرض 

"، وىنا يسمع ضجيج حركة القطار، مع ضحكات Travelingالاعتماد على حركة كامتَا "مصاحبة 
 صادرة من الشبان الفلبثة. ساخرةوأصوات 

 المستوى التضميني:

التي طرحها ابؼشهد فإنو يظهر جليا التجسيد بؼسألة فقدان الأمن داخل  السرديةعند برليل 
ومضايقتهم من طرف من ىم أقوى بنيويا ووظيفيا؛ إذ يلبحظ  للؤفراد، حيث بات منتشرا التعرض ابؼدينة

قتهم لشابة كانت من مضاي بدايةفي أسلوب التعامل،  والوقاحةعلى ىؤلاء الشبان الأثرياء مظاىر العنجهية 
، وىي إشارة إفُ الاضطهاد وابؼغادرةتستقل القطار والتعرض بؽا كلبميا، بفا أجبرىا على ترك مكانها 

، أين يبرز صراع متحضرةابعندري الذي تعايشو النساء بصفة يومية داخل المجتمعات التي تسمي نفسها 
ذكوري واحتقار النساء، وىو ما يعد ظاىره التي تشجع على التسلط ال الذكورية الفقافةىوياتي متجذر في 

، لآرثرما حصل  نفس ابؼفهوم على سوسيولوجية برظى بالقبول والصمت مع عدم وجود رادع. كما ينطبق



 الفصل الخامس: الدراسة التطبيقية
 

 
220 

فبالرغم من كونو رجلب فقد عايش بدوره نفس ابؼهانة والتحقتَ والإذلال الذي تعرضت لو ابؼرأة، بل وأسوأ 
الضرب ابؼبرح والركل ابؼتواصل، حتى كاد يفقده حياتو، وىذا راجع من ذلك، حيث اعتدى الشبان عليو ب

إفُ ضعف بنيتو ابؼورفولوجية، بفا بهعلو ىدفا سهلب للتنمر، إضافة إفُ التفوق العددي بؽؤلاء  بالأساس
 بالوظيفةأخرى، يبتُ ابؼقطع الاستهزاء ابؼستمر  جهةالشبان على عكس "آرثر" الذي يتواجد بدفرده. ومن 

 ، وأغلب من بيتهنها ىم الأشخاص الفقراء.بسيطةيؤديها "آرثر"، لكونها وظيفة التي 

وبالنظر إفُ الزمن السردي الفيزيائي في ىذا ابؼشهد الذي بقده بففلب في فتًة الليل، والتي تتناسب 
والاعتداء  بابعربيةابؼعافٓ وابؼفاىيم التي تنقلها خطابية الفيلم، فعند ترصد ابغقل الدلافِ ابؼرتبط  طبيعةمع 

بؼا بودث.  الواضحة الرؤيةوالأوضاع ابػطرة فإنو غالبا ما يقتًن ذلك بالظلمة، أين تقل حركية الأفراد وكذا 
وىنا يتم إبراز دلالة أخرى من دلالات انعدام الأمن الوظيفي؛ إذ بقد بأن "آرثر" مضطر للعمل ليلب ونهارا 

، وذلك بالرغم من خطورة الشوارع والأزقة ابتداء من فتًة ابؼساء، ةاليوميبغرض تأمتُ مستلزماتو ومتطلباتو 
الذي بوول الأفراد إفُ عبيد وروبوتات لا تستطيع  الرأبظافِالأمر الذي يعتبر مظهرا من مظاىر ابعشع 

التوقف عن العمل، وىذا بسبب ىشاشة النظام الوظيفي الذي يتم فيو التخلص من العمال لأتفو 
 الأسباب، وىو بساما ما عايشو بطل الفيلم الذي تم طرده من وظيفتو.

من خلبل زيادة التوتر وبتحليل ىذا ابؼقطع نصل إفُ ما يعرف سرديا بالصراع الصاعد، وذلك 
من طرف  الرئيسية الشخصيةابؽجوم والاعتداء على  بدايةوالقلق والانفعالات في ابؼشهد، خاصة مع 

الأوفُ في حبكة الفيلم، ما يعتٍ أن ىنالك إمكانية بغدوث أي  للمرةالتي ظهرت  الفانويةالشخصيات 
للمتلقي، وقد تم توليد ىذه ابؼعافٓ ورفع  ةبالنسبشيء غتَ متوقع، وىو بدوره ما يسهم في زيادة التًقب 

بددلولات عن ابغزن،  بفزوجةعن طريق موسيقى تصويرية برمل انطباعات  الذروةدرجاتها إفُ مستوى 
 .اللبحقة السردية ابعزئيةواللبتوقع فيما يتعلق بالبنيات  ابؼلحمية

عن الابكطاط  إفُ أن عناصر الوسيط السينماتوغرافي بدورىا قد عبرت الإشارةوبذدر 
، فملبحظة الديكور ابؼغلق الذي يتمفل في ابؼعاصرةالسوسيولوجي والباثولوجي الذي ينخر بنية المجتمعات 

على  الكتابةواللبنظام، من  العشوائيةفي القطار، كفضاء مكافٓ للحدث، حيث تبدو علبمات  ابغالةىذه 
بالتحديد جاء ليشكل سرديا في  الإضاءةالنوع من  ورداءة ابؽياكل، فاختيار ىذا ابؼتذبذبة الإضاءةابعدران، 



 الفصل الخامس: الدراسة التطبيقية
 

 
221 

، إضافة ابؼدينةفي كل جزئية ومنطقة من مناطق  ابؼنتشرةذىن ابؼشاىد أبعاد صورة عدم الاستقرار والفوضى 
 إفُ تفبيت معتٌ ابػوف وانتظار الأسوء مشهديا.

شبان، بفا يضعهم إن استخدام زاوية تصوير منخفضة الغرض منو إظهار مدى قوة وىيمنة ىؤلاء ال
في موقع سلطوي، وبؽذا يظهر حجمهم أكبر في مساحة الكادر السينمائي مقارنة بآرثر الذي يبدو ضئيلب 

 ابؼصاحبة ابغركةوبالكاد يرى، وىنا يتجلى بصريا التضاد بتُ عنصري القوة والضعف، أما عن توظيف 
Traveling  التي اختبرىا "آرثر" من بزويف  يةالسلبفابؼقصد منها أن يشعر ابؼشاىد بنفس الأحاسيس

؛ إذ ارتفعت سرديا حدة ىذه الأحاسيس والوظيفية ابعسدية السلبمةوفزع واضطراب ناجم عن فقدان 
 .ابغاصلةمع ابؼواقف  متوافقةعصبية غتَ  كاستجابةابؼرعبة مع تعافِ الضحكات اللبإرادية لآرثر   السلبية

 

 12فوتوغرام 

 المستوى التعييني:
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"آرثر" أثناء دفاعو عن نفسو بواسطة سلبح يدوي ضد الأشخاص  ابؼتوسطة ابػلفية اللقطةتظهر 
الذين اعتدوا عليو، وىذا بعد توقف القطار في المحطة، وقد التقط ابؼشهد بزاوية من مستوى النظر وحركة  

، تجابةاس"، مع بظاع صراخ ونداءات استجداء من طرف أحد ابؼعتدين دون Dolly inكامتَا أمامية "
 تزامنا مع التعليمات ابؼوجهة للمسافرين أثناء توقف القطار، يليها صوت إطلبق عيارات نارية.

 المستوى التضميني:

 ابغلقةفي ابؼسار السردي، وىذا مع برول  العامليةنستشف من ابؼشهد وضعية انقلبب الأدوار 
"آرثر" لسلبح غتَ مرخص، ورغم  الأضعف في الصراع الوجودي إفُ الطرف الأقوى، والذي مرده امتلبك

قد مفل  ابغالةأن السلبح بيفل علبمة رمزية للعنف وذا قيمة سلبية من ابؼنظور الأخلبقي، إلا أنو في ىذه 
من كل النواحي،  المحطمةوالدفاع عن النفس ضد الظلم والطغيان، وكذا رد الاعتبار للذات  للئنصافأداة 

بأن العنف أحيانا قد يكون  الأيقوفٓو ابؼشهد عن طريق السرد وبهذا تلخص ابؼضمون الفكري الذي نقل
 السبيل الأبقع والأوحد لإنهاء سلسلة العنف اللبمتناىية.

كما تبتُ الصورة السينمائية فإن ابؼشهد قد تم تصويره بكامتَا الرؤية الليلية، حيث تستخدم عندما 
نظر جاذبية وطابعا بفيزا، وفي نفس الصدد تم تكون الإنارة ضعيفة وخاصة في فتًة الليل، وىو ما منح ابؼ

" التي من شأنها أن تعطي معتٌ الاستقرار والفبات أكفر، وىذا راجع Dolly inاعتماد حركة كامتَا "
بطبيعة ابغال إفُ ابؼوقف القوي الذي أصبحت عليو الشخصية الرئيسية، على عكس ابؼشهد السابق الذي 

" التي قامت بدحاكاة وضعية البؤس وابػوف وضعف Travelingاستخدمت فيو ابغركة ابؼصاحبة "
ابغيلة التي عاشها "آرثر" كي يشعر بها ابؼتفرج. وعلى غرار ذلك، بقد أن ذات ابؼدلولات نقلها اللون البتٍ 

الذي يغلب على الصورة، حيث يرمز إفُ الاتزان والاستقرار، وىو برديدا ما ظهر في ابؼقطع، أين طرأ 
 مستوى اللحظات السردية.التحول على 

ومن ابؼستوى السيميائي البصري يتبتُ أن "آرثر" يشكل نقطة الاىتمام، باعتباره العنصر القيادي 
وىو كذلك صاحب ابغجم الأكبر، وكذلك بقد بروز عنصر آخر من عناصر  وغرافيةوتالفمن الناحية 

الأعمدة ابؼفبتة على قارعة الطريق، فرؤيتها التصميم الفتٍ، ألا وىو التناسب في القياس والأبعاد، من خلبل 
 على ىذا النحو يولد لدى ابؼتلقي إحساسا بالعمق واتساع المجال. 
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وذلك لرفع وتتَة المتسارع  بالمونتاجوتأكيدا على ابؼعافٓ التي نقلها ابؼشهد بست الاستعانة 
د يندمج ذىنيا وشعوريا مع ما الإيقاع السردي لانتقال الأحداث ابؼتتالية، وما سيساىم في جعل ابؼشاى

يظهر على الشاشة، وليستشعر أيضا التفاصيل الدقيقة لعملية ابؼطاردة التي بربس الأنفاس وكيفية تأديتها 
من طرف الشخصيات ابؼشاركة في العمل، وىنا بسكن بطل الفيلم من بذاوز عقبة ىؤلاء الشبان الأثرياء 

ا إما غالبا أو مغلوبا. وعند النظر إفُ الديكور ابؼفتوح في وابػروج منتصرا من مواجهة دامية يكون فيه
ليلب، فإن ذلك يعطي انطباعا بالفراغ وابػلبء، ما  ابؼدينةابؼشهد أي الديكور ابػارجي الذي يظهر شوارع 

أثناء تنقلهم في الأرجاء، بفا يسهل عمليا من ارتكاب بـتلف  للؤفراديرمز سياقيا إفُ عدم وجود بضاية 
 عن إحلبل القانون. ابؼسؤولة ابعهةمن طرف  الرادعة، نظرا لغياب القوة ابعرائم

وجدير بالذكر أن نشتَ بأن ىذا ابؼشهد لا بوتوي على أي حوارات، عكس ابؼشهد السابق، وىذا 
، فمسألة البقاء الإنسافٓ باعتبارىا مسألة القصةابغال إفُ نوعية ابغدث الذي طرأ على حبكة  بطبيعةعائد 

 برتمل وجود أي ملفوظات أو عبارات، خاصة وأن الأمر قد بلغ مرحلة الفعل وابزاذ القرار حابظة لا
كاملة دون   التعبتَيةوظيفتهما  التصويريةوابؼوسيقى  الصورةالأكفر صوابا، وىكذا تكون قد أدت كل من 

 ابغاجة إفُ الكلمة كعنصر سينمائي مساعد في استيعاب ابؼشهد.

 

 13فوتوغرام 
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 التعييني:المستوى 

 Lowالطول "وزاوية منخفضة  متوسطةالذي تم تصويره بلقطة  13كما يبدو في الفوتوغرام 
angle وحركة كامتَا "مصاحبة ،"Traveling حيث يظهر "آرثر" داخل قبو مغلق وىو يؤدي ،"

احتفالا بدا حدث، وذلك بعد بقاحو في عملية قتل الشبان الأثرياء الذين  الاستعراضيةإحدى رقصاتو 
بواسطة آلة  معزوفة حزينةاعتدوا عليو داخل القطار، كما يصاحب ابؼقطع موسيقى تصويرية ملحمية 

 التشيلو.

 المستوى التضميني:

 بدايةفس الوقت يتبتُ من ابؼقطع إحساسا عاليا بنشوة الانتصار على العدو وإثبات الذات، وفي ن
" طوال ابؼسار السردي للفيلم، من ناحية آرثروقوية، عكس تلك التي ظهر عليها " متمردةبذلي شخصية 

السايكوباتية التي ترتكب ابعرائم دون اكتًاث بالعواقب، أو حتى إبداء أدفْ  الشخصيةأخرى تبرز معافَ 
اعتباره مؤشرا على اضطراب نفسي جسيم، وفي ، وىو ما بيكن ابؼهولةشعور بالندم أو ابغزن بذاه الأحداث 

إفُ  الضحية، التي في الغالب ما تكون ابؼسابؼةبدأ الانتقال سينمائيا من شخصية "آرثر"  السردية المحطةىذه 
 والتي لا بيكن بأي حال من الأحوال إىانتها أو التعدي عليها. العنيفةشخصية "ابعوكر" 

فضاء ابؼكان،  وقذارةرز ما تلتقطو العتُ البشرية ىو رداءة ، فإن أبللقطةوبتقصي ابغيز ابؼكافٓ 
حيث يبدو الديكور باىتا بأثاث متهالكة، آيلة للسقوط، أين تطغى الأوساخ والقاذورات على كل جزئية، 

العافَ الذي بات مرتعا بؼختلف  وبشاعةما بهعلو منظرا تشمئز وتنفر منو العتُ، وبهذا يكون رمزا إفُ قذارة 
رقصة مسرحية تعبر عن توجو فتٍ  تأدية، لكن في خضم ذلك يتم والأخلبقية الاجتماعيةوالأزمات  الآفات

رفيع، وفي نفس الوقت مستوحاة من فكرة الانتقام للذات ضد الظلم والطغيان، كنوع من أنواع استًداد 
 بصاليةبتُ ثنائية  حق مسلوب، وابؼتمفل في حق ابغياة، وبهذا ابؼعتٌ نستطيع أن نقول بأن ابؼقطع قد بصع

ابؼنظر، وأيضا بتُ ثنائية التفكتَ العقلبفٓ والتفكتَ ابؼنحرف، حيث بات من الصعب  وبشاعة الفكرة
التفريق بتُ قرار صائب وآخر مبالغ فيو، ومن ذات ابؼنطلق يكون ابؼشهد قد جسد دلاليا لتصور ذىتٍ 

 القبح. بصاليةيقوم على 
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وعند برليل سيميائية أىم الألوان التي ظهرت في ابؼشهد، فإن اللون الأخضر الناتج عن الانعكاس 
يرمز إفُ الاستقرار وابغياة، وىو بساما ما برقق في ابؼشهد عندما استطاع "آرثر" أن ينجو بحياتو، بينما اللون 

ذلك ما عبر عنو ابؼشهد، الذي ، التفاؤل والأمل، و الطاقةالأصفر على القميص فإنو بومل دلالات عن 
، والتي بسحورت حول ابغزن، الإذلال، لآرثر الكئيبة السابقةبساما عن ابغياة  وبـتلفةجديدة  ببدايةيوحي 
، وىو ما عبر عنو "آرثر" بحركاتو والطمأنينة، أما اللون الأبيض فهو بيفل رمزا للسلبم ابؼستمرة وابؼعاناة ابؼشقة

 بسكنو من إنهاء الصراع الدامي الذي دار بينو وبتُ الشبان الأثرياء. ، بعدوابؽادئة ابؼتباطئة

بتُ الفاعل وابؼوضوع، فإن التحول  العلبقةوخلبصة البرنامج السردي لغربياس القائم على أساس 
 الذي بذسد في ىذا ابؼقطع ىو:

 لكون "آرثر" استطاع ابغفاظ على حياتو وكذا الانتصار على ابؼعتدينتحول اتصالي :. 

 المتتالية السابعة

 14فوتوغرام 

 المستوى التعييني:
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التي  الرئيسية القاعةمنظر "آرثر" وىو يصعد سلبفَ ابؼسرح  ليصل إفُ  العامة اللقطةتظهر ىذه 
"، مع حركتي كامتَا Low angle، وقد تم تصوير ابؼشهد "بزاوية سفلية ابؼهمةتتواجد بها الشخصيات 

"، كما Dolly out" والفانية حركة كامتَا خلفية "Pan rightإفُ اليمتُ "الأوفُ بانورامية من اليسار 
 يصاحب ابؼقطع موسيقى كلبسيكية أوركستًالية بطابع رومانسي.

 المستوى التضميني:

، على عكس ابؼدينةالتي يعيشها وجهاء  والرفاىيةتنقل ىذه اللقطة تصورا شاملب عن حياة البذخ 
العامة لإعطاء تفاصيل دقيقة عن شكل  اللقطةة، وبؽذا الغرض استخدمت أغلب السكان من الطبقة الفقتَ 

، وكذا تعريف ابؼتلقي بأسلوب التشييد بؼفل ىذا النوع من ابؼبافٓ ذات الطراز الرفيع، الفخمةابؽياكل 
 يأخذ" والبانوراما، وىكذا يستطيع ابؼتفرج أن Dolly outبحركتي " الاستعانةوبؼضاعفة ابؼعتٌ تقنيا بست 

"  Gothamفكرة مستفيضة عن حيفيات العافَ ابؼفافِ الذي تعيشو طبقة الأثرياء في مدينة "غوثام 
 كمكان سردي للحدث.

يغلب عليها اللون البتٍ،  اللقطةوبتفكيك سيميائي للنسق البصري ابؼاثل أمامنا بيكن ملبحظة أن 
نفس النمط الذي بريا عليو الفئة  إفُ الاتزان، التناسق والاستقرار، وىو الوضعيةوالذي يرمز في ىذه 

من المجتمع، بينما اللون الأصفر الناتج عن إضاءة ابؼصابيح فقد أعطى دلالات عن الإشراق  النخبوية
والأمل، إضافة إفُ كسره بصود اللون البتٍ الذي يطغى على الفضاء ابؼكافٓ إبصالا، أما عن اللون الأبضر 

كلي، فإنو يوحي بددلولات عن القوة والدفء، كتعبتَ عن مدى الذي يظهر كمساحة ضئيلة من ابؼشهد ال
 والنفوذ الذي تتمتع بهما كبار الشخصيات. السلطة

أما عن عناصر التصميم النوعي التي برزت في ابؼشهد، نلبحظ أولا أن شكل السلبفَ ابؼستدير قد 
قد بظحت للمتلقي  ابؼتوازيةمنح تصورا ذىنيا عن المجسم ثلبثي الأبعاد، بينما ابػطوط ابؼستقيمة الأفقية 

، والتي تلخصت السابقة رديةالسوالسكون، خلبفا بؼا نقلتو أغلب ابؼقاطع  الراحةبأن يشعر بدعتٌ ابؽدوء، 
 البصريةفي مفاىيم حول التوتر، الغضب والاحتقان. وفي ذات السياق يتجلى أحد مبادئ السيميولوجيا 

 بابغركة"؛ الذي بدوره خلق إحساسا Asymmetrical balanceبففلب في "التوازن غتَ التماثلي 
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بتُ عند مناظراتهما بالرجوع إفُ ابػط العمودي ، نظرا لعدم التماثل بتُ ابعاناللقطةعند مشاىدة  وابغيوية
 .الصورةالوبني في منتصف 

 15فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

" subjective shot" ذات "وجهة النظر الذاتية Long shot العامة اللقطةتظهر ىذه "
ج العلوي الشخصيات ابؽامة في المجتمع، من أثرياء وسياسيتُ أثناء مشاىدتهم لعرض مسرحي من ابؼدر 

، حيث تم التصوير بزاوية مستوى النظر مع ثبوت الكامتَا، وكذا إرفاق ابؼشهد بدوسيقى الشرفية للمنصة
 تصويرية ذات طابع حيوي ومبهج، إضافة إفُ بظاع أصوات لضحك ابعمهور.

 المستوى التضميني: 

الأرستقراطية من أثرياء ومسؤولتُ   الطبقةالتي تعيشها  الفخامةو  إفُ مستوى الأبهة اللقطةتشتَ 
 ابؼنصةحتى داخل طبقة الأغنياء أنفسهم، وبؽذا تتواجد  الطبقية، حيث تظهر ملبمح الدولةكبار في 

في أعلى ابؼدرج، والتي لا بيكن أن يرتادىا إلا الأفراد الذين يشغلون أعلى مراتب السلم  الشرفية
قات ىرم المجتمع الواحد. ومفلما يبتُ البعد الدرامي الاجتماعي، كناية عن الاختلبف في تقسيمات طب
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التي تشهدىا  الساخنة الأحداثإزاء  واللبمبالاةللمشهد فإن ىؤلاء يتمتعون بحالة من ابؽدوء والاستًخاء 
خارج ابؼسرح بسبب مظاىرات واحتجاجات السكان نظرا لتًدي الوضع  متأزم، فرغم أن الوضع ابؼدينة

والسياسي، إلا أنهم يكتفون بالبقاء بؿصنتُ ومؤمّنتُ في أبنيتهم التي بساثل قصورا الاقتصادي والاجتماعي 
 عاجية، بنهم الوحيد ىو برقيق مصابغهم الشخصية دون اكتًاث بابؼصلحة العامة.

، ابؼنقولة والدلالة للصورةوفي نفس الصدد، بقد بأن ابغيز ابؼكافٓ ابؼغلق قد أسهم في خلق تعبتَية 
للمشهد، حتى أن ابؼوسيقى  ورومانسيةقد أعطت شاعرية  ابؼنخفضة والإضاءةر الفخم ذلك أن الديكو 

، كتصوير لعافَ "اليوتوبيا" ابؼفافِ الذي يبدو ابؼطروحةبدورىا قد قامت بتكفيف ابؼعافٓ والأفكار  التصويرية
ابعمافِ للشكل  تأثتَالأدوارا بارزة في برقيق  الأيقوفٓفيو كل شيء خاليا من الأخطاء، وىكذا يكون للسرد 

 السينماتوغرافي.

؛ فإن مدرجات البصريةبؽذه اللقطة من منظور السيميولوجيا  ابؼكونةوعند فك تشفتَ السنن 
كتلة واحدة، كنوع من الإيهام البصري الناتج عن تصميم معتُ، أما ابػط ابؼائل الذي   وكأنهاابؼسرح تظهر 

، بفا يوحي بالعمق ويضفي عليها الصورةفي  وابغيوية يكيةالدينامتشكلو ابؼدرجات فإنو بويل إفُ معتٌ 
منظورا أستطيقيا، إضافة إفُ أن ىيئة ابؼدرجات ابؼتًاصة جنبا إفُ جنب قد حققت سيميائيا ما يسمى 

" الناتج عن تكرار المجسمات، والتي ترتب عنها بسفيل بغركة منتظمة بتُ The Rhythm"بالإيقاع 
 Asymmetricalوة عن ذلك، بيكن استنباط مبدأ "التوازن غتَ التماثلي عناصر التصميم الفتٍ. وعلب

balance الذي يتجلى في الفوتوغرام من خلبل التوزيع غتَ ابؼتساوي للكتل على جانبي الصورة إذا ما ،"
 تم تقسيمها بخط رأسي، ما يستفتَ إحساسا بابغيوية وابغركة، ومع ذلك تبدو الصورة متوازنة.

ر سيميولوجيًا، يتًاءى اللون الأصفر الذىبي على كل من ابؽياكل، الأسقف وفي نفس الإطا
" بصريا، إذا ما بست مقارنة إشراقو النسبي The focal pointوابعدران، مشكلب بذلك "نقطة التًكيز 

ط مع بقية الألوان، حيث توحي دلالاتو السردية في ىذا السياق بالفخامة والفروة وابؼال والنفوذ، كما يرتب
ثقافيا بفئة ابؼلوك والنبلبء، وبؽذا كان اختياره متماشيا مع التصميم ابؽندسي للقاعة وكذا الغرض الذي 

وجدت من أجلو، وما زاد من إبراز درجة بهاء ورونق اللون الذىبي في الفوتوغرام ىو النقوش والزخارف التي 
، غتَ مكتفية بالتسطيح الصوري نتجت عن عملية النحت، ومن ثم جعلها تشكل بماذج ثلبثية الأبعاد
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عن اقتصار الرؤية على بعدين اثنتُ فحسب، وىكذا تم استحداث بصالية بصرية تشابو مشاىدة  الناشئ
الأشياء في الواقع. وبدوره يشتَ اللون الأبضر الداكن في ىذا ابؼشهد إفُ طراز ملكي فاخر ورفيع يعبر عن 

لمفاىيم ابؼرتبطة بالعلبقات السائدة في الدائرة ابؼغلقة بتُ القوة، الفراء، النفوذ والولاء، كمحاكاة ل
 الأشخاص ابؼنتمتُ حصرا إفُ الطبقة ابؼخملية. 

 16فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

يتضح من اللقطة النصفية ىذه لقاء "آرثر" بعمدة ابؼدينة "توماس واين" بعد بؿاولات شاقة 
وعستَة بؼقابلتو، حيث يدور حوار بينها، مفاده طلب "آرثر" من العمدة أن يعتًف بو كوالد وأن يقدم لو 

أنو ليس والده وأن أمو بعضا من الود وذلك بناء على ما أخبرتو بو والدتو، لتَد "توماس واين" على "آرثر" ب
امرأة بـتلة وقد قامت بتبنيو، أي أنها ليست والدتو البيولوجية، ويصاحب ذلك صراخ وضحك ىستتَي من 
طرف "آرثر". وقد تم تصوير ابؼشهد باستخدام زاوية المجال والمجال ابؼقابل وحركتي كامتَا إحدابنا "مصاحبة 

Travelingُاليمتُ " والأخرى "بانورامية من اليسار إف Pan right." 

 المستوى التضميني:
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في  وابؼتمفلةيكشف ابؼشهد عن معافَ إحدى الشخصيات الفاعلة في ابغبكة السردية للفيلم، 
أعراض التغطرس  الشخصية"، حيث تبدو على Tomas Wayne"توماس واين  ابؼدينةعمدة 

، وابؼختصرة الباردةوالردود  لفارغةا، وذلك من خلبل الأسلوب ابؼتعافِ في الكلبم، النظرات والنرجسية
من طرف ابعميع، وما يؤكد على ىذه ابؼدلولات علبمات رمزية  للئعجابوأيضا اعتقاد وبني بأنها بؿل 

بالظهر أثناء التحدث،  وابؼواجهةبذسدت عبر الاتصال غتَ اللفظي؛ كتجنب النظر ابؼباشر إفُ الشخص، 
الدالة على  اللفظيةنبرة الصوت ابغادة، أما العلبمات  إضافة إفُ رفع الرأس بشكل مبالغ فيو وكذا

من طرف العمدة، التي ىي بدفابة حكم مسبق حول مركزيتو  ابؼستخدمةالاستعلبء فنجدىا في العبارات 
، وأيضا استخدامو بؼلفوظات ذات طابع تهكمي برقتَي ابؼدينةلكل فرد من سكان  بالنسبةوأبنيتو القصوى 

مفل "بؾنونة"، "يا صاح"، "سأقتلك"... كما يلبحظ على ابػطاب اللغوي  للآخرينأثناء توصيفو 
 ابؼستخدم الانزياح بكو التهديد، أسلوب الأمر والنهي.

، أي حينما وقع ما فَ يكن الصدمةأما عن ابغدث الدرامي الذي نقلو ابؼشهد فيتمفل في عنصر 
بما والدتو قد قامت بتبنيو عندما كانت موظفة منتظرا، عندما أخبر "توماس واين" "آرثر" أنو ليس بابنو، وإ

في القصر، بفا جعل "آرثر" يدخل في حالة صدمة، والتي بذلت من خلبل مظاىر الانفعال، التشنج، وعدم 
 النفسية الصدمةعلى الكلبم بوضوح، إضافة إفُ الصراخ ابؽستتَي، وقد أعقب ذلك أوفُ مراحل  القدرة

ورفض بظاع ابؼزيد، والرد على كل ما قيل بأنو بؿض أكاذيب واختلبقات لا  بالإنكارعبر قيام "آرثر" 
 .الصحةأساس بؽا من 

ومن منظور السرد السينمائي فإن حدثا كهذا من شأنو أن يفتَ الاستغراب والشك لدى ابؼتلقي، 
ظار ما بفا يزيد من درجة الفضول والتشويق، ومن ثم بهد نفسو راغبا في البحث عن تفاصيل أكفر وانت

ستكشف عنو الأحداث القادمة، كون أن معلومة كهذه من شأنها أن بردث تغيتَا جذريا في ابؼسار 
 التوليدي للسرد الفيلمي.

ومن زاوية أخرى، فإن دوغمائية ابغوار قد بذلت معابؼها في ابؼشهد من خلبل الأسلوب غتَ 
واين" الذي بدا متسلطا ومتعجرفا، الودود الذي دار بتُ الشخصيتتُ، وخاصة شخصية العمدة "توماس 

التي بسلك كل شيء، من أموال ونفوذ وسلطة،  البرجوازيةحيث بيفل بموذجا مصغرا عن تسلط الطبقات 
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وبالتافِ ينعكس كل ىذا على نظرتها لبقية الطبقات، والتي في الغالب ما تكون نظرة دونية، أما "آرثر" 
 الكادحة الطبقةو ما بياثل الإحساس العميق الذي تكنو فيظهر غاضبا وحانقا بذاه شخصية "واين"، وى

بذاه الطبقات العليا في المجتمع وكذا النظام ابغاكم؛ إذ قد يكون الشعور بالظلم حقيقيا وفي أحيان أخرى 
ابغوار الدائر بتُ الشخصيتتُ تعد استدلالا عن صراع ظاىر  دوغمائيةقد يكون مبالغا فيو، وبهذا بقد أن 

سوسيو اقتصاديا، وعلى ىذا الأساس تم الاعتماد على زاوية المجال  ابؼتفاوتةتُ الطبقات وآخر ضمتٍ ب
" فقد كان ابؽدف Traveling ابؼصاحبة" ابغركةوالمجال ابؼقابل لكونها الأنسب لتصوير ابغوارات، أما 

ل معو منها البحث وتقصي ماىية شخصية "توماس واين"، لكونو أول مرة يظهر عن قرب، ويتم التعام
التي يظهر عليها عند  ابؼنمقة الشخصيةعكس  ابغقيقيةعلى مستوى شخصي، وبهذا تعرف شخصيتو 

 حديفو لوسائل الإعلبم.

إن عنصر الأزياء كعنصر سينمائي، قد بضل دلالات رمزية في ىذا ابؼشهد تعبر عن التفاوت 
 الربظية البدلةظاىرىا؛ إذ نرى بأن الشديد في طبقات المجتمع الواحد، واللباس بدوره يعد أبسط مظهر من م

التي يرتديها "آرثر"، إضافة إفُ  البسيطةلشخصية "توماس واين" مكلفة وأبشن بكفتَ مقارنة بابؼلببس 
كالقصور التي يسكنها   والاقتصادية الاجتماعيةفي ابؼستويات  الصارخةمؤشرات أخرى بذسد الاختلبف 

 التي يسكنها عامة الشعب. ابؼتهالكة البسيطةابؼسؤولون السياسيون عكس ابؼنازل 

بصرية، بذلت من خلبل الديكور الفخم الذي  بصاليةومن ناحية مغايرة، نستخلص من ابؼشهد 
التي ظهرت في  العمودية، كما نلبحظ أن ابػطوط البرجوازية للطبقةابغياة اليومية  لأسلوبيشكل رمزا 

بسفلت في بروز الشكل  بصاليةطيل للمرايا قد منح قد أعطت معتٌ عن القوة، وكذلك الشكل ابؼست الصورة
ابؽندسي ابؼتناسق الذي تستلطفو العتُ، بينما العنصر السيميائي الأكفر بروزا في ىذا الفوتوغرام ىو عنصر 

" ويتعلق ذلك بالرخام الأبيض الذي يغطي جدران ابؼكان، حيث تظهر The Texture"ابؼلمس 
 ابؼنخفضة الإضاءة تناسب الأماكن ابؼرتبطة بصفة الفراء والغتٌ، أما عن ودرجة فخامتو التي الفائقةنعومتو 

توحي بدعتٌ الرقي  بصاليةوالاستًخاء، بفا أضفى على ابؼكان  والطمأنينةفقد سابنت في ترسيخ معتٌ ابؽدوء 
 والوقار.
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؛ كالتوازن التماثلي فيما يتعلق البصريةكما بقد في الفوتوغرام برقيقا لعدة مبادئ من السيميولوجيا 
بصورة كلية  اللقطةعلى ابعدران، بينما إذا نظرنا إفُ  ابؼرسومةبالنور الصادر من ابؼصابيح، وكذا الأشكال 

بقد برقيقا بؼبدأ التوازن غتَ التماثلي نظرا لغياب التوازن بتُ كل العناصر على ابعانبتُ، كما بقد أيضا  فإننا
، إذ يظهر "آرثر" بحجم أقل من "توماس واين" ويعود ذلك الصورةحضورا بؼبدأ التناسب والأبعاد في ىذه 

 بالنسبةسا بالاتساع والعمق إفُ أن ابغجم ابؼرئي بىتلف عن ابغجم الفيزيائي، وىو ما يولد إحسا
 الشديدةللمشاىد، أما عند تتبع ابؼنحتٌ السردي فإن الاختلبف بتُ ابغجمتُ يعطي تصورا عن الفروقات 

واين. وبالتافِ، بيكن القول بأن عناصر  وتوماسفي ابؼستويات وكذا ابؼكانة الاجتماعية بتُ كل من "آرثر" 
" باعتبار أن العناصر التي The Harmonyتناغم التصميم البصري قد جسدت بؾتمعة مبدأ "ال

 جاءت مكملة لبعضها البعض وفي موقع يتناسب وابؼعتٌ الذي تؤديو في الديكور.  الصورةظهرت في 

 العلبقةوبتحليل ابؼشهد استنادا إفُ البرنامج السردي لغربياس الذي يدرس التحولات على أساس 
 بتُ الفاعل وابؼوضوع، فإن بمط التحول ىو:

  :في الوصول إفُ والده وابغصول على  ابؼتمفلةلكون "آرثر" فشل في برقيق غايتو تحول انفصالي
 الود الذي كان بيتٍ النفس بو.

ابؼشهد  سيميولوجيا فينت التي ضمّ و  ،العميقة البنيةالتي بذسدت في  الدلاليةعن العلبقات  أما
 يكون عن طريق ابؼربع السيميائي لغربياس كالآتي:ومتعارضة، فتمفيلها  ومتضادة متقابلةعلى شكل ثنائيات 

 طبقة كادحة                 تضاد                    طبقة برجوازية

 تداخل                                                تداخل

 تناقض       تناقض                    

 

 فخامة           امتهان                 ما برت التضاد     
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وبقراءة سيميائية برليلية للدلالات ابؼستخرجة من ابؼربع السيميائي حسب ما قدمو البناء الدرامي 
للفيلم، فإنو قد تم بذسيد الاختلبفات العميقة بتُ الطبقة الأقل مكانة وأبنية في ابؽرم المجتمعي وكذا الطبقة 

سيطرة في المجتمع الرأبظافِ، بفضل امتلبكها لرؤوس أموال  البرجوازية التي بسفل الطبقة ابغاكمة والأكفر
ضخمة، وىذا ما بوقق علبقة التضاد، كما أن الطبقة الكادحة من فقراء ومهمشتُ كفتَا ما يتعرضون 

للبمتهان وبؽذا جاءت العلبقة بينها علبقة تداخل، في مقابل أن الطبقة البرجوازية تتمتع بالفخامة والفروة 
الكلمة من معتٌ، ذلك أن بمط البرجوازيتُ في ابغياة بذاوز الأساسيات ليتمركز حول  بكل ما برملو

الكماليات، وعلى ىذا الأساس تكون الفخامة متداخلة مع الطبقة البرجوازية، أي أنها مندرجة ضمنها، 
امة، واستخلبصا بؼا سبق كنتيجة منطقية تلبزمية  فإن الطبقة الكادحة تتناقض بساما مع مفهوم الفخ

وكذلك الطبقة البرجوازية تتناقض ومفهوم الامتهان، كون ىذه الأختَة تقتًن حياتها بابؼهابة والوقار وليس 
 الامتهان والتحقتَ.

 المتتالية الثامنة

 17فوتوغرام 



 الفصل الخامس: الدراسة التطبيقية
 

 
234 

 

 18فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

ابؼلف الطبي لوالدتو أثناء تواجدىا سابقا  بقراءة" آرثريقوم " 18و 17من خلبل الفوتوغرامتُ 
التي دارت بتُ  للمحادثة"، فيتخيل نفسو حاضرا Arkham"أركام  العقلية للؤمراضبابؼستشفى ابغكومي 

، لتًد ىي بالنفي، قائلة الربظيةالمحقق ووالدتو؛ حيث بىبرىا ىذا الأختَ بأن ابنها متبتٌ استنادا إفُ الأوراق 
أثناء قيام  متفرجةلأمر برمتو حتى يبقى الأمر سرا، كما يواجهها المحقق بأنها قد بقيت بأن "توماس" اختلق ا

، بفا أسفر عن سوء تغذية وكدمات وإصابة حادة في ابؼدفأةشريكها بتعنيف جسدي لابنها، وتقييده إفُ 
ية وأخرى . وىكذا يظهر ابؼقطع بلقطة نصفبابغادثة" والدة "آرثر" علمها Pennyالرأس، لتنفي "بيتٍ 

 The"،"بزاوية مستوى النظر  Carryingكامتَا مفبتة على جسم ابؼصور "بؿمولة  وبحركةفوق الكتف، 
Eye level angle  منخفضة الإيقاع، مع بظاع ضحكات  حزينة"، ويصاحب ذلك موسيقى تصويرية

 .ىستتَية

 المستوى التضميني:
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يستنبط من ابؼقطع حدوث انقلبب درامي في ابؼسار السردي بغبكة الفيلم، وذلك مع ظهور 
والتعنيف  ابؼعاملة، الذي من خلبلو اكتشف "آرثر" أنو ابن متبتٌ وأنو قد تعرض إفُ سوء ابؼفاجأةعنصر 

بة دائمة. ، وتسبب لو بإصاالعقليةابعسدي في طفولتو بسبب إبنال مربيتو، وىو انعكس سلبا على صحتو 
 Theحيث تم بذسيد ابؼشهد باستخدام إحدى تقنيات السرد ابؼتمفلة في تقنية "الاستًجاع الفتٍ 

Flashback وذلك من خلبل عودة السارد إفُ نقطة سابقة للزمن الذي توقف فيو السرد، أي حينما ،"
لبش باك تم برقيق العديد من لوالدتو بالتبتٍ، إذ بواسطة تقنية الف النفسية ابؼراجعةاستذكر "آرثر" مشهد 

 الأغراض في مشهدية الفيلم بسفلت في:

  على ىذا الشكل، ومن ثم  الرئيسية الشخصيةالتي جعلت  ابغقيقيةأنو قد تم الوصول إفُ الأسباب
 الرئيسي للصراع الذاتي الذي برول إفُ صراع بؾتمعي. ابؼنشأتم الكشف عن 

 التي فَ يكن يعرفها  ابػفيةالفجوات ويفهم ابعوانب  أن ابؼتلقي السينمائي استطاع أن بيلؤ بعض
 التي قدمها السرد الفيلمي. الأوليةاستنادا إفُ ابؼعلومات 

  ثم الإفصاح عنها في زمن  البدايةإضافة إفُ أن ابغجب ابؼتعمد لبعض التفاصيل والأحداث في
 والتشويق لدى ابؼتابع. الإثارةمعتُ من ابؼسار التوليدي يزيد من مستوى 

لا ، حيث ابؼاضية الأحداثالزمن الفيزيائي عند استًجاع  ماىيةوفي ىذا ابؼقطع يصعب برديد 
التي  القساوةإفُ درجة  الإشارةالزمن ىل ىو الصباح أم ابؼساء؟ وىذا راجع إفُ عاملتُ أوبؽما؛  طبيعة متفه

على إدراك الزمن بصورة صحيحة  القدرة، حتى أنهم يفتقدون إفُ العقلية ابؼصحةيعيشها النزلاء داخل 
سيميائيا بأنو تدليل على توقف الزمن النفسي، حيث فَ يعد  تأويلووسليمة، أما العامل الفافٓ فيمكن 

الأفراد الداخلون في ابغوار يشعرون بدعتٌ الزمن، نظرا بغالة الذعر والارتباك والتشوش بسبب تلقي حقائق 
 مفزعة يصعب تصديقها أو حتى استيعابها.

تظهر كرؤية سردية مصاحبة، بففلة  فإنهاالتي ظهرت في ابؼشهد،  السردية الرؤية لطبيعة تأملناوعند 
بذلك زاوية التبئتَ؛ أي ابؼوقع الذي بوتلو السارد في علبقتو بالشخصيات، وىنا بقد بأن "آرثر" باعتباره 

" ىي نفس معرفة The Spacetimeابغاصلة في فضائها "الزمكافٓ  بالأحداثالسارد فإن معرفتو 
، ونفس معرفة ابؼتلقي أيضا، بدعتٌ أن السرد يستَ في خطتُ متوازيتُ، وىو ما من شأنو ابغكائية الشخصية
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أن يشعر ابؼتفرج بدوره وأبنيتو في الأحداث التي تروى لو، وأنو قد تم إشراكو في العمل الفتٍ كعنصر مؤثر 
  سرد الأحداث وتقريبها بنمط بصافِ ومبتكر.وفعال، من منطلق الأسلوب ابؼتدرج وابؼتسلسل في

 19فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

منظر "آرثر" وىو في حالة شديدة من الانهيار وكذا دخولو في نوبة بكاء  العامة اللقطةتبتُ 
من أحداث، وقد  ابؼريرةوما شهدتو طفولتو  ابؼاضيةمتواصل، وذلك بعد تلقيو بؼعلومات صادمة حول حياتو 

"، وبزلل ذلك موسيقى تصويرية ذات High Angle مرتفعةتصوير ابؼشهد بكامتَا ثابتة وزاوية "تم 
 طابع حزين ترافقت مع صوت البكاء ابؽستتَي.

 المستوى التضميني:

تصويرا لتحول شديد في ابؼنعرج السردي، وذلك من خلبل ابغدث غتَ ابؼتوقع في بيفل ابؼقطع 
حبكة القصة، الذي كان عاملب مسابنا في ىدم جزء كبتَ من ابؼسار الذي ابزذه البناء ابؽرمي الفيلمي، وما 

لاستمرار سيؤدي بابؼتلقي إفُ إعادة ضبط استيعابو للتدرج ابؼوضوعاتي، وىكذا يشعر ابؼشاىد بحاجة إفُ ا
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في ابؼتابعة بؼعرفة الأحداث القادمة كنوع من إشباع الفضول ابؼعرفي الذي يكتنفو، وبالتافِ يتم رفع درجة 
 الإثارة والتًقب.

ومن زاوية التجسيد السينماتوغرافي للفكرة ابؼتناولة نلبحظ بأن ابؼخرج قد بكى في ىذا ابؼشهد 
يا بالنسبة للشخصية الرئيسية، في حتُ اقتصر ابغوار على وجو ابػصوص إفُ استبعاد عنصر ابغوار كلبم

على الشخصيات الأخرى، وبهذا ابؼعتٌ بيكن تصنيف نوع الاتصال في ىذه الوضعية على أنو "اتصال 
" يأخذ ابذاىا واحدا من ابؼرسل إفُ ابؼستقبل، مع غياب Linear communicationخطي 

سلبية ابؼستقبل، وىو بالذات ما يتماشى مع ابؼوقف "، ما يشتَ إفُ The Feedback"التغذية الراجعة 
الذي ابزذه "آرثر"، حيث يبدو ضعيفا وعاجزا، كما أنو لا بيلك أدفْ مقدرة على إحداث فرق أو تغيتَ 

" قد حقق آرثرابؼاضي الأليم. أما من الناحية الأستطيقية فنجد أن غياب الاتصال اللفظي من طرف "
"، لكون أن شدة الانفعالات والأحاسيس The Aesthetic of silenceمفهوم "بصالية الصمت 

ابؼضطربة التي نقلها ابؼشهد تغتٍ مدلولاتها عن الكلبم اللفظي ابؼنطوق، ذلك أن الألفاظ في ابؼواقف 
ابؼتشنجة ىي الأقل قدرة على الإفصاح عن مكنونات الإنسان وانكساراتو الداخلية، وبؽذا يكون السكوت 

 ينة أكفر بلبغية وتعبتَية.في بغظة زمنية مع

 The Highإفُ توظيف "الزاوية ابؼرتفعة  الإخراجيةوتأسيسا لذات الدلالة بكت الرؤية 
Angle التي بواسطتها تم التعبتَ عن معتٌ الضعف والعجز، حيث ظهر "آرثر" بصريا بحجم ضئيل جدا ،"

القوى، وىي كناية عن الوحدة وقلة  في الكادر السينمائي مقارنة بابغجم الطبيعي؛ إذ يبدو بؿطما خائر
ابغيلة وتراكم ابؽموم التي بدورىا أفضت إفُ إحساس شامل بالانهزامية والدونية وكذا التحقتَ وفقدان القيمة 

 في ابغياة.

الديكور ابؼغلق بفضائو الضيق وابؼقيد قد ساعدت في تكفيف القيم  طبيعةإفُ أن  الإشارةوبذدر 
على الضعف وابؽوان، ذلك أن ابػطاب الصوري للفوتوغرام يعد توصيفا بيكن أن  السلبية سرديا التي تنطوي

تتخذه ابؼعافٓ حقيقة أو بؾازا، حيث تصب بصيعها في قالب التخبط وعدم إمكانية ابػلبص، كما أن 
را التي تكاد تنعدم، من ابؼنظور السيميائي يعتبر مؤش ابؼنخفضة بإضاءتومكان ابغدث؛ بففلب ىنا في الدىليز 

 على الظلبمية وعدم وضوح الابذاه الصائب الذي ينبغي أن يسلك. 
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 المتتالية التاسعة

 20فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

في ىذا ابؼستوى يتضح من ىذه اللقطة ابؼتوسطة، بدوضع كامتَا ثلبثة أرباع خلفية أن "آرثر" بواول 
برليل وفهم ما بهري من حولو، حيث يبدو مستغربا بسبب أن "صوفي"  قد طلبت منو ابؼغادرة فورا، لكونها 

 تصوير ابؼشهد بحركة كامتَا لا تعرفو أصلب، وبالكاد استطاعت أن تذكر ابظو وأنو يقطن بدحاذاتها. وقد تم
"، بزاوية مستوى النظر، وقد بزلل ابؼشهد مؤثرات صوتية ذات إيقاع سريع Hand Held"بؿمولة باليد 

 ومتواصل، تزامنا مع تهاطل ابؼطر.

 المستوى التضميني:

وابؼتمفل في صدمة "آرثر" من جديد، إثر  الدراميةابؼشهد عنصرا آخر من عناصر ابغبكة يطرح 
التي تربطو بصوفي ما ىي إلا  العاطفية العلبقةث السردي غتَ ابؼتوقع، الذي يكتشف من خلبلو أن ابغد

، وىو ما يشتَ فيلميا إفُ تفاقم الصحةأوىام وخيالات موجودة في ذىنو فقط، لا أساس بؽا من 
 بالدىشةاىد الرئيسية، ما يفضي إفُ خلق شعور لدى ابؼش الشخصيةالتي تعافٓ منها  النفسيةالاضطرابات 

 والاستغراب والتساؤل عن مدى سلبمة التوالد السردي للؤحداث والوقائع التي شاىدىا في مقاطع سابقة.
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"صوفي" تبتُ بأنو لا صفة بذمعها بآرثر؛  الفانوية الشخصيةوعلى خلبف ما كان متوقعا، بقد بأن 
ابؼكان، باعتباره شخصا دخيلب إذ بدل أن ترحب بو كما كان منتظرا فقد طلبت منو بل ورجتو أن يتًك 

باليد،  المحمولةوغتَ معروف بالنسبة بؽا، حيث تم العمل على نقل ىذا ابؼعتٌ بالاعتماد أولا حركة الكامتَا 
حركة ابعسد ابؼربذفة وإظهار درجة الاضطرابات والفزع وابػوف الذي بسلك "صوفي" عند  لمحاكاةوذلك 

ابعسد التي  لغةبصريا، وأما إذا ما نظرنا إفُ  الفكرةب تقريب تقتٍ من أسالي كأسلوبمشاىدتها لآرثر،  
وغتَ  البطيئةتوحي بدلالات بـيفة وغتَ مربوة، خاصة مع ابغركات  فإنهايبدو عليها "آرثر" في ىذا ابؼقطع 

 التي ظل يرمق بها "صوفي". ابؼريبة، وكذا النظرات ابؼتزنة

صوتية ذات إيقاع  مؤثراتعافٓ ابػوف تم إدخال وبغرض ترسيخ دلالات ابغقل ابؼفهومي ابؼرتبط بد
متسارع وعلى نفس الوتتَة، شبيهة بتلك التي تدرج في أفلبم الرعب، وبالتافِ كان دورىا ىنا ىو برقيق 

الوظيفة البلبغية، بحيث سردت ابؼزاج، ابؼشاعر وكذا ابعو النفسي العام الذي ساد ابؼشهد. كما أن صوت 
طر ىو الآخر قد ساىم سيميائيا في تعزيز الشعور بابؽلع، وأعطى إبواء للمتلقي الرعد ابؼصحوب بتهاطل ابؼ

 بإمكانية حدوث الأسوأ في ابؼقاطع الفيلمية ابؼوالية.

، يتضح في ىذا ابؼشهد حضور جهاز التلفزيون بؾددا ضمن الديكور، السابقةوعلى غرار ابؼشاىد 
من باب  الأختَةلتكرار، حيث فَ تتأتى ىذه ويدخل ذلك في تقنيات السرد التي من بينها تقنية ا

على الأبنية البالغة لوسائل الإعلبم عموما والتلفاز خصوصا في ابغياة  التأكيدالاعتباطية، وإبما بهدف 
 تأثتَاتها، باعتباره وسيلة ذات طابع بصاىتَي، وبؽا ابؼعلومة، كمصدر حيوي ورئيسي في تلقي للؤفراد اليومية

، كما تتبتُ صحة ىذا الإسقاط من خلبل حقيقة مفادىا أن الإعلبم والكيفيةابؼتباينة من حيث الشدة 
والرواج، ما يكسبو مكانة مرموقة إذا ما قورن بدصادر أخرى، خاصة في  الشعبيةالتقليدي بوظى بكفتَ من 

لسردية  الزمنيةافق مع الفتًة الفتًات السابقة لانتشار وسائل وأدوات الإعلبم ابعديد، وىو بساما ما يتو 
 للؤحداث والوقائع ابؼعابعة فيلميا.
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 21فوتوغرام 

 

 22فوتوغرام 

 المستوى التعييني:
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بغظة عودة ذاكرة "آرثر" إفُ الوراء، والتي يكتشف فيها  22و 21يتضح من خلبل الفوتوغرامتُ 
كن إلا بؾرد وىم زائف ناتج عن أن كل الأماكن والأحداث التي ظن أن "صوفي" كانت متواجدة بها فَ ت

الطول  متوسطة اللقطةتواجد "صوفي" بدحاذاة "آرثر"، بينما  ابؼقربة اللقطةاضطراب عقلي، حيث تظهر 
تظهر عدم وجودىا. وقد تم تصوير ابؼشهد بالاعتماد على حركة كامتَا ثابتة وزاوية من مستوى النظر، 

تواصل بوتتَة واحدة مع موسيقى تصويرية ملحمية وحزينة وإرفاق ابؼشهد بدؤثر صوتي يتمفل في صوت نقر م
 في نفس الوقت.

 المستوى التضميني:

بيتاز ابػطاب السردي الفيلمي ىنا بكونو سردا عكسيا، أي أن الأحداث تروى بتًتيب زمتٍ 
، وقصد برقيق ىذا الغرض تم اللجوء إفُ تقنية "ابؼونتاج العكسي"، حيث أعيد البدايةإفُ  النهايةينطلق من 

ترتيب لقطات ماضية انطلبقا من الأقدم إفُ الأحدث، وىكذا بذسد ما يعرف بالفلبش باك؛ أي 
تفحص أحداث متنوعة ظن بوجود "صوفي" ضمنها، ليتيقن أن العكس  بإعادةالاستًجاع، وبهذا قام "آثر" 

إذ استطاع أن يستوعب أختَا أنها فَ تكن بجانبو في أي من ابؼواقف التي عاشها، وإبما قد  ىو الصحيح؛ 
قد فقدت  الرئيسية الشخصيةكانت وبنا يدور في بـيلتو لا أكفر ولا أقل، وبهذا ابؼعتٌ يشار دراميا بأن 

 .ابعاريةفٓ للؤحداث على إقامة إدراك عقلي سليم، بسبب رؤية أفراد لا وجود بؽم في الفضاء ابؼكا القدرة

ومن منطلق السرد الأيقوفٓ الذي عرضو ابؼشهد بيكن للمتلقي أن يستشعر الأفَ وخيبة الأمل التي 
خلفت جرحا نفسيا عميقا يصعب معابعتو، والذي أثبت من ابعانب السيميائي رمزية مفادىا صعوبة أو 

ك راجع إفُ افتقاده للمقومات استحالة دخول الشخص ابؼضطرب عقليا في علبقة عاطفية سليمة، وذل
 وابؼهارات والسمات الشخصية التي تؤىلو إفُ جذب الطرف الآخر.

إن الانتقالات ابغاصلة على مستوى سلم اللقطات في ىذا ابؼشهد كان الغرض منها إحقاق 
خصية الوظيفة التفستَية، التي بواسطتها استطاع ابؼشاىد أن يستوعب ابػلل الإدراكي الذي تعافٓ منو الش

الرئيسية، أما عن ابؼقصد من الاعتماد على زاوية مستوى النظر وكذا جعل الكامتَا ثابتة دون أي حركة ىو 
وضع ابؼتلقي في وضعية تركيز وانتباه حتى يتمكن من فهم التفاصيل الدقيقة، لأن بررك الكامتَا في ىذا 

 لتي ترمي إليها الرؤية الإخراجية.ابؼشهد برديدا من شأنو أن يسبب تشويشا على آلية فهم ابؼقاصد ا
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وبتحليل ما بوملو ابؼشهد ابؼستًجع من معان وإبواءات؛ فبالرغم من أنو يعطي انطباعات عن 
السرور والفرح والبهجة التي بضلتها الأوقات السعيدة التي قضاىا "آرثر" رفقة "صوفي" فإنو يوحي في الآن 

تشاف أن ىذه الأوقات السعيدة وابؼبهجة فَ تكن دليلب ذاتو بابغسرة والكرب والاستياء، وذلك بعد اك
على برقيق القيمة والكفاءة النابصة عن برقيق الذات والإبقاز على ابؼستوى الشخصي، بل على العكس، 
فهي دليل قاطع على ابكراف خطتَ في التفكتَ والشعور الذي قد يؤدي إفُ تهديد الأمن العام سواء تتعلق 

 و المحيطتُ بو.الأمر بالشخص نفسو أ

وصولا إفُ ىذا ابؼشهد، والتي  الفيلميةالتي طرحت في بـتلف ابؼشاىد  السردية ابػطاطةكما نوجز 
 ببعضها البعض كالآتي: مرتبطةظهرت كلحظات 

 التحريك: رغبة "آرثر" في برقيق الاستقرار العاطفي. -

 الكفاءة: بناء علبقة جادة مع شخصية "صوفي". -

 بتخيل ذىتٍ لوجود "صوفي" كشريكة حياة. الإبقاز: القيام -

 ابعزاء: اكتشاف وبنية العلبقة العاطفية التي لا وجود بؽا أصلب، والدالة على اضطراب عقلي. -

للبرنامج السردي الذي يدرس التحولات ابؼتسلسلة القائمة على أساس الفاعل وابؼوضوع،  وبالنسبة
 أن نوع التحول ىو: نصل إفُ فإنناالتي تم طرحها في ىذا ابؼقطع، 

 بسبب عدم قدرة "آرثر" على بناء علبقة عاطفية سوية وحقيقيةتحول انفصالي :. 
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 المتتالية العاشرة

 23فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

آخر حوار لآرثر مع والدتو وىي طربوة الفراش داخل  ابؼتوسطة اللقطةيتجلى من خلبل ىذه 
حالة  نتيجة" وأن ضحكتو Penny Fleckابؼستشفى، حيث بىبرىا أنو لطابؼا كره ابظها "بيتٍ فليك 

لدقيقة واحدة طوال حياتو، فتكتفي والدتو بالصمت دون  بالسعادةمرضية، كما بىبرىا أيضا بأنو فَ يشعر 
 وير ابؼشهد بلقطة موضوعية وحركة كامتَا ثابتة، وبزاوية من مستوى النظر.على الرد. وقد تم تص القدرة

 المستوى التضميني:

بذاه والدتو، التي يعتقد جازما أنها  لآرثر بالنسبةيفهم من ابؼشهد تغتَا دراماتيكيا تاما في ابؼواقف 
فل ابغوار الدائر بتُ ليست والدتو بناء على ابؼلف الطبي ابػاص بها والذي اطلع عليو بنفسو، حيث بي

الشخصيتتُ نوعا من ابؼواجهة بحقائق تم إخفاؤىا لسنوات طويلة، كما يلمس من بمط المحادثة الكفتَ من 
علبمات العتاب واللوم، إثر إخفاء جزء كبتَ من ابغقائق ابؼتعلقة بهوية "آرثر" وأصل حالتو العقلية الناشئة 

  منذ مرحلة الطفولة.
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دا حضور الاتصال ابػطي، من خلبل صمت "بيتٍ فليك" الذي فَ يسمح وفي ابؼقابل، بقد بؾد
إليها مباشرة، حيث يعود ذلك أولا إفُ عجزىا ومرضها  ابؼوجهةبتقصي موفقها وكذا ردىا على الاتهامات 

الذي جعلها طربوة الفراش وثانيا بسبب أن "آرثر" فَ يتًك بؽا فرصة الدفاع عن نفسها كي بذيب عن 
 وتوضح ما حصل فعلب. ةقدبيتساؤلات 

وىكذا يكون ابػطاب السردي لفيلم "ابعوكر" قد ترك بعض الفجوات في بنائو الدرامي عن قصد، 
خاصة فيما تعلق بهوية "آرثر" ابغقيقية؛ وىو ما يضع ابؼتلقي في حتَة، بذعلو يتساءل عما جرى فعلب، ذلك 

يبقى  مرجحا بنسبة أن أحداث الفيلم بذسد لروايتتُ متناقضتتُ بساما، واحتمال صدق أو كذب أي منهما 
"؛ Delusional Disorder؛ لكون أن "بيتٍ فليك" تعافٓ من "اضطراب وىامي روايةمتكافئة لكل 

التي تفبت العكس، ما  الأدلةوبهزم بصحتها رغم  خاطئةوىو اضطراب بهعل الشخص يتمسك باعتقادات 
فيعتبر شخصا فاسدا ومتسلطا، "توماس واين"  العمدة، أما خاطئةيعتٍ أن روايتها حول "آرثر" قد تكون 

بفا بهعل روايتو ىي الأخرى برتمل ابػطأ، وعلى ىذا الأساس يصعب على ابؼتفرج تبتٍ موقف ما بصفة 
 جازمة.

ابؼنقولة في الفوتوغرام، فيلبحظ أن ابغجم البصري الذي ظهرت عليو  البصريةللسيميولوجيا  وبقراءة
صري الذي شغلو "آرثر"، وىو ما يعد دلالة على ضعف وعجز " يعتبر أقل بكفتَ من ابغجم البآرثروالدة "

لآرثر؛ إذ يبدو في حالة قوة، حيث  بالنسبة الصورةالرمزية التي بضلتها تعبتَية  الدلالة"بيتٍ فليك"، عكس 
من أية  وابػاليةتعزز ىذا ابؼفهوم أكفر بواسطة العامل غتَ اللفظي وابؼتمفل في نبرة الصوت الصارمة ابغادة 

 . ابؼبالاةالتي تدل على عدم  ابؼتعالية النظرةعر إبهابية، إضافة إفُ مشا

في ىذا ابؼشهد برديدا يعطي  ابؼوضوعيةوفي نفس السياق البصري، بقد بأن توظيف ابؼخرج للقطة 
وعدم الابكياز لوجهة نظر على حساب أخرى، وبالتافِ نستشف أن ابؼعتٌ ابؼراد توصيلو  ابغياديةمدلولا عن 

ق ىذا الأسلوب في التصوير بينح ابؼتفرج حرية الاختيار وتبتٍ وجهة النظر التي يراىا الأصوب عن طري
 إحالات على أفكار وصور ذىنية ذات مستوى عميق. ابؼرئية للصورةومناسبة أكفر، ومن ثم تكون 
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 24فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

ابؼقربة شروع "آرثر" في قتل والدتو عن طريق ابػنق وىي داخل  اللقطةيتبتُ من خلبل ىذه 
ابؼستشفى، وفي خضم ذلك بىبرىا أنو كان يظن أن حياتو مأساة لكنو يدرك الآن أنها مسرحية ىزلية، وقد 

"، مع بظاع Low angle، "وبزاوية منخفضة ابغركة طبيعةتم تصوير ابؼشهد بكامتَا ثابتة من حيث 
في صوت أجهزة  متمفلةتة من طرف والدة "آرثر" والتي ترافقت مع مؤثرات صوتية أصوات استجداء خاف

 الإنعاش.

 المستوى التضميني:

للمشاىدين، بل وحدثا غتَ متوقع  بالنسبةبيفل صدمة  النقطةإن وصول ابؼسار السردي إفُ ىذه 
"، فعند The Dramatic Irony الدراميةنهائيا، وىو برديدا ما يعرف في بؾال السينما "بابؼفارقة 

التي بذمع "آرثر"  الوطيدة العلبقةمتابعة بؾمل الأحداث السابقة بيكن للمتلقي أن يبتٍ اعتقادا جازما بدتانة 
وحرص على علبجها، إضافة إفُ ذلك، فإن  رعايةبوالدتو، خاصة وأنو لطابؼا اعتتٌ واىتم بكل شؤونها من 

ثر" إفُ مسابؿة والدتو على ما جرى في ابؼاضي، باعتبار أنها التوقع الذي يبدو أكفر صوابا ىو أن ينحو "آر 
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 ابؼهنيةفي الوقت ابغاضر تسعى دائما إفُ إرضائو والاىتمام بو مع بستٍ الأفضل لو سواء تعلق الأمر بحياتو 
 مأساوية، وعليو فإن مشهد القتل ىذا يعتبر بؿزنا وبـيبا بشدة نظرا لكسره لأفق التوقع بطريقة الشخصيةأو 

 ومفجعة.

ومن ثم فإن حدثا كهذا بهعل من ابػطاب السينمائي لفيلم "ابعوكر" يندرج ضمن "ابؼيتا سرد"، 
، ابغقيقةالتصورات التي بركم  طبيعةباعتباره يطرح علبقة جدلية بتُ ابؼتخيل والواقع، بفا يفتَ شكوكا حول 

لفابت من غتَ ابؼمكن الوصول إليو، ليجد البحتة أو ابؼعتٌ ا ابغقيقةوبالتافِ يتم ترسيخ مفهوم قائم على أن 
على نسبية ابؼعايتَ، والتي من ابؼمكن أن تضم حتى ما ىو  القائمةما بعد حداثية،  بصاليةابؼتفرج نفسو أمام 
 فوضوي ومتشظي.

في عبارة "كنت اظن أن حياتي مأساة،  اللسانيةللتجليات  ابؼتضمنةالدلائل  سيميائيةوبتحليل 
نها مسرحية ىزلية" بقد بأنها برمل مدلولات عن فقدان قيمة ابغياة وكذا انعدام ابعدوى لكتٍ الآن أدركت أ

 فالأول"؛ وابؽزلبساما من وجود الشخص داخل بؿيطو، وىذا إذا ما نظرنا إفُ التقابل بتُ لفظي "ابؼأساة 
رغم بشاعتو إلا أنو يدل على وجود شيء مهم ويستحق العناء كونو ينطوي على مواقف مؤبؼة ومفتَة 

، وذلك راجع إفُ بالأساس القيمةوانعدام  بالتفاىةتستدعي الانتباه، بينما اللفظ الفافٓ "ابؽزل" فإنو يوحي 
البلبغي ابؼوظف  فالأسلوببسهولة، وبيكن الاستغناء عنو  للتسليةأن الكوميديا أو ابؼلهاة ىي بؾرد أسلوب 

برديدا تم توصيل معتٌ قبيح بلفظ  العبارة، ذلك أن التلميح أبلغ من التصريح، وفي ىذه الكنايةىنا ىو 
 منحى بصاليا. يأخذمقتصر وعذب، وىو ما جعل التعبتَ 

آرثر" في بزاوية منخفضة جاء للتدليل أن " الفوتوغرامأما على ابؼستوى البصري فنجد بأن التقاط 
موقع قوة وأنو خلبل الزمن ابغافِ متحكم في زمام أمور حياتو، عكس ما كان عليو سابقا، حينما كانت 

 ابؼاثلةابعسد  للغة بقراءةالأحداث في حياتو تستَ وفق ما بىططو ويقرره الآخرون، ناىيك عن ذلك، فإنو 
 الشخصيةتظهر جليا على  بدأتالتي  ملبمح الوجو تعبر عن نوازع الشر واللؤم فإنأمامنا في ابؼشهد؛ 

 إفُ الطغيان والتمرد حتى مع أقرب الأشخاص إليها.  وابؼسابؼة، والتي انتقلت من ابؽدوء الرئيسية

وظهرت  مضيئةإلا أن خلفيتو جاءت  ابػطتَةابؼشهد وفكرتو  وفظاعةوعلى الرغم من مأساوية 
كإضاءة طبيعية –ن الإشراق النسبي للون الشمس التي نتجت ع ابعماليةبطريقة جد فنية؛ خاصة مع ترائي 
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، السينمائية اللقطةوالذي جاء كطيف بؿيط بجسم "آرثر"، وقد بدا ىذا الأختَ يتوسط كادر  -للديكور
وىكذا بؾددا نستطيع تقصي بصالية نسبية من خلبل تضمتُ لدلالات ومعان سلبية في الوقت نفسو مع 

 كن إدراكو حسيا وبصريا.أجزاء صورية ذات توجو فتٍ أستطيقي بي

البحتة، فيمكن القول أنو بذسيد  الأخلبقية الزاويةأما إذا ما حاولنا قراءة ابؼشهد سيميائيا من 
لعنف وروح انتقامية شديدة ومبالغ فيها، والتي بيكن إدراجها في خانة ابعحود وانعدام الوفاء بذاه شخصية 

لا، وبالتافِ بقد أن ىذا ابؼشهد برديدا يكرس للعدمية، التي أم  البيولوجية"بيتٍ فليك" سواء كانت والدتو 
. في مقابل ذلك، يصعب ابغكم على الفعل الشنيع الذي الإبهابيةبدورىا لا تعطي أية أبنية للمعافٓ والقيم 

قام بو "آرثر" بصورة قطعية، وىذا على اعتبار أنو يعافٓ من اضطراب عقلي، لكن درجة الاضطراب العقلي 
صعب برديدىا بدقة، بدعتٌ أن ابػلل العقلي الذي يعافٓ منو ىل قد أوصلو إفُ مرحلة يفقد فيها نفسها ي

بواول من خلببؽا المجرمون التملص من العقاب وتبرير  ذريعةعلى ابغكم السليم؟ أم أنها بؾرد  القدرة
 سلوكياتهم ابؼنحطة؟

من  متناقضةد على شكل قيم التي بذلت في ابؼشه الدلاليةوبالتافِ، بيكن تلخيص العلبقات 
 خلبل ابؼربع السيميائي لغربياس:

 جحود                    تضاد                      امتنان                      

 

 تداخل                                               تداخل             

 تناقض                      تناقض                        

 

 لا جحود               ما برت التضاد             لا امتنان            

التي جسدىا ابؼشهد، فإن ابغدث الأختَ  الدلاليةوعند قراءة ابؼربع السيميائي واستخراج العلبقات 
بوالدتو، والتي فَ تصل إفُ طريق مسدود فحسب وإبما قد بلغت  بيفل سرديا آخر مرحلة في علبقة "آرثر"
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كارثية بضلت مدلولات عن معتٌ ابعحود كقيمة سلبية، حيث يعتبر القتل علبمة رمزية دالة على   نهاية
ذلك، وىكذا يكون ابؼقطع مناقضا بساما للقيم الإبهابية التي طرحها ابؼسار التوليدي في ابؼشاىد السابقة، 

، ومن ثم ابؼتبادلة والمحبةت تظهر علبقة بفيزة بتُ أم وابنها، مبنية على كفتَ من الامتنان والتقدير والتي كان
يكون الانتقال الفيلمي من النقيض إفُ النقيض قد خلق شرخا وصدمة يصعب تقبلها، خاصة على 

يفتَ انفعالات  لقويةاابؼستوى الشعوري الوجدافٓ أثناء عملية التلقي، نظرا لكون ىذا النوع من ابؼشاىد 
 ذات منحى سلبي وسيء للغاية من منظور أخلبقي.

 

 المتتالية الحادية عشر

 25فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

 الشرطةأثناء ىروب "ابعوكر" من  ابؼطاردة" مشهد Long shot العامة اللقطةيتضح من ىذه "
قتل زميلو في العمل "راندل  جربية"، وذلك بعد الاشتباه بو إثر وقوع Gothamفي شوارع مدينة "غوثام 

Randall بحركةبالتوقف حالا دون أن يصغي بؽم، وقد تم تصوير ابؼقطع  الشرطةرجال  يأمره"، حيث  
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 Eye level، بزاوية من "مستوى النظر البانورامية ابغركة" إضافة إفُ Travelingكامتَا "مصاحبة 
shotأصوات منبهات السيارات. "، مع بظاع 

 المستوى التضميني:

تغيتَ في سرعة وتتَة الأحداث وتصاعدىا، وذلك مع بروز شخصية "ابعوكر" يكشف ابؼقطع عن 
مرة في البناء الدرامي للفيلم، وىكذا أعطى ابؼشهد للجمهور ابؼتلقي  لأولعلنا وظهورىا بدلبمح كاملة 

لشخصيتو؛ من أفكار ومشاعر وسلوكيات، فعند  ابؼميزةمدلولات عديدة عن شكل "ابعوكر" والسمات 
، وىي علبمات واللبمبالاةبرليل ابؼشهد سيميائيا بيكن استبيان علبمات دالة عن التمرد، العنف، الانتقام 

 جامعة بتُ صفتي الاضطراب العقلي والإجرام في ذات الوقت.

قد أسهم في إثارة شعور التًقب والقلق لدى ابؼتفرج، حيث بهد ىذا الأختَ  ابؼطاردةإن مشهد 
نفسو منتظرا للحدث ابؼوافِ وكذا استعجال الزمن بؼعرفة النتائج والعواقب ابؼتًتبة عن ىذا النوع من ابؼشاىد 

"، وىنا بالتحديد بقد بطل الفيلم يكافح الصعاب في The actionالتي تندرج ضمن فئة "ابغركة 
 الشرطةالتي قطعها عدوا أثناء ىروبو من رجال  الطويلة ابؼسافة، وذلك عند رؤية للحياةموقف مهدد 

والسقوط على  بالسيارةابؼدججتُ بالسلبح، كما أن العنصر البصري ابؼفاجئ الذي بسفل في الاصطدام 
الأرض ثم النهوض بؾددا قد أدى إفُ زيادة معتبرة في درجات التوتر والانفعال، خاصة مع تدعيم ما ىو 

. إضافة إفُ ذلك، فإن ىذا بالأرضوصوت الارتطام  السيارةبصري بدؤثر صوتي شديد الارتفاع وىو منبو 
ابؼتفرج نفسو في وضعية الابكياز والتعاطف التي بردث بتُ طرفتُ بهد من خلببؽا  ابػطرةالنوع من ابؼشاىد 

مع طرف ضد آخر، وىو بالضبط ما بهعل ابؼتلقي يستغرق في عملية ابؼشاىدة، وفي الأغلب بييل وجدانيا 
 ضد خصومها. الرئيسية الشخصيةإفُ مناصرة 

ىذا أثرا فعالا وملموسا في الإبواء  وابؼطاردةوفي نفس الصدد، يكون للصمت في مشهد العنف 
كابؼوت أو   والإبهابيةمنها  السلبيةعتٌ التًقب والقلق، خاصة وأن المجال مفتوح أمام كل الاحتمالات بد

، وعلى ىذا الأساس، بيكن اعتبار أن الدرامية الستَورةمفلب، ومن ثم بوصل ما يعرف بالانقلبب في  النجاة
ا وظيفيا بغرض توصيل دلالات الاعتماد على الصمت في ىذا ابؼقطع الفيلمي برديدا قد جاء ليؤدي دور 

 معينة، بيكن بواسطتها فهم أبعاد وخبايا شخصية "ابعوكر".
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الأوفُ حضور بعض ابؼؤشرات  الوىلةإفُ ابؼكان السردي للحدث، فإننا نلبحظ من  وبالعودة
أن  العيانية، فمفلما بيكن السينمائية الصورةوالعلبمات التي تم انتقاؤىا عمدا لتحقيق مقاصد دلالية في 

جادة الطريق من خلبل بروز بؾموعة عناصر خلقت نوعا من فنية الشكل، بيكن أيضا أن  بصاليةنستشف 
نرى عناصر أخرى تكرس بؼفهوم القبح ببعده الشكلي وكذا الأيديولوجي، ذلك أن ابؼستوى الأستطيقي 

اء، حيث تظهر الأشجار في فتًة ابؼس الطبيعية والإضاءةقد بذسد من خلبل رؤية الديكور ابػارجي  للصورة
؛ وىو ما ابغداثةبشكلو ابؽندسي ابؼميز الذي يرتبط بدفهوم  ابؼدينةإفُ جانب ابعسر، بالتوازي مع معمار 

وبرقيق الفرد لذاتو داخل المجتمع الدبيقراطي، أما  وابؼساواة كابغريةيقتًن بدفاىيم وأفكار التوجو الليبرافِ  
السوداء في كل  القمامةقبح، فنجد على سبيل ابؼفال انتشار أكياس التي روجت لتصور ال ابؼبطنةالرسائل 

والدنس، عكس ما يرمز إليو اللون الأبيض  القذارةمؤشرا عن  ابغالةمكان؛ إذ يعتبر لونها الأسود في ىذه 
ونقاء، حيث لا يتوقف ابؼعتٌ عند حدود التشوه الشكلي وإبما يتجاوز ذلك لينقل الأوضاع  طهارةمن 

من فقر وجوع وتشرد، ويتأكد ىذا الأمر من خلبل ابؼمفلتُ  ابؼدينةالتي يعيشها سكان  وابؼعاناة ابؼزرية
"الكومبارس" الذين ظهروا في ابؼشهد يفتًشون الطرق، كمشردين بلب مأوى أو سند، كتدليل سينماتوغرافي 

 ابؼنظومةتي تدعيها ال ابؼفاليةعن فقدان الأمن الاجتماعي، وىكذا يستدل على زيف وتناقضات ابؼبادئ 
  الرأبظالية.

 26فوتوغرام 
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 :يالتعيينالمستوى 

عن طريق الاختفاء بتُ  الشرطةالطول بقاح "آرثر" في بسويو رجال  متوسطة الصورةتظهر ىذه 
ركاب القطار الغاضبتُ، والذين كانوا أصلب ينظمون حركة احتجاجية ضد قوات الأمن والنظام السياسي، 
وىنا يطلب ضابط الشرطة من المحتجتُ خلع الأقنعة والانبطاح أرضا لكن دون جدوى. وقد تم الاعتماد 

 The eyeوزاوية من "مستوى النظر " Travelingفي تصوير ابؼشهد على حركة كامتَا "مصاحبة 
level angle ُكما بست الاستعانة بدؤثرات صوتية براكي الضجيج وإطلبق الرصاص إضافة إف ،"

 أصوات صراخ وىتافات عالية.

 المستوى التضميني:

تشتَ الرؤية السردية إفُ تصاعد الصراع في ابغبكة الدرامية للفيلم، وذلك من خلبل انفجار الوضع 
فُ أعلى درجات الاحتقان، فأثناء فرار "ابعوكر" من الشرطة التقى حشود المحتجتُ ضد النظام ووصولو إ

الذين يرتدون أقنعة ابؼهرجتُ، وذلك ردا على عمدة ابؼدينة الذي وصف كل من بوتج ضده بابؼهرج، وىو 
من بدختلف برديدا الأمر الذي فاقم الغضب الشعبي ورفع من حدة الاستفزاز، حيث فَ تستطع قوات الأ

أجهزتها فرض النظام ولا استعادة السيطرة، ويظهر ذلك جليا من خلبل العصيان ابؼدفٓ بشكل عام ورفض 
راكبي القطار الانصياع لأي أوامر، فرغم تكرار كلمة "الشرطة" عدة مرات إلا أنها في ىذه ابغالة كملفوظ 

كانت بسفلها سابقا، عندما كانت توحي بدلالات سردي باتت خالية من ابؼعتٌ التداوفِ والإشارة الدالة التي  
 النظام والانضباط وابػضوع ابؼطلق إفُ سلطة القانون.

كما يعطي ابؼشهد دلالات عن مدى ذكاء ونباىة شخصية ابعوكر، حيث استطاع ببراعة 
التخلص من ملبحقة رجال الأمن بأسلوب جد مبتكر، بل وتسبب في خلط حسابات الشرطة وجعلهم 

إفُ الاشتباك مع ابؼتظاىرين. وفي خضم ذلك، بيكن سيميائيا قراءة رسائل وأفكار طرحت من  يتعرضون
خلبل علبمات رمزية ظهرت في ابؼقطع؛ فالكتابات ابؼوجودة على جدران القطار تدل على وصول الأفراد 

فق وابؼنشآت إفُ وضع اجتماعي وأخلبقي مزر، وبومل شقتُ؛ أوبؽما أنو يدل على عدم احتًام الفرد للمرا
العمومية ولذا يسعى إفُ بزريبها وتشويو بصاليتها، وثانيهما أن الكتابة ابعدارية تعد متنفسا ووسيلة 

 احتجاجية ضد وضع ما، بففلة بذلك منبرا وصوتا حرا للتعبتَ عن انشغالات وآراء يصعب كشفها علبنية.
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بط مدى رداءة وسوء حالتو، ويتبتُ وبتحليل ابؽيئة التي يظهر عليها شكل القطار في ابؼشهد، يستن
ذلك من خلبل نوافذه وىياكلو ابؼتشققة التي تكاد تنكسر، ما يدل على أنها فَ تغتَ بؼدة طويلة من الزمن، 

وىو ما بهعلها مصدر تهديد لسلبمة وحياة الركاب، ومن ىنا بقد أن الصورة التيماتيكية البارزة في ىذا 
عمومية وترديها إفُ ابغضيض، ما يفضح سياسة اللبمبالاة والنأي ابػطاب الصوري ىي سوء ابػدمات ال

بالنفس التي تنتهجها ابغكومة الأمريكية بذاه شربوة واسعة من ابؼواطنتُ، فيما بىص حقوقهم الاجتماعية 
 وكذا الاقتصادية.

ن الإبهابية كعنصر م ابؼساحةأما على مستوى السيمياء البصرية، فنجد أن ركاب القطار بيفلون 
، وبالنظر إفُ نوعية خط الكتابة النسبية السلبية ابؼساحةعناصر التصميم النوعي، بينما جدران القطار بسفل 

، بفا بهعلها الفنية، تفتقد للخصائص وعشوائية رديئةالتي بسلؤ كل بقعة من جدران القطار فتظهر على أنها 
حتجاج؛ إذ تعد شكلب من أشكال التنفيس كالغضب والفوضى والا  السلبيةمعبرة أكفر عن القيم وابؼعافٓ 

الانفعافِ على ابؼستوى الفردي النفسي أو ابعمعي. كما أن بؾموع الأفراد المحتجتُ أثناء ظهورىم على 
"، أي أن The Massشكل عناصر متقاربة من بعضها البعض قد حقق ما يعرف سيميائيا "بالكتلة 

بصرية بيكن إدراكها، أما عند البحث في  بصاليةهد ظهور الركاب على شكل كتلة واحدة قد أعطى للمش
الواحدة تعتٍ القوة  الكتلةىذا النوع من الأسلوب الإخراجي وعمقو الفكري فإنو يدل على أن  تأويلبت

في مواجهة النظام  ابغالةوالصمود الذي بوققو الأشخاص أثناء ابرادىم لتحقيق ىدف ما، وابؼتمفل في ىذه 
ل ابغجم وقليل العدد، حيث ابكصر في بؾرد شرطيتُ، على خلبف المحتجتُ الذين القمعي، الذي بدا ضئي

بسنح ابؼشاىد إدراكا  فإنهاالتي تتواجد في القطار  ابؼستقيمة الأعمدةبلغ عددىم العشرات. وبالنظر إفُ 
 فكرة واضحة يأخذبصريا من خلبلو يتم تقريب ابؼكان السردي لوقوع ابغدث، فيستطيع من خلببؽا أن 

 عن الأبعاد وابؼساحات وابغجم الفيزيائي.

الأكفر بروزا في ابؼشهد، فنلبحظ حضور مبدأ التوازن  البصريةلأىم مبادئ السيميولوجيا  بقراءة
التماثلي التقريبي؛ وذلك بسبب بساثل العناصر إفُ حد ما على جانبي ابػط العمودي الوبني الذي يقسم 

والألوان، إضافة إفُ أن طريقة تصوير ابؼقطع قد خلقت  مساحة التصميم، من حيث ابؼوقع والشكل
، أما عن السينمائية للصورةسيميائيا مبدأ التناسب والأبعاد، وبذلك أوحت للمتفرج بوجود البعد الفالث 

" The Rhythmالأكفر وضوحا في ىذا ابؼشهد فيتمفل في مبدأ "الإيقاع  البصريةمبدأ السيمياء 
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كعنصر بصري في الفوتوغرام، وىو برديدا ما يشبو الشعور الذي بلتبره بظعيا   عةالأقنوالذي نتج عن تكرار 
في المجال ابؼوسيقي عند تكرار الأنغام بطريقة معينة، ومن ثم بيكن بلوغ أثر بصافِ بفيز ناتج عن التكرار 

 بطريقة ابتكارية بزتلف في أثرىا عن التكرار الذي يسبب ابؼلل والرتابة عند تلقيو.

، الغضب، العشوائيةبؼقطع، وإن كان ينقل معتٌ قبيحا بدا بوملو من دلالات عن الفوضى، فهذا ا
أبعادا ذات عمق سوسيوسياسي من جهة وسيكولوجي من جهة أخرى،  أخذالقمع، التخريب... والذي ي

ياتها فإنو بابؼقابل قد جسد خطابو السردي الأيقوفٓ بصورة فيلمية أستطيقية يستطيع ابؼتلقي أن يدرك حيف
 بصريا.

وبناء على برليل ما نقلتو سردية ابؼقطع، فيتضح بأن البرنامج السردي القائم على التحولات 
بتُ الفاعل وابؼوضوع في ىذا ابؼقطع، والذي بيكن اختزالو في نوع التحول  العلبقةعلى أساس  ابؼتسلسلة

 الذي عبر عنو ابؼقطع بأنو:

 :بسبب أن "ابعوكر" استطاع برقيق غايتو من خلبل التخلص من قوات الأمن،  تحول اتصالي
 إضافة إفُ جعل المحتجتُ في صفو.

 المتتالية الثانية عشر

 27فوتوغرام 
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 المستوى التعييني:

"، وذلك في إطار Murrayلقاء "ابعوكر" بابؼذيع "موري  النصفية اللقطةيتبتُ من خلبل ىذه 
لى ابؽواء مباشرة، حيث يبتدئ اللقاء بطلب ابؼذيع التأكيد على أن مظهر ابؼهرج مقابلة تلفزيونية تبث ع

ىذا لا بيفل موقفا سياسيا، فتَد "ابعوكر" بأن مظهره ليس سياسيا وإبما بواول إضحاك الناس فحسب، 
" وزاوية Tilt upليطلب "موري" من ابعوكر إلقاء بعض النكت. وقد تم تصوير ابؼشهد بحركة كامتَا "

 لمجال والمجال ابؼقابل، ويتًافق ذلك مع تصفيق وأصوات ضحك ابعمهور ابغاضر داخل الأستوديو.ا

 

 المستوى التضميني:

على  الدالةنستشف من ابؼشهد مظاىر الاستهزاء بابعوكر من طرف ابؼذيع "موري"، ومن ابؼظاىر 
النظر وىيئة جلوس "موري" ذلك والتي بيكن استخراجها عن طريق قراءة سيمياء ابعسد؛ بقد أن طريقة 

أثناء اللقاء تدل بشكل صارخ عن مدى احتقاره لشخصية ابعوكر، حيث دعاه إفُ برنامج ليكون بؾرد أداة 
،  كوميديةتسلية وترفيو وإضحاك ابعمهور، مستغلب بؼشاىد سابقة فشل فيها "ابعوكر" أثناء أدائو لعروض  

من قبل ابؼذيع "موري"؛  ابؼعتمدةسلوب ابػطابي اللفظي بالنظر إفُ الأ ابؼتعمدة السخريةىذه  تتأكدكما 
ابؼقابلة يسعى بكل الطرق إفُ استفزاز وإثارة أعصاب "ابعوكر" ليخرج أسوأ ما فيو، من خلبل  بدايةإذ منذ 

 للبرنامج. ابؼتابعةالتقليل من شأنو وكل ما يقوم بو، بغرض أن يظهره بشكل سخيف وأخرق أمام ابعماىتَ 

ابؼشهد إفُ درجة الاستعلبء والتعجرف من طرف الأشخاص الذين يتمتعون  كما يشتَ ذات
بالشهرة والنفوذ، وكيف ينعكس ذلك على معاملتهم للؤشخاص البسطاء والأقل مكانة منهم، ومن أمفلة 

ذلك قطاع الإعلبم الذي يعكف على تلميع صورة الشخصيات النافذة في ابغكم، بينما يستغل معاناة 
اء لتسويقها كمادة إعلبمية لرفع عدد ابؼشاىدين ومن ثم استقطاب الإشهارات وبالتافِ برقيق الأفراد الضعف

زيادة في الأرباح، وبهذا ابؼعتٌ تتحول السخرية من أخطاء وعيوب الآخرين إفُ سلعة رائجة بعلب العائدات 
ماىتَ تستهويها ، خاصة وأن ابعالأخلبقيةابؼادية حتى لو كان ذلك على حساب الاعتبارات وابؼبادئ 

 مشاىدة ابغوادث والفضائح والأمور غتَ الاعتيادية.
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وىكذا يكون ابؼشهد في مستهلو قد كشف عن ابؽوة بتُ الصور اللبمعة للؤفراد عند ظهورىم في 
التي لا تظهر إلا عند التعرف إليهم عن قرب وبؼدة طويلة من  ابغقيقيةوسائل الإعلبم وبتُ شخصياتهم 

قد تكون في الواقع على العكس  الإعلبميةحول الرموز  ابؼتخيلة الإبهابية أن التوقعات الزمن، إضافة إفُ
 بإظهار ابتدأتبساما بفا تبدو عليو أمام الكامتَا وبرت الأضواء، وىو ما برىنت عليو سردية الفيلم التي 

المجتمع، " كشخصية كاريزمية، بموذجية وجد متعاطفة مع بـتلف طبقات Murrayالإعلبمي "موري 
لكن مع مرور الأحداث وتعاقبها زمنيا تبتُ للمتتبعتُ مدى سطحية ووضاعة ىذه الشخصية، والتي ليست 

 إلا دمية يتحكم في خيوطها كبار ابؼسؤولتُ.

للديكور السينمائي نلبحظ أنها جاءت معبرة عن ابغدث  ابؼكونة الشكليةمن خلبل العناصر 
السردي الذي بهري داخل الأستوديو، حيث تم إظهار كامتَات التصوير وحركاتها عمدا، بل وحتى إبراز 

وما  ابغواريةابؼشاىد فكرة عن كيفية صناعة البرامج  يأخذالإشارات التي يصدرىا ابؼخرج للمذيع، بقصد أن 
بذهيزات ضخمة على ابؼستوى ابؼادي والبشري، كما نرى بأن خلفية البرنامج جاءت تتطلبو من آليات و 

ىو معمار مدينة "نيويورك" وىي دلالة  ابغقيقة"، والذي في Gothamعلى شكل معمار مدينة "غوثام 
 الأوفُ ابعمهور الأمريكي. بالدرجةعلى أن ابعمهور ابؼستهدف من البرنامج ىو 

ذي يشغل ابغيز الأكبر من الأستوديو على معان الدفء والاستقرار، كما يعبر اللون البتٍ ال
من بـتلف الأعمار، ما يعطي إحساسا بالانتماء إفُ الأىل  للعائلةخاصة وأن البرنامج ابغواري موجو 

والأصدقاء، إضافة إفُ ذلك، فإن ىذا اللون يبعث شعورا بالأمن والطمأنينة، وأيضا اختيار أثاث الأستوديو 
 والأسرةبالبيت  الراسخة العاطفيةباللون البتٍ بهعلو مشابها للمنزل، وىكذا يتم التذكتَ بالارتباطات  ليكون

التي ترتبط  الإبهابيةلدى ابؼتفرج، وىو ما يساىم في خلق شعور الاتصال العميق الذي بوفز على القيم 
صرية بيكن إدراكها حسيا، حيث ب بصاليةبابؼوثوقية والامتنان والشكر، وبالتافِ يكون ابؼقطع قد حقق 

 تتجاوز ابؼستوى الشكلي إفُ ابؼستوى الوجدافٓ.
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 28فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

تتضح ملبمح الغضب ابغقد على وجو ابعوكر، أثناء مواجهتو مع  ابؼقربة اللقطةمن خلبل ىذه 
 فظيعتُالإعلبمي "موري"، حيث يعتًف بقتلو للشبان الفلبث الذين يعملون في "وول ستًيت" لأنهم كانوا 

وأنو فَ يعد لديو شيء بىسره، كما يضيف بـاطبا: "أنتم بصيعا يا من تشكلون النظام الذي يعرف كل 
ن ما الصواب وما ابػطأ". وقد تم توظيف زاوية المجال والمجال ابؼقابل وتصوير ابؼشهد شيء، أنتم تقررو 

 بكامتَا ثابتة من مستوى النظر، وترافق ذلك مع أصوات تعبر عن استهجان ابعمهور.

 المستوى التضميني:

بهسد ابؼشهد للتناقض الديالكتيكي في ابغوار؛ إذ يظهر جليا اختلبف الرؤى والتصورات بتُ 
بتُ أفراد المجتمع الواحد،  ابؼتساوية ابؼعاملةالشخصيتتُ، حيث يطرح "آرثر" مسألة ازدواجية ابؼعايتَ وانعدام 

من طرف كل  القضيةويستدل على ذلك من خلبل وفاة الشبان الأثرياء والاىتمام الكبتَ الذي حظيت بو 
بؼا اىتم بو  ابؼعدمة الطبقةفي شخص من والإعلبم والمجتمع ابؼدفٓ، في حتُ أنو لو تو  السياسية السلطةمن 

، ويعبر عن ذلك خطابيا بعبارة "لو كنت أنا ميتا على قارعة الطريق بؼشيتم فوقي بالأساسأحد 
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في  التفرقة نتيجةوالاضطهاد  بالأفَدلالات رمزية عن الإحساس  العبارةوبذاىلتموفٓ"؛ إذ تعطي ىذه 
الأوفُ بناء  بالدرجةل على قيمتو بناء على إنسانيتو البحتة وإبما ابؼعاملة، والتي مفادىا بأن الإنسان لا بوص

ما بىلق التفاوت الطبقي بتُ  بالأساسعلى منصبو ومكانتو في السلم الاجتماعي والاقتصادي، وىذا 
، حيث بقد أنو يقوم بدخالفة أي الربظية للروايةالأفراد. في ابؼقابل، يستنبط من ردود "موري" ابكياز فاضح 

أو وجهة نظر يطرحها "آرثر" دون أدفْ بسحيص أو إعطاء فرصة للبحث في مدى صحة وسلبمة ما  فكرة
 يعرضو الطرف الآخر.

وعند البحث في سردية ىذا ابغدث، بقد أن ابؼغزى الذي بضلتو يؤكد على جدية الأفكار 
دي ىزفِ إفُ توجو ذي ابؼطروحة، حيث تم الانتقال في البرنامج التلفزيوفٓ ابؼعروض من توجو ذي بعد كومي

، سياسية، اقتصادية. وفي ذات السياق يتجلى الدعم الإعلبمي ابؼطلق للنظام السياسي سوسيولوجيةأبعاد 
"توماس واين؟" لتَد عليو  العمدةابغاكم، وذلك من خلبل سؤال "موري" للجوكر إن كان لديو مشكل مع 

 فبقراءةموري؟ ىل تغادر الأستوديو أصلب؟"، الوضع في ابػارج يا  رأيت، وبدوره يسألو "ىل بالإبهاب
بؽذا ابؼكون ابػطابي بقد أن الأستوديو باعتباره ابؼكان السردي للحدث فإنو في ىذه  الدلاليةللسيمياء 

والاستعلبء البعيد كل البعد عن الواقع، والذي من مؤشراتو الأضواء، الكامتَات،  ابؼفاليةيرمز إفُ  ابغالة
ا والذي يستَ وفقو رجال الإعلبم، عكس ما ىو موجود في الواقع من مشاكل ونزاعات السيناريو ابؼعد سلف

وظواىر باثولوجية متجذرة في أعماق المجتمع، وبالتافِ يوجد اختلبف صارخ بتُ منظر الأفراد والأشياء عبر 
ترى الواقع بابؼنظور  الإعلبمية، وىذا راجع إفُ أن ابؼؤسسات ابغقيقةالإعلبم والصحافة؛ ومنظرىا في 

أن يظهر للجمهور ابؼستقبل  ابغاكمة الأنظمةالأبموذجي ابػافِ بساما من العيوب والأزمات مفلما تريده 
 .ةغلوطابؼ الإعلبمية للرسالة

وفي خضم ذات ابؼشهد يتم انتقاد النظام الأمريكي علنا لأول مرة على التلفاز، لكونو يضع نفسو 
أطفال غتَ قادرين على ابزاذ  وكأنهم، ويتعامل مع المحكومتُ ابػطأصواب من وصيا على ابعميع فيحدد ال

، فيقرر بدلا عنهم ويرسم بؽم حياتهم كيفما شاء، وىنا يتم الاستشهاد والصحيحة الصائبةالقرارات 
"توماس واين" كمفال عن النظام السياسي الفاسد، حيث بهزم "ابعوكر" أن ىؤلاء ابغكام لا  بالعمدة
أنفسهم مكان البسطاء والكادحتُ ولو بؼرة واحدة؛ إذ لا تهمهم إلا مصابغهم ابػاصة، كما يضعون 



 الفصل الخامس: الدراسة التطبيقية
 

 
258 

من  العامةوعدم الاكتًاث بشؤون  اللبمبالاةيستمدون قوتهم التي بذعلهم يتمادون ويواصلون في سياسة 
 خلبل الصمت الشعبي حيال ما بهري من أوضاع مزرية.

ضبة وكذا الانفعالات التي تظهر على وجو "ابعوكر" بكفتَ كما توحي نبرة الصوت ابؼرتفعة والغا
 والقويةابغادة  النظرةفي  ابؼمفلةابعسد  لغة سيميائيةما، وأيضا تدل  بأمرمن الاندفاع وابعموح بكو القيام 

مع إطباق شديد للفك والشفتتُ على الضراوة والسخط والكراىية والتي تصل إفُ حد الاشمئزاز،  ابؼتًافقة
الأنسب لنقل ابغالات  التعبتَيةالتقنية  الأداةكونها   ابؼقربة باللقطةعلى ىذه ابؼعافٓ استعان ابؼخرج  يدوللتأك

 السلبيةتنتاب "ابعوكر" بؾموعة من ابؼشاعر  يالفيلمالزمنية من السرد  اللحظة، وفي ىذه ابؼختلفة النفسية
بصفة  الإعلبميةن شخصية "موري" النابذة عن تراكمات وصدمات وخيبات أمل سابقة، بزتصر موقفو م

 خاصة والنظام السياسي والاجتماعي بصفة عامة.

وببلوغ ابؼسار السردي أوج الصراع يقوم "ابعوكر" بقتل الإعلبمي "موري" على ابؽواء مباشرة وأمام 
في دراماتيكية الفيلم، وىو ما يضيف عنصرا آخر من  ابغابظة المحطاتابعماىتَ، في بغظة زمنية بسفل إحدى 

في التحولات ابؼتسلسلة بدا برملو في ثناياىا من شحنات انفعالية، وىي إشارة على أن  ابؼفاجأةعناصر 
 بإنهاءالصراع بتُ الأقطاب الأيديولوجية تكون بقيام أحدبنا بطمس الآخر والقضاء عليو بساما، إما  نهاية

و نظريا، ما بويل إفُ حقيقة مفادىا استحالة إبهاد نقاط توافق أو تسوية لتقريب ابؼفاىيم وجوده فيزيائيا أ
، وبهذا تكون طرق ابغل السلمي التوافقي قد سدت. وبقدر ما بيفل ىذا ابؼشهد من ابؼتعارضةوالتوجهات 

ة لإشكالات بذعل ابؼتلقي في حالة ذىول وعدم تصديق، إلا أنو يشكل نتيجة حتمي ودمويةصدمة وآلام 
وتعقيدات على ابؼستوى الفردي وابعمعي فَ يتم حلها في الوقت ابؼناسب، بفا جعلها تصل إفُ نهايات 

 .ااستيعابهوخيمة، وحينها لا يكون من السهل احتواؤىا ولا حتى 

التي ظهرت في ابؼشهد من خلبل ربطها  والصورية الشكليةوىكذا، بيكن اختصار العلبقات 
ومتعارضة  متضادةفي البنية العميقة من خلبل ابؼربع السيميائي، على شكل ثنائيات  دةابؼوجو بابؼفاىيم 

 كالاتي:  ومتقابلة
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 واقعية العامة                 تضاد                  مفالية النخبة

 

 تداخل                                              تداخل

 تناقض     تناقض                        

 

 ابعوكر               ما برت التضاد               ابؼذيع/ النظام ابغاكم

 

دلالية للمربع السيميائي بقد أن ابؼشهد بهسد لرؤيتتُ متقابلتتُ فيما بىص كيفية برليل  وبقراءة
ابؼتعالية عن  ابؼفاليةوتفستَ بـتلف الظواىر، حيث ينزع ابؼذيع "موري" إفُ تبتٍ وجهو نظر قائمة على 

غتَ حقيقية تدعي نقاء وإخلبص ابعهات  منمقةالواقع، والتي تروج للتوجو النخبوي العاكس لصورة 
ابغاكمة أثناء تسيتَىم لشؤون العامة، وتلصق كافة ابؼشاكل والأزمات بعامة الناس الذين بحسبها يقومون 

في ابػارج تقوم على أن مصدرىا الأساسي  عللؤوضا بدخالفة القوانتُ وقواعد النظام، بينما رؤية "ابعوكر" 
ىو وضاعة وسفالة ابعميع دون استفناء، ما يدل على ابكدار أخلبقي فظيع، بيكن التماس آثاره من أعلى 

ىرم المجتمع إفُ قاعدتو، كما يعطي "ابعوكر" لنفسو مبررات بأن ما وصل إليو وضعو يعود إفُ اضطرابو 
أخرى؛ وبهذا ابؼعتٌ يطرح ابؼشهد بؼفارقة  جهةمن طرف المجتمع من  ادلةالعغتَ  وابؼعاملة جهةالعقلي من 

غريبة تتمفل في برول المجرم )ابعوكر( إفُ قاض وواعظ؛ وذلك من خلبل إشارتو إفُ بصلة من التناقضات 
 ابؼناظرةوازدواجية ابؼعايتَ التي تصدر من عامة الناس والنظام السياسي على حد سواء، وما يزيد من غرابة 
 والمحاججة التي قدمها "ابعوكر" أنو لا يستفتٍ نفسو من دوامة ابؽبوط الأخلبقي الذي يعم بؾتمعو.
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 29فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

ذات وجهة النظر الذاتية "غرفة بركم الأستوديو  ابؼقربة اللقطةيتجلى من خلبل ىذه 
Production control room  ،"البرنامج ابغواري التلفزيوفٓ، حيث تم قطع البث  لنهاية كإشارة

بدجموع لقطات سابقة وأخرى آنية  الصورةوذلك بعد أن قام "ابعوكر" بقتل الإعلبمي "موري"، فتستبدل 
" من مستوى Zoom outعدسة الكامتَا " بحركةتقوم بعرض الأخبار للجمهور، وقد تم تصوير ابؼشهد 

 اطع من ابؼشهد السابق إضافة إفُ موسيقى جاز كلبسيكية.النظر، ويصاحبها أصوات مسجلة بؼق

 

 المستوى التضميني:

 تأثتَىاإفُ قوة وسائل الإعلبم ومدى  الإشارةإفُ مقاصد متنوعة، وعلى رأسها  اللقطةتشتَ ىذه 
على ابعماىتَ، حيث تظهر كيفية التحكم والاختيار الدقيق لكل لقطة تظهر على شاشة التلفاز من طرف 

، بدعتٌ أن كل ما يعرض مدروس ومقصود سلفا من طرف القائمتُ على إمبراطورية الإعلبم، ومن ابؼخرج
التي يعبر عنها الفوتوغرام بصورتو الكلية التي تتجزأ تدربهيا إفُ لقطات تلفزيونية لا حصر  الباطنيةالرسائل 
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أشكابؽا التي قد تصل إفُ مئات بالرغم من عددىا ابؽائل وتنوع وسائطها و  الأمريكيةبؽا أن وسائل الإعلبم 
فهي بسيل إفُ ابغديث بصوت واحد، والذي ينحى إفُ ابزاذ ابذاه أحادي في  والإذاعية التلفزيونيةالمحطات 

ىذه الفكرة بصريا بواسطة علبمة سيميائية سردية تتمفل في  وتتأكدمعابعة القضايا التي تفتَ الرأي العام، 
تصاعد دخان سيجارة شخص غتَ مرئي بهلس في ابػلف ويتحكم في غرفة الأستوديو، وبؽذا الغرض 

" التي عادة ما يكون الغرض منها سينمائيا ىو Zoom outبرديدا استخدمت حركة عدسة الكامتَا "
تدربهيا وليس دفعة واحدة، حتى يكون قادرا على استيعاب التفاصيل جعل ابؼتلقي يدرك الفكرة في ذىنو 

حتى تفهم جيدا. ومن ثم تكون ىذه إشارة دالة على أن ابؼسيطر ابغقيقي  التأفٓوالتي برتاج إفُ  الدقيقة
سي ويتجنبون الظهور العلتٍ، إلا أنهم يعتبرون ابؼهندس الرئي للعامةعلى بؾال الإعلبم ىم أفراد غتَ معروفتُ 

بدختلف أنواعها، وىؤلاء على الأغلب ىم ما يطلق عليهم  الإعلبمية الأجهزةلكل ما يذاع وما لا يذاع في 
 الأنظمةوحرية التعبتَ التي تتغتٌ بها  الدبيقراطية"، وىو ما يفند أكذوبة الإعلبميةمصطلح "اللوبيات 

 .الأمريكية ابؼتحدةوعلى رأسها الولايات  الليبرالية

من مستوى ابعمال الشكلي، الذي بردده عناصر التصميم الفتٍ؛  اللقطةنظرنا إفُ أما إذا ما 
فنجد عنصر الشكل وذلك من خلبل ترتيب الأشياء بشكل ىندسي ضمن إطار ابؼشهد السينمائي، 

تشتَ إفُ التًتيب  القائمةفشكل ابؼستطيل ىنا يعطي إحساسا بالاستقرار والتنظيم، كما أن زواياه 
وزنا مرئيا  للصورةوكذا الصلببة، وىو ما بينح  وابؼساواة بالسكينةإضافة إفُ أنها تبعث شعورا ، والعقلبنية

 Theداخل إطار ابؼشهد، بيكّن ابؼتفرج من الإدراك ابغسي بؼعتٌ الفبات، وىكذا يتم بزليق عنصر "الكتلة 
Mass اللقطة" في ىذه. 

بدأ التوازن التماثلي الشكلي، وذلك وفي ذات السياق البصري يتبتُ من الفوتوغرام حضورا بؼ
بتقسيم الفوتوغرام إفُ نصفتُ بواسطة خط رأسي وبني، فنجد بأن ابعانبتُ من التصميم يتماثلبن على 

 Theاليمتُ واليسار من حيث الشكل بينما بىتلفان في الألوان، وبقد كذلك مبدأ "التباين 
Contrast يق الاختلبف بتُ الألوان، وخاصة بتُ اللونتُ عن طر  سينمائيةال الصورة" الذي نتج في ىذه

الأبيض والأسود كون أن العلبقة ابؼنطقية بينهما ىي علبقة التضاد، وفي نفس الصدد بيكن ملبحظة مبدأ 
وكذا كمية  ابؼعروضة التلفزيونيةللؤلوان في اللقطات  ابؼختلفة"الإشراق النسبي للون"، من خلبل التدرجات 

داخل الكادر  وابػافتة القوية والإضاءة، والفابرة الداكنةا؛ إذ تتًاوح بتُ الألوان عليه ابؼسلطة الإضاءة
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" بسبب تكرار شكل The Rhythmأيضا إفُ بذلي مبدأ "الإيقاع  الإشارةالسينمائي الواحد. وبذدر 
بالتًتيب  ابؼرتبطة، ففي ىذا ابؼشهد يعطي بؾموعة من ابؼعافٓ الصورةابؼستطيل في كل مساحات 

 والقوة، وعلى ىذا النحو يتم ابغفاظ على التكوين ابعمافِ ابؼطلوب.  والكلبسيكية

"؛ The Motion ابغركةابؼتمفل في " البصريةوبناء على ما سبق بقد برقيقا بؼبدأ السيمياء 
درامية متدفقة في الزمن السردي، بيكن الشعور بدلالاتها في الكفتَ  كينونةحيث نستشف في ىذا ابؼشهد  

من عديد المحطات  ابؼتحركة، وذلك من خلبل العرض ابؼتزامن للصور السينمائية الصورةمساحات من 
وابغيوية؛ إذ بواسطة ىذا  ابؼرونةعلى شكل صورة واحدة، ما بينح للمتفرج إحساسا بالتنظيم و  التلفزيونية

 النوع من قواعد التكوين في الصورة يتم برقيق ابؽدف الدرامي وابعمافِ.

 

 لية الثالثة عشرالمتتا

 30فوتوغرام 
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 31فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

"، وذلك بعد Gothamبسفل اللقطتان وضعية الفوضى والانفلبت الأمتٍ في مدينة "غوثام 
ابػطاب الذي ألقاه "ابعوكر" على مسامع ابعمهور ابؼتابع لبرنامج ابؼذيع "موري"، حيث انتهى بدقتل ىذا 

إفُ الشوارع للتعبتَ عن ثورتها ضد أجهزة النظام برمتها، من  الغاضبةالأختَ، ليتم بعدىا خروج ابغشود 
ة رموز النظام للتخلص منها مفلما يظهر في وىدمها، وكذا ملبحق العامةخلبل القيام بتحطيم ابؼنشآت 

"توماس واين" رفقة أسرتو، وقد تم تصوير ابؼقطع بحركة كامتَا "مصاحبة  العمدة 31الفوتوغرام 
traveling ابؼنخفضة" مع استخدام "الزاوية Low angle shot في كلتا اللقطتتُ، ويتًافق ذلك "

والإسعاف، إضافة إفُ أغنية من نوع "جاز  الشرطة مع أصوات صياح ابؼتظاىرين، وكذا أبواق سيارات
Jazz حزينة. أوركستًاليةللمشهد، تعقبها موسيقى كلبسيكية  موسيقية" كخلفية 

 

 المستوى التضميني:
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يصف ابػطاب السردي البصري في ىذا ابؼشهد حالة من الفورة وابؽستتَيا ابعماعية سادت ابؼدينة، 
د ظهوره على شاشة التلفاز في البرنامج ابغواري الذي يبث ساعة للتحريض من طرف "ابعوكر" عن نتيجة

  السابقةالذروة، وىو ما مفل بغظة انفجار الأوضاع ووصوبؽا إفُ مرحلة اللبعودة، خاصة وأن الأجواء 
 السلطةكانت جد مشحونة ومتوترة على الصعيد الشعبي بسبب تردي الظروف والاستعلبء الذي بسارسو 

المحتجتُ بابؼهرجتُ برول ابؼهرج إفُ رمز  العمدةكومتُ؛ إذ في وقت مضى عندما وصف في تعاملها مع المح
من الشبان الأثرياء  ثلبثةحياة  بإنهاءضد الظلم والطغيان، على اعتبار أنو في وقت مضى قام  الشعبية الفورة

 ابؼتجبرين كنوع من الدفاع عن النفس، فيصتَ بعدىا رمزا للنضال وصوتا للمهمشتُ.

بالعنف وفقدان النظام التي نقلتها سردية الفيلم  ابؼرتبطةسيميائيا على ابؼفاىيم  الدالةن ابؼظاىر وم
، برطيم السيارات والمحلبت ثم إحراقها، إضافة إفُ الاعتداء على كل ما العامة ابؼنشآتىي مشاىد بزريب 

دعائية، وىي رسالة يعبر فيها  بهسد رموز وأجهزة النظام بدختلف سلطاتو سواء كانت سياسية أو أمنية أو
ىؤلاء المحتجتُ عن مدى سخطهم وحنقهم بذاه كل ما ىو موجود في الفضاء ابؼكافٓ ابػارجي، والذي يعد 

 الأمريكيةحيزا ومنبرا لإبظاع أصوات كانت مكتومة في وقت مضى إثر التضييق الذي بسارسو السلطات 
كذا بذعل من أجهزة الإعلبم وسيطا لتبليغ وتلقتُ ضد كل من يعارض التوجو الأحادي الذي تتبناه، وى

 ابعمهور.

كيفية برول مظاىرات سلمية مطالبة بحقوق معينة إفُ نوع من   للؤحداثيظهر التسلسل الدرامي 
الفوضى والعبفية، والتي بذسد لسلوكيات وتصرفات عدوانية بذذرت في أطياف المجتمع بالتدريج وعبر فتًات 

، فرغم وجودىا للبصتَةجأة وتظهر للسطح جلية بوضوح في بغظة ىيجان وفقدان زمنية طويلة، لتنكشف ف
سابقا إلا أنها فَ تكن تبدو في صورة صربوة، لكون النظام الأمتٍ فَ يصل إفُ درجة الانهيار التي ىو عليها 

قد منحت الاحتجاج طابعا  بأكملها ابؼدينةالتي صدرت من سكان  الشعبية الفورةالآن، وبالتافِ فإن حالة 
التي خرجت إفُ الشارع دفعة واحدة في الوقت نفسو،  ابؽائلة للؤعدادابعمعي، نظرا  والتأثتَمن القوة 

عكس ما كان سابقا عندما برتج بؾموعة صغتَة من الأفراد حول مسألة ما، ليتم إبطاد حركتها 
 .والزمانية ابعغرافيةبسهولة نظرا لمحدوديتها  الاحتجاجية
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والتأفٓ، وىذا  العقلبنيةوعند برليل سلوك المحتجتُ فيمكن توصيفو بأنو جامح ويفتقد إفُ عنصر 
" على خلبف The psychology of crowdإفُ ما يعرف "بسيكولوجية ابغشود  بالأساسراجع 

و في سيكولوجية الفرد؛ ذلك أن الفرد أثناء قيامو بأي سلوك عدوافٓ داخل بؾموعة توافقو في توجهو فإن
لا شعوريا يكتسب نوعا من ابغماية ابؼطلقة التي بذعلو غتَ مدرك للعواقب التي تتًتب لاحقا  اللحظةتلك 

 عن سلوكو السيء، عكس ما سيكون عليو سلوكو عندما يكون منفردا وخارج بؾموعة تدعمو.

قطتتُ قد تم بقد كلتا الل فإنناوبالنظر إفُ آلية إخراج ابؼشهد من حيث زاوية التصوير ابؼتخذة 
"، رغم أنهما بهسدان لوضعيتتُ بـتلفتتُ بساما؛ Low angle shotكامتَا منخفضة   بحركةتصويربنا "

بفورتهم على  ابؼدينةبيكن تقصي حالة من الاحتفال بالانتصار الذي ظفر بو سكان  30ففي الفوتوغرام 
 ابؼنخفضة الزاويةقا، ولذلك جاءت التي كان بيتلكها ساب السلطةالنظام ابغاكم الذي جُرد من كل أدوات 

الذي  31 الفوتوغراملتعبر عن ابؼعافٓ الدالة على القوة، الشموخ والفخر بدا تم برقيقو مبدئيا، في حتُ أن 
قد جاء معبرا عن دلالات ابػوف، ابؽلع، والتًقب حول مصتَ بؾهول،  ابؼنخفضة بالزاويةالتقط كذلك 

ىا أن الاستخدام ابؼتماثل لنفس زاوية التصوير تستنبط مدلولاتو وبالتافِ نصل إفُ نتيجة منطقية مفاد
 .والأيقونية اللسانيةإفُ السياق السردي للمشهد وكذا خطاباتو  بالعودةومعانيو 

" في سردية ىذا ابؼقطع فيتبتُ أولا أن ابؼشهد Melodramaوبدلبحظة عنصر "ابؼيلودراما 
بالاحتفالات والانتصارات، وىو بساما ما  ابػاصةات يبتدئ بدوسيقى جاز صاخبة مناسبة جدا للوضعي

والنظام السياسي  الأمنية الأجهزةقدمو ابؼشهد الذي يعبر صراحة عن فرحة المحتجتُ وغبطتهم بسقوط 
بذاىلو العمدي  إفُالذي كان بوكمهم بقبضة حديدية ويشدد ابػناق على حرية الرأي والتعبتَ، إضافة 

مع ذلك، فإن ىذا النمط ابؼوسيقي قد ترافق  وبابؼوازاةل منذ سنوات طويلة، لعدة مطالب وأزمات تنتظر ابغ
أيضا مع مشاىد التدمتَ والتحطيم وىي دلالة ساخرة عن فقدان الأخلبق وتردي القيم التي وصلت إفُ 

مظهرا من مظاىر المجتمعات  يةواللبمنهج والظلبمية العبفيةمن الابكطاط المجتمعي، أين باتت  عاليةدرجات 
، وىكذا تكون  ابؼوسيقى ذات الطابع البهيج قد أسهمت في تعزيز بـتلف ابؼفاىيم حداثيةابؼا بعد 

والأفكار التي بذلت عيانيا وضمنيا في ابؼشهد. لكن وبعد وصول ابؼسار السردي إفُ بؿطات معينة تتوقف 
ذات طابع حزين، ويعود ذلك إفُ تناول الشق  يةأوركستًالموسيقى ابعاز وتستبدل بدوسيقى كلبسيكية 

والتشاؤم، كنوع من التعبتَ الدلافِ الفيلمي عن مشاعر  السوداويةالآخر من ابؼشهد بطابع انفعافِ بييل إفُ 
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، حيث الاجتماعيةبدختلف أطيافها وطبقاتها  الأمريكيةالأسى والأسف على ابغال الذي آلت إليو ابؼدينة 
وسوء الأخلبق أي فئة من فئات النسيج المجتمعي ككل، وتدليلب على ىذا الطرح نرى فَ يستفن الابكدار 

وزوجتو أمام ناظري ابنهما، وىو بدوره ما شكل صدمة للمتلقي نظرا  العمدةفي أحد أجزاء ابؼشهد مقتل 
 الفكرة ووقع الأفَ النفسي الذي أحدثتو ابعربية. وخطورةابؼنظر  لبشاعة

 32فوتوغرام 

 التعييني:المستوى 

" أعلبه "ابعوكر" أثناء تواجده بتُ حشود المحتجتُ، وذلك Long shot العامةتوضح "اللقطة 
"، حيث تم Gothamبعد قيامهم بتحريره من قبضة الشرطة ثم الاحتفاء بو في شوارع مدينة "غوثام 

" من مستوى النظر، ويتًافق ذلك مع ترديد لفظ Zoom outعدسة الكامتَا " بحركةتصوير ابؼشهد 
 بطيئة"انهض" وكذا ىتافات التهليل والإعجاب بشخصية ابعوكر، ويصاحب ابؼشهد موسيقى ملحمية 

 الإيقاع إضافة إفُ مؤثرات صوتية تتمفل في طرق متواصل بتًدد خفيف.

 :التضمينيالمستوى 
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كيفية برول البناء الدلافِ تدربهيا من خلبل ابؼسار التوليدي الذي بهسد شخصية   اللقطةتفبت 
للمحتجتُ،  بالنسبة"ابعوكر"، من فرد مهمش ومنبوذ إفُ رمز الكفاح والوقوف في وجو الظلم والطغيان 

وبذلك تم التخلي على شخصية "آرثر" الذي بيفل الفرد ابؼستضعف والانطوائي لتولد مكانو شخصية 
بعوكر" التي بسفل الفرد الفائر، القوي، ابؼناضل، والذي بوول آلامو ومعاناتو الداخلية إفُ مواجهة كبرى مع "ا

على حد سواء، كنوع من التحدي ابؼباشر للنظم وابؼعايتَ التي وضعها   الاجتماعية وابؼؤسسةالنظام الربظي 
بسيز شخصية "ابعوكر" عن غتَه، ىي  من نوعها والتي الفريدةكل من القانون والمجتمع، فهذه السمات 

 برديدا ما جعلتو يرتقي إفُ النموذج أو القدوة أو بعبارة أدق "قائد الرأي العام" في نظر ابؼعجبتُ.

للجوكر، وذلك من خلبل الاستمتاع  بالنسبةتوثيقا للحظة برقيق الذات  السردية المحطةبسفل ىذه 
من الاحتًام  عاليةن ابؼدينة إفُ صفو، حيث منحوه درجة بنشوة الانتصار وكذا قدرتو على ضم أغلب سكا

والتقدير، بعد أن كانوا سابقا يتعمدون احتقاره ويوجهون لو بـتلف الإىانات، وىو ما يعد برولا في 
 ابؼسألةالوضعيات وانتقالا من حالة الضعف إفُ القوة، ومن ابػوف إفُ الفقة، وبيكن الاستدلال على ىذه 

بينو وبتُ بقية ابغشد،  ابؼسافةحظة أن "ابعوكر" بوتل مكانا أكفر علوا بالنظر إفُ بصريا من خلبل ملب
 ، الارتقاء، وكذا أبنية مكانة الفرد مقارنة بغتَه.السلطةوىذا ما يعد من دلالات 

، وىو ما يتوافق آليا ابؼفتوحةأما عن ابؼكان السردي للحدث فيتمفل في بـتلف شوارع وأزقة ابؼدينة 
، وفي صورة أدق بيكن أن نستشف أن مفاىيم التحرر ابؼتنوعة الآراءوالتعبتَ عن  للحريةق الدلافِ مع السيا

بدرجة أكبر، ما يعتٍ امتزاجا لقيم إبهابية  والفورةفي ىذا ابؼشهد تعبتَيا قد برولت إفُ التمرد وابؽيجان 
السردي الفيزيائي ىنا، حيث بقد الزمن  سيميائيةوأخرى سلبية في الوقت نفسو، وىو ما يقودنا إفُ برليل 

بأنو يتمفل في فتًة الليل، ومن ابؼعروف أن الليل يعتبر الوقت الأنسب لارتكاب ابعرائم والإفلبت من سلطة 
القانون، نظرا لضعف الرؤيا وقلة ابغركية. أما في حالة ما إن نظرنا إفُ الزمن السردي من منظور بصافِ 

وتعويضها  الطبيعية الإنارةا خاصا للمشهد، إذ من خلبل انعدام نجد أنو يعطي شاعرية وطابعفبصري 
"، حيث يظهر جزء The Shadows، ينتج ما يعرف "بالظلبل ابؼدينةاصطناعية بففلة في أضواء  بإنارة

 . الصورةمن  الناقصةمن الأجسام دون أجزاء أخرى، ما بهعل الذىن بواول فهم وبرليل واستكمال الأجزاء 
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السيميولوجيا البصرية التي تتجلى في اللقطة؛ بقد أن "ابعوكر" بيفل ما يعرف بنقطة  وبتطبيق مبادئ
في التصميم التي بذذب عتُ ابؼتلقي، وبزلق لديو الاىتمام  النقطةالتًكيز أو نقطة الاىتمام، باعتبارىا 

في ىذا ابؼقطع فقد تم التًكيز عليها  الرئيسية الشخصية، وبغرض إبراز السينمائية الصورةالتي برملها  بالرسالة
 The" وكذا استخدام "ابؼوقع The Leading elementمن خلبل جعلها "العنصر القيادي 

Position إضافة إفُ عنصر "ابغجم ،"The Size يظهر "ابعوكر"  البصرية الناحية"؛ حيث أنو من
دام "الإشراق النسبي للون" والذي بحجم أكبر من الأشخاص حولو، كما تم إنشاء نقطة الاىتمام باستخ

مقارنة ببقية ابغشد،  للرؤية؛ وبؽذا يبدو ابعوكر بصورة أوضح وأكفر قابلية الإضاءةتكوّن بفعل تسليط 
صوبهم. وفي ذات الصدد يظهر في الفوتوغرام  ابؼوجهة الإضاءةالذي يغلب على شكلهم السواد نظرا لقلة 

، ومن الصورةالتماثلي"، وذلك بإسقاط خط رأسي وبني على جانبي مبدأ آخر يتمفل في مبدأ "التوازن غتَ 
، وكذلك وجود عناصر أخرى غتَ متماثلة تناظريا، ومن ىذا ابؼتماثلةثم نصل إفُ وجود بعض العناصر 

خاصة؛ إذ أن ىذا  ودينامية بصالية للصورةابؼنطلق تم إطلبق صفة التوازن غتَ التماثلي، الذي بدوره أعطى 
لعناصر التصميم بسبب توزيعها غتَ ابؼتساوي على جانبي  وابغركية ابغيويةلتوازن يضفي مزيدا من النوع من ا

 وابؼلل في التصميم. الرتابةالكادر السينمائي، وىو ما من شأنو أن يقلل من 

 Theقد خلقت في ابؼشهد ما يعرف "بالتباين  الاصطناعية الإضاءةعن ذلك، فإن  وعلبوة
Contrast وكذا التضاد بتُ اللونتُ الأبيض والأسود، ويظهر  وابؼظلمة ابؼضيئة بالأجزاءالأمر "؛ ويتعلق

 الداكنةالتي تتًاوح بتُ  الصورة، وبؽذا بقد تدرجا في ألوان للؤلوانالتباين كذلك في الإشراق النسبي 
ضا في نوعية ، وأيوالأفقية العمودية، وفي ذات السياق يتًاءى التضاد في الوضع بتُ الأشكال والفابرة

وابؼستطيلة. ومن ناحية أخرى، يتجلى مبدأ  الدائرية كالأشكال،  اللقطةالتي تظهر في  ابؽندسيةالأشكال 
 متكررة" عن طريق بؾموع الأفراد ابؼتجمهرين، الذين يظهرون بصريا كعناصر The Rhythm"الإيقاع 

بدختلف عناصرىا  اللقطةأن ىذه مفادىا  نتيجةنصل إفُ  فإننافي التصميم الفتٍ، وعلى ىذا الأساس 
"، بسبب The Harmonyوطريقة توزيعها على ابؼساحات قد أنتجت لنا ما يعرف "بالتناغم 

وتنظيمها لتبدو  ابؼختلفةالتًكيب ابؼناسب والانسجام بتُ العناصر ككل، بفا أسهم في ترتيب الأجزاء 
 جسما واحدا، وىكذا يتم استشعار الأثر الإبهابي في التصميم.
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بتُ عناصر السرد  التكاملية للعلبقةواستنادا إفُ ما سبق، فإن ىذا ابؼقطع قد جسد فعليا 
 ابؼلحميةفي ابؼوسيقى  وابؼتمفلةالسينمائي بدختلف أبعاده وأدواتو، حيث تدخل في ذلك عناصر الصوت 

طال والشخصيات وكذا ىتافات ابغشد، والتي غالبا ما توظف سينمائيا عند تقدفٔ الأب الصوتيةوابؼؤثرات 
 ابغركةفي حالة الفوز بابؼعارك، ولتعزيز ابؼعتٌ ابؼنقول صوتيا بدا ىو بصري بعأ ابؼخرج إفُ استخدام " العظيمة
"، التي من شأنها أن بزلق الأثر الفتٍ ابؼطلوب، حتى يشعر ابؼشاىد The Slow Motion ابؼتباطئة

في ابؼقطع، وفي العموم  ابؼطروحة للفكرة أبنيةطاء أن الوقت يتحرك بسرعة أبطأ من ابؼعتاد، وىذا بغرض إع
تكون ذات مغزى أو خلبصة للفيلم ككل، وىو برديدا ما يشتَ إليو ابؼقطع ابؼدروس؛ إذ بػص أغلب 
الرسائل التي أراد أن يوصلها الفيلم للمشاىدين، وفي ذات السياق البصري أيضا عمد ابؼخرج إفُ تبتٍ 

"، والتي كان القصد منها جعل ابؼتلقي يلم بتفاصيل ابؼكان وربطها Zoom outحركة عدسة الكامتَا "
مع بعضها البعض التي طرحت في ابؼشهد، من بررر وبسرد وىيجان  وابؼتداخلة ابؼتناقضةبدختلف ابؼفاىيم 
 وانتصار... إفٍ.

في التزامن بتُ حركة الصورة وعنصر الصوت وما ينقلبنو سرديا  الدقةكما بيكن ملبحظة درجة 
من معان وأفكار، فمع وقوف "ابعوكر" ينطلق مؤثر صوتي ذو طابع إيقاعي متسارع، وفجأة تتوقف كل 

ملحمية بالتزامن مع ابتسامة  أوركستًاليةموسيقى  تأنففي ابؼشهد، ثم بعد ذلك تس الصوتيةابؼؤثرات 
 ابؼستوى الدلافِ، "ابعوكر" التي يربظها على وجهو بواسطة دمائو، فبالانتقال من ابؼستوى ابػطابي إفُ

على برويل ابػسائر إفُ أرباح، وكذا جعل  العاليةللفرد، وقدرتو  النفسية الصلببةنتوصل إفُ أن ىذا يوحي ب
، وفي ابغياتيةالأفَ حافزا لتحقيق الفوز والنجاح، لتخطي العفرات وابؼطبات التي تصيب الإنسان في مستَتو 

والتي يطرحها ابؼشهد صوريا  ابؼستخلصة الفكرة بصاليةرك مدى ىذا ابؼستوى الدلافِ بالذات نستطيع أن ند
بالكلمات وملفوظات لغوية بغرض الشرح أو التوضيح، وىو ما يؤكد على أن  الاستعانةوصوتيا، دون 

 تشكل وحدة بنيوية بؽا منطقها الداخلي. الصورةقائمة بذاتها، ما بويلنا إفُ القول بأن  لغة الصورة

،  الفاعلةالتي صاغها "غربياس"، بففلة في بؾموع الأدوار التي تقوم بها القوى  مليةالعاالبنية  بإسقاط
 تكون على النحو التافِ: فإنها، السابقةكتلخيص بؼا طرحو ىذا ابؼشهد في علبقتو بابؼشاىد 
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 تواصل                                    

 

 (ابعوكر، المجتمع) إليومرسل          )الانتقام(   موضوع             ( فكرة التحرر، العدالة) سللمر ا

 

 رغبة                                   

 

 )النظام السيا، الاقت، الإعلبم(المعاكس          )ابعوكر( الذات           )سكان ابؼدينة(   المساعد 

 

 صراع                                           

 

ىو  ابغالة، نستخلص بأن الذات في ىذه يالفيلمالتي وصل إليها السرد  العامليةبتحليل البنية 
التي ترتبط بها سلسلة الأحداث التي ظهرت في ابؼشهد، وىنا  الرئيسية الشخصيةشخصية "ابعوكر" باعتباره 

لشخصيات إفُ أكفرىم برول ىدفو الرئيسي إفُ الانتقام من كل الأشخاص الذين أساءوا إليو؛ من أبسط ا
التي يدور حوبؽا ابغدث، أي  للشخصية المحركةسلطة ونفوذا، أما عن ابؼرسل فيتمفل في بؾموعة الدوافع 

بتُ ابعميع بغض النظر  العدالةفي برقيق مبدأ  الرغبة، وكذا ابؼفروضةوفك القيود  ابغريةالأفكار التي تنشد 
ليو ىو الطرف ابؼستفيد من ابؼوضوع؛ وابؼتمفل ىنا في ، وىكذا يكون ابؼرسل إالاجتماعيةعن طبقاتهم 

الأوفُ يليو المجتمع الذي ينتمي إليو، باعتبار أن لديو قواسم مشتًكة مع غتَه؛ إذ تندرج  بالدرجة"ابعوكر" 
 ابؼدينةوالتحرر، ومن ذات ابؼنطلق يكون العنصر ابؼساعد ىم سكان  العدالةىذه القواسم في خانة برقيق 

، إضافة إفُ التظاىر برت رايتو، بينما الشرطةلك بعد قيامهم بدساندة "ابعوكر" وبرريره من أنفسهم، وذ
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العنصر ابؼعاكس ىو النظام السياسي القمعي الذي بىنق ابغريات، وكذا النظام الاقتصادي ابعائر الذي 
ل على أبسط التي تكابد ابؼشاق قصد ابغصو  الفقتَةعكس الطبقات  الغنيةيتوافق مع مصافٌ الطبقات 

مقومات العيش، إضافة إفُ عنصر الإعلبم الذي يشغل وظيفة الدعاية والتضليل من خلبل ابؼساندة ابؼطلقة 
 وغتَ ابؼشروطة للنظام.

 على النحو التافِ: ابؼختلفةوىكذا تكون العلبقة بتُ العوامل 

 التي تربط بتُ ابؼرسل وابؼرسل إليو ىي علبقة تواصل؛ طابؼا أن مبدأ التحرر وبرقيق العدالة  العلبقة
 بيفل دافعا للجوكر حتى يشرع في ثورتو.

  ىو أن أىل  ابغالةالعلبقة بتُ ابؼساعد وابؼعاكس ىي دائما علبقة صراع؛ وإسقاط ذلك في ىذه
ة وندية مع النظام ابغاكم بدختلف أجهزتو ىم في وضعية مواجهة علني الأمريكيةمدينة "غوثام" 

 ، ابعشع الاقتصادي، إضافة إفُ الإعلبم ابؼنمق.ابغاكمة السياسية
  بتُ الذات وابؼوضوع ىي علبقة رغبة، كون أن الذات تريد وبشدة برقيق  العلبقةفي حتُ أن

 .والكلية ابعزئيةفي الانتقام بصورتو  ابؼتمفلةغايتها 

بتُ الفاعل  العلبقةعلى أساس  ابؼتسلسلةلغربياس الذي يدرس التحولات  أما عن البرنامج السردي
 بقد بأن التحول ابغاصل ىو: فإنناوابؼوضوع، والتي بذلت في ىذا ابؼقطع 

  :في الانتقام من  ابؼتمفلةلأن "ابعوكر" باعتباره الفاعل ىنا، قد بقح في برقيق غايتو تحول اتصالي
 وكذا حشد أفراد بؾتمعو إفُ صفو. النظام الأمريكي بدختلف أجهزتو،
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 المتتالية الرابعة عشر

 33فوتوغرام 

 المستوى التعييني:

 النفسية ابؼعابعةجلسة "آرثر" مع  ابػلفية الزاوية" من Long shotتوضح ىذه "اللقطة العامة 
 النفسية ابؼعابعة، لتستفسر متواصلة، حيث يستهل ابؼشهد بضحكات العقليةداخل مستشفى الأمراض 

" بقولو: "كنت أفكر في نكتة"، ثم تطلب منو أن بىبرىا عنها، آرثرعن سبب كل ىذا الضحك، فيجيبها "
 Low angleليجيب بأنها لن تفهمها، وقد تم تصوير ابؼشهد بكامتَا ثابتة "وزاوية تصوير منخفضة 

shot." 

 المستوى التضميني:

 بإظهار، ليتم الاكتفاء السابقة السرديةداث يفهم من السياق ابؼشهدي اختصار العديد من الأح
النفسية، حيث براول  ابؼعابعة، في حوار مع العقلية ابؼصحة"آرثر" أو "ابعوكر" داخل  الرئيسية الشخصية

، وبؽذا تطرح عليو سؤالا حول ما يدور ابؼناسبة الرعايةتشخيص واستنباط حالتو قصد تقدفٔ  الأختَةىذه 
في ذىنو بشأن ضحكو ابؼتواصل الذي لا يبدو وجود سبب منطقي لو، وىو ما بيفل إشارة دالة على دخول 
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ابؼريض في حالة من الذىان والانفصال التام عن الواقع، إذ نلبحظ على بطل الفيلم غياب التًكيز، عدم 
ة إفُ الانسحاب الاجتماعي، إذ يتبتُ انعدام أدفْ مؤشرات التفاعل على التعبتَ عن ابؼشاعر، إضاف القدرة

 من طرف "آرثر".

في ابغذف والإضمار، أي أن ابؼخرج  ابؼتمفلةفي ىذا ابؼقطع تم استخدام إحدى التقنيات السرد 
قد عمد إفُ حذف أجزاء معينة من الأحداث، وبؽذا لا بهد ابؼتلقي شروحات أو تصوير بؼا حصل عندما 

على شخصية "ابعوكر" وكذا  الشرطةهت أعمال الشغب والفوضى، بدعتٌ فَ يتم التطرق إفُ كيفية قبض انت
اقتياده إفُ مستشفى الأمراض العقلية، وىنا يتم التلميح إفُ أنو قد تم إصدار حكم بأن "ابعوكر" شخصية 

في القانون والطب  مرضية أكفر منها شخصية إجرامية، وبؽذا بحسب السرد الفيلمي بقد أن ابؼختصتُ
 وليس السجن. ابؼصحةالنفسي قد أصدروا حكما بأن ابؼكان الأنسب بؼفل ىذه ابغالات ىو 

التي سبقت ىذا ابؼشهد، ليس الغرض  السرديةوفي ذات السياق بيكن اعتبار أن حذف التفاصيل 
واستنتاج العلبقات منو بذنب الإطناب بقدر ما ىو رغبة في إشراك ابؼتلقي في عمليات التحليل الفيلمي 

، وىو الدرامية ابغبكةعمدا في  ابؼتًوكةفي سد الفراغات وابؼساحات  العقليةالتًكيبية، قصد استخدام قدراتو 
في عملية إنتاج واستقبال النص، بدعتٌ أن الكاتب أو ابؼخرج لا  التشاركيةبرديدا ما بيفل إحدى أىم آليات 

 .الاتصالية العمليةا ابعمهور في ابغسبان كعنصر فعال في بوتكران العمل الفتٍ وإبما ينبغي أن يضع

 بالدرجةبالنظر إفُ ديكور ابؼشهد، فإنو يعطي انطباعات بأن ابغيز ابؼكافٓ ابؼعتمد ىو للعلبج 
بيضاء، وىي  بدلةىذا ابؼعتٌ من خلبل عنصر الأزياء؛ وبؽذا بقد "آرثر" يرتدي  ويتأكدالأوفُ وليس سجنا، 

، كما بقد تسليطا لإضاءة قوية على ابؼكان وىي إضاءة اصطناعية العقلية ابؼصحةها نزلاء التي يرتدي البدلة
ومن ثم يتم  الصورةتؤدي وظيفة إفهامية، ىدفها وضع ابؼشاىد في  الإضاءة، وىنا الغرفةمصدرىا مصابيح 

التي  مةالعا اللقطةوفضائها السردي، وبؽذا كان من ابؼناسب استخدام  القصةإدراك حيفيات مسار 
ولا غتٌ عنها لفهم السياق الفيلمي.  أساسيةبواسطتها تدرك التفاصيل، خاصة إذا كانت ىذه التفاصيل 

التي أصبح عليها "آرثر" بعدما  والضآلةغرضو إظهار حالة الضعف  ابؼنخفضةأما استخدام زاوية التصوير 
 أصبح نزيلب بدستشفى الأمراض العقلية وفاقدا للؤىلية.
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نلبحظ حضور "نقطة التًكيز أو  فبدايةفي ابؼشهد،  ابؼطبقة البصريةبادئ السيميولوجيا بؼ وبالنسبة
، باعتبار أن ابغدث يدور حوبؽا في ىذا ابؼشهد، وىو ما ابؼتحاورةالاىتمام"، حيث تتمفل في الشخصيات 

ف في بذلى بصريا من خلبل عنصر ابؼوقع، أي في منتصف الكادر السينمائي، وأيضا من خلبل الاختلب
درجات الألوان بتُ الشخصيات وتصميم الديكور الذي يغلب عليو اللون الأبيض. كما نلبحظ حضور 

إذا ما تم تقسيمها بخط  الصورةمبدأ التوازن غتَ التماثلي؛ بسبب التوزيع غتَ ابؼتكافئ للعناصر على جانبي 
في ابؼقطع، وبابؼوازاة يتجلى مبدأ  ميةوالدينا ابغيويةعمودي وبني في ابؼنتصف، وىو بدوره ما بىلق نوعا من 

وابعدران  للؤرضية"التباين" خاصة فيما تعلق باللونتُ الأبيض والأسود؛ أي من خلبل ابغواف السوداء 
على ذلك يظهر مبدأ "الإيقاع" الذي نتج عن التًاص الذي خلقو التصميم ابؽندسي  وعلبوةالبيضاء، 
 للجدران.

، والذي كفتَا ما يكون حاضرا في ابؼستشفيات الفوتوغراماللون الأبيض في  سيميائيةوبابغديث عن 
بصفة عامة، فهذا راجع إفُ أنو بومل دلالات ترتبط بالسلبم وابؽدوء وكذا التصافٌ مع  الطبيةوابؼراكز 

لتوتر الغرض منو بزفيف الضغوطات وحالات ابؽلع وا العقلية ابؼصحةالذات والغتَ، وبالتافِ فإن توظيفو في 
أخرى، فإن اللون الأبيض يوحي بالامتداد والاتساع،  جهةالتي يعافٓ منها ابؼرضى. ومن  الدائمة وابؽلوسة

، باعتبارىا مكانا شديد الانغلبق، ابؼصحةلدى نزلاء  والعزلة الوحدةوىو ما من شأنو أن بىفف من شعور 
 والعبفية العشوائيةطرديا ما يتنافى مع إضافة إفُ ذلك فإن الأبيض يعطي شعورا بالنظام والتًتيب، وىو 

التي قد يشعر بها ابؼرضى أثناء تلقيهم للعلبج  السلبيةوالفوضى، وبالتافِ يتم التقليل من أثر الأحاسيس 
 النفسي.
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 34فوتوغرام 

 

 35فوتوغرام 

 :التعيينيالمستوى 
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الفيلم، والتي توضح وضعية "آرثر" الذي بقي  نهاية 35و 34للفوتوغرامتُ  العامة اللقطةتظهر 
آثار دماء، حيث تم تصوير ابؼشهد "بزاوية من  الأرضيةإفُ الأبد، كما تبدو على  العقلية ابؼصحةبؿتجزا في 

 الصوتية"، كما اقتصرت العناصر Dolly in" وحركة كامتَا "The eye level shotمستوى النظر 
 بضاسي." ذات طابع Jazzعلى موسيقى "جاز 

 المستوى التضميني:

من طرف "آرثر"، حيث فَ يصرح عن ذلك  النفسية ابؼعابعةيشتَ ابؼشهد ابػتامي ضمنيا إفُ مقتل 
"؛ أي بواسطة آثار الدماء على Index"بالقرينة  السيميولوجيابشكل مباشر، وإبما عن طريق ما يعرف في 

ىي الشخص الوحيد الذي كان برفقة "آرثر"  النفسية ابؼعابعةقتل، خاصة وأن  جربيةالأرض التي تعبر عن 
 للشخصية العقلية الصحة، فهذا ابؼقطع بيكن أن نستخرج منو دلالات عن تردي وانهيار الغرفةداخل 

الرئيسية وتدىورىا بشكل فظيع لدرجة أنو أصبح يقتل أي شخص أمامو دون ىوادة، ففي السابق كانت 
 بالإساءةط للدفاع عن النفس، ثم أصبحت ضد أي شخص يقوم عمليات القتل التي بيارسها تكون فق

على  القدرة، وفي الأختَ أصبحت تقام ضد الأشخاص الأبرياء بساما، ما يعتٍ فقدان بسيطةمهما كانت 
 والصواب في إصدار الأحكام. ابػطأالتمييز بتُ 

ن القول أنو يرمز أما إذا ما نظرنا إفُ مستوى ابػطاب الصوري الذي بهسده ابؼقطع أعلبه فيمك
 وصعوبة تأزم، فالرواق الضيق وابؼغلق كفضاء مكافٓ سردي يعبر عن مدى ابؼتناقضةإفُ العديد من ابؼفاىيم 

التي لا  السلبيةحياة ابؼريض العقلي الذي تشبو حياتو السجن، فهو بىتبر بؾموعة من ابؼشاعر والأفكار 
، لكونها بؾرد أوىام وىلبوس وبـاوف لا وجود بؽا إلا بؽا، وفي نفس الوقت الكفتَ منها لا أساس لو نهاية

داخل عقل مضطرب. أما من ناحية أخرى، فإن نهاية الرواق تعد أكفر إشراقا من بدايتو، ويعود ذلك إفُ 
، وعلى الأرجح يكون والراحةالتي مصدرىا نور الشمس، وىي إشارة دالة على الأمل  الطبيعية الإضاءة

التي عاشها بطل  الأليمةابغياة  نهايةبدا برملو من دلالات أن  الأيقونيةختيارات تأويل ىذا النوع من الا
والاطمئنان، وذلك من خلبل فقدانو التام بؼلكة التفكتَ العقلبفٓ، بدعتٌ  بالسعادة مليئةالفيلم ستكون حياة 
اك الأحاسيس ، وىذا باعتبار أن إدر بالأساسالنفسي أو حتى إدراك وجوده  بالأفَأدق فقدان الشعور 

في ابؼشهد؛  المحتملةالفافٓ للمقاصد  التأويلوالانفعالات بدختلف أنواعها بوتاج إفُ عقل سليم ومتزن، أما 
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التي عاشها ابؼريض النفسي تكون بابؼوت، لكون ابؼوت بدعناه الفيزيائي على الأقل  البائسةابغياة  نهايةأن 
لام سواء كانت جسدية أو نفسية، وىكذا يتم وضع حد التي تتوقف عندىا كل الآ النهائية النقطةبيفل 

 للشقاء الذي مر بو الفرد.

للمشهد، فهي قد جاءت   ابؼصاحبة الإبوائية التصويريةوبتحليل ابؼدلول السيميائي للموسيقى 
كخطاب لفظي مكمل للخطاب الصوري، حيث تعرض عباراتها معاناة الفرد مع ذاتو  بدا عاشو من 

في إنهاء ابغياة وبتُ التمسك بها، لكنو في  الرغبةىنا يقع في صراع داخلي وحتَة بتُ بـتلف الوضعيات، و 
بىلص إفُ اختيار البقاء على قيد ابغياة حتى لو كان يعيش ابغزن  -الأغنيةبحسب ألفاظ -النهاية 

 نهايةيد والتعاسة، ويكتفي بانتظار ابؼوت كمحطة نهائية للمعاناة. وىكذا بقد بأن الأسلوب ابؼوظف لتجس
كلبسيكية   طبيعةذات  "Jazzبؿطة من بؿطات السرد قد جاء على شكل أغنية "جاز  كآخرالفيلم  

 The Slowالتي عبر عنها الفيلم، كما أن التصوير بتقنية التباطؤ " الزمنية الفتًةمع  متوافقة
Motion وىو بدوره ما خلق السرعة" قد كان جد ملبئم ومتوافق مع الإيقاع ابؼوسيقي من حيث ،

، والتي حققت نوعا من الانسجام والتناغم، حتى أن ابؼتلقي ابؼعتمدة الإخراجيةتعكس ابؼهارات  بصالية
باستطاعتو أن يشعر بعفوية وانسيابية التوالد السردي صوتا وصورة، حيث لا يظهر أثر عمليات القطع 

 وابؼونتاج والتًكيب رغم أنو تم الاعتماد عليها فعلب.

إشارة  فإنها ابؼصحةالتي يظهر فيها "آرثر" ملبحقا داخل أروقة  الأختَة اللقطةفيما بىص تكرار و 
في غياىب ومتاعب الاضطراب العقلي وما ينتج عنو من أفكار  متخبطة ابؼرضية الشخصيةإفُ بقاء 

خاصة أن ذلك  ،ابؼنطقيةمغلقة من ابؽذيان وابؽلبوس غتَ  دائرة، وكذا ابكصارىا في سويةوسلوكيات غتَ 
 ابغالية الفتًةيتوافق مع ما يعبر عنو الزمن البيولوجي سرديا وىو فتًة ابغاضر، بدعتٌ أن بطل الفيلم في 

، في حتُ أننا إذا ما حللنا سيميائية الزمن النفسي فيبدو أنو قد توقف، ابؼستقرةسيبقى حبيسا لأفكاره غتَ 
تبعا بؼا بذسده ابؼواقف وما تدل عليو من فرح أو  النفسية الناحيةوىذا عائد إفُ اختلبف إدراك الزمن من 

، فإنو آليا يكون إدراكو من الناحية النفسية السلبيةحزن، وطابؼا أن ابؼشهد يتناول بـتلف ابؼعافٓ وابؼشاعر 
 .والأبديةينحو إفُ الشعور بطول الزمن وكأنو الدىر 
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لت في ابؼقطع؛ حيث بقد بروزا بؼبدأ التوازن إفُ مبادئ التكوين الفتٍ البصري التي بذ الإشارةبذدر 
التماثلي ابؼطلق، وذلك من خلبل تقسيم الفوتوغرام بخط رأسي وبني لتظهر العناصر موزعة بشكل متساو 

والتًتيب، وبذلك بىلق نوعا من  والكلبسيكيةعلى ابعانبتُ، وىو ما يعطي للناظر إحساسا بالاستقرار 
تنظيم، على عكس الانطباع الذي من ابؼمكن أن بزلقو العبفية والفوضى في عن ال النابذة البصريةابعمالية 

توزيع العناصر مساحيا، كما بيكن أن نستشف أيضا حضور مبدأ التناسب في قياس والأبعاد؛ إذ من 
خلبل طريقة التصوير ىذه يستطيع ابؼتلقي أن يبتٍ في ذىنو تصورا عن حجم ابؼكان ابؼاثل أمامو، ففي ىذا 

أن يشعر فيزيائيا بابؼدى بتُ مفهومي الاتساع والضيق، حيث أن الرواق الذي  بإمكانوبالذات  ابؼقطع
اختلبفات  لأيلا وجود  ابغقيقةنشاىده يظهر في بدايتو متسعا بينما في النهاية يبدو ضيقا، رغم أنو في 

 للؤشياءم الطبيعي من حيث ابؼساحات والطول ىندسيا، وىذا ىو برديدا الفرق بتُ ابغجم ابؼرئي وابغج
في علم التصميم. ومن ذات ابؼنطلق، بيكننا أن نلبحظ أيضا وجود ما يعرف بدبدأ الإشراق النسبي للون، 

مباشرة، أي أن  النافذةالرواق باعتبار الأختَ يطل على  نهايةاللون الأكفر إشراقا ىو في  ابغالةففي ىذه 
 بإضاءةالأجزاء الأوفُ من الرواق التي تتميز اللون ابؼشرق مستمد مباشرة من أشعة الشمس، عكس 

ما ساعد في  بالأساسالرواق، وىو  بنهايةأكفر مقارنة  داكنةمنخفضة وإشراق أقل، بفا جعل الألوان تبدو 
 في التصميم الفتٍ، وكذا تشكيل عمق وبني بدنظور بصافِ. ابغركةخلق نوع من 

بيكن أن نستشف بعض العفرات نقدية  زاويةلكن، إذا ما أخذنا الطرح الفيلمي ابؼقدم من 
تتبع الأعراض طوال سردية  فأثناءفي تقدفٔ مسألة الاضطراب العقلي،  الدقةوابؼآخذ؛ حيث يلبحظ عدم 

الفيلم، بقد حضورا لبعض الأعراض ابؼرضية في حتُ تم تغييب أعراض أخرى، ففي حالة "آرثر" عند بزيلو 
كان، فإن ىذا النوع من ابؽلبوس بيفل أحد أعراض "الفصام لصوفي وتوبنو بأنها موجودة قربو في كل م

The schizophrenia ،في حتُ أن بقية الأعراض غتَ موجودة بساما؛ كمشاكل في ربط الأفكار ،"
الانسحاب الاجتماعي، وكذا عدم إدراك الشخص أنو مريض عقلي، بل بقد أن "آرثر" يتمتع بالوعي التام 

على ترتيب الأفكار والتخطيط  العاليةفَ ينعزل عن المجتمع، إضافة إفُ قدرتو  وإدراك بؼا بويط بو، كما أنو
 وأيضا انتقاء الكلمات بطريقة بلبغية وتعبتَية وفق السياق ابؼناسب.

وفي ابؼقابل، يتجو ابػطاب السردي للفيلم إفُ تصوير أن شخصية "آرثر" بسيل وبشكل أساسي 
ذذ بالعنف وقتل الآخرين بدم بارد، دون الإحساس بالندم أو التي تتل الإجراميةمن مقاربة الشخصيات 
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بأنها  الشخصيةالأوفُ، لكن حتى وصف  بالدرجةالضمتَ، وىذا ما يضعنا أمام شخصية سيكوباتية  تأنيب
 وجود اضطراب نفسي. بذريعةوالسلوكات السلبية  للؤفعالسيكوباتية ىو بدفابة إعطاء تبرير 

التي تعافٓ منها الشخصية بصفة  العقليةراب أو الاضطرابات وبالتافِ فإن عدم وضوح الاضط
قطعية مرده إفُ أن القائمتُ على العمل السينمائي يدركون أن ابعمهور غتَ متخصص في علم النفس 

التي تستدعي  الطفيفةوالطب النفسي، ومن ثم فإن ابؼتلقي العادي لن يستشعر وجود بعض الاختلبلات  
قق العلمي. بؽذا كان ىنالك نوع من ابػلط بتُ التوجو الإجرامي للفرد مع الكفتَ من التفبت والتح

الاضطراب العقلي الذي فَ توضح ماىيتو بشكل دقيق، بفا أسهم في تكريس صورة بمطية سلبية عن ابؼريض 
أن  بالضرورةليس  ابغقيقةالعقلي في عقول ابؼشاىدين، والذي جرى تصويره كفرد عنيف وبؾرم، رغم أنو في 

 كون على ىذا النحو ابؼبالغ فيو.ي
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 نتائج التحليل -5.3

 بتُ والانسجام التآلف خلبل من" Joker" فيلم بصالية برقيق في السينمائي السرد عناصر سابنت -1
 بـتلف عن العناصر ىذه سيميائية عبرت حيث والشخصيات، ابغدث ابغوار، ابؼكان، الزمان، عنصر

 ابؼعافٓ تعززت وقد تراجيديا، سوداويا طابعا أخذت التي السيكولوجية، الدراما حبكة في ابؼطروحة ابؼفاىيم
 الألوان ابؼنخفضة، الإضاءة توظيف طريق عن السينماتوغرافي للخطاب السردي ابؼسار طوال ابؼنقولة
 .واللقطات ابؼشاىد أغلب في الإبوائية التصويرية ابؼوسيقى وكذا الداكنة

 التوازن مبدأ في بففلة ،"Joker" فيلم سردية في مكفف بحضور للصورة الفتٍ التصميم مبادئ بسيزت 2 -
 النسبي الإشراق الإيقاع، التًكيز، نقطة والأبعاد، التناسب والوحدة، التناغم التباين، التماثلي، وغتَ التماثلي

 والأشكال للمساحات بصريا بصاليا بعدا بؾملها في ابؼبادئ ىذه أعطت حيث الوبنية، وابغركة للون
 التناسق عن دلالات الصورة سيميولوجيا بدنظور شكل ما وىو السينمائي، الكادر داخل والكتل وابػطوط

 عن أبنية يقل لا الشاشة على عيانيا يتجلى الذي الشكلي ابؼستوى أن مفاده ما على تأكيدا والانسجام،
 .معاصر سينمائي كتوجو ابؼضمون مستوى

 منها وعديدة؛ متنوعة وظائف" Joker" لفيلم السردي ابػطاب في السينمائي الإخراج تقنيات أدت - 3
 للقطات القصدي الانتقاء فكان البلبغية، والوظيفة التعبتَية الوظيفة التفستَية، الوظيفة الإفهامية، الوظيفة

 الأداء ضمن وسياقاتها الدلالية العلبقات مع يتوافق البصرية وابؼؤثرات الكامتَا وحركات التصوير وزوايا
 ضمن ابؼدرجة والأفكار والانفعالات الأحاسيس ماىية تقصي في ساعد ما ولفظيا، صوريا التمفيلي

 في التوازن من نوع حدث وبذلك الإخراجية، للتقنيات ابعمافِ الأثر بذسد النحو ىذا وعلى ابؼشاىد،
 حساب على بعانب تغليب ىنالك يكن فَ حيث الفكري، وابعانب التقتٍ ابعانب بتُ الفيلمي الطرح
 إفُ تنساب ابؼدرجة ابؼفاىيم بذعل السينمائي التلقي عملية في سلبسة ابؼشاىد بينح ما وىو آخر، جانب

 العنف تفاصيل لبعض الدقيق التصوير بأن الإقرار مع التعقيد، درجات من بلغت مهما بسهولة ذىنو
 .الفيلم في ابعمافِ ابؼفهوم جزئيا وشوه أساء قد السردية للبنتقالات ابؼختلفة ابؼراحل في ابؼدرجة وابعربية

 تواجو التي والتحديات الإنسانية ابغياة بسس جوىرية قضايا" Joker" لفيلم السردي ابػطاب طرح 4 -
 الوظيفي، الأمن فقدان الرأبظافِ، كابعشع الاقتصادي البعد يأخذ ما فمنها ابؼعاصرة؛ المجتمعات في الفرد
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 الطبقي، كالصراع الاجتماعي البعد يعرض ما منها ابؼعيشي، ابؼستوى في والتفاوت الصحي التمويل توقيف
 على وآثاره العقلي ابؼرض مع كابؼعاناة السيكولوجي البعد يتناول ما منها وابعربية، العنف وانتشار التهميش
 القيمية، ابؼنظومة وانهيار ابؼعايتَ كازدواجية الأخلبقي البعد في يبحث ما منها وابعمعي، الفردي ابؼستوى

 بـتلف في السياسي النظام وبركم الدعائية ابؼمارسة ابؼسؤولتُ، فساد يعافً الذي السياسي البعد إفُ إضافة
 للواقع الفيلم مقاربة خلبل من ابؼتناولة؛ للمواضيع التيماتيكية ابعمالية تبرز وىكذا الإعلبم، وىيئات أجهزة
 .الدقيقة بتفاصيلها ابغقيقة براكي وبصورة يوميا الأفراد يعيشو الذي

 نقديا توجها أخذت ضمنية رسائل عن الدلالية بنيتو في" Joker" لفيلم السردي ابػطاب عبّر   5 -
 دبيقراطية زيف إظهار خلبل من وذلك حداثية، بعد ابؼا الرأبظالية المجتمعات داخل الباثولوجية للظواىر

 أدوات أنها على الإعلبمية ابؼؤسسات تصوير وكذا الأمريكية، ابؼتحدة الولايات في ابغاكم السياسي النظام
 طرح إفُ السرد سيميائية أشارت كما بؿتكر، واحد بصوت ابغديث إفُ بسيل الأدمغة لغسيل أيدولوجية

 البيئة بفساد يتعلق ما بقدر الاقتصادي ابؼستوى بدتغتَ يتعلق لا الأخلبقي الابكدار أن مفاده أكسيولوجي
 الاضطراب مسألة حول الفيلمي الكرونولوجي التتابع قدمو ما أن حتُ في عامة، بصفة السوسيوثقافية

 عقلبفٓ كطرح والأسرة كالمجتمع المحيطة والعوامل ابعيتٍ الاستعداد إفُ يرجع النفسية الصحة وتدىور العقلي
 ابعادة الرسائل خلبل من الفكرة بصالية مفهوم بذلى وبالتافِ الأوفُ، بالدرجة علمية مقومات إفُ يستند

 بذسد التي سواء، حد على والمجتمع للفرد ابؼظلم ابعانب لتعكس بدقة توصيفها الفيلم استطاع التي والعميقة
 ".The Aesthetics of ugliness" القبح بجمالية يعرف ما ىنا

 إليها الدراسة:أما النتيجة النظرية وابؼنهجية التي توصلت 

أنو من خلبل تطبيق مقاربة "مارتن جوفِ" كمقاربة ثانوية ومقاربة "غربياس" كمقاربة رئيسية في عملية  -
التحليل الفيلمي؛ قد تم التوصل إفُ أن ابؼقاربة السردية لغربياس رغم شموليتها ابؼعرفية وصرامتها ابؼنطقية فهي 

د السينمائي، نظرا لعدم اكتفاء ىذا الأختَ بالعلبقات بتُ الأدوار غتَ كافية للئبؼام بكل جوانب وزوايا السر 
ودلالاتها ضمن ابؼسار التوليدي، وإبما جانب كبتَ من ابػطاب السينماتوغرافي يرتكز على ما ىو  العاملية

بصري أيقوفٓ، إضافة إفُ بروز الأثر التقتٍ والتكنولوجي في أساليب سرد الأفلبم، لذا يكون من الأرجح 



 الفصل الخامس: الدراسة التطبيقية
 

 
282 

دعيم ىذه ابؼقاربة السردية بإحدى مقاربات سيميولوجيا الصورة، وىو برديدا ما تم تطبيقو منهجيا في ىذه ت
 الدراسة.

 مرونة مدى على يؤكد الدراسة ىذه في سيميائية مقاربة من بأكفر الاستعانة فإن آخر، جانب نوم -
 للبمتزاج القابلة الفكرية الأطروحات من العديد استيعاب على قدرتها وكذا ومنهج، كعلم السيميولوجيا

 الإعلبمية الظاىرة وبرليل بفهم يسمح معرفيا وثراء عمقا الكيفي البحث وبسنح التكامل برقق بطريقة
 والأدوات ابؼناىج تطبيق تتخلل قد التي العفرات بذاوز من الباحث بسكن بحيث دقيق، بكو على والاتصالية

 .الاتصافِ البحث وابذاىات مناحي بعض في الكمية
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 خاتمة

 فيلم في السردي للخطاب السيميولوجية التحليلية الدراسة خلبل من أنو القول بيكن الأختَ وفي
"Joker "وذلك تقدبيها، وكيفية الشكلية العناصر مراعاة بسبب فيلميا برز قد الأستطيقي ابؼستوى أن 

 حضور على ابغرص إفُ إضافة السينمائي، ابؼتلقي لدى فتٍ أثر من يتًكو وما البصري الإبهار برقيق بغرض
 السردية واللحظات المحطات كل في الصورة سيميولوجيا بدبادئ يعرف ما أو الفتٍ التكوين مبادئ

 والتطور التكنولوجية التقنيات بـرجات في التحكم من عليا درجات على تدل قصدية بطريقة سينماتوغرافيًا
 من ما وىو الإخراجية، الناحية من متنوعة وتقنيات أساليب اعتماد مع خاصة السينما، بؾال عرفو الذي
 .ابؼشاىدة في والتماىي الاستغراق عملية بردث ثم ومن العرض، مدة طوال ابؼتلقي بهذب أن شأنو

 طرحو أثناء السردي التوالد سلبسة خلبل من نتجت قد ابؼوضوعاتية ابعمالية فإن ابؼقابل، وفي
 بذاوز قد الفيلم أن أي ابؼعاصرة، ابغياة في الأفراد يواجو وما الإنسافٓ بالشأن بزتص عميقة ومسائل لقضايا
 أي دينو، أو إثنيتو عن النظر بغض الإنسان تصادف قد التي والتحديات للواقع بعرضو الغربية الفقافة حدود

 وما أكبر، وبعدد متنوعة بصاىتَ اىتمامات يشمل أوسع مستوى إفُ ضيق بصاىتَي مستوى من انتقل أنو
 لا سابقة أفلبم في ابغاضرة الأمريكي ابغلم لنمطية الفيلمية ابػطابية الأيدولوجية بزطي ىو ذلك على يؤكد

 على ابعماىتَي والإقبال بالإعجاب بوظى الدراسة بؿل الفيلم جعل في ساىم ما برديدا وىو بؽا، حصر
 مستوياتو، بدختلف العنف بذسيد في ابؼبالغة الأفكار بعض على احتوائو إنكار عدم مع عابؼي، مستوى
السينمائي  العمل وضع إفُ يفضي ما وىو الإجرامي، بالتوجو العقلي الاضطراب تقرن التي تلك خاصة

 ابؼعايتَ حساب على ذلك كان لو حتى الإعلبمية، والضجة الشهرة عن البحث خانة في وبسيزهرغم جديتو 
 .الاجتماعية التنشئة مؤسسات كإحدى الإعلبم لوسائل والتًبوية الأخلبقية

 من بؾموعة تقتًح الباحفة فإن والتطبيقي النظري شقيها في الدراسة بؽذه كخلبصة وعليو،
 :التالية النقاط في إبهازىا بيكن التوصيات

 من وغتَىا السينما في ابعمالية ابؼسألة تتناول التي الاتصالية الأبحاث من بدزيد القيام 
 إفُ للوصول وواقعي عميق بأسلوب فهمها قصد ابعماىتَية، والإعلبم الاتصال وسائل
 .للمتلقتُ بالنسبة بردثو الذي الفعلي التأثتَ
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 للؤعمال ابعمافِ النقد بفارسة على ابؼتلقية وابعماىتَ الأكادبييتُ الباحفتُ من كل حث 
 مسبقة، أحكام إطلبق أو التعصب عن بعيدا علمية، منطقية أسس على بناء السينمائية

 الإضافة ابؼرجوة تقدفٔ شأنها من مستحدثة وأفكار آراء تبتٍ إمكانية على الآفاق يفتح بفا
 المجال. ىذا في
 التي تلك خاصة الاتصال، بؾال في السيميولوجية ابؼقاربات بـتلف تطبيق على التشجيع 

 الإعلبم علوم بحوث في تطبيقها حيث من الكافي بالاىتمام برظى وفَ ابؼعرفي بالفراء تتميز
 والاتصال.

 الإعلبمية الظواىر معابعة شأنها من جديدة سيميولوجية مقاربات استحداث على العمل 
 طرأت التي والتكنولوجية التقنية والتطورات يتماشى بدا شامل، اتصافِ بدنظور والاتصالية

 .الفقافية الصناعة بـرجات على
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 قائمة المصادر والمراجع

 أولا: المراجع باللغة العربية

 والموسوعات المعاجم والقواميس

 ( .لسان العرب. مصر: 1883ابن منظور، أبو الفضل بصال الدين بؿمد .)الأمتَية ابؼطبعة. 
 ( .قاموس السرديات 2003برنس، جتَالد .) تربصة السيد إمام(. القاىرة: متَيت للنشر(

 وابؼعلومات
 ( .قاموس مصطلحات التحليل السيميائي للنصوص. ابعزائر: دار 2000بن مالك، رشيد .)

 . ابغكمة
 ( .2016جرانت، باري كيث .)القاىرة(. 3السينما شتَمز )تربصة أبضد يوسف، ج موسوعة :

 .للتًبصةابؼركز القومي 
 ( .ابؼ2004ابعمال .)مكتبة الشروق الدولية. العربية اللغة(. القاىرة: بؾمع 4عجم الوسيط )ط 
 ( .دمشق: 2007جورنو، ماري تتَيز .)(. معجم ابؼصطلحات السينمائية )تربصة فائز بشور

 للسينما. العامةابؼؤسسة 
 ( .(. معجم برليل ابػطاب )تربصة عبد القادر ابؼهتَي 2008شارودو، باتريك ومنغنو، دومينيك

 .للتًبصةو بضادي صمود(. تونس: دار سيناترا، ابؼركز الوطتٍ 
 ( .بتَوت: دار الكتاب اللبنافٓ.1(. ابؼعجم الفلسفي )ج1982صليبا، بصيل .) 
 ( .ٔابؼع2014العبد الله، مي وشتُ، عبد الكرف .) والاتصال.  للئعلبم ابغديفةجم في ابؼفاىيم

 .العربية النهضةبتَوت: دار 
 ( .ابؼكنز الكبتَ: معجم شامل للمجالات وابؼتًادفات 2000عمر، أبضد بـتار وآخرون .)

 .الوطنيةوابؼتضادات. الرياض: مكتبة ابؼلك فهد 
 ( .معجم ابؼصطلحات 2014الفار، بؿمد بصال .)مة للنشر التوزيع.. عمان: دار أساالإعلبمية 
 ( .القاموس المحيط. 2008الفتَوزابادي، بؾد الدين .)دار ابغديث.القاىرة : 
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  القاضي، بؿمد وابػبو، بؿمد والسماوي، أبضد والعمامي، بؿمد بقيب وعبيد، علي وبنخود، نور
(. معجم السرديات. بتَوت: دار 2010الدين والنصري، فتحي وميهوب، بؿمد آيت. )

 الفارابي.
 ( .2001لالاند، أندريو .)(. بتَوت 2. )تعريب خليل أبضد خليل، طالفلسفيةلالاند  موسوعة

 باريس: منشورات عويدات. –
 ( .(. معجم مصطلحات السيميوطيقا )تربصة عابد 2008مارتن، برونوين وبرمنجهام، فليزيتاس

 .للتًبصةخزندار(. القاىرة: ابؼركز القومي 
 ( .ابؼعجم 2007نصار، نواف .) للنشر والتوزيع. الأردنيةالأدبي. عمان: دار ورد 

 

 الكتب

 ( .بتَوت: منشورات ابعمل.2017أدرنو، تيودور .)(. نظرية أستطيقية )تربصة ناجي العونلي 
 ( .معجم السيميائيات. ابعزائر: منشورات الاختلبف.2010الأبضر، فيصل .) 
 ( .منهجية البحث العلمي في العلوم 2008أبقرس، موريس .)تربصة بوزيد صحراوي،   الإنسانية(

 للنشر. القصبة(. ابعزائر: دار 2سبعون، ط كمال بوشرف، سعيد 
 ( .2013أومون، جاك .)للتًبصة العربية ابؼنظمة)تربصة ريتا ابػوري(. بتَوت:  الصورة. 
 ( .السرديات من 2020أونيجا، سوزانا ولاندا، خوسيو أبلل غاريفا .)يةالبنيو إفُ ما بعد  البنيوية 

 : دار شهريار للنشر والتوزيع.البصرة)تربصة السيد إمام(. 
 ( .2011إبراىيم، ماىر بؾيد .)الأسطوري في السينما العابؼية. بغداد: دار الشؤون  التناص

 .العامة الفقافية
 ( .جاستون باشلبر: بصاليات الصورة. بتَوت: التنوير للطباعة والنشر 2010الإمام، غادة  .)

 والتوزيع.
 ابؼنظمة(. سوسيولوجيا الفن )تربصة حستُ جواد قبيسي(. بتَوت: 2011ك، ناتافِ. )إيني 

 .للتًبصة العربية
 ( .3(. مناىج البحث العلمي )ط1977بدوي، عبد الربضن). .الكويت: وكالة ابؼطبوعات 
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 ( .2011برتليمي، جان .)ابؼركز القومي القاىرة(. بحث في علم ابعمال )تربصة أنور عبد العزيز :
 .للتًبصة

 ( .أساسيات البحث العلمي في العلوم 2013البسيوفٓ، بؿمد سويلم .)والاجتماعية التًبوية 
 : دار الفكر العربي.القاىرة .والإنسانية

 ( .2006بن مالك، رشيد .)عمان: دار بؾدلاوي.السردية السيمائيات . 
 ( .السيميائيات 2001بنكراد، سعيد .)شورات الزمن.: مدخل نظري. الرباط: منالسردية 
 ( .سيميائيات 2006بنكراد، سعيد .)الدار الفقافية: الإشهار والتمفلبت الإشهارية الصورة .

 البيضاء: أفريقيا الشرق.
 ( .السرد الروائي وبذربة ابؼعتٌ. الدار البيضاء: ابؼركز الفقافي العربي.2008بنكراد، سعيد .) 
 ( .ستَورات 2012بنكراد، سعيد .)ابؽرموسية إفُ السيميائيات. ابعزائر: منشورات : من التأويل

 الاختلبف.
 ( .السيميائيات: مفاىيمها وتطبيقاتها. 2012بنكراد، سعيد .)دار ابغوار للنشر اللبذقية :

 والتوزيع.
 ( .مسالك ابؼعتٌ: دراسات في 2015بنكراد، سعيد .)الرباط: منشورات الفقافية الأنساق .

 الزمن.
 ( .2018بنكراد، سعيد .).سيميائيات النص: مراتب ابؼعتٌ. ابعزائر: منشورات الاختلبف 
 ( .2010بوعزيزي، بؿسن .)العربية الوحدةالاجتماعية. بتَوت: مركز دراسات  السيميولوجيا. 
 ( .ِدمشق: دار 2012بييقي غروس، ناتاف .)(. مدخل إفُ التناص )تربصة عبد ابغميد بورايو

 نينوى.
 ( .2005تودوروف، تزفيطان .) مفاىيم سردية )تربصة عبد الربضن مزيان(. ابعزائر: منشورات

 الاختلبف.
 ( .القاىرة: 1986جادامر، ىانز جيورج .)(. بذلي ابعميل: ومقالات أخرى )سعيد توفيق

 ابؼشروع القومي للتًبصة.
 ( .2013جراىام، جوردون .)(. فلسفة الفن: مدخل إفُ علم ابعمال )تربصة بؿمد يونس

 .الفقافةلقصور  العامة ابؽيئة: القاىرة
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 ( .ابؽتَمينوطيقا: "تفستَ" الأصل في العمل الفتٍ 2000جعفر، صفاء عبد السلبم .)في  دراسة
 ابؼعارف، جلبل حزى وشركاؤه. منشاة: الإسكندريةالأنطولوجيا ابؼعاصرة. 

 ( .مدخل إفُ برليل 2011جوفِ، مارتن .)بييةأكاد: ابعيزة)تربصة جيهان عيسوى(.  الصورة 
 الفنون.

 ( .َالسيميائيات: 2016جتَو، بيت .)غتَ اللغوية )تربصة منذر  السيميائية الأنساق دراسة
 عياشي(. دمشق: دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع.

 ( .السيميولوجيا بتُ 2011بضداوي، بصيل .)عمان: الوراق للنشر والتوزيع. .والتطبيق النظرية 
 ( .ابع2017بضداوي، بصيل .) :د.م.لتوتريا ابؼبيان إفُ ابؼنطقي ابؼربع منديد في السيميوطيقا . 
 ( .ديكتاتورية التباين السينمائي. دمشق: 2013ابػيمي، بؿمد نعيم .)للسينما. العامة ابؼؤسسة 
 ( .الابذاىات 1987داسكال، مارسيلو .)ابؼعاصرة )تربصة بضيد بغمدافٓ، بؿمد  السيميولوجية

 العمري، عبد الربضن طنكول، بؿمد الوفِ، مبارك حنون(. الدار البيضاء: إفريقيا الشرق.
 ( .ُالأساليب 1987دافِ، كت .)في الإنتاج السينمائي )تربصة عصام الدين ابؼصري(.  الفنية

 للموسوعات. العربيةبتَوت: الدار 
 ( .ُت2011دانسابهر، كت .) تربصة  وابؼمارسة والنظريةقنيات مونتاج السينما والفيديو: التاريخ(

 .للتًبصة: ابؼركز القومي القاىرةأبضد يوسف(. 
 ( .ُفكرة ابؼخرج: الطريق إفُ 2013دانسيجر، كت .)في فن الإخراج )تربصة بؿمد علبم  البراعة

 للسينما. العامة ابؼؤسسةخضر(. دمشق: 
 ( .2013دريدا، جاك ودي مان، بول وآخرون .)(. مداخل إفُ التفكيك )تربصة حسام نايل

 للكتاب. العامة ابؼصرية ابؽيئة: القاىرة
 ( .البحث العلمي أسسو 2014الدليمي، عصام حسن أبضد وصافٌ، علي عبد الرحيم .)

 عمان: دار الرضوان للنشر والتوزيع. .ومناىجو
 ( .2004دو لودال، جتَار .) .)السيميائيات أو نظرية العلبمات )تربصة عبد الربضن بوعلي

 : دار ابغوار للنشر والتوزيع.اللبذقية
 ( .الصورة1997دولوز، جيل .)- :ابغركة أو فلسفة الصورة )تربصة حسن عودة(. دمشق

 للسينما. العامة ابؼؤسسة
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 ( .سينما 2015دولوز، جيل .)ابؼنظمةبتَوت:  (. )تربصة بصال شحيد(.2الزمن )ج - الصورة 
 للتًبصة. العربية

 ( .مصر: مكتبة الأسرة.1988ريد، ىربرت .)(. معتٌ الفن )تربصة سامي خشبة 
 ( .دمشق: ابؼؤسسة العامة 2012ديك، برنارد .)(. تشريح الأفلبم )تربصة بؿمد منتَ الأصبحي

 للسينما.
 ( .(. الإخراج السينمائي: تقنيات وبصاليات )تربص2013رابيجر، مايكل .)ة أبضد يوسف

 .للتًبصة: ابؼركز القومي القاىرة
 ( .في 2013الزبيدي، قيس .)لقصور  العامة ابؽيئة: القاىرة: مونوغرافيات. السينمائية الفقافة

 .الفقافة
 ( .مدخل إفُ 2020الزعبي، لؤي .)السورية الافتًاضية ابعامعةوالسينما. دمشق:  الصورة. 
 ( .2011الزيباري، طاىر حسو .)بتَوت: بؾد  .أساليب البحث العلمي في علم الاجتماع

 للدراسات والنشر والتوزيع. ابعامعية ابؼؤسسة
 ( .(. الإحساس بابعمال: بزطيط لنظرية في علم ابعمال )تربصة بؿمد 2011سانتيانا، جورج

 مصطفى بدوي(. القاىرة: ابؼركز القومي للتًبصة.
 ( .النقد الفتٍ 2007ستولنيتز، جتَوم .)دار الإسكندريةوفلسفية )فؤاد زكريا(.  بصالية سةدرا :

 والنشر. الطباعةالوفاء لدنيا 
 ( .ً2000ستيس، ولت .)(. معتٌ ابعمال: نظرية في الأستطيقا )تربصة إمام عبد الفتاح إمام

 القاىرة: ابؼشروع القومي للتًبصة المجلس الأعلى للفقافة. 
 ( .ُبراديغمات البحوث 2017سعد، حست .) الإشكالات  –الإعلبمية: الإبستمولوجيا– 

 الأطروحات. بتَوت: دار ابؼنهل اللبنافٓ.
 ( .الإخراج والسيناريو. 2006سلمان، عبد الباسط .)للنشر. الفقافية: الدار القاىرة 
 ( .سينما الواقع: 2012السلوم، كاظم مرشد .)دمشق: دار الواقعيةبرليلية في السينما  دراسة .

 والنشر. أفكار للدراسات
 ( .الفيلم بتُ 2008السيد، علبء عبد العزيز .)والنص: مقاربة منهجية في إنتاج ابؼعتٌ  اللغة

 للسينما. العامة ابؼؤسسة. دمشق: السينمائية والدلالة
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 ( .برليل ابػطاب الإعلبمي أطر نظرية وبماذج تطبيقية. القاىرة: الدار 2007شومان، بؿمد .)
 .اللبنانية ابؼصرية

 ٓ(. معافَ السيميائيات العامة: أسسها ومفاىيمها. سيدي 2008، عبد القادر فهيم. )الشيباف
 بلعباس: د.ن.

 ( .ابذاىات الإبداع في 2003شيمي، سعيد .)المجلس القاىرة. ابؼصرية السينمائية الصورة :
 .للفقافةالأعلى 

 ( .الفن والقيم 2001الصباغ، رمضان .)الإسكندرية: دار الوفاء وابؼادية ابؼفاليةبتُ  ابعمالية .
 والنشر. الطباعةلدنيا 

 ( .الفن بصاليات الإطار الأخلبقي والاجتماعي. الإسكندرية: دار 2003الصباغ، رمضان .)
 الوفاء لدنيا الطباعة والنشر.

  .ابػلدونية دار ابعزائر: مدخل إفُ السيميولوجيا. (. 2009)صبطي، عبيدة وبخوش، بقيب
 للنشر والتوزيع.

  (. التفضيل ابعمافِ: دراسة في سيكولوجية التذوق الفتٍ. الكويت: 2001ابغميد، شاكر. )عبد
 عافَ ابؼعرفة.

 ( .البحث العلمي في الدراسات 2000عبد ابغميد، بؿمد .)عافَ الكتب.القاىرة .الإعلبمية : 
 ( .2(. البحث العلمي التصميم وابؼنهج والإجراءات )ط1982عبد الكرفٔ، بؿمد الغريب). 

 والنشر. للطباعة: ابؼكتب ابعامعي ابغديث سكندريةالإ
 ( .2005عبد الله ثافٓ، قدور .)البصريةفي أشهر الارساليات  سيميائية مغامرةالصورة:  سيميائية 

 في العافَ. وىران: دار الغرب للنشر والتوزيع.
 ( .في ابػطاب السردي: نظرية قربياس. تونس: الدار ال1991العجمي، بؿمد ناصر .) عربية

 للكتاب.
 ( .ابعماليات في الإعلبم التلفزيوفٓ. قطر: ابؼركز العربي للؤبحاث 2016عدوي، عبد الله بؿمود .)

 ودراسة السياسات.
 ،الكيفية والبحوث الكمية البحوثفي  ابغديفة الابذاىات(. 2014. )ابؼعاطي أبو ماىر علي 

 .ابغديث ابعامعي ابؼكتب: الإسكندرية ودارسات ابػدمة الاجتماعية.
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 ( .بذريد الفن من 2013غاسيت، خوسيو أورتيغا أي .)تربصة جعفر بؿمد  الإنسانية النزعة(
 للكتاب. السورية العامة ابؽيئةالعلوفٓ(. دمشق: 

 ( .ُدمشق: ابؼركز العربي 1993غراوتيز، مادلت .)(. مناىج العلوم الاجتماعية )تربصة سام عمار
 والنشر. والتأليف والتًبصةللتعريب 

 ( .ابؼنهج السيميائي ابػلفيات 2014غربياس، أبعتَداس وكورتيس وآخرون .)وآليات  النظرية
 التطبيق )تربصة عبد ابغميد بورايو(. ابعزائر: دار التنوير.

 ( .2009فرامبتون، دانييل .)القاىرة(. الفيلموسوفي: بكو فلسفة السينما )تربصة أبضد يوسف :
 ابؼركز القومي للتًبصة.

 ،ابؼؤسسة(. دمشق: 2)تربصة غازي منافيخي، ط السينمائية(. الدراما 2019سيمون. ) فرايليش 
 للسينما. العامة

 ( .اللبذقية: دار ابغوار.2(. سيمياء ابؼرئي )تربصة علي أسعد، ط 2010فونتافٓ، جاك .) 
 ( .ُ(. أفلبم مشاىدة بدقة: مدخل إفُ فن تقنية السرد السينمائي )تربصة 2013فيب، مارلت

 .للتًبصة: ابؼركز القومي القاىرةد ىاشم عبد السلبم(. بؿم
 ( .بصاليات السينما. بتَوت: بيسان للنشر والتوزيع.2016قاسم، قاسم .) 
 ( .مناىج 2012القوابظة، رشدي وأبو موسى، مفيد وأبو الرز، بصال وأبو طالب، صابر .)

 .ابؼفتوحةعمان: جامعة القدس  .(2البحث العلمي )ط
  ،(. الدار البيضاء: دار توبقال 2(. علم النص )تربصة فريد الزاىي، ط1997جوليا. )كريستيفا

 للنشر.
 ( .أسس البنيوية: نقد ليفي شتًاوس 2015كلبرك، سابيون .)تربصة سعيد  البنيوية وابغركة(

 .للتًبصة: ابؼركز القومي القاىرةالعليمي(. 
 ( .دليل موجز 2013كوريغان، تيموثي .)لم )تربصة بؿمد منتَ الأصبحي(. عن الفي للكتابة

 للسينما. العامة ابؼؤسسةدمشق: 
 ،المجلس الوطتٍ  الكويت:. تربصة شوقي جلبل(العلمية ) بنية الفورات(. 1992. )توماس كوىن

 للفقافة والفنون والآداب.
 ( .القاىرة: ابؼركز 2010لالو، شارل .)(. مبادئ علم ابعمال "الاستطيقا" )تربصة مصطفى ماىر

 ومي للتًبصة.الق
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 ( .(. قضايا علم ابعمال السينمائي: مدخل إفُ سيميائية الفيلم )تربصة نبيل 1989لوبسان، يوري
 الدبس(. دمشق: النادي السينمائي.

 ( .(. بطسون مفكرا أساسيا معاصرا من البنيوية إفُ ما بعد ابغداثة )تربصة 2008ليشتو، جون
 للتًبصة. العربيةفاتن البستافٓ(. بتَوت: ابؼنظمة 

 ،تربصة )والفن  الفلسفة نصوص في معتٌ ما بعد ابغداثة: في(. 2016) فرانسوا.-جان ليوتار
 العربي. ابؼركز الفقافي: الدار البيضاء. السعيد لبيب(

 ( .(. تاريخ نظريات الاتصال )تربصة نصر الدين العياضي 2005ماتلبر، أرمان وماتلبر، ميشال
 للتًبصة. العربية نظمةابؼ(. بتَوت: 3والصادق رابح، ط

 ( .التكوين في 1983ماشيللي، جوزيف .)القاىرة)تربصة ىاشم النحاس(.  السينمائية الصورة :
 للكتاب.  العامة ابؼصريةابؽيئة 

 ( .فلسفة الفن ابعميل. القاىرة: دار 1905بؾاىد، بؾاىد عبد ابؼنعم .)للنشر والتوزيع. الفقافة 
 ( .بروست وبصا2015مدفٓ، زىرة .) .)ابؼركز القومي القاىرةليات ابغداثة )تربصة جينا بسطا :

 .للتًبصة
 ( .دمشق: 2020مرجعيات وتقنيات السينما .)السورية العامة ابؽيئة(. )تربصة نبيل الدبس 

 للكتاب.
 ( .بررير المحسوس: بؼسات في ابعماليات ابؼعاصرة. ابعزائر: 2014ابؼسكيتٍ، أم الزين بنشيخة .)

 ف. منشورات الاختلب
 ،الفكر  دار دمشق:ابغداثة.  بعدوما  ابغداثة(. 2003) فتحي. عبد الوىاب والتًيكي، ابؼستَي

 ابؼعاصر.
 ( .مناىج البحث الإعلبمي وبرليل ابػطاب. عمان: دار 2014ابؼشاقبة، بسام عبد الربضن .)

 أسامة للنشر والتوزيع.
 ( .دلالة الشكل: 2017مصطفى، عادل .)وقراءة في كتاب الفن.  الشكليةفي الإستطيقا  دراسة

 وندسور: مؤسسة ىنداوي سي آي سي.
 ( .ِفلسفة 2014معزوز، عبد العاف .)الدار البيضاء: أفريقيا الشرق.الصورة . 
 ( .2010مكماىون، فيليب .)ابؼركز القاىرة(. فن الاستمتاع بالفن )تربصة أسامة ابعوىري :

 .للتًبصةالقومي 
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 ( .بقوم 2012موران، إدغار .).السينما )تربصة إبراىيم العريس(. بتَوت: ابؼنظمة العربية التًبصة 
 ( .بتَوت: مؤسسة 2016مونان، جورج .)(. سوستَ أو أصول البنيوية )تربصة جواد بنيس

 .ابغديفةالرحاب 
 ( .الفكر الاتصافِ: من 2011مييج، برنار .)إفُ منعطف الألفية الفالفة )تربصة أبضد  التأسيس

 ر البيضاء: دار توبقال للنشر.القصوار(. الدا
 ( .مناىج البحث الإعلبمي2015بقم، طو عبد العاطي .).  الإسكندرية: دار كلمة للنشر

 والتوزيع.
 ( .ما ىي السيميولوجيا. الدار البيضاء: أفريقيا الشرق.1994نظيف، بؿمد .) 
 ( .1989نوريس، كريستوفر .)حسن(. الرياض: )تربصة صبري بؿمد  وابؼمارسة النظرية التفكيكية

 دار ابؼريخ للنشر.
 ( .النظريات 1985نوكس، إ .)كانط، ىيغل، شوبنهاور )بؿمد شفيق شيا(. بتَوت: ابعمالية :

 منشورات بحسون الفقافية.
 ( .بذنيس السيناريو: موقع السيناريو من الأجناس 2010ابؽاشمي، طو حستُ عيسى .)الأدبية .

 للنشر. الفقافيةالقاىرة: الدار 
 ( .اللبذقية: دار 2013ىامون، فيليب .)(. سيميولوجيا الشخصيات الروائية )تربصة سعيد بنكراد

 ابغوار للنشر والتوزيع.
 ( .كولونيا: منشورات 2003ىايدغر، مارتن .)(. أصل العمل الفتٍ )تربصة أبو العيد دودو

 ابعمل.
 ( .1986ىوكز، ترنس .)ة(. بغداد: دار الشؤون )تربصة بؾيد ابؼاشط الإشارةوعلم  البنيوية

 .العامة الفقافية
 ( .2010ىيجل، فريديريك .)(. علم ابعمال وفلسفة الفن )تربصة بؾاىد عبد ابؼنعم بؾاىد

 القاىرة: دار الكلمة للنشر والتوزيع.
 ( .سيميائيات السرد الروائي: من السرد إفُ الأىواء. الدار البيضاء: 2017وازيدي، حليمة .)

 غربي.منشورات القلم ابؼ
 ( .علم 2000وولف، جانيت .)وعلم اجتماع الفن )تربصة ماري تريز عبد ابؼسيح  ابعمالية

 : ابؼشروع القومي للتًبصة. القاىرةوخالد بؿسن(. 
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 ( .2016ياوس، ىانس روبرت .)جديد للنص الأدبي )تربصة  تأويلالتلقي: من أجل  بصالية
 رشيد بنحدو(. ابعزائر: منشورات الاختلبف.

 ( .سيميائيات ابػطاب 2012بىلف، فايزة .)العربية النهضة. بتَوت: دار والصورة. 
 ( .الدلالات 2005يوسف، أبضد .)ابعزائر: العلبمةفي فلسفة  سيميائية: مقاربة ابؼفتوحة .

 منشورات الاختلبف.
 ( .تقنيات ابؼكياج في ابؼسرح والسينما والتلفزيون. دمشق: دار مؤسس2011اليوسف، أكرم .) ة

 والنشر والتوزيع. للطباعةرسلبن 
 ( .2015يونج، سكيب داين .)(. السينما وعلم النفس: علبقة لا تنتهي )تربصة سامح بظتَ فرج

 .والفقافةالقاىرة: مؤسسة ىنداوي للتعليم 
 

 رسائل الماجستير وأطاريح الدكتوراه

 ( .علبقة السيميولوجيا 2001إبراقن، بؿمود .)لسيميولوجياحالة  سةدراالاتصالية:  بالظاىرة 
واللغات، قسم الإعلبم  الآدابدكتوراه(. ابعزائر: جامعة ابعزائر، كلية  أطروحةالسينما )

 والاتصال.
 ( .بصاليات الديكور بتُ ابؼسرح والسينما: 2018بدير، بؿمد .)مقارنة لنماذج عابؼية  دراسة

 واللغات الآداب كليةدكتوراه(. سيدي بلعباس: جامعة ابعيلبفِ اليابس سيدي بلعباس،   أطروحة)
 .الفنون، قسم والفنون

 ( .2014بن إديري، أخلبف .)عند إدوارد سعيد )رسالة ماجيستتَ(. ابعزائر:  ابعمالية ابؼسألة
 . الفلسفة، قسم والاجتماعية الإنسانية، كلية العلوم 2جامعة ابعزائر 

 (. ابؼنعطف ابعمافِ عند غاستون باشلبر )رسالة ماجيستتَ(. 2015نب، شريف. )بن زي
 ، كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، قسم الفلسفة.2ابعزائر: جامعة ابعزائر 

 ( .النموذج العاملي واستنطاق البنية السردية في رواية سيدة ابؼقام 2010جريوي، آسيا .)
جستتَ(. بسكرة: جامعة بؿمد خيضر بسكرة، كلية الآداب للكاتب واسيتٍ الأعرج )رسالة ما

 واللغات الأجنبية، قسم الأدب العربي.
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 ( .2014ابغديفي، بؿمد أكرم عبد ابعليل .)السردية ودلالتو السينماتوغرافي الشكل بصاليات 
)أطروحة  السينمائية واللغة والسرد الشكل في مقارنة دراسةالتلفزيونية:  والدراما الروائي الفيلم بتُ

 .والتلفزيون السينما قسمابعميلة،  الفنون كليةبغداد،   جامعةدكتوراه(. بغداد: 
 ( .ٔودلالات التشكيل الفتٍ في ديكور حصتي "أماشاىو" و "تقدر تربح" : 2015بضون، كرف .)

ائر: جامعة لفنية من فنيات التلبيس التلفزيوفٓ )رسالة ماجستتَ(. ابعز  سيميولوجيةبرليلية  دراسة
 ، كلية علوم الإعلبم والاتصال. -3-ابعزائر 

 ( .(. بصاليات الفنون في يوسف الصائغ )رسالة 1999ابغيافٓ، فاتن عبد ابعبار جواد
 ، قسم اللغة العربية.التًبيةماجستتَ(. تكريت: جامعة تكريت، كلية 

 ( .دلالات اللون في الديكور السينمائي: فيلم 2019رماضنية، سارة .)أبموذجا  يكالتيتان
دكتوراه(. سيدي بلعباس: جامعة جيلبفِ اليابس، كلية  أطروحةللمخرج جيمس كامتَون )

 والفنون، قسم الفنون. والآداباللغات 
 ( .ابػطاب الإشهاري التلفزيوفٓ بصاليات التلقي وفينومينولوجيا التأويل: 2019زروطة، نصتَة .)

، كلية علوم الإعلبم 3راه(. ابعزائر: جامعة ابعزائر دراسة سيميائية استطلبعية )أطروحة دكتو 
 والاتصال، قسم الإعلبم والاتصال.

 ( .النزعة 2013شاطو، بصيلة .)ماجستتَ(.  ةوتطبيقاتها في السيميائيات ابؼعاصرة )رسال الأيقونية
 واللغات والفنون، قسم اللغة العربية وآدابها. الآدابوىران: جامعة وىران، كلية 

  (. فكرة ابعمال ونظرية الإبداع الفتٍ عند أفلبطون )رسالة 2002اج، نصر الله. )عبد الفر
 . الفلسفة، قسم الاجتماعيةماجيستتَ(. ابعزائر: جامعة ابعزائر، كلية العلوم 

 ( .2016طو، بؿمد عبد الفتاح .)في الأفلبم  جللمونتا الدور التعبتَي الاتصافِ  طبيعة
 حالة )رسالة ماجستتَ(. الأردن: جامعة الشرق الأوسط، كلية الإعلبم. دراسة: السينمائية

 ( .(. ابعمالية في الفلسفة الأبؼانية: فريدريش شيلر نوذجا )رسالة 2015قروم، مسعودة
 ، كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، قسم الفلسفة.2ماجيستتَ(. ابعزائر: جامعة ابعزائر 

 ( .الدراما 2010ابؼصري، عز الدين عطية .)مقوماتها وضوابطها الفنية )رسالة  التلفزيونية
 .العربية اللغة، قسم الآداب، كلية الإسلبمية ابعامعةماجستتَ(. غزة: 
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 ( .دراما الاتصال في ابػطاب السياسي الفيلمي: مقاربة 2012يعقيل، كمال .)تداولية  سيميائية
ىران: جامعة وىران، كلية العلوم لنماذج ابػطاب السياسي الفيلمي )رسالة ماجستتَ(. و 

 ، قسم علوم الإعلبم والاتصال.الإسلبمية وابغضارة الإنسانية
 

 مقالات علمية

  ،(. ابؼلببس في فيلم خربوشة: من الوظيفة البيولوجية إفُ الوظيفة 2014بؿمد. )اشويكة
 .112-105(، 42ابعمالية. بؾلة علبمات، )

  ،والقبيح من منظور فلسفي نقدي. بؾلة ابؼوقف الأدبي، (. ابعميل 2013. )ىناءإبظاعيل
42(502 ،)29-38. 

 ( .2017بخوش، بقيب .) .519، (24)بؾلة البحوث والدراسات، بصاليات اللغة السينمائية-
532. 

 ( .التفكتَ 2015بربيي، عبد الله .)ٓالعمل الفتٍ الإنتاج والتلقي.  لتأويل: بكو سيميائيات الأيقوف
 .13-1(، 1)11بؾلة سيميائيات، 

 ( .من سيميولوجيا السينما إفُ سيميائيات ابػطاب الفيلمي. بؾلة بحوث 2011بلعربي، بصال .)
 .158-147(، 8)5، سيميائية

 ( .2019بلعباسي، كلفوم وراس ابؼاء، عيسى .)في الفيلم ابؼغربي  الأسطورةاشتغالات  بصالية
 .336-305(، 1)5س بعد منتصف الليل أبموذجا. بؾلة بصاليات، ىواج

 ( .ٌ2018بلعفتَ، بؿمد بن عبد الله بن صاف .)وابؼفهوم( )عرض ونقد(. بؾلة  النشأة) البنيوية
 .262-227(، 15)16، والاجتماعية الإنسانيةالأندلس للعلوم 

 العلوم  بؾلة سيميائية. رقمية مقاربةتباريح  ابؼرئية في الصورة دلالة(. 2017) وداد.، بن عافية
 .48-13(، 36) والإنسانية، الاجتماعية

 ( .بصاليات وتقنيات 2005البنا، بضدي بؿمد .)49(، 7السينما تلفزيونية. تهامة، ) الصورة-
77. 

 ( .السيميولوجيا كمنهج وأداة لتحليل خطاب الصورة. بؾلة 2017بولكعيبات، أحلبم .)الرسالة 
 .318-303(، 4)1، ميةالإعلبللدراسات 
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 ( .التوظيف ابعمافِ للصوت في أفلبم ألفريد 2016البيضائي، حكمت مطشر بؾيد .)
 .106-89(، 77ىيتشكوك. بؾلة الأكادبيي، )

 ( .2017توام، عبد الله .)بؾلة التعليمية، السردي للخطاب السيميائية ابؼقاربة إجراءات .
4(11 ،)328-338. 
 ( .َ1995ثابت، مدكور وابؼصادفة، سهت .)والإبداع في سيناريو وإخراج الفيلم. عافَ  النظرية

 .103-99(، 48الكتاب، )
  ،وصفية  دراسةفي فيلم جبل باية:  والإضاءة(. بصاليات اللون والديكور 2014. )مليكةجورديخ

 .146-133(، 1برليلية. بؾلة بصاليات، )
 ( .الب2017حسن، شروق مالك .) ناء ابعمافِ والتعبتَي للقطة الطويلة في الفيلم الروائي. بؾلة

 .108-93(، 86الأكادبيي، )
 ( .السيميائيات 2015حشلبفي، بػضر وبديرينة، فاطمة .)من فلبدبيتَ بروب إفُ  السردية

 .82-75(، 9غربياس. بؾلة مقاليد، )
 ( .التوظيف ابعمافِ 2016حيدو، بقيب أصليوة .)في الفيلم الروائي. بؾلة  للؤلوان الرقمية للتقنية

 .128-107(، 74الأكادبيي، )
 ( .(. الاشتغال ابعمافِ لفن الكاريكاتور في ابعزائر )ديلبم 2018ختال، بختة وكحلي، عمارة

 .87-66(، 5)1وجحيش أبموذجا(. بؾلة بصاليات، 
 ( .في سيميائيات النسق البصري: العلبمة الأيقونية، بؾلة2018خريصي، بؿمد .)  ،سيميائيات

(8 ،)7-23. 
 ( .في ابغاجة إفُ تربية 2006ابػطابي، عز الدين .)9-6(، 22، )تربوية. بؾلة رؤى بصالية. 
 ( .الابذاىات الفكرية لسينما ابغداثة وما بعدىا 2016خفاجي، مروة عبد اللطيف ابؼهدي .)

 .410-399(، 4)6وتأثتَىا على البناء البصري للصورة السينمائية. بؾلة التصميم الدولية، 
 ( .شبكة برليل الصور الفابتة: بمذجة بيداغوجية لبعض ابؼرجعيات 2019دليو، فضيل .)

 .33-21(، 4)16السيميولوجية. بؾلة الآداب والعلوم الاجتماعية، 
 ( .بصاليات ابؼضمون في الفن 2016راجي، مكي عمران وعلي، سامرة فاضل بؿمد .)

 .400-380(، 30، )والإنسانية التًبويةللعلوم  اسيةالأسابؼفاىيمي. بؾلة كلية التًبية 
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 ( .بصاليات 2018رشيد، سلبم بضيد .)للفلسفةفي نتاجات الفن ابؼفاىيمي، لارك  الفكرة 
 .307-290(، 28)2، الاجتماعيةواللسانيات والعلوم 

 ( .تعبتَية انفتاح الإطار من 2019سعيد، فادية فاروق وحسن، عذراء بؿمد .)إفُ  ابؼرئية الصورة
 .19-1(، 1)12للفنون،  الأردنية المجلةفي الفيلم السينمائي.  ابؼدركة الصورة

 ( .مدخل إفُ مفهوم 2014سليمان، إبراىيم بؿمد .)(، 16)2، ابعامعة المجلة. الصورة سيميائية
153-178. 

 ( .ابؼشاىد واللقطات 2009الشاروط، فراس عبد ابعليل .)باللون الأبيض والأسود في  ابؼصورة
 .298-279(، 2)8، التًبويةوالعلوم  الآدابفي  القادسيةسياق الفيلم ابؼلون. بؾلة 

 ( .القيم ابعمالية 2016شحاتة، بؿمد بؿمود أبضد، وصديق، شيماء صلبح صادق .)
 .599-561(، 167)2والأخلبقية في تصميم الرسالة الإعلبنية الفعالة. بؾلة التًبية، 

 للمقدمة وابعمالية الفنية القيمة(. 2013ملي، شذى. والأمارة، ضياء بؿمد بؿمد تقي. )العا 
 .334-313(، 66. بؾلة الأكادبيي، )العراقية التلفزيونية)التايتل( في الدراما 

 ( .بلبغة الصوت في إنتاج 2018عبد ابعبار، نورس صفاء .)في الفيلم الروائي.  الذىنية الصورة
 .276-257(، 90)بؾلة الأكادبيي، 

 ( .النص الضوئي في الفيلم السينمائي بتُ ابغضور 2016عبد ابؼنعم، حسام الدين بؿمد .)
 .106-91(، 78والغياب: اللعب ابغر بالعلبمة. بؾلة الأكادبيي، )

 ( .استًاتيجيات بفارسة بنية السرد في الأفلبم 2016عبد النبي، وائل بـيمر .)التاربىية  الوثائقية
 .142-75(، 45)45، الإعلبميةبرليلية مقارنة. بؾلة البحوث  دراسة: الفضائيةبالقنوات 

 ( .47(. عن تلقي الفيلم السينمائي. بؾلة علبمات، )2017عناب، بصيلة ،)159-149. 
 ( .2019عنافٓ، وائل بؿمد وعويس، خالد علي وبؿمد، صلبح بفدوح .)َالتطور  تأثت

للتصوير السينمائي. بؾلة  الإبداعيةلعرض على ابعوانب وأساليب ا الرقمية للمعابعةالتكنولوجي 
 .585-573(، 8والفنون، ) العمارة

 ( .1997العياضي، نصر الدين .)(، 2)10والدراسات الإعلبمية. بؾلة حوليات ابعزائر،  البنيوية
363-387. 

 ( .القيم 2009الفران، ىافٓ خليل ومعاد، عبد الرزاق .)والتعبتَية في ابؼشهد التلفزيوفٓ  التشكيلية
 .650-621(، 2)25، ابؽندسيةعلى ابؼتلقي. بؾلة جامعة دمشق للعلوم  وتأثتَىا
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 ( .شاعرية 2018فرمان، علي حيدر خالد .)الآدابفي الفيلم السينمائي. بؾلة  الصورة ،
(128 ،)532-557. 
 ( .عتبات النص الفيلمي. لارك 2018القريشي، خضتَ عبيس جياد .) للفلسفة واللسانيات

 .385-371(، 31)2والعلوم الاجتماعية، 
 ( .الصوت وقيمتو 2009كاظم، بؿمد عبد ابعبار وجبر الله، ثائر علي .)في الفيلم  التعبتَية

 .273-237(، 50الروائي. بؾلة الأكادبيي، )
 ( .2019كرومي، مهيمن ابظاعيل افرام .)في. توظيف الصوت في ابػطاب السينماتوغرا بصالية

 .48-35(، 91بؾلة الأكادبيي، )
 ( .2015كليب، سعد الدين .)القبح وشعرية الغرابة لدى سيف الرحبي: معجم ابعحيم  بصالية

 .92-66(، 82)22دراسات،  -بموذجا. بؾلة البحرين الفقافية 
 ( .الإدراك ابؼزدوج لفنائية الزمان وابؼكان في السينما. بؾلة سياقات، 2017مؤنس، كاظم .)

2(7 ،)59-77. 
 ( .التعالق السردي بتُ 2019بؿمود، آسيا علي .)والفيلم الروائي. بؾلة كلية  القصتَة القصة

 .273-238(، 103)25، الأساسية التًبية
 ( .َ25(. بصالية أستطيقا القبح في العمل الفتٍ. بؾلة ابعامعي، )2017المحمودي، نائلة ابؼنت ،)

351-379. 
 ( .ت2019ابؼدرس، براق أنس .) في ابؼنجز السينمائي  الفنية وابعمالية ابغديفة التقنيةعاضد

 .164-149(، 93والتلفزيوفٓ. بؾلة الأكادبيي، )
 ( .بصاليات القبح في النص ابؼسرحي. دراسات 2013نقرش، عمر بؿمد .)–  الإنسانيةالعلوم 

 .378-364(، 2)40والاجتماعية، 
 ( .2015ىاشم، ىاشم بؿمد .)ابؼصريةابؼونتاج السينمائي في تشكيل صورة العدودة  دراسة .

 .153-127(، 17إضاءات نقدية، )
 ( .السيميائيات الفقافية: تفعيل الأنساق وقمع الدلالات. بؾلة 2014يوسف، عبد الفتاح .)

 .50-1(، 92-91فصول، )
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 علمية مؤتمرات

 ( .بسفل فكر بصاعة باريس في منظور السيميائيات 2015نوفمبر  10-9-8بىلف، فايزة .)
(. ابؼلتقى الدوفِ الفامن "السيمياء والنص الأدبي". جامعة 481-473)ص ص  الوسائطية

 بسكرة. ابعزائر.
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PhD dissertations 
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