
  

 

انرقم  الاسم وانهقب انرتبت انجامعت انصفت

 1 بتقت سهيم أستار بسكرة رئيسا

 2 محمذ الأمين بحري أستار  بسكرة مشرفا ومقررا

 3 عجيري وهيبت أستار بسكرة مناقشا

 4 مباركي جمال أستار بسكرة مناقشا

 5 رحيم عبذ انقادر أستار محاار ّ أّ   بسكرة مناقشا

 6 بودربانت انطيب أستار باتنت مناقشا
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أصبحت الرّكاية في عصرنا ملبذَ المبدعيف ككسيمتيـ المثمى لمتّعبير عف أحكاليـ 

كأحكاؿ أمّتيـ، اعتمت عرش الإبداع الأدبي الذم تربّع عميو الشّعر قركنان عديدة، زاد جميكرىا 

يان جعددان كنكعان كزاد الاحتفاء بيا، كاتّجو إلييا اىتماـ النّقاد، فبدأ مدّ الشّعر ينسحب تدرم

اسحان ليا المجاؿ لحمؿ ىمكـ الكاقع العربي عامّة كالجزائرم خاصّة لتصبح ديكاف العرب بلب ؼ

. منازع

كما تعتبر الركاية مف أكثر الأجناس الأدبية تعبيران عف الكاقع كعف مختمؼ قضاياه 

شكالاتو بما في ذلؾ الرّكاية الجزائرية، التي سجّمت حضكران متميزان عمى السّاحة الأدبية  كا 

الكطنية كالعربية كحتى العالمية، إذ حاكؿ معظـ كتّابيا التّعبير عف الكاقع كعف مختمؼ 

تحكّلاتو الاجتماعية كالسّياسية، فلبحت في الأفؽ أقلبـ ركائية كثيرة معمنة عف مسار جديد 

، "رشيد بكجدرة"، "الطاىر كطار"، "عبد الحميد بف ىدكقة": في الكتابة الأدبية مف أمثاؿ

 كغيرىـ، حاكلكا مف خلبؿ الرّكاية التّعبير عف قضايا "محمد مفلبح"، "كاسيني الأعرج"

 بما تتكفر عميو مف إمكانات أتاحت ليـ أف يتعرفكا عمى أحكاؿ المجتمع ،تمعيـجكمشكلبت ـ

عدّ الرّكاية مرآةن عاكسةن لصكرة المجتمع، يرل فُ كأف يقدّمكا الصّكرة الأصدؽ لمقارئ، ليذا 

. الناس فييا أنفسيـ، يقرؤكف أفكارىـ، آماليـ كطمكحاتيـ كحتى انتكاساتيـ

نّما يستقي مادتو الركائية مف مصادر  كمف الطبيعي أفّ الركائي لا يكتب مف فراغ، كا 

 منيا ما يتعمّؽ بتجاربو الذاتية كمنيا ما يتعمؽ بالكاقع الاجتماعي كالسياسي ،مختمفة

كالتاريخي، ىذا الأخير الذم ظؿ منذ أمد بعيد يغذّييا كيمدّىا بعناصر البقاء كالتطكر، كقد 

كاكبت الركاية الجزائرية مختمؼ التّحكلّات التاريخية، فنجدىا عكست لنا التاريخ الكطني 

كالعربي كحتى العالمي، فكاف لمكضكع التاريخ حضكره المكثّؼ، كذلؾ بالتّعبير عف معاناة 

الإنساف الجزائرم، كعف الاغتراب، كعنؼ الكقائع التاريخية، فامتزج بذلؾ السّرد التاريخي 
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بالمتخيؿ السردم في محاكلة لإنتاج نص ركائي مكثؼ مرتبط بالجذكر كفي الكقت نفسو 

.  عف ىكيتو الخاصةامعبر

ليذا أردت أف تنطمؽ دراستي لمركاية مف مصدر ركائي يمثؿ مرجعية أساسية تستند 

 ممثّلب ، لنغكص مف خلبليا في تاريخ ككاقع المجتمع العربي،عمييا عممية الكتابة الركائية

، "محمد مفلبح" لمركائي الجزائرم "ىمس الرمادم"، "شعمة المايدة"، "خيرة كالجباؿ"ركايات ب

عادة صياغتو بما يتلبءـ كالقارئ العربي  ىذا الركائي الذم تمكف مف استدعاء التاريخ كا 

خضاعو لتقنيات السرد الحديثة  التي ،كالجزائرم خصكصا، كذلؾ بكاسطة تطكيع النّص كا 

أسيمت في استنطاؽ التاريخ كالكشؼ عف المضمر كالمسككت عنو بطريقة فنية، يؤدّم 

عادة صياغتو معتمدا عمى كعيو الخاص  الركائي دكرا كاضحا كميما في تقديـ الكاقع، كا 

تماعية كالتاريخية انطلبقا مف تكجياتو الفكرية الخاصة كتكجيات جبالمتغيرات السياسية كالا

. أفراد مجتمعو

كفي جؿ أعمالو الركائية حاكؿ معالجة قضايا مستمدة مف كاقع " محمد مفلبح"فالركائي 

، في صراعو الدائـ مع كاقعو كمحيطو،  مجتمعو الجزائرم بكؿ ما يحممو مف مشاكؿ كىمكـ

 بدءا ،فضلب عف سعيو الدائـ إلى الكشؼ عف الحقائؽ التاريخية التي طكتيا الركافد الثقافية

مف تاريخ الجزائر إباف الاحتلبؿ الإسباني في شعمة المايدة، مركرا بما عاشو مف كاقع أليـ 

كصكلا إلى كاقع المجتمع الجزائرم في " خيرة كالجباؿ"أثناء الاحتلبؿ الفرنسي عبر ركاية 

". ىمس الرمادم "توا مف خلبؿ ركامذيكمنا ق

التاريخ كتمثؿ الكاقع في "كانطلبقا مف ىذا الطرح يتناكؿ البحث مكضكعا مكسكما بػ 

أنمكذجا، مف " ىمس الرمادم"، "شعمة المايدة"خيرة كالجباؿ، "ركايات " ركايات محمد مفلبح

 دكف إىماؿ لخصائصيا السردية كمككناتيا ،حيث دلالاتيا كمرجعياتيا التاريخية كالكاقعية
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لذلؾ سنعمد عمى إبراز ذلؾ التناغـ بيف الفف كالتاريخ في  البنائية التي تشكؿ السرد الركائي،

العمؿ الأدبي، كنبيف كيؼ يتعالقاف، ليساىما معا في إعادة صناعة المجد الضائع، كتشييد 

. كاقع معرفي جديد يعيد تشكيؿ كعي الناس

كما أكدّ الإشارة إليو ىك أفّ ىذه الدراسة تطبيقية أكثر منيا نظرية، لذا لـ أتكسّع في 

عرض المفاىيـ النظرية حتى لا يخرج البحث عف اليدؼ الذم رسمتو لو منذ البداية، دكف 

. أف أنكر أفّ التنّظير ىك البكابة الرئيسية لمكلكج إلى ميداف التطبيؽ

  عمى جممة مف الدكافع تنكعت مات فقد انبف،أمّا عف أسباب اختيارم ليذا المكضكع

بيف أسباب ذاتية كأخرل مكضكعية، فمف الأسباب الذاتية ميمي الخاص إلى دراسة الأدب 

 لمكشؼ عف مضامينيا، كأشكاؿ خطاباتيا التي ،الجزائرم كبالخصكص الركاية الجزائرية

 تجذب الباحث إلى الكشؼ عف قكانينيا كطرائؽ ،جاءت كفؽ طرائؽ جديدة غير مألكفة

تشكميا، كذلؾ إيماني كاقتناعي أف الأدب الركائي الجزائرم رغـ كثرة الدراسات التي أنجزت 

يزاؿ يدعك القارئ إلى البحث كالدراسة، خاصة كأفّ الرّكاية الجزائرية  حكلو، إلّا أنّو لا

المعاصرة قد بمغت مرحمة مف النضج الفني، فاستطاعت أف  تستقطب الاىتماـ كتثير أسئمة 

. الدارسيف

ف كانت ىذه الأسباب ذاتية فإف الأسباب المكضكعية نحك ىذا العمؿ  يكمف في ،كا 

، كمككف أساسي في التشكؿ السردم "محمد مفلبح"حضكر البعد التاريخي بقكة في أعماؿ 

عنده، كىك ما ينسجـ مع طبيعة الإشكالية الرئيسية ليذا البحث، كذلؾ اتساع ثقافتو كمعرفتو 

بالكاقع الجزائرم، كبخمفيات قضاياه كمراحمو التاريخية، بالإضافة إلى خبرتو السردية التي 

تميزىا امتلبكو لأدكات سردية أخذت طريقيا نحك النضج الفني في السنكات الأخيرة مف 

. إبداعو
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خاصة الأخيرة منيا مسايرة لكؿ المتغيرات التي طرأت " محمد مفلبح"إفّ معظـ أعماؿ 

 .عمى المجتمع الجزائرم، كالتي انعكست عمى الخصائص التككينية لأعمالو

 لا ترقى إلى مستكل ما أنجز مف ، مف دراسات أكاديمية"محمد مفلبح"نسج حكؿ  ما

الطاىر كطار، : دراسات حكؿ أعلبـ ركائية مشيكرة في الخطاب السردم الجزائرم أمثاؿ

الخ، رغـ أنّو مارس الكتابة الركائية منذ سنكات ...كاسيني الأعرج، عبد الحميد بف ىدكقة،

 .الثمانينات كالتسعينات

السابقة الذكر كالمتمثمة " محمد مفلبح"كقد اقتصرت مدكنة ىذه الرسالة عمى ركايات 

، كيعكد سبب اختيارم ليذه الأعماؿ "ىمس الرمادم"، "، شعمة المايدة"خيرة كالجباؿ: "في

: دكف غيرىا إلى

كجكد اىتماـ بيف بالبعديف التاريخي كالكاقعي في الركايات المختارة، بالإضافة إلى  -

التاريخ العثماني، الاستعمار ): تسمسؿ الزمني لمحقب التاريخية التي مرّت بيا الجزائراؿ

 .(الفرنسي، مرحمة ما بعد الاستقلبؿ

كما أنكّه أنّو مف الصّعب جدا في سياؽ يتناكؿ التحميؿ النصي لبنية الشكؿ الركائي  -

في علبقتيا بمرجعيتيا التاريخية بشكؿ خاص، كمرجعيتيا الاجتماعية كالكاقعية بشكؿ عاـ، 

أف يضيؼ أعدادا أخرل لمدّراسة كالبحث فيك أمر لا يتّسع لو أفؽ البحث لا مساحة كلازمنا، 

ممّا استكجب اختيار مدكّنات محددة، راعيت فييا شركط التّطكّر الزمني كالفني، كاختلبؼ 

 . الاجتماعية كالتاريخية ممّا يمكننا مف رصد تمؾ التحكلاتلالبف
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كذلؾ لطبيعة الركايات الملبئمة لمنيج البحث كلإشكالية الدراسة، فيي نصكص سردية 

راصدة لتحكلات اجتماعية كتاريخية كسياسية طرأت عمى الجزائر كفؽ خط زمني متسمسؿ 

 .رسمت بيا ملبمح المجتمع الجزائرم بيف الأمس كاليكـ

محاكلة تقديـ كجو مف كجكه استحضار التاريخ في الركاية الجزائرية، لأفّ تكارد التاريخ 

في مختمؼ الركايات عربية كانت أـ غربية لا يككف إلّا تخييلب، كبالتالي لا يمكف أف يككف 

 ممّا يعني أنّو سيلبقينا في كؿ مرة بكجو جديد غير ،مكحدا أك مكررا بيف الأعماؿ الركائية

 .مسبكؽ، كىذا ما سنستخمصو مف خلبؿ دراستنا ىذه

: انطلبقا مف ىذا حاكلت الدراسة الإجابة عف مجمكعة مف الأسئمة أىمّيا

 صياغة التاريخ ككنو يكتب مكضكعات "محمد مفلاح"ىي الرؤية التي أعاد بيا  ما -

 ركاياتو انطلاقا مف كاقعو كمحيطو الذم لا يمكف فصمو عنو؟

 التاريخ؟ كماذا يضيؼ  عمؿ ركائي يستقي مادتو "محمد مفلاح"بأمّ نمط كظؼ  -

 مف التاريخ؟

ىؿ صاغ محمد مفلاح كاقع المجتمع الجزائرم بطريقة خفية أـ بطريقة ظاىرة؟  -

 بشكؿ سمبي أـ يشكؿ إيجابي؟

لى أم مدل يسمح لمركائي - إلى أم مدل نثؽ في المعمكمات التي تقدميا الركاية؟ كا 

بالتدخؿ في صكغ التاريخ؟ 
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 عبر إبراز ذلؾ التعالؽ بيف ،ىذه الأسئمة كغيرىا ىي ما سأحاكؿ الإجابة عنو
الفني كالتاريخي، ليساىما معا في إعادة صناعة التاريخ، كتشييد كاقع معرفي جديد، 
كسأعتمد في ذلؾ عمى ما يعرؼ بالمنيج التكاممي الذم بدا كفيلب بتحقيؽ مقاصد 

 التي تمثؿ المكضكع الأكثر إلحاحا في ،البحث المتضمف لمكقائع كالأحداث التاريخية
". محمد مفلبح"ركايات 

كمف أجؿ التماس حمكؿ لإشكاليات البحث، سيقكـ مخطط بحثي ىذا عمى 
، عمّيا تستجيب لمتطمبات ىذه الدراسة، مقدمة كمدخؿ نظرم كثلاثة فصكؿ تطبيقية

 .النتائج ك التكصياتلأىّـ بخاتمة كتجيب قدر الإمكاف عمى الأسئمة السّابقة، انتياءن 

تجميات  ، بعدىا العلاقة بيف الركاية كالتاريخ سأتناكؿ فيو المدخؿ النظرمأمّا 
. الأدب الجزائرم، كصكلا إلى الركاية التاريخية في الأدب الغربي كالعربي

 سيتكجو صكب الفصؿ الأكؿ ؛ثلاثة فصكؿكبعد ىذا المدخؿ سأقسّـ البحث إلى 

، كسيقسـ إلى مبحثيف، سيتضمف المتخيؿ الركائي كتمثؿ الكاقع في ركايات محمد مفلاح

 المبحث الثاني، أمّا تمظير الكاقع كالمتخيؿ في ركايات محمد مفلاح المبحث الأكؿ

مرحمة التاريخ ، كسأركز فيو عمى تمثؿ التاريخ في ركايات محمد مفلاحفسيككف بعنكاف 

، "خيرة كالجباؿ"، ثـ مرحمة الاستعمار الفرنسي في ركاية "شعمة المايدة"العثماني في ركاية 

 ".ىمس الرمادم"كصكلا إلى مرحمة ما بعد الاستقلاؿ بركاية 

 أشكاؿ تمثؿ التاريخ في ركايات محمد مفلاح، : فسيتمحكر حكؿالفصؿ الثانيأمّا 

الأكؿ أشكاؿ التكظيؼ التاريخي في ركايات المبحث  أيضا سيتضمف  مبحثيفكسيبنى عمى

أسئمة اليكية كىاجس التاريخ   فسأخصصو لمحديث عف المبحث الثاني، أمّا محمد مفلاح

. في ركايات محمد مفلاح
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لدلالات التاريخية لبناء الفضاء في ركايات محمد  فسأتناكؿ فيو االفصؿ الثالثأمّا 

 ،لدراسة الشخصية كالحدث سيخصص فالمبحث الأكؿ :ثلاثة مباحث كسأقسمو إلى مفلاح،

، بما أنّيا الذات الفاعمة تجميات الشخصية ذات البعد التاريخيحيث سيتـ التطرؽ فيو إلى 

المبحث في النص كالعنصر السردم الرئيس الذم يتشكؿ كفؽ طبيعة المتخيؿ التاريخي، أمّا 

، لأقؼ عمى المصطمح، ثـ الفضاء المكاني كتخييؿ التاريخ فسأسمّط الضكء فيو عمى الثاني

الكشؼ عف التقاطبات البنيكية كدلالاتيا النصية في ظؿ العلبقة التي تجمع البنية بالمرجع، 

 حيث سأقكـ بتحديد مفيكـ الزمف، كما ، الزمف فسأخصصو لمحديث عفالمبحث الأخيرأمّا 

أثير حكلو مف اختلبفات عند النقاد، لأعرج بعدىا إلى تحميؿ ىذا العنصر بالاستعانة 

. بالعناصر المساعدة عمى تشكيؿ كبناء الزمف في الركايات

 تعتبر حكصمة لما تكصمت إليو مف استنتاجات  بخاتمةكفي الأخير سأنيي بحثي ىذا

 فمف الطبيعي أف يتطمب مكضكع كيذا قراءة مصادر لممصادر كالمراجع،متبكعة بقائمة 

كمراجع متنكعة المكضكعات كالاختصاصات، كسأعتمد في ذلؾ بالدرجة الأكلى عمى 

، لمحمد مفلبح "ىمس الرمادم"، "شعمة المايدة"، "خيرة كالجباؿ"المصادر المتمثمة في 

: ذكر منياأباعتبارىا مدكنات البحث، كبعض المراجع 

الركاية كالتاريخ، بحث في مستكيات الخطاب في الركاية التاريخية : نضاؿ الشمالي-
 .العربية

 .اليامش كالصدل، قراءة في تجربة محمد مفلاح الركائية: عبد الحفيظ بف جمكلي-

 .الركاية كتأكيؿ التاريخ: فيصؿ دراج-

 .الركاية كالتاريخ: عبد السلاـ أقممكف-
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 .التناص التاريخي في ركاية شعمة المايدة: سياـ بكلسحار- 

: إلّا أف إنجاز ىذه الدراسة لـ يخؿ مف صعكبات لعؿ أىميا

صعكبة الحصكؿ عمى المراجع التي تخدـ المكضكع بصفة مباشرة، باستثناء كتاب 

كالتي كانت  ،"سياـ بكلسحار"اليامش كالصدل لعبد الحفيظ بف جمكلي، إضافة إلى دراسة 

. حضكر التاريخ في ركاية شعمة المايدة لمحمد مفلبح": تحت عنكاف

لكف بفضؿ ا﵀  .مزاكلتي لمينة التعميـ الثانكم التي تتطمب الكثير مف الكقت كالجيد

 .عز كجؿ، استطعت التّغمّب عمى ىذه الصعكبات

ف كاف لابد لي مف كممة في الأخير  فيي حمدم كشكرم ﵀ عز كجؿ أف كفقني ،كا 

لإتماـ ىذا البحث، ثـ أتكجّو بالشكر الجزيؿ إلى كؿ مف مد لي يد المساعدة مف قريب أك 

بكؿ " محمد الأميف بحرم"بعيد في إنجاز ىذا البحث، كأخص بالذكر أستاذم المشرؼ

كأخصّ بالذّكر - بسكرة-ريفكتني أف أنكّه بجامعة محمد خيض إرشاداتو كتكجيياتو، كما لا

كمية الآداب كالمغات أساتذة كعمالا كمكتبة، الذيف لـ يبخمكا عمينا بكؿ ما أتيح ليـ مف 

 .كجيات نظر كمراجع غنية بالمعارؼ أسيمت في تكجيينا، فمكـ منا جزيؿ الشكر كالاعتزاز
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:  الركاية كالتاريخ: أكّلا

تعدّدت قراءات النّقاد المعاصريف لمنّصكص الركائية الحديثة كالمعاصرة كتباينت آراؤىـ 
في تحميؿ كنقد النص الركائي الكاحد، كذلؾ حسب ميارة كؿ ناقد كخبرتو الأمر الذم أكسب 

. بعض النصكص الركائية تطكرا طاؼ بيا في سماء الإبداع الركائي

لقد أضفت ىذه الرؤل النقدية عمى النصكص الركائية تعددا دلاليا، أعمت مف شأنيا، 
كحفّزت القارئ العربي المعاصر عمى تقبؿ ىذا النكع مف الكتابات النّثرية في معانييا 

كألفاظيا، ليعيد مف خلبؿ قراءتيا تسطير الخطكط العريضة لمقياس ذكقو، الأمر الذم جعؿ 
.  مف النصكص الركائية تحيا كتتجدد مع كؿ قراءة

نّما تميّزىا ذلؾ إلّا مف  كما نأتي إليو أفّ الركاية تختمؼ عف الفنكف الأدبية الأخرل، كا 
خلبؿ تجسيدىا لحياة الإنساف بكامميا، فيجد الفرد نفسو كحياتو مجسدا في الركاية بكؿ ما 

، كمكضكع الركاية فكرة مجردة  يختارىا الركائي مف المجتمع فيبتكره ،يشغمو مف مشاكؿ كىمكـ
نّما ثمة مجمكعة مف  .مجددا كيعايشو كيحسو فالمبدع لايستطيع أف يبدع مف فراغ كا 

المنطمقات التي يرتكز عمييا كالعادات كالتقاليد كالتراث، فالركائي يستفيد مف النصكص 
الإبداعية فيقكـ بتكظيؼ الشخصيات التاريخية كالكاقعية كالفنية كغيرىا، ليس عمى سبيؿ 

نما لإعطائيا أبعادا دلالية كجمالية جديدة .   التكرار كا 

دكرا في خمؽ أجكاء الركاية مف أمكنة كشخصيات، فيمنحيا ميزات  كيمعب الخياؿ
عصر معيف تعطينا فكرة عف انطباعات الحياة، كلا يفارؽ خياؿ الكاتب العالـ المحيط بو 

 فعنصر الخياؿ في الركاية سبيؿ لمتعبير عف ،كلكنّو يجتيد مستعينا بقدرتو الفنية لتكممتو
. الكاقع
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كالركاية مف الفنكف الأدبية التي استطاعت أف تجد لنفسيا مكانة في الأدب العربي، 
 التي تستثمر فنيا المنجز العربي ،تسعى دكما إلى تقديـ نكع جديد مف الكتابة الركائية العربية

 لإنجاز ممحمة أدبية تخترؽ ،القديـ كالحديث كالمنجز الإنساني في البحث عف الزمف الضائع
كقد تـ ذلؾ بتجاكز الحدكد الجغرافية للؤكطاف ذات الصبغة السياسية »الحدكد كالأشكاؿ، 

 حيث رحمت بعض الأعماؿ الركائية إلى الماضي 1،«عمى أساس تضميف الأحداث السياسية
فقد بدا التاريخ » باحثة عف ىكية تتكئ عمى الزمف الذم يمكف كصفو بالجميؿ كالمشرؽ،

ككأنّو الجنة المفقكدة التي طرد منيا الإنساف العربي إلى جحيـ الحاضر حاملب إثمو عمى 
مدل العصكر كىك يعيش حالة ضراعة كطمبا لمغفراف كالتكفير كالتعبد اتجاه تمؾ المحظة 

 2.«الفارة مف شريط الزمف

انطلبقا مف ىذا عدّ التاريخ حقلب خصبا يستمد منو الرّكائيكف إبداعاتيـ الركائية في 
شكؿ نصكص قابمة لمقراءة، تتضمّف أحداثا تاريخية يستقييا الأديب مف تراث الأمة كتاريخيا 
الحافؿ بالصراعات كالبطكلات، فيستعير دلالاتيا الماضية ليكظفيا في عممو الإبداعي مشيرا 

. في ذلؾ إلى حياة الزعماء كالكقائع التي قادىا ىؤلاء الأبطاؿ

 كبنية زمنية لغكية متخيمة تعبر عف الحياة ا أدبياجنسباعتبارىا مف ىنا ارتبطت الركاية 
 فيك يغذييا بالمادة الحكائية التي تككف نسيج ، بالتاريخ كعمـ لو قكاعده كأصكلو،كالكاقع

النص الركائي، كذلؾ مف خلبؿ إعادة ترتيبيا كتأكيميا حسب كجية نظر الركائي، كمف ثـ 

                                                           
ـ، 2013، الرباط، 1 معجب العدكاني، المكركث كصناعة الركاية مؤثرات كتمثيلبت، منشكرات ضفاؼ، دار الأماف، ط1

.  13ص 
، سكريا، 1 عبد الرزاؽ عيد محمد جماؿ باركت، الركاية كالتاريخ، دراسة في مدارات الشرؽ، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، ط2

.  05ـ، ص 1991
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فالتاريخ مف طبيعتو »فالصمة التي تربط بيف الركاية كالتاريخ تعد مف أقكل الصلبت، 
 1.«لى عبرة كحكايةإؿ الحاضر كينتيياف معا ءيستنطؽ الماضي كالركاية تسا

 تحفظ للؤجياؿ ذاكرتيـ كتسمح ليـ ،إفّ الركاية كىي تعيد صياغة التاريخ بطريقة فنية
ل إؿ للبستفادة منو في بناء الحاضر كالتطمع ،بالتعرؼ عمى ىكيتيـ كتعيد ربطيـ بماضييـ

استشراؼ المستقبؿ، كالركاية أقدر عمى ىذه الميمة مف التاريخ، ذلؾ ما يؤكده كثير مف 
الذم صرح بأنّو عرؼ فرنسا " ليميف"المبدعيف كرجاؿ الفكر كحتى رجاؿ السياسة عمى غرار 

أكثر ممّا عرفيا مف كتب التاريخ، كالأمر نفسو ينطبؽ عمى ركاية " بمزاؾ"مف خلبؿ ركايات 
 التي قدّمت لمشيكعية ما لـ تقدمو ثلبثكف سنة مف ،"ماكسيـ غكركي"الأـ لمركائي الشيير 

 .النضاؿ

 انطلبقا ممّا قيؿ  يمثؿ التاريخ أحد أىـ المرجعيات الفكرية كالثقافية كالمعرفية التي 
 كاستطاع بفعؿ ما تكفر عميو مف قدرات أف يمتزج بنسيج ،قامت عمييا التجربة الركائية

الخطاب الركائي كيصبح أحد أبرز العناصر الأساسية المشكمة لمغة الخطاب السردم، إلّا أفّ 
الركائي كىك يستحضره في الركاية يحاكؿ أف يجعمو يتجاكز كظائفو التقميدية التي تحيؿ عمى 

 فحمميا دلالات جديدة مستمدة مف ركح العصر، مازجا بذلؾ ،مرجعية ىذه الأحداث التاريخية
. ذكريات الماضي  مع الحاضر في محاكلة منو لاستشراؼ المستقبؿ

 يجب أف يظؿ عمى ،معنى ىذا أفّ كاتب الركاية التاريخية ميما أكغؿ في الماضي
صمة بحاضره معبرا عف كجية نظره كرؤية مجتمعو، فقيمة عممو تتمثؿ أساسا في مدل 
براعتو في استغلبؿ الأحداث التاريخية كصياغتيا في شكؿ فني، ييدؼ مف كرائيا إلى 

                                                           

، الدار البضاء، 1، المركز الثقافي العربي، ط(نظرية الركاية ك الركاية العربية) فيصؿ دراج، الركاية  كتأكيؿ التاريخ 1
. 09ـ، ص2004المغرب، 
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فالتاريخ الماثؿ في الركاية التاريخية عامة ىك ذلؾ التاريخ الذم  »،معالجة قضايا مجتمعو
. 1«يكتب برؤية الحاضر حاضر الكتابة كحاضر القراءة أيضا

ما قيؿ يعد التاريخ مف أىـ الركافد التي استند عمييا كتاب الركاية في  إضافة إلى
تجاربيـ الإبداعية، لما يزخر بو مف قيـ فنية كفكرية كركحية أغنكا بيا إبداعاتيـ، كاستطاعكا 

 بما يتكفر عميو مف ،أف ينقمكىا إلى الحاضر كيضفكا عمييا صفات الجدة كالابتكار
كىذه . ل تنكعو كغناه كانفتاحو عمى مختمؼ الأحداث كالكقائع التاريخيةإؿخصائص أدّت 

كميا عكامؿ مثيرة كمحفزة عمى الإنتاج كالإبداع، فالتاريخ بما يتكفر عميو مف طاقات قادر 
كجكد المادة التاريخية بيف » كما أفّ ،عمى أف يحقؽ لمركائي التميز في حقؿ الإبداع الركائي

أيدم ىؤلاء الركائييف جميعا كاف مف غير شؾ عاملب مشجعا ليـ عمى ارتياد ىذا الطريؽ 
نظرا لسيكلة التشكيؿ الفني حينئذ ليذه المادة، دكف أف يكاجو الكاتب معاناة الخمؽ الكامؿ 

. 2«لعممو الركائي في شكمو  ك مضمكنو

سقاط ما تحكيو الذاكرة »مف ىنا كانت علبقة الركاية بالتاريخ  علبقة استيعاب كا 
 فيذه العلبقة ىي التي تجعمنا نعيش التاريخ كفقا 3،«الجماعية مف مخزكف عمى الكاقع

لممعطيات الراىنة، لذلؾ اتخذت الركاية أشكالا متنكعة كمختمفة في استحضار التاريخ، 
سقاطيا عمى الحاضرإيسعى مف خلبليا الركائي   ليتمكف مف ،لى استيعاب عناصر التاريخ كا 

فمنيا ما حاكؿ بعث حقبة تاريخية في أمانة كدقة  »،فيـ الكاقع في ضكء معطيات التاريخ
كلـ يتجاكز ىذا الإطار المحدد كاىتـ في المقاـ الأكؿ بالطابع المحمي، كمنيا ما بعث التاريخ 

                                                           
، عماف،  1، دار أزمنة لمنشر كالتكزيع، ط(سردية المعنى في الركاية العربية) مصطفى الكيلبني، الركاية كالتأكيؿ 1

 .  18-17ـ، ص 2009
، القاىرة، 3ـ، دراسة الفكر العربي، ط1968 شفيع السيد، اتجاىات الركاية العربية منذ الحرب العالمية الثانية إلى سنة 2

. 26ـ، ص 1996
.  179ـ، ص2010، إربد، الأردف،  1 فتحي بكخالفة، شعرية القراءة كالتأكيؿ في الركاية الحديثة، عالـ الكتب الحديث، ط3
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 كمنيا ما انطمؽ ،الماضي لكي يجرم عممية إسقاط عمى الحاضر بغية نقد الحاضر كتغييره
 1.«لى خياؿ صرؼإمف الكاقع التاريخي كحكلو 

يدخؿ كؿ » بحيث ،نستخمص ممّا سبؽ أفّ العلبقة بيف الركاية كالتاريخ علبقة جدلية
 فالركاية جزء لا يتجزأ مف التاريخ، لأنّو يزكّدىا بالمادة 2«منيما في لحمة الآخر كسداه

 ليقكـ الركائي بصياغتيا في شكؿ فني كبأسمكب ،الحكائية التي تككف نسيج النص الركائي
 القارئ، ليجعمو ل يمتزج فيو الحاضر كالماضي بركعة الخياؿ، كىذا ما يستيك،أدبي ممتع

 بعيدا عف النقؿ الحرفي لمحقائؽ المجردة كالأسمكب ،يعيش التاريخ كفقا لممعطيات الراىنة
. العممي الجاؼ

 قد ينطمؽ بادئ ذم بدء ،إلى الماضي لإنجاز ركاية»أمّا عف أسباب لجكء الركائي  
 تخمؽ لدينا كعيا سياسيا ،مف قيمة تعميمية تكشؼ لنا التاريخ بطريقة قصصية شائقة

 ىذا كيحتكم التاريخ بالنسبة لمركائي عمى الأخلبؽ المثالية التي تشكؿ 3،«كاجتماعيا بماضينا
المبادئ كالقكاعد التي تنظـ السمكؾ الإنساني كالفف الذم يمثؿ الآراء الذاتية التي يشعر بيا 

. الإنساف لحظة الإبداع

أمّا عمى الصعيد الجمالي فقد استغؿ الركائي الطاقة الجمالية التي يتكفر عمييا التاريخ 
 لما لو مف طاقات رمزية كشحنات انفعالية كمفارقات تصكيرية ،كسخرىا لخدمة الفف الركائي

فحضكر التاريخ في صميـ النص »تخفؼ مف رتابة السرد كتضفي عميو مسحة جمالية، 
 تمنح النصكص الإبداعية تسييرا بنيكيا جديدا ينبع مف ،الركائي كاعتباره مرجعية جمالية

                                                           
، تكنس، 1 بكشكشة بف جمعة، سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية، المغاربية لمطباعة كالنشر، ط1

.  86ـ، ص 2009
.  184ـ، ص 2002، 1 عبده قاسـ قاسـ، بيف التاريخ كالفكلكمكر، عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، ط2
، عالـ الكتب الحديث أربد، (بحث في مستكيات الخطاب في الركاية التاريخية العربية) نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ 3

.  135ـ، ص2006الأردف، 
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 الذمتقدير المادة التاريخية في حد ذاتيا كالقدرة عمى الإحساس بيا كتثميف ىذا الإحساس 
يعد مزية مف المزايا الإنسانية، كىذا ما يثبت التفاكت الكاضح بيف المؤرخيف كالأدباء أنفسيـ 

 1.«كتمييزىـ عف سائر الأفراد كيؤكّد التبايف بيف الأمـ كالجماعات

: الركاية التاريخية: ثانيا

 كمف خلبؿ الجمع بينيما يتشكؿ ،(الركاية كالتاريخ)العكدة إلى ىذيف المصطمحيف إفّ  
، كىي جنس مف الأجناس الأدبية اقترف ميلبدىا بالقرف "الراكية التاريخية"لدينا ما يسمّى بػػػػ

سمت مكانتيا في تاريخ الأدب ، التاسع عشر لمميلبد عند الغرب كبالقرف العشريف عند العرب
صارت ليا حدكدىا كأشكاليا، خصائصيا كأعلبميا، ممّا يجعميا تنفرد بمميزات عف باقي 

. الأجناس الأخرل 

فالركاية التاريخية ىي ذلؾ الجنس الأدبي الذم يستميـ مف  »:يقكؿ عبد القادر القط
 تصاغ في شكؿ فني يكشؼ عف رؤية الفناف، لذلؾ التفت إليو مف التاريخ ،التاريخ مادة لو

عف تجربة مف تجاربو أك لمعالجة قضية مف قضايا   لمتعبير،كيصكر تكظيفو بتمؾ الرؤية
 2.«مجتمعو متخذا مف التاريخ ذريعة لمتّعبير عف مكقفو منيا

كفي ىذا الإطار كثير مف كتاب الركاية كظفكا الشخصيات التاريخية في النصكص 
السردية مضفيا عمييا مف خيالو كأفكاره كرؤاه الفنية كالثقافية، كفي ىذه الحالة يزاكج الركائي 
في الشخصية فيي شخصية كاقعية مف ناحية أكلى، كمف ناحية ثانية ىي شخصية أدبية، 

 ناتج عف المخزكف الفكرم كالثقافي كالتاريخي ،كاستخداـ الشخصية الأدبية في الركاية
ممّا يشيد لمتراث العربي تنكعو  »،لمركائي، مف خلبؿ قراءاتو كاطلبعو عمى النصكص
 ،"رسالة الغفراف" أك ،"ألؼ ليمة كليمة"كجمالو كتأثيره في الأدب الإنساني، كيكفي أف نذكر

                                                           
.  149-148 فتحي بكخالفة، شعرية القراءة كالتأكيؿ في الركاية الحديثة، مرجع سبؽ ذكره، ص 1
. 116 الركاية كالتاريخ، مرجع سبؽ ذكره، ص ، نضاؿ الشمالي2
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 كلعؿ الركاية بطبيعتيا المكسكعية ،ليتجمى امتداد ىذا الأدب كتأثيره في كتاب عالمييف كبار
 أف تجعميا مؤىمة أكثر ،كقدرتيا عمى احتضاف أجناس أدبية متعددة كشيرتيا العصرية أيضا

 1.«مف غيرىا لتحقيؽ عممية التكظيؼ

انطلبقا مف ىنا ارتبطت أعماؿ كثير مف الركائييف بالتاريخ ارتباطا عضكيا، بحيث لـ 
يعد مف الممكف أف نذكر أعماليـ إلّا كذكرنا معيا الركاية التاريخية، كلـ يعد مف الممكف أف 

:  نذكر الركاية التاريخية دكف أف نذكر معيا الكاتب كأعمالو مف ىؤلاء نذكر

" Walter Scotte سككت كالتر"الكثير مف النقاد ك الباحثيف   يعتبر:عند الغرب - أ
مؤسس الركاية التاريخية في الأدب الإنجميزم، حيث ظيرت لو أكؿ ركاية ذات مسحة 

، حيث اعتنى في ىذا العمؿ بالخياؿ (waverleyكيفرلي )، ىي ركاية ـ1814تاريخية سنة 
كالخمؽ داخؿ الإطار التاريخي فكاف ىذا العمؿ تمييدا لأعماؿ ركائية حاكلت تتبع القضايا 
العامة النابعة مف ركح العصر، بؿ كمف المعركؼ أيضا أفّ معظـ الكتاب الذيف خاضكا 

 فساركا عمى نيجو ،تجربة كتابة الركاية التاريخية خلبؿ القرنييف الماضييف إنّما تأثركا بو
" جكرج لككاتش"كخطاه، لأنّو  يعد أحد كبار الركائييف في مجاؿ الركاية التاريخية، ك يشير 

بفضؿ كالتر سككت انتشرت الركاية التاريخية بأكركبا لأنّو » منظر الكاقعية الاشتراكية إلى أنّو
ف بذلؾ أصكلا ظمت كتقاليد س ؼ2،«استطاع التعبير عف الأزمة التاريخية التي عاشيا عصره

متبعة لمركاية المتكئة عمى التاريخ في مختمؼ الكتابات الأكركبية كالعربية أيضا أساسيا 
 .الصدؽ كالحبكات الفجائية

                                                           
ـ، 2005، منشكرات دار الأديب، (بحث في الركاية المكتكبة) مخمكؼ عامر، تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية، 1

.  15ص
 نكاؼ أبك سارم، الركاية التاريخية مكلدىا كأثرىا في الكعي القكمي العربي العاـ ركاد كركايات، دراسة تحميمية تطبيقية 2

. 137ـ، ص 2003نقدية، دار بياء الديف لمنشر كالتكزيع، قسنطينة، 
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فبفضؿ خيالو الكاسع استطاع أف ينقؿ إلى قرائو صكرا تاريخية نابضة بالحياة ممكنة 
كالتر "بالمكف المحمي، حتى ساد الاعتقاد بأفّ التاريخ الذم يتعممو القراء مف ركايات السير 

أصدؽ تصكرا كأصحّ تحقيقا كأقكل أثرا مف التاريخ الذم تحكيو الكتب التاريخية " سككت
 1.الجافة التي يخرجيا المؤرخكف المتخصصكف

بيذه الطريقة لـ تعد ميمة كاتب الركاية التاريخية مجرد النقؿ الحرفي للؤحداث 
التاريخية، لأفّ مصادر التاريخ كفيمة بآداء ىذه الميمة، بؿ تكمف ميمتو في استيعاب 

سقاطيا عمى الحاضر  لنتمكف مف فيـ الكاقع في ضكء معطيات التاريخ، ،عناصر التاريخ كا 
 كفي بناء الركاية مف خلبؿ ،كبيذه الطريقة فإفّ الكاتب يحدث تحكلا في مفيكـ التاريخ»

عادة تركيبيا في بنية ركائية جديدة  2.«تفكيكو لمجمكع عناصر التاريخ كا 
لمركاية التاريخية ما يسمى كصؼ تاريخ العادات حيث أصبح " balzacبمزاؾ "كأضاؼ 

التاريخ ىك المجتمع، معبرا عف ملبمح عصره، إنّو مؤرخ يمتقط تفاصيؿ المجتمع الفرنسي 
ففي ىذا العمؿ الإبداعي حاكؿ الركائي أف يشاىد الحياة " مداـ بكفارم"مثمما ىك الحاؿ في 

كيتأمميا بمكضكعية كاممة، ممّا أدّل بو إلى الاىتماـ اىتماما زائدا بالتفاصيؿ في حد ذاتيا 
.  3كلذاتيا

ىكذا كعمى ىذا المنكاؿ بدأ الركائيكف في أكركبا يتجيكف إلى ىذا النكع الركائي باعثيف 
" فيكتكر ىيغك" فظير ،الركح القكمية الأكركبية، متذكريف المحظات المجيدة مف تاريخ أمميـ

ألكسندر " كفي إيطاليا ،"الحرب كالسلبـ"بركاية " تكلستكم"، كفي ركسيا "أحدب نكترداـ"بركاية 
 مستحضرا أحداثا إيطالية تعكد لقرنيف ماضييف كلعصكر ركما ،"المخطكبيف"بركاية " مانزكني
. القديمة 

                                                           
. 138-137نكاؼ أبك سارم ، الركاية التاريخية مكلدىا كأثرىا في الكعي القكمي العربي العاـ، ص :  ينظر1
. 147ـ، ص 2002، 1 حسيف الخمرم، فضاء المتخيؿ، مقاربات في الركاية، منشكرات الاختلبؼ، ط2
. 108ـ، ص 1975، بيركت، 2رشاد رشدم، نظرية الدراما مف أرسطك إلى الآف، دار العكدة، ط:  ينظر3
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" مارسيؿ بركست"كعمى ىذا الدرب استطاع كتاب الركاية التاريخية الأكركبية بدءا مف 
أف يجعمكا مف الكتابة الركائية لحظة تاريخية، حققت نجاحا منقطع "... تكلستكم"ك " بمزاؾ"ك

النظير عبر إعادة تصكير أحداث التاريخ بقميؿ مف الخياؿ غير الجامح، لكف الفضؿ يبقى 
، مف خلبؿ "كالتر سككت"في الأخير في ظيكر الركاية التاريخية يعكد إلى الركائي الغربي 

 معتمدا في ذلؾ عمى المزاكجة بيف الأحداث التاريخية ،محاكلتو إحياء التاريخ الأكركبي
الحقيقية كالأحداث المتخيمة التي يغمب عمييا الجانب الكجداني العاطفي، كالتي عدّىا الطريقة 

 كيقبؿ عمى الركايات ،الأنجع لجذب اىتماـ القارئ المعاصر الذم صار يتجنب كتب التاريخ
. الفنية

الشعبية التي حظيت بيا »التاريخية إلى " كالتر سككت"كترجع أسباب نجاح ركايات 
كالتي أصبحت أقرب كثيرا مف الحياة الكاقعية لمشعب كأكثر تأثيرا مف أكبر عمؿ يقدمو كاتب 

كعمى ىذا الدرب استطاع كتاب الركاية الحديثة بدءا مف  1،«ديمقراطي في يكمنا ىذا
أف يجعمكا مف الكتابة الركائية لحظة تاريخية كمرآة " تكلستكم"ك" بمزاؾ"ك" مارسيؿ بركست"

". ستانداؿ"تسير في الشكارع عمى حد قكؿ 

داة فنية فيك يؤمف بقدرتو أبيذا المعنى يمكف القكؿ أفّ الركائي عندما يختار التاريخ ؾ
. الفعالة في التأثير عمى المجتمع كدفعو بذلؾ إلى التحكؿ الإيجابي

 تأثر الركائيكف العرب بالفف الركائي الأكركبي، إذ كاف ظيكر الركاية :عند العرب  - ب
التاريخية في الأدب العربي بادئ الأمر عف طريؽ الترجمة كالاقتباس فتيافت عمييا العرب، 

في الأدب الركائي العربي كبيرا، فقد تأثّر بو أبرز ركاد الركاية  "كالتر سككت"حيث كاف تأثير
، الذم أصدر "جكرجي زيداف"التاريخية العربية كأحد مؤسسي مرحمة البدايات الركائية العربية 

استبداد المماليؾ، العباسة أخت الرشيد، فتح الأندلس، غادة ) :ثلبثا كعشريف ركاية

                                                           
. 141-140نكاؼ أبك سارم، الركاية التاريخية مكلدىا كأثرىا في الكعي القكمي العربي العاـ ركاد كركايات، ص - 1
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، ليعد بذلؾ رائد الركاية التاريخية في الأدب العربي الإسلبمي، كالمتتبع لمساره (...كربلبء
 يجده مف بيف المسارات الركائية المتجية إلى الخمط بيف التاريخي كالركائي عبر ،الركائي

تفكيؾ بنية السرد كالاستناد إلى مختمؼ التقنيات السردية المساعدة عمى اختزاؿ الحدكد 
الفاصمة بيف ما ىك تاريخي كما ىك ركائي، لذلؾ نجد العديد مف النقاد كالباحثيف ينسبكف 

، إلا "نقكلا الحداد"، ك"رفيؽ العظـ"أمثاؿ " جكرجي زيداف"ريادة الركاية التاريخية العربية إلى 
يرجحكف الأسبقية في فف الركاية التاريخية العربية إلى " طو حسيف"أفّ البعض الآخر أمثاؿ 

 1".زنكبيا"في ركايتو " سميـ البستاني"

 يعكد أساسا إلى ما تعانيو  التاريخية،إلى الركاية" جكرجي زيداف"كلعؿّ السبب في نزكح 
لى ما يعيشو  الأمّة العربية الإسلبمية مف تدىكر كانحطاط في مختمؼ مجالات الحياة، كا 

جكرجي " كتجدر بنا الإشارة إلى أفّ 2العالـ الغربي في المقابؿ مف تطكر في جميع المياديف،
ألكسندر "ك "كالتر سككت"متأثر بالثقافة الغربية خاصة بركاد الركاية التاريخية " زيداف
، كالمطمع عمى ركاياتو يمحظ أنّيا تتسـ بالطابع العربي في أحداثيا كالطابع الغربي "ديماس

قد اعتمد في ركاياتو عمى تصكير " جكرجي زيداف"يرل بأفّ " نقكلا الحداد"في تقنياتيا، فيذا 
. 3الأحداث العربية عمى نحك أربعة عشر قرنا مرت عمى الشرؽ مف تقمبات

 دائما منشغلب بقضايا تاريخية ذات حساسية كبيرة في المجتمع "جكرجي زيداف"لقد كاف 
 كلعمو في مكسكعتو الركائية التاريخية استعرض أبرز مشاىد الحكـ عبر ،العربي الإسلبمي

امتد إلى الكتاب العرب الذيف " جكرجي زيداف"التاريخ الإسلبمي، ك يجب أف نعمـ أفّ تأثير 
طبعكا أساليبيـ جميعا بطابعو، لقد أغرتيـ أحداث التاريخ كتأثركا بطريقة زيداف كأعجبكا 
بأسمكبو، في تقديـ التاريخ كاليدؼ الذم كاف يحركيـ كيدفعيـ إلى استحضار التاريخ، لا 

                                                           
، 2، رياض الريس لمكتب كالنشر، ط(قراءة جديدة في أعماليـ)عصاـ محفكظ، حكار مع ركاد النيضة العربية :  ينظر1

. 163ـ، ص 2000لبناف، 
. 142نكاؼ أبك سارم، الركاية التاريخية، مرجع سبؽ ذكره، ص :  ينظر2
. 224ـ، ص 2000نظير ماركف عبكد، جكرجي زيداف حياتو أعمالو، ما قيؿ فيو، دار ماركف عبكد، :  ينظر3
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يخرج عف ككنو رغبة في إحياء أمجاد الماضي كالتعريؼ بأبطالو كالكشؼ عف مناقبو 
. لمناشئة

تعميـ التاريخ بأسمكب جذاب »مف كراء ركاياتو التاريخية إلى " جكرجي زيداف"كييدؼ 
شائؽ يخمك مف جفاؼ السرد لحقائؽ التاريخ كيمتع القارئ بما يبثو في ثنايا ركاياتو مف 

 1.«أحداث ثانكية تصكر الحب كالغراـ

استطاعت »أف يعمّـ التاريخ عف طريؽ الركاية، كبفضمو " جكرجي زيداف"لقد حاكؿ 
الرّكاية أف تقتحـ عقبة التجريب الركائي، كفتحت أعيف الإبداع الرّكائي عمى إمكانات 

التكظيؼ، كأكقفتو عمى سعة البنيات الخطابية كالنّصية لمرّكاية، بما فيمت معو بعد ذلؾ 
الأب " زيداف" كيعتبر النّقاد كالباحثكف 2،«...إمكاف التشييد الرّكائي خارج صرح التّاريخ

الفعمي لمرّكاية التّاريخية العربية كرائدىا الذم ميد الطريؽ لغيره، كىك أكّؿ مف أدخؿ ىذا 
النكع الركائي للؤدب العربي، كالسّباؽ بكضع تاريخ الأمّة العربية الإسلبمية في سمسمة 

 امتزجت فييا عناصر الحبكة ،ركائية، بعث فيو ركح المغامرة كالتشكيؽ بطريقة تعميمية
التاريخية كالمكاقؼ الدرامية، مثمت ركح العصر بفضؿ قدرة المتخيؿ عمى بعث الشخصية 

إذ تحاكؿ الرّكاية عبر ىذه الشّخصيات كبما يرتبط بيا مف أحداث كأمكنة أف  »،الركائية
تدخؿ التنّكعّ الكلبمي الاجتماعي إلى عالميا التّخييمي كبشكؿ يمكّنيا مف نمذجة الكاقع 

 3.«كتعميمو فنيا في تيمة مشيدية سردية كصفية ركائية تتميز بمغتيا السّكسيكلكجية

 

                                                           
. 25 شفيع السيد، اتجاىات الركاية العربية في مصر، مرجع سبؽ ذكره، ص 1
 عبد السلبـ أقممكف، الركاية كالتاريخ، أطركحة دكتكراه، إشراؼ أحمد اليبكرم، محمد مفتاح، جامعة محمد الخامس، 2

. 179ـ، ص2001-ـ2000الرباط، 
. 75 عبد الرزاؽ عيد، محمد جماؿ باركت، الركاية كالتاريخ، دراسة في مدارات الشرؽ، مرجع سبؽ ذكره، ص3
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نجد التأثر بالغرب في ركايات كثيرة مف الركايات العربية " جكرجي زيداف"إضافة إلى 
، ففي ىذا الإنجاز تتقاطع "محمد حسيف ىيكؿ"ػ ؿ" زينب"منذ أكائؿ القرف العشريف مع ركاية 

الأجنحة "صكر الماضي مع ملبمح الإنساف المعاصر الباحث عف الخلبص، أيضا 
 عمى غرار القكاعد كالأنماط الشكمية الأكركبية عمى نحك ،"جبراف خميؿ جبراف"ؿ" المنكسرة
، فمع أعمالو "نجيب محفكظ"، كىذا ما جسدتو ركايات "بمزاؾ"ك" إميؿ زكلا"ك" فمكبير"ركايات 

، يعيد الركائي "كفاح طيبة"، "رادكبيس"، "عبث الأقدار"الركائية ذات الاتجاه التاريخي خاصة 
سرد تاريخ مصر بطريقة فنية مف خلبؿ العكدة إلى التاريخ الفرعكني، فيك لـ يتقيد بالكقائع 

ف حافظ عمى الشخصيات المتصمة بيا، كاف يؤسّس استميامو لمتاريخ عمى رؤية ،التاريخية  كا 
كاف   فكرية معينة فيك يستخدـ التاريخ قناعا لمحاضر يتخذه كسيمة في الحكـ عمى الحاضر،

ييدؼ إلى رد الاعتبار لمذات المصرية التي طمستيا قركف طكيمة مف المسخ الممارس عمييا 
انطلبقا مف " محفكظ"حاكؿ  مف قبؿ الحكاـ المتعاقبيف عمى مصر منذ العصر الفرعكني،

مضمكف ركاياتو إقامة فمسفة ركائية ليا عمقيا الخاص كمدلكليا المتميز في جعؿ المجتمع 
المصرم قادرا عمى إدراؾ كينكنتو مف خلبؿ التاريخ لتصبح ركاياتو علبمات فنية قابمة لأف 

كقد )تقرأ في سياقات كأزمنة مختمفة، كأف تقدـ دلالات غنية تتجاكز شرط كجكدىا الأكؿ،
تدرجت الرؤية المحفكظية في الركايات التاريخية الثلبث عمى نحك بارز ففي ركايتو الأكلى 

ماؿ إلى الإيماف بالدكر المطمؽ لمقدر في تحريؾ التاريخ كالبشر، كفي ركايتو ، "عبث الأقدار"
نقؿ قكة القدر المطمقة مف خارج الفعؿ البشرم إلى داخمو فأصبحت ىذه " رادكبيس"الثانية 

فقد  " كفاح طيبة"في ركايتو الثالثة  القكة تحرؾ التاريخ كالبشر عمى نحك أشمؿ كأعمؽ، أما
لقد  1أظير كعيو بالدكر النسبي لمبشر في تحريؾ التاريخ كتنبو لدكر الفرد في ىذا التحريؾ،

.  حاكؿ أف يسقط ىمكـ الحاضر ضمف ىذا التاريخ الذم يمثؿ أمجاد الأمة كمنبع خمكدىا

                                                           
  http:www.djazairess.comالركاية التاريخية عند نجيب محفكظ :  ينظر1
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بقدرات " نجيب محفكظ"قد استطاع أف يتجاكز " نجيب الكيلبني"كفي المقابؿ نجد أفّ 
فنية عالية، كتقنيات سردية حديثة، فإذا كاف ىذا الأخير قد اقتصر في ركاياتو عمى التاريخ 

تطرؽ إلى كؿ البطكلات التاريخية لمعرب عف طريؽ سرد " نجيب الكيلبني"المصرم فإفّ 
، إضافة إلى حديثو عف القضية الفمسطينية، "عذراء"الفتكحات الإسلبمية كما في ركاية 

. كالحركب الأىمية في دكؿ إفريقيا الجنكبية داخؿ ركاياتو

مفيكما جديدا لمركاية التاريخية عف طريؽ البحث عف ىكية " جماؿ الغيطاني"كما بمكر 
إبداعية تحقؽ صبغة الأصالة المعاصرة بتقنيات سردية جديدة تحيؿ إلى أزمنة متعددة يغدك 
فييا الماضي مكازيا لمحاضر كمرآة لو كالحاضر استشراؼ لممستقبؿ، عف طريؽ العكدة إلى 

 ،التاريخ كاستحضاره بشكؿ تناصي عميؽ يكىـ بالاندراج في الماضي القائـ في الحاضر
 كيكحد بينيما في بكتقة ،ليبني نصا ركائيا يجمع فيو بيف السرد التاريخي كالسرد الكاقعي

. تخييمية متكاممة العناصر كعميقة الرؤل تحمؿ عبؽ التاريخ كعطر الحاضر معا

 الكاقع أفّ الأدب الجزائرم يشبو إلى حد كبير الحديث عف الأدب :في الجزائر- ج
العربي بصفة عامة  فقد عاش ىذا الأدب نفس الظركؼ كالمشكلبت التاريخية كالفكرية التي 
عاشيا الأدب العربي، ككانت صمة الجزائر بأكركبا مف أسبؽ الصلبت التي نشأت بعد ذلؾ، 

داريا  كلكنّيا لـ تستفد مف فكرىا كحضارتيا كفنيا ،فاستفادت مف الصمة تجاريا كحربيا كا 
 ليذه الأسباب لـ تظير الركاية في الجزائر إلّا بعد الاستقلبؿ 1كثقافتيا إلى أف جاء الاحتلبؿ،

" الطالب المنككب" ك،"أحمد رضا حكحك"ػ ؿ" غادة أـ القرل"باستثناء بعض المحاكلات كركاية 
أنّيا عبارة عف بدايات ساذجة في " نجيب محفكظ"، كالتي قاؿ عنيا "عبد المجيد الشافعي"ػ ؿ

الطالب " أمّا ،"غادة أـ القرل"مكضكعاتيا ك في أسمكبيا كبنائيا الفني مشيرا إلى ركاية 

                                                           
سعد ا﵀ أبك القاسـ، دراسات في الأدب الجزائرم الحديث، الدار التكنسية لمنشر، المؤسسة الكطنية، الجزائر، :  ينظر1
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نسية في أسمكبيا كمكضكعيا  كمضمكنيا ا فيرل أنيا ركـ،"عبد المجيد الشافعي"ػ ؿ" المنككب
 1.ساذج مثؿ طريقة التعبير عنيا

لقد ظيرت الركاية العربية الجزائرية متأخرة بالقياس إلى الأشكاؿ الأدبية الحديثة مثؿ 
 رغـ ذلؾ كانت أكثر الأجناس الأدبية حساسية ،المقاؿ الأدبي كالقصة القصيرة كالمسرحية

تجاه المجتمع، كالنسيج الركائي كشبكة مؤلفة مف شخصيات كحكادث كلغة، مجتمع مصغر، 
لكف كما لمراىف الاجتماعي، أم لمحالة  إنيا تحديدا شبكة مف العلبقات كتزامف الأحداث،

فالأدب ليس مجرد متعة،  الاجتماعية جكىره كدلالتو كسياقو في مفيكـ الركائي، كرؤيتو ككؿ،
 2.كشكؿ متقف بؿ ىك معرفة بمعنى عمـ

اتّجيت بعض الأقلبـ الركائية الجزائرية إلى التاريخ بمختمؼ مراحمو كحقبو تكظؼ 
أحداثو كتستدعي شخصياتو، كاستطاع ىذا المصدر أف يييمف عمى الكتابة الإبداعية ككنو 
يمثؿ رىاف مستقبؿ الأجياؿ القادمة، كالذم بكاسطتو يمكف الحفاظ عمى ىكية ىذه الأمة في 

 ككؿ ما مف شأنو أف يحافظ عمى ،ظؿ السياسة الغربية التي تيدؼ إلى طمس كؿ مقكماتيا
ىكيتيا، كقد دفعت ىؤلاء الكتاب إلى ىذا الاتجاه دكافع شتى، قدمكا مف خلبليا خدمات 

حلبؿ  عادة بناء الذاكرة التاريخية، كا  جميمة ساىمت في نفض الغبار عمى التاريخ الكطني كا 
 يحاكؿ مف ،الحقائؽ المغيبة كالمنسية، فخمؽ الركائي الجزائرم مف التاريخ نماذج ركائية

خلبليا أف يعالج أفكارا أك قضايا حساسة كصراعا بيف القديـ كالجديد، بؿ بيف ماىك كائف 
كما ينبغي أف يككف، كمف ىنا نتج لدل الركائي إحساس قكم بكثافة ىذا الكاقع، كالذم مف 
سماتو انبيار الفرد الجزائرم بماضي الأجداد المشرؼ، فانفجرت العممية الإبداعية لديو، 

الأمر الذم جعمو يمجأ إلى الشخصية الرمزية، كالتي بدكرىا أصبحت علبمة بارزة نحك بناء 

                                                           
-119ـ، ص1974-ـ1830عبد ا﵀ الركيبي، تطكر النثر الجزائرم الحديث، الدار العربية لمكتاب، الجزائر، :  ينظر1
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معمار ركائي أصيؿ، ترقى بو الركاية الجزائرية إلى مصاؼ النماذج العربية كالعالمية مف 
 1.حيث كثافة الدلالة كالصيغة الجمالية

، حيث يظير "الطاىر كطار"كمف أبرز ركاد الركاية الجزائرية ذات الاتجاه التاريخي 
التي استطاعت بكؿ قكة أف تعيد إلى  »،"اللبز"ىذا الاتجاه بشكؿ كاضح ك جمي في ركايتو 

السطح حقبة تاريخية غامضة إلى حد بعيد، كحتى الآف مف تاريخ الجزائر ليطرح مف جديد 
، إف اللبز ىذه الممحمة الركائية أعادت ( ... )استماتة الشيكعي مف أجؿ مبادئو الكطنية 
 حيث تحدثت عف الكاقع السياسي إبّاف الثكرة 2،«النظر في التاريخ الجزائرم بشكؿ ممحمي

التحريرية مف خلبؿ الصراع الأيديكلكجي الذم جمع بيف الأيديكلكجية الشيكعية كالأيديكلكجية 
العشؽ كالمكت في "، "عرس بغؿ"، "الزلزاؿ" :الكطنية، كالكلبـ نفسو ينطبؽ عمى ركاياتو

حيث تعكس كؿّ ركاية مرحمة معينة مف مراحؿ تطكر ، "الشمعة كالدىاليز" ،"الزمف الحراشي
التاريخ في الجزائر مستعينة بجممة مف الشخصيات كالمكاقؼ التّاريخية العظيمة مف تاريخنا 

. المجيد

ذا تتبعنا مسيرة الكاتب الإبداعية خاصة في ركاياتو الكلي "، ك"الشمعة كالدىاليز: "كا 
، نجدىا متسمسمة، تحمؿ "الكلي الطاىر يرفع يديو بالدعاء" ك،"الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي

رؤية فكرية معينة،يعكد بنا الكاتب مف خلبليا إلى التاريخ الإسلبمي، عف طريؽ إعادة بعث 
حادثة تاريخية دار حكليا جدؿ كبير في التاريخ الإسلبمي عبر الشخصيات التاريخية 

- رضي ا﵀ عنو–" خالد بف الكليد"زعيـ بف تميـ عمى يد " مالؾ بف نكيرة"كالمتمثمة في مقتؿ 
يدفع بالكاتب إلى حشد كؿ الكقائع التاريخية كقكلبتيا ضمف إطار  أثناء حرب الردة، كىذا ما

                                                           
. 106ـ، ص2006، 2بشير بكيجرة محمد، بنية الشخصية في الركاية الجزائرية، منشكرات دار الأديب، ط:  ينظر1
 كاسيني الأعرج، الطاىر كطار، تجربة الكتاب الكاقعية، الركاية نمكذجا، دراسة نقدية المؤسسة الكطنية لمكتاب الجزائر، 2
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يمانو بتكجّيو ،ركائي  مستغلب قدرتو عمى تصكير تمؾ الكقائع التي عاشيا ميدانيا، كا 
  1.الأيديكلكجي ككعيو بيا كعيا كاملب

 : فييا السرد الركائي بالسرد التاريخي ركايةمكمف الرّكايات التّاريخية الجزائرية التي يمتؽ
التي تناكلت " كاسيني الأعرج"لمباحث كالركائي الجزائرم " كتاب الأمير مسالؾ أبكاب الحديد"

ـ، 1847–ـ1832كصراعو مع الفرنسييف الغزاة خلبؿ سنكات " الأمير عبد القادر"حياة 
معتمدا في ذلؾ عمى مجمكعة مف المصادر كالكثائؽ التّاريخية المستمدة مف تاريخ الجزائر 

 يعيد بو تشكيؿ كعي الأجياؿ بتغيير نمط تفكيرىا ،يصنع منيا كاقعا معرفيا جديدا الحديث،
لى الآخر، كالركاية تستمد أحداثيا مف رسالة بعثيا القس  " ديبكش"كتغيير نظرتيا إلى الذات كا 

مف أجؿ إطلبؽ سراحو، تسرد " الأمير" في شكؿ مرافعة لصالح ،"نابكليكف بكنابارث"إلى 
تفاصيؿ حياة الأمير بالاعتماد عمى تقنية الاسترجاع، حاكؿ الركائي الكشؼ عف بعض 

 مف خلبؿ الغكص في أعماؽ نفسيتو متخذا منيا مطية ،الحقائؽ المتصمة بشخصية الأمير
لمكشؼ عف أسباب الانتصار عمى الاستعمار، كفي الكقت نفسو أسباب انيزاـ المقاكمة، 

. كمف ثـ ينبو إلى الاستفادة مف أخطاء الماضي كعدـ تكرارىا في الحاضر

 لكف ما يميز ،مستمدة مف التاريخ" كاسيني الأعرج"كنشير ىنا إلى أفّ معظـ ركايات 
 مف خلبؿ مسار شخصية ىامة في ،ىك الحضكر القكم لممادة التاريخية" الأمير"ىذه الركاية 

". الأمير عبد القادر"تمؾ المرحمة ك ىي شخصية 

كما كظفت الركاية الجزائرية مف خلبؿ تعامميا مع التاريخ مجمكعة مف الأساطير، 
 خاصة عمى مستكل ،فقراءة التاريخ مف خلبؿ الأسطكرة يقدـ لمركاية قدرة أكبر عمى التأثير

عبر  التخييؿ كالمغة، التي تزيد مف عمؽ الدلالة كالإيحاء، كما تقدـ لمركاية دلالات جديدة،

                                                           
ـ، 2005، دار الرائد لمكتاب، (تشكؿ النص السردم في ضكء البعد الأيديكلكجي )إبراىيـ عباس، الركاية المغاربية :  ينظر1
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إخراجيا مف سياقيا الاجتماعي كالتاريخي، مف أجؿ الكصكؿ إلى تأسيس خطاب ركائي جديد 
. حكؿ الأسطكرة ذاتيا لمكشؼ عف قضايا سياسية كاجتماعية معاصرة

 :في ركايتو" عبد الحميد بف ىدكقة"كمف بيف الركائييف الجزائرييف الذيف كظفكا الأسطكرة 
 التي تتضمف العديد مف القضايا كالمكضكعات، استطاع الركائي مف ،"الجازية كالدراكيش"

عمى اعتبار أفّ الركاية تعبير »خلبليا أف يبدع شكلب فنيا جديدا راعى فيو الحداثة الأدبية، 
جمالي لكاقع معقد تتحكـ فيو عدة معايير متداخمة، يقصد إلى الكشؼ عف جكانب متعددة مف 
ىذا الكاقع، كأفّ الشّخصية الركائية ىي الكسيمة الكحيدة لذلؾ باعتبارىا المجير الذم تفحص 

بكاسطتو مكامف الكاقع الاجتماعي، الذم يشكؿ الرقعة التي تختبر عمييا مدل مصداقية 
 1.«النظرة الفنية لممبدع

الركائي استطعنا أف نممس  " محمد مفلبح"كمف خلبؿ قراءاتنا أيضا لبعض إنتاج 
الاتجاه التاريخي الكاضح المعالـ الذم اعتمد عميو مشركعو الإبداعي، حيث حاكؿ تكظيؼ 
الرمكز التاريخية المستمدة مف التاريخ الكطني كالعربي ليعبّر بذلؾ عف ثقافة كحضارة أمتو  

لجعميا قدكة للؤجياؿ، كخاصة تمؾ الرمكز التاريخية التي حققت نجاحا في حياتيا كفي 
 ،"شعمة المايدة: "المجتمعات التي عاشت فييا كمف ركاياتو التي اعتمدت عمى التاريخ نذكر

 تحت قيادة ،ـ1792ىذه الركاية التاريخية التي تطرقت إلى مرحمة تحرير مدينة كىراف سنة 
 ،أبرز فييا الركائي دكر الشعب الجزائرم في مقاكمة الاحتلبؿ الإسباني، "محمد الكبير"البام 

خيرة "كمف ركاياتو أيضا . مشيرا إلى تضحيات القبائؿ الجزائرية كتصدييا لمغزاة الإسباف
، عالج فييا "ىمس الرمادم"التي اتخذت مف الثكرة الإطار العاـ لبناء أحداثيا، " كالجباؿ

الركائي أزمة الربيع العربي بشكؿ كاضح كاختزؿ بقممو أىـ الأحداث التي عرفتيا الدكؿ 
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في كتابة التاريخ حيث " محمد مفلبح" إضافة إلى ىذا تألؽ ،العربية المعنية بالثكرات العربية
. أنجز العديد مف الأبحاث التي ليا علبقة بتاريخ كتراث منطقة غميزاف

نخمص في الأخير إلى أفّ تكظيؼ التاريخ في الركاية يأتي مكافقا لاتجاىات الركائي 
  يمثؿ جكىر الحياة  كحقيقة الكجكد، يعبر عف ذكؽ ،الفكرية كمنسجما مع القضايا المعاصرة

الأديب كثقافتو كميكلاتو الفكرية كالنفسية، يحضر بكثافة كلا يرتبط بفترة زمنية محددة بؿ يأخذ 
امتداده في التاريخ العربي ماضيا كحاضرا، بحيث لا نشعر بأم انفصاؿ بيف الذات الكاتبة 

 مف خلبؿ العكدة بالركاية إلى تمؾ الأصكؿ كالجذكر، مف أجؿ قطع صمة الركاية ،كما تكتب
العربية بالركاية الغربية، فنسبكىا إلى ىذه الأشكاؿ القصصية كالسردية المكجكدة في كتب 

. التراث
 جماليا بما ينطكم عميو مف أبعاد سياسية كاجتماعية لكأصبح التاريخ ينحك منحن 

كأيديكلكجية مستقاة مف فكر الكاتب كآرائو، فحضكر التاريخ في الأدب العربي لـ يكف جديدا 
إلا أف الجديد في طريقة تكظيؼ معطياتو، كقد كاف الحنيف إلى الماضي دافعا ساعد كثيرا 
في عممية الرجكع إلى الماضي، الذم كاف لو النصيب الأكفر في الركاية الجزائرية، الذم 

. مختمفة الأىكاء كالاتجاىات خمؼ لنا شخصيات متنكعة،
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 :تمظير الكاقع كالمتخيّؿ في ركايات محمد مفلاح: المبحث الأكؿ

 تمييد

يزخر الخطاب الركائي الجزائرم بأسماء عديدة مف الكتاب الذيف استطاعكا أف يقدمكا 
أعمالا ركائية عبرت عف ىكية الإنساف العربي بعامة كالجزائرم بخاصة، كما يلبحظ في ىذا 
السياؽ أفّ التجربة الركائية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية قد تشكمت عمى أساس التحكلات 

لأحمد رضا حكحك، صكت الغراـ لمحمد منيع، " غادة أـ القرل"التاريخية بداية مف ركاية 
الطالب المنككب لعبد المجيد الشافعي ثـ ركاية الحريؽ لنكر الديف بكجدرة، كغيرىا مف أكلى 
النماذج الركائية الأكلى التي ظمت مجرد محاكلات لـ تتطكر ضمف اتجاىات فنية كاضحة 
الأبعاد، حاكؿ أصحابيا جس نبض مسالؾ النكع الركائي دكف أف يمتمككا القدر الكافي مف 

 1.الكعي النظرم بشركط ممارستو

بعد ىذه الفترة شيدت المسيرة الركائية الجزائرية تحكلا جذريا خاصة بعد تفاعميا مع 
الإنتاج الركائي العربي كالغربي السّابؽ عمى ظيكرىا، فصارت تنتج عمى منكالو تارة 

كمعارضة تارة كعاممة عمى التّحرّر كالتميز عنو تارة أخرل مشكمة بذلؾ مسارىا الخاص بيا، 
كمع ترسخ ىذا الإنتاج الرّكائي صارت تبرز إبداعات تسعى إلى التّفرد كالتّميّز خاصّة بعد 

بتكجّيو الكاقعي الاشتراكي، ليقدّـ بناء ركائيا أكثر تكاملب، كفي الكقت " الطّاىر كطّار"مجيء 
نفسو مؤرّخا لكؿّ التّغييرات كالتّطكّرات الحاصمة في المجتمع الجزائرم منذ الثكرة المسمّحة إلى 

كغيرىما مف الأعماؿ " الزّلزاؿ"ك" اللّبز" غاية الاستقلبؿ كما ىك الحاؿ مثلب في ركايتي
الأخرل، فسارع الأدباء الجزائريكف إلى إنتاج أعماليـ عمى منكالو، لتشيد الساحة الأدبية في 
فترة السّبعينيات إنتاجا ركائيا لـ تشيد لو مثيلب في الفترات السّابقة، كذلؾ مف خلبؿ أعماؿ 

                                                           
بف جمعة بكشكشة، سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية، المطبعة المغاربية لمطباعة : ينظر 1

منبر حر لمثقافة، الركائية الجزائرية كمتغيرات الكااقع، شادية بف يحيى، : نقلب عف. 7ـ، ص2005، تكنس، 1كالنشر، ط
   https ;//www.diwanelarab.com. ـ2013كالفكر كالأدب، الجزائر، 
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" كاللبز"، "لمحمد عرعار" مالا تذركه الرياح"ريح الجنكب ك"في" عبد الحميد بف ىدكقة"
 1".الطاىر كطار"لػػ " الزلزاؿ"ك

 فقد سايرت الركاية الجزائرية الكاقع كنقمت مختمؼ تغيراتو تأمّا في فترة الثمانينا
السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية كالثقافية، عكفت عمى التجديد كالخركج عف المألكؼ 

السردم، حيث ظير في الثمانينات جيؿ جديد مف الركائييف أكثر جرأة في معالجة القضايا 
شكالات الكاقع الجزائرم مف خلبؿ النزعة التجريبي  المستفيدة مف منجزات الركاية ةالسياسية كا 

في ركايتو      " كاسيني الأعرج"ركايات : الغربية، كمف التجارب الركائية في ىذه الفترة نذكر
، زمف النمركد لمحبيب السائح، رائحة الكمب لجيلبلي خلبص، مرزاؽ "كقع الأحذية الخشنة"

، تجربة العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي        "لرشيد بكجدرة"بقطاش في ركايتو البزاة، التفكؾ 
 2.الخ"...لمطاىر كطار"

كفي فترة التسعينيات عرفت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية قفزة نكعية عمى 
، حيث جادت قرائح الأدباء بنماذج ركائية كثيرة ذات (الشكمي كالمكضكعي)المستكييف 

اتجاىات عديدة، حيث ظيرت أقلبـ ركائية جديدة أطمقت العناف لقرائحيا، أبرزت خصكصية 
الكتابة الجزائرية، فصكرت المجتمع بكؿ شرائحو كتفاصيمو كتحكلاتو كعميو ارتقت الكتابة 
الركائية تدريجيا كانتقمت نقمة نكعية بالعكدة إلى التراث العربي كالغربي مف أساطير كسير 

 3.خإؿ.... كحكايات شعبية 

 

                                                           
 ادية بف يحيى، الركائية الجزائرية كمتغيرات الكااقع، مرجع سبؽ ذكره،ش: نقلب عف 1

https ;//www.diwanelarab.com    
 .المرجع نفسوادية بف يحيى، الركائية الجزائرية كمتغيرات الكااقع، ش: نقلب عف 2
 . المرجع نفسو3
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ىذا كقد كاف للؤزمة التي عاشتيا الجزائر في فترة التسعينيات تأثيرا كاضحا عمى 
الأعماؿ الركائية، إذ شيدت الساحة الأدبية الجزائرية منذ بداية الأزمة عددا معتبرا مف 

النصكص الإبداعية التي كاف مكضكعيا الأزمة، لكف الركاية كاف ليا الحظ الأكفر نظرا 
لطبيعتيا التي مكنتيا مف احتكاء تمؾ التجربة الإنسانية إضافة إلى امتلبكيا لمقكمات البعد 

الكظيفي المأساكم، كالقدرة عمى تجسيده فنيا، زيادة عمى تميزىا بتكفير مجالات أكفر لمبحث 
 1.عف الذات كقدرتيا العجيبة عمى احتكاء ىمكـ الإنساف ماضيا كحاضرا كمستقبلب

كأماـ ىذا الكضع المأساكم الذم مر بو المجتمع الجزائرم عكؼ الركائيكف عمى 
الكقكؼ في كجو الظمـ كالطغياف بكؿ أنكاعو كأشكالو معبريف عف كاقع المأساة الكطنية عبر 
الأحداث كالشخصيات مف أجؿ قراءة الحادثة التاريخية في محاكلة منيـ لرصد مرحمة ميمة 

 2.مف تاريخ الجزائر

كبقدر ما كانت ىذه الأزمة بالنسبة لممجتمع الجزائرم صدمة عنيفة، فقد مثمت الحافز 
الفعمي لبعث الكتابة لدل الركائي، فتحت لو مجاؿ الكتابة كالإبداع، ساىمت في تطكير فكره، 
ّـ بيا مف محف كآلاـ في عشرية الدـ، لذلؾ نجد في  فانطمؽ يعبر عف المأساة الكطنية كما أل
كتاباتيـ العكاطؼ المختمفة مف الشعكر بالعذاب كالمرارة كالحمـ، إنّو يستعيف بالخياؿ ليتجاكز 

فكؿ النصكص التي ظيرت . الحاضر كيتشرؼ المستقبؿ، يتخطى بو الكائف ليبني الممكف
، بشير "سيدة المقاـ"، كاسيني الأعرج "الشمعة كالدىاليز"الطاىر كطار في )في فترة المحنة 

، حاكلت أف تعكس المأساة (إلخ"... تاء الخجؿ" "فضيمة الفاركؽ"، "المراسيـ كالجنائز"مفتي 
 3.الكطنية التي يمر بيا الكطف في قالب يييمف عميو البعد الأيديكلكجي

                                                           
ـ، 2009 مارس 16/17أعماؿ الممتقى الكطني الثاني في الأدب الجزائرم بيف خطاب الأزمة ككعي الكتابة يكمي :  ينظر1

. 226-225: المركز الجامعي، معيد الآداب كالمغات، قسـ المغة العربية كآدابيا ص
 .226-225، المرجع نفسو:  ينظر2
. 226-225 نفسو، صالمرجع:ينظر 3
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إفّ أزمة العشرية السّكداء كشفت عف أزمة الرّكائي الجزائرم الباحث عف الذات كالكطف 
عبر المتخيؿ السردم، اجتيد كثيرا في احتكاء الأزمة كالتعبير عف مخاكفيا كىكاجسيا 

ماطة المثاـ عف كؿ تفاصيميا بفاعمية فنية، تعكس عمؽ التجربة  كنتائجيا عمى الأفراد، كا 
كجمالية التعبير كالاحتكاء مف خلبؿ السرد الركائي المحكـ، كلا ضير أفّ الركاية ىي أكثر 

عممية »: أفّ "جكرج لككاتش"الأجناس الأدبية رصدا لتحركات الفرد داخؿ المجتمع، كقد اعتبر 
 1.« ىما جزء لا يتجزأ مف العممية الاجتماعية العامةمالإنتاج الأدبي كالأيديكلكج

كىكذا كشفت الركاية الجزائرية عف جممة مف التجارب نقمتيا حتى تجاكزت اىتماماتيا 
إلى الكشؼ عف ىمكـ الإنساف كتطمعاتو المستقبمية، لنجد أنفسنا اليكـ بيف أنكاع كأشكاؿ 

ركائية متنكعة استمدت كجكدىا مف التاريخ الكطني كالعربي، كحتى العالمي لتكسر القكاعد 
التقميدية المعركفة كيتطكر الإبداع الركائي تطكرا كاسعا، كعميو فمف الكاجب عمينا اليكـ أف 
نقؼ أماـ ىذه النماذج الرّكائية الجزائرية في تفاعميا مع التاريخ الجزائرم كالعربي كحتى 

 2.العالمي، كتبياف مدل قدرتيا عمى نسج خصكصياتيا الفنية

إفّ الرّكاية الجزائرية قد اغترفت مف ذاكرة الأمّة لتحافظ عمى مكركثيا االثقافي، إنّيا 
حمقة كصؿ تربط الفرد الجزائرم بتاريخو، فكانت كاجية ثقافية محممة بمدلكلات اليكية 

كالحضارة، مثقمة بتركات الزمف الطكيؿ مجددة في أساليبيا، كفي نفس الكقت حافظت عمى 
: خصكصياتيا التي لعب فييا التفاعؿ النصي دكرا كبيرا، ىذا الأخير الذم نقصد بو

العلبقات التي تقكـ بيف نص ما ككحدات نصية سابقة عميو أك معاصرة لو كالتي رأل »
أنّيا قدر كؿ نص ميما كاف جنسو، كميما حاكؿ مبدعو الإيحاء بإنجازه كتابة " ركلاف بارت"

                                                           
 . 225 أعماؿ الممتقى الكطني الثاني في الأدب الجزائرم، مرجع سبؽ ذكره، ص، 1
ـ، 2009 مارس 16/17أعماؿ الممتقى الكطني الثاني في الأدب الجزائرم بيف خطاب الأزمة ككعي الكتابة يكمي : ينظر 2

. 226-225: مرجع سبؽ ذكره، ص
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ىك " كريستيفا"سابقكه أك معاصركه، إف كؿ نص حسب  ليس ليا علبقات نسب مع ما أنجزه
 1.«امتصاص كتحكيؿ لنص آخر

 إفّ تقنية التناص مف أىـ التّقنيات الرّكائية التي تستميـ مف الكاقع كمف التّاريخ لتصنع 
نصكصا كأبطالا ركائييف، ينقمكف إلينا حياتنا بشكؿ مركز كبطريقة مثيرة تجعؿ مف الكاقع 

خضاعو لتقنيات السّرد الحديثة، كالذم  متخيلب، كمف المتخيؿ كاقعا بكاسطة تطكيع النص كا 
يشكؿ المتخيّؿ الرّكائي عمكده الفقرم متجاكزا الكاقع المألكؼ كمكسرا أفؽ تكقع انتظار 

 2.القارئ

كمف ىذا المنطمؽ فإفّ ما تعمؿ الرّكاية عمى سرده مف كقائع كأحداث ككؿ الآليات التي 
تتبعيا في ذلؾ يقع في دائرة المتخيؿ، غير أفّ الكاقع غالبا ما يمثؿ المرجعية الأساسية ليا 
تسعى دكما إلى نقمو كتحميمو كتفسيره، ما يجعميا أكثر إقناعا بالنسبة لممتمقي، فالعلبقة بيف 
الرّكاية كالكاقع علبقة جكىرية لا يمكف إخفاؤىا، غير أفّ ىذا لا يجعؿ مف الركاية كاقعا، بؿ 

منيا يتعمّؽ معظميا بأيديكلكجيا الكاتب التي يريد إقناع القارئ بيا،  ما ىك إلّا جزء بسيط
- الأحداث)فيقدّـ لو عالما متخيّلب متناسقا شبييا بالعالـ الكاقعي مف خلبؿ استثمار عناصره 

، مشكمة عالميا الخاص، كفي نفس الكقت متجاكزة الأساليب ([المكاف- الزّماف- الشّخصيات
القديمة إلى عممية الخمؽ كالإبداع انطلبقا مف المرجعية الكاقعية كعبر عممية التخييؿ، إنّيا 

 .رؤية الفناف أك الأديب لمعالـ

 

                                                           
ص  ـ،2001نضاؿ الصالح، النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، منشكرات اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ،  1

197 .
 ىند سعدكف، الأشكاؿ الجديدة لمفعؿ الركائي في الركاية الجزائرية العربية، شيادة دكتكراه، جامعة الإخكة منتكرم، :ينظر 2

 .ـ2016-ـ2015قسنطينة، 
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 : الرّكاية بيف الكاقعي كالمتخيؿ: أكّلا

، كالتخييؿ في بعد مف (Fiction)يكصؼ خطاب الركاية بأنّو جنس مف التخييؿ 
أبعاده نكع مف المخادعة أك الإيياـ الفني كما يرل أىؿ الاختصاص، كقد سبؽ لميترم 

(Littrié) ،فيي تركم عالما افتراضيا يمغي 1أف عرؼ الركاية بأنيا قصة مضممة كتبت نثرا 
معادلة التطابؽ بيف عالـ التخييؿ كعالـ الكاقع، بؿ كيحيميا إلى درجة الصفر 

(Dénotation nulle)،2 لا فلب داعي لمحديث عف عالميف، -  كما يقكؿ سعيد بنكراد– كا 
يحاكيو  (العالـ الكاقعي)مجرّد نسخة عف العالـ الثاني  (عالـ التخييؿ)إذا كاف العالـ الأكؿ 
 3.كيعيد إنتاج عناصره

يعتبر التخييؿ السمة الأساسية التي تميز أم نص ركائي، كتضفي عميو الطابع 
الجمالي، كىذا لأفّ التناص كما كضحتو الطركحات النظرية كالمقاربات التطبيقية لا يعني 
عادة إنتاج لنصكص  نقؿ نص مف سياؽ إلى سياؽ جديد فحسب، بؿ إنّو عممية تحكيؿ كا 

سابقة يتـ عزليا عف سياقيا الأصمي كتضمينيا داخؿ سياؽ نصي جديد، كليس يشترط أف 
 بؿ يكفي أف تتآلؼ في انسجاـ مع 4تككف تمؾ النصكص المتناصة مف جنس أدبي كاحد،

" الغذّامي"الكحدات النصية الأخرل في السياؽ الذم يضميا جميعا، كفي ىذا السياؽ يذىب 
إلى القكؿ بأفّ النص ىك نتاج لملبييف النصكص المختزنة في الذاكرة الإنسانية خاصة في 

                                                           
1 Charles Haroche, les langages du roman, les éditeurs français réunis, Paris, Oswald 
Ducrot, Jean-Marie Schaeffer [1976, p53] Avec la collaboration de Tzvitan Todorov et 
autres). 
2 Nouveau dictionnaire encyclopédique des sciences de langages, Édition de seuil, Paris, 
1995, p 373. 

. 29ـ، ص1996، الرباط، المغرب، 1سعيد بنكراد، النص السردم نحك سيمائيات للؤيديكلكجيا، دار الأماف، ط: ينظر 3
. 103ص مرجع سبؽ ذكره، ، (مقاربات في الركاية)حسيف خمرم، فضاء المتخيؿ : ينظر 4
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مقدمة لنصكص ستأتي  - أيضا–شقيا اللبكعي، كمثمما أفّ أم نص ناتج ليا، فإنّو سيككف 
 1.كىذا يجعؿ مبدأ تداخؿ النصكص منعطفا تمر بو  كؿ النصكص

ذا ما نظرف  إلى افالتخييؿ عنصر أساسي في العممية الإبداعية يترجـ الكاقع إلى لغة، كا 
المتخيؿ في علبقتو بالكاقع، فقد شيد ىذيف المصطمحيف إشكالا ككانا محؿ نقاش لدل عديد 

مف الباحثيف كالدارسيف، خاصة كأف الركائي ينطمؽ في كتاباتو مف الحقيقة كالكاقع، لكنّو 
يعيده إلينا في تركيبة جديدة غير مسبكقة، لأنّو منتج لممتخيؿ ، فخطاب المتخيؿ ىك خطاب 

 لكف قبؿ أف نتطرؽ إلى كيفية استخداـ الركاية لمكاقع كالمتخيؿ 2المتشابو أم خطاب المغة،
كمكضكع أساسي في تشكيؿ بناء المتف الركائي، تقتضي طبيعة دراستنا ضركرة الكقكؼ عند 

 :  لغة كاصطلبحا (Imaginaire)مفيكـ المتخيؿ الركائي 

 :لغة-أ

خاؿ الشيء، يخاؿ، خيلب كخيمة كخالا كخيلبنا : خيؿ»لقد جاء في لساف العرب 
مف يسمع يخؿ أم يظف كىك مف باب ظننت : كمخالة كمخيمة كخيمكلة، ظنو، كفي المثؿ

ف كسطتيا أك أخرت فأنت  كأخكاتيا التي تدخؿ عمى الابتداء كالخبر فإف ابتدأت بيا أعممت كا 
 3.«بالخيار بيف الإعماؿ كالإلغاء

، كثرت خيلبف جسده فيك مخيؿ (بالبناء لممجيكؿ)خيؿ الرجؿ »أمّا في المعجـ الكسيط 
 4.«لبس كشبو ككجو إليو الكىـ: خيؿ إليو أنو كذا: كمخكؿ كمخيكؿ

                                                           
، دار الطميعة لمطباعة كالنشر (مقاربات تشريحية لنصكص شعرية معاصرة)عبد ا﵀ محمد الغذامي، تشريح النص : ينظر 1
.   81ـ، ص1987، بيركت، لبناف، 1ط
 .92ـ، ص2010، الجزائر، 1منقكر عبد الجميؿ، النص كالتأكيؿ، ديكاف المطبكعات الجامعية، ط:  ينظر2
، لساف العرب، دار صادر بيركت، ج 3  .193ـ، ص2003، (دط)، لبناف 5أبك الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ
 .266، ص(دت)، تركيا، أنقرا، 1، ج(دط) إبراىيـ مصطفى كآخركف، معجـ الكسيط، المكتبة الإسلبمية لمطباعة كالنشر، 4
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إذ تكبر، كخيؿ فيو الخبر، تفرسو، كتخيمو : تخيؿ تخايؿ»:     ككرد في تاج العركس
 أما في 1،«كتحكلو بالياء كالكاك يقاؿ تخيمو فتخيؿ، كما يقاؿ تصكره فتصكر، كتحققو فتحقؽ

ْـ أنَّيَا تَسْعَى﴾: القرآف الكريـ فقد كردت في قكلو تعالى في سكرة طو  2.﴿يُخَيَّؿْ إلَيوِ مَفْ سِحْرِىِ

مف خلبؿ التعاريؼ المغكية السابقة، مرتبطة " خيؿ"إفّ الدّلالات التي يشير إلييا الجذر 
بالمظنة كالإيياـ كالزيؼ كالاشتباه، ككميا معاف مرتبطة بالرؤية البصرية، كما تكلده مف خدع 

يضع مقابؿ كممة تخييؿ كممة " ابف منظكر"تحتاج إلى إمعاف نظر كتفحص أثر، إلا أفّ 
، "كىـ"أخرل ىي الكىـ، التي اشتؽ منيا اسـ التكىـ كعندما نقرأ دلالاتيا المغكية في مادة 

نجد الكىـ مف خطرات القمب كالجمع أكىاـ كلمقمب كىـ، كتكىـ الشيء، تخيمو كتمثمو كاف في 
الكجكد أك لـ يكف، فيذه المادة تضيؼ دلالة جديدة كىي التمثؿ الباطني المرتبط بالقمب، 

عنترة بف شداد، زىير بف أبي  :كىذا المعنى نجده عند شعراء العصر الجاىمي عمى نحك
 3:سممى الذم يقكؿ في معمقتو

 4.كقفت بيا مف بعد عشريف حجة      فلأيا عرفت الدار بعد تكىـ         

 :أمّا عنترة بف شداد العبسي فيقكؿ

 5.         ىؿ غادر الشعراء مف متردـ     أـ ىؿ عرفت الدار بعد تكىـ

 ة بالضّركرم إفّ تمكضع المتخيّؿ مع المصطمحات السّابقة في نفس المصدر، لا يعف
اشتماليا عمى معنى كاحد فالمتخيّؿ مجاؿ معقّد كمتشعّب، كمازالت مصطمحاتو كمفاىيمو 
غير دقيقة، بؿ مازاؿ الباحثكف غير متّفقيف عمى تعريؼ كاضح لمفيكـ المتخيّؿ، فمبحث 

                                                           
 .218ـ، ص1994، بيركت، لبناف، 14، ج(دط) مرتضى الزبيدم، تاج العركس، دار الفكر لمطباعة كالنشر، 1
 .66:  سكرة طو، الآية2
، مصطفى النحاؿ، :  نقلب عف3  https ;//www.diwanelarab.comمف الخياؿ إلى المتخيؿ، سراب مفيكـ
 https ;//www.diwanelarab.com معمقة زىير بف أبي سممى، 4
 https ;//www.diwanelarab.com الديكاف عنترة بف شداد، العصر الجاىمي، 5
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المتخيّؿ تتجاذبو عمكـ مختمفة، ككمّيا ترغب في إلقاء الضّكء عمى آليات اشتغاؿ المتخيّؿ 
الإنساني كقكانينو، كليذه الأسباب كغيرىا بات المتخيّؿ حقلب بحثيّا سمط الباحثكف عميو 

 1 .اىتماميـ عميـ ييتدكف إلى إدراؾ أعماؽ الفكر الإنساني

 : اصطلاحا-ب

لقد تعرّض الفلبسفة لمكضكع المتخيّؿ، إلّا أفّ آراءىـ قد تفاكتت في تحديده كاتّسمت 
بتنكّع النّظر، كتعدّدت آليات الاشتغاؿ عميو كطرؽ تحميمو كتفسيره، غير أنّنا سنسعى إلى 
التّركيز عمى أىـ المداخؿ التي ستساعدنا عمى فيـ طبيعة المتخيّؿ ككظيفتو في الأدب، 

 .محاكليف تحميمو كتأكيمو داخؿ العمؿ الرّكائي

كظاىرة أدبية لا يمكف التّطرّؽ إلييا دكف التّعرّض  (l'imaginaire)إفّ المتخيؿ 
للؤسس المعرفية التي يقكـ عمييا، فالمتخيّؿ لـ يفرض كمكضكع جدم إلّا مف خلبؿ إعادة 

 غظّ النّظر عف الدّكر السّمبي الذم كسمّت فالاعتبار لمفيكـ الخياؿ، كفي ىذا المجاؿ لا يمؾ
، مف الخياؿ يعتريو تأرجح كاضح "platon"  فمكقؼ أفلبطكف2بو الفمسفة مكضكع الخياؿ،

فمقد شكّؾ في الخياؿ كالمخيّمة عند المبدع بكصفيا كظيفة النّفس غير السّامية، كاعتبرىا 
مصدرا لمكىـ كالخطأ، ثـ اعترؼ فيما بعد في محاكرة تيماكس بما لمخياؿ مف قدرة عمى 

             .   استحضار الرّؤية المتصكفة التي ترتفع كتسمك عمى ما يقدمو العقؿ

الحركة المتكلدة عف الإحساس بالفعؿ، كلما »إلى المتخيؿ كاعتبره " أرسطك" كقد تطرؽ 
اسمو مف النكر " phantasia" "فنطاسيا"كاف البصر ىك الحاسة الرئيسية فقد اشتؽ التخيؿ 

، إذ بدكف النكر لا يمكف أف نرل، كلما كانت الصكر تبعث فينا كتشبو "phaos"فاكس 

                                                           
عشي نصيره، المتخيؿ مقاربة فمسفية، مجمة الخطاب، منشكرات مخبر تحميؿ الخطاب، جامعة تيزم كزك، :  ينظر1

  .  215ـ، ص2006، 1الجزائر، ع
 .المرجع نفسو:  ينظر2
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الإحساسات، فإف الحيكانات تفعؿ أفعالا كثيرة بتأثيرىا بعضيا لأنّيا لا يكجد عندىا عقؿ 
كىذه ىي البيائـ كبعضيا الآخر، لأفّ عقمو يظير بالانفعاؿ أك الأمراض أك النّكـ كالحاؿ في 

 1.«الإنساف

لقد ربط أرسطك بيف التّخييؿ كالتّصكير، فكؿّ عمميّة تفكير حسبو تتّصؿ بذاكرة تختزف 
كلذا فالتّخييؿ عمؿ ذىني خالص يعبّر عف »مجمكعة مف الصّكر تمرّ عبر عممية الانتقاء، 

 فالخياؿ ممكة تستطيع الجمع 2،«تركيبة نفسيّة نابعة مف تفاعؿ الذّات مع التّجارب الحياتية
بيف الصّكر، كىي تنبيو أك حركة ناتجة عف الإحساس بالفعؿ، كلمّا كانت الرّؤية ىي الحاسّة 

الرّئيسية، فقد اشتؽ التّخيّؿ اسمو مف النّكر، إذ مف دكف النّكر لا يمكف لمذّاكرة أف تختزف 
الصّكر، كلا بإمكانيا أف تككف فكرة عف الأشياء الغائبة، لتخمؽ لنا عالما شبييا بالعالـ 

 . الكاقعي لكنّو ليس ىك، بالتّالي تتعدّد القراءات كالتّحميلبت كالدّلالات

إفّ المتتبّع لمفيكـ المتخيّؿ يمحظ أنّو استعير في البدء مف الكممة اللبتينية 
"Imaginaruis" حيث دلّت عمى المعطيات الذّىنية التي تخالؼ الكاقع المادم كلقد ،

لكصؼ الأشياء غير المكجكدة في مخيّمة الإنساف أمّا " Blaise pascal"استعمميا باسكاؿ 
 Gilbert" أمّا دكراف 3.فمقد أطمقيا عمى مجمكع نتاجات الخياؿ" Mai Deperan"دكبيراف

durand" فقد لاحظ أفّ المفاىيـ الخاصّة بالمتخيّؿ كالمتعمّقة بو يكتنفيا الغمكض كلقد ،
في تصكرنا يعتبر المتخيؿ، أم مجمكع الصّكر كالعلبقات القائمة : استدرؾ تعريفو بقكلو

بينيا، كالتي ىي بمثابة الرأسماؿ الفكرم لمبشر قاسما مشتركا تندرج ضمنو كؿ عمميات الفكر 

                                                           
كتاب النفس، نقمو إلى العربية أحمد فؤاد الأىكاني، راجعو عمى اليكنانية، الأب جكرج شحاتو، قنكاتي، ،  أرسطك طاليس1

 .107ـ، ص1949، عيسى البابي المجمبي كشركاه، 1دار الحياة، الكتب العربية، ط
، مذكرة لنيؿ شيادة الماستر، "محمد مفلبح: "ؿ" ىمس الرمادم: " زايدم العمجة كزياف كىيبة، المتخيؿ السردم في ركاية2

 .20ـ، ص2015-ـ2014إدريس سامية، جامعة عبد الرحمف بحيرة، بجاية، : تحت إشراؼ
، (1ط)، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، (في الفمسفة كالنقد الحديثييف) يكسؼ الإدريسي، الخياؿ كالمتخيؿ:  ينظر3

 .27ص ـ،2005المغرب، 
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البشرم فيك بمثابة الممقى الإنساني الذم يمكف عمما إنسانيا مف إثارة عمـ إنساني آخر، 
 1.فالخاصية الجكىرية التي تميز المتخيؿ ىي الحركية كالتفاعؿ بيف مختمؼ عناصره

عف المتخيؿ كاعتبره عممية إيياـ مكجية تيدؼ إلى إثارة " جابر عصفكر"كلقد تحدث 
المتمقي إثارة مقصكدة سمفا، كالعممية تبدأ بالصكرة المخيّمة التي تنطكم عمييا القصدية كالتي 
تنطكم في ذاتيا مع معطيات بينيما، كبيف الإشارة المكجزة علبقة الإثارة المكحية، كتحدث 

العممية فعميا عندما تستدعي خبرات المتمقي المختزنة كالمتجانسة مع معطيات الصكرة 
المخيمة فيتـ الربط عمى مستكل اللبكعي مف المتمقي بيف الخبرات المختزنة كالصكر المخيمة، 
فتحدث الإثارة المقصكدة، كيمج الممتقي إلى عالـ الإيياـ المرجك، فيستجيب لغاية مقصكدة 

سمفا، كذلؾ أمر طبيعي ما داـ التخييؿ ينتج انفعالات تقضي إلى إذعاف النفس فتنبسط لأمر 
انفعاؿ ينجـ عف طريؽ " جابر عصفكر" فالمتخيؿ حسب الناقد 2مف الأمكر أك تنقبض عنو،

انبساط النفس أك انقباضيا جراء تجربة متراكمة داخؿ الكجداف بمغة معينة أك إلى الكعي 
كاللبكعي بمغة أخرل ذلؾ أف المتخيؿ يرل تجمياتو لا في جكىره العصي عمي التعييف، بما 
يجعؿ منو إطارا مرجعيا في كؿ شيء قائـ ككؿ شيء قادـ، كبالتالي فيك شيء ىارب مف 
التحديد لأنّو بطبيعتو يتجاكز ذاتو كبيذه الطبيعة الاختفائية ينتصب المخياؿ ككأنّو مثمث 

عمـ )ينظر كؿ ضمع مف أضلبعو إلى عمـ الأنثركبكلكجيا كعمـ النفس، كالأنطكلكجيا 
، كلأنّو لا يتكمّـ إلّا مف كراء حجاب، فإنّو عمينا أف نرصده في السركد كالمركيات (الكجكد

 3.المتكررة التي يكشؼ فييا كؿ مجتمع عف نفسو

                                                           
، 2، دار الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط(مف المتماثؿ إلى المختمؼ)المتخيؿ في الركاية الجزائرية ، آمنة بمعمى: ينظر 1

  .58ـ، ص2011تيزم كزك، الجزائر، 
 .58، مرجع سبؽ ذكره، ص(مف المتماثؿ إلى المختمؼ)المتخيؿ في الركاية الجزائرية ، آمنة بمعمى: ينظر 2
، كقائع كشيادات تخييمية، كقائع الممتقى الكطني المنظـ مف طرؼ (2011-1990)الركاية الجزائرية المعاصرة : ينظر 3

، مركز البحث في الأنثركبكلكجيا 2011 نكفمبر22-11:كحدة البحث حكؿ الثقافة كالاتصاؿ كالمغات كالآداب كالفنكف يكمي
. 157ـ، ص2014الاجتماعية كالثقافية، 
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إفّ مجاؿ المتخيّؿ يكجد في كؿّ مجالات الإبداع الإنساني، فالمتخيّؿ يرافؽ المغامرة 
الكجكدية للئنسانية فيتمبّس بفكر الإنساف كأعمالو، قادر عمى تكضيح المغامرة الإنسانية، كىك 
بذلؾ قادر عمى فيـ عناصر عدّة مف التاريخ، كىذا ما سنقكـ بو في دراستنا التي نيدؼ مف 

 التي تتجمّى في صكرتيا الأكلى Récits factuels،1كرائيا إلى مقاربة المحكيات الكقائعية 
كسركد تنتج ما كقع فعلب كتعمؿ عمى تكثيقو، لأفّ كظيفة التخييؿ ىنا تكتسب خصكصية 

دلالية بما تضيفو عمى الأحداث كالكقائع مف دلالات ضمنية بعيدة عف دلالتيا الطبيعية التي 
 .نستخمصيا مف خلبؿ السّياؽ العاـ الذم أنتج فيو النّص

ذلؾ النّكع الأدبي الذم »الذم يقصد بو ككانطلبقا مف مفيكـ المتخيؿ في الرّكاية  
يصؼ الأحداث كالشخصيات بطريقة خيالية لا تمت بأدنى صمة إلى الكاقع أك الحقيقة 

المرجعية، كيعني التخييؿ كذلؾ ذلؾ الذم تـ اختلبقو كاختراعو بدكف أف يككف لو أساس 
 نجد أفّ ىناؾ فرقا بيف استعماؿ الخياؿ في الركايات التقميدية كالمتخيؿ 2،«كاقعي كحقيقي

الركائي في الركايات الحديثة، فالأكلى التزمت المكضكعية في كصؼ كنقؿ الأحداث 
لى المزج بيف الكاقع كالخياؿ في بكتقة فنية جمالية لا تتعدل نطاؽ العقؿ كالخياؿ إكارتكنت »

إلى التخييؿ كالإغراب التخييمي، نظرا لييمنة المرآة كالتكثيؽ المكضكعي في تشخيص الذات 
، أمّا الركاية الجديدة كالحداثية فقد تجاكزت الخياؿ كالكاقع معا إلى التخييؿ، (...)كالكاقع 

كخمؽ عكالـ افتراضية كممكنة قائمة عمى الانزياح كالمفارقة كتجاكز الكعي كالكاقع إلى 
 3.«اللّبكاقع كاللبكعي خصكصا في الركاية الفانطاستيكية كركاية التخييؿ التاريخي

 

                                                           
 مف السردية الى التخيمية، بحث في بعض الأنساؽ الدلالية في السرد العربي، منشكرات الاختلبؼ، ،سعيد جبار:  ينظر1

 .63ـ، ص2013-ق1434، الرباط، 1دار الأماف، ط
 http://arabrenlwal.net/index.phs Prd :alxAIO16063جميؿ حمداكم، مفيكـ التخييؿ الركائي، 2
. المرجع نفسو 3
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تبقى الركاية جنسا فريدا مف نكعو خاصة مع تنكع طرائؽ اشتغاؿ الركائييف عمى المادة 
الحكائية لمركاية، تركم عالما افتراضيا يمغي علبقة التطابؽ بيف عالـ التخييؿ كعالـ الكاقع 

لّا كما قاؿ  عالـ )فلب داعي لمحديث عف عالميف، إذا كاف العالـ الأكؿ » ":سعيد بنكراد"كا 
  1.«يحاكيو كيعيد إنتاج عناصره( العالـ الكاقعي)مجرد نسخة عف العالـ الثاني  (التخييؿ

تستند عمى إدراؾ التاريخ باعتباره  العلبقة بيف الركاية كالتاريخ علبقة جكىرية،إفّ 
نسيج ب مكضكعا جماليا، كليس باعتباره كثيقة تاريخية، فلب يصكره الركائي لذاتو، بؿ يقيده

 ، بخمقو صكرا كادراكات لمحياة، تتأسس عمى قناعات كرؤل كأفكار ينتجياالنص الركائي
 لكنّيا تضيؼ لو مف الخياؿ ، فالركاية تستثمر ملبمحويفرضيا الكاقع كالظركؼ المحيطة بو،

 لكنيا مع ذلؾ تبقي عمى ىذه ،ما يجعمو أكثر إثارة مف التاريخ الحقيقي، كتشحنو بالعكاطؼ
. العلبقة فيي تكىـ القارئ بككنيا تمنحو الحقيقة

 إلىيبدك لنا أفّ العلبقة بيف الركاية كالكاقع لا يمكف إخفاؤىا، لكف ىذا لا يحكؿ الركاية 
كاقع، لأنو ليس إلّا جزءا منيا، فالرّكاية تستثمر ملبمحو لكنيا تضيؼ لو مف الخياؿ ما 
يجعمو أكثر إثارة مف العالـ الحقيقي، فالركاية تبدأ مف الكاقع كلكنّيا تنتيي إلى تجاكز 

القدرة عمى تغيير الكاقع، فيك يزيح عنو لو لمتخيّؿ ككف امعطياتو لبناء معطيات جديدة، 
 لا يعني تغيير الحقيقة الكاقعية أك الصّيغةالمستكر كالمحجكب، كالاعتماد عمى المتخيّؿ بيذه 

 ،الفرار منيا، فكؿّ مف المتخيّؿ كالكاقع كسيمة لنقؿ الصّراع الدّاخمي الذم يعاني منو الفنّاف
ق، كمف ذلؾ م الأخير يحتاؿ عمى الكاقع بكاسطة الخياؿ، فيك لا ييرب منو، بؿ يغكص ؼذاكه

 2.ة لمكاقعءيصبح المتخيّؿ أك الخياؿ أداة فنّية تسمح بمزيد مف الإضا

                                                           
. 29ص، مرجع سبؽ ذكره،  سعيد بنكراد، النص السردم نحك سيميائيات للئيديكلكجيا، 1
ـ، 2008، بيركت، لبناف، 1نادر مصاكرة، شعر العمياف، الكاقع، المعاني كالصكرة الفنية، دار الكتب العممية، ط:  ينظر2

. 28ص 
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ف بدا لنا شيء مف التشابو أك ، لا يمكنيا أف تككف نسخة عف الكاقعيةإفّ الركا  حتى كا 
، حتى بالنسبة لأكلئؾ الذيف "Fiction"لا م، لأفّ الركاية تبقى تخي فيياالتطابؽ بيف الأحداث

نّما تعيد  يربطكف الركاية عادة بالكاقع المباشر بأحداثو يركف أنّيا لا تنقؿ الكاقع بعينو، كا 
لا ينقؿ النص الكاقع الفعمي مباشرة، بؿ إنّو » :"Paul Ricoeurبكؿ ريككر "تشكيمو يقكؿ
مقتضيات سردية، تكجييا أعراؼ النكع، لكنو مف ناحية أخرل ليس بالمغمؽ  ينقمو بحسب

" محمكد أميف العالـ" كىك ما يذىب إليو 1،«دعمى ذاتو، بؿ ىك تحكيؿ لتجربة معيشة لمكجك
خر أكثر آالكاقعية، أك بتعبير الحدثية الركاية بنية زمنية متخيمة خاصة داخؿ البنية »: بالقكؿ

، كقد يككف ىذا التاريخ المتخيؿ مالتاريخ المكضكععينية كتحديدا ىي تاريخ متخيؿ داخؿ 
ا أك مجتمعيا، فقد يككف تاريخا لشخص، أك لحدث أك لمكقؼ أك متاريخا جزئيا أك عاما ذات

 2.« إلى غير ذلؾاجتماعيلخبرة أك لجماعة أك لمحظة تحكؿ 

التركيب، كما   عمى أفّ الركاية ليست مجرّد قصة ذات حبكة بسيطةؿّ ما يدكفي ىذا 
نّما ىي صياغة إك  مثمما تقدمو لنا كتب التاريخ ،،أنّيا ليست سردا لأحداث كاقعية متعاقبة

ىا مرجع  ؿىذا إف كجد)بنائية متميّزة مف خلبليا تنشأ القصة مختمفة كمفارقة لمرجعيا 
 كجكد ليا خارج ركايتيا ،كمعنى ىذا أفّ ما يحدّ الركاية، إنّما ركائيتيا  لا، فتصبح كأنّو(كاقعي

 3.أم تميزىا كشكؿ ركائي فنّي

 

                                                           
سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، : ، تر(فمسفة بكؿ ريككر)ديفيد ككرد، الكجكد كالسرد : نقلب عف 1
 .31ـ، ص 1999، المغرب 1ط
، إصدارات (فصكؿ)محمكد أميف العالـ، الركاية بيف زمنيتيا كزمنيا، مقاربة مبدئية عامة، مجمة النقد الأدبي : نقلب عف 2

 .13ـ، ص1993، ربيع، 12، ـ1الييئة العامة لمكتاب، القاىرةػ، مصر، ع
 بيركت، لبناف، 1، دار الآداب، ط)بيف خصكصية الحكاية كتميز الخطاب)يمنى العيد، ففّ الركاية العربية :  ينظر3

 .56ـ، ص 1998
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 أفّ الأثر "أرسطك" إلى آراء بالاستناد "جيرار جينيت"بالإضافة إلى ىذا كمّو يذكر 
يعمد فيو مبدعو إلى الابتكار فالركائي يبتكر   ىك بالدرجة الأكلى عمؿ إبداعي،التخييمي

الشخصية كيتخيؿ الأحداث كيقكـ بترتيبيا كنسج خيكطيا، كىك غالبا ما يسقط الإشارات 
كىذا ليس ىك نفسو ما يقكـ بو كاتب السّيرة  الزمنية المحددّة ككثيرا مف التفاصيؿ كالأحداث،

 فالأشخاص ،مّا ىك معطى لو سمفاـأك المؤرخ أك الصحفي، فكؿّ كاحد مف ىؤلاء إنّما ينطمؽ 
كمنو فإفّ العمؿ الذم ينجزه   في الكاقع،اكالأزمنة كالأمكنة كحتى الأحداث محدّدة مسبؽ

كتحكيميا  1،المؤرخ أك كاتب السيرة ىك بمثابة نقؿ لمادة كثائقية جاىزة بمعنى مف المعاني
ف اتصفت تمؾ الكتابة في جانب مف جكانبيا بميزة  إلى مادة كتابية تخمك مف التخييؿ، حتى كا 

. الأدبية

إفّ كؿ سيرة ذاتية »: فالأدبية لا تقتصر فقط عمى ما ىك تخييؿ، يقكؿ جابر عصفكر
ميما كانت كثائقية لا تخمك مف عنصر أدبي ميما تضاءلت درجة حضكره، فالكظيفة الأدبية 

دث الكلبمي لكتابة السيرة الذاتية، حتى لك سيطرت عمييا الكظيفة حمف اؿ- قطّ -لا تختفي 
 كالمتخيؿ، كىك يرل م التداخؿ بيف الكاقع"جينيت" مف ناحية أخرل لا ينفي 2،«الإشارية لمغة

 كالمتخيؿ، أك عمى الأقؿ فإنّو تكجد كساطة مفّ كثيرا مف الآثار الأدبية ىي مزيج بيف الكاقعأ
   3.بينيما كنمكذج ذلؾ الركاية التاريخية كركاية السيرة

كمع ىذا فإفّ ما يقكـ بو مؤلؼ الركاية التاريخية أك كاتب ركاية السيرة مف تغييرات  
ضافات كاستخداـ لتقنيات سردية مختمفة  سيضفي عمى عممو طابعا تخييميا - ىذا كمو–كا 

يجعمو في نياية المطاؼ مختمفا عف عمؿ المؤرخ، أك كاتب السيرة في كثير مف الجكانب، 
لى خطاب التخييؿ عمى أنّو نقيض لما ىك كاقعي، فالمتخيؿ إكفي المقابؿ ينبغي أف لا ننظر 

                                                           
1 Vu. Gérard genette, Fiction et diction (Précédé de Introduction à l’Architexte), Edition du 
seuil ; Paris, 2004, P227.   

. 182ـ، ص 1999، دمشؽ، سكريا، 1جابر عصفكر، زمف الركاية، دار اليدل لمثقافة كالنشر، ط 2
3 Vu. Gérard genette, Fiction et diction, p 229. 
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بقدر ما يبدك في علبقة تعارض مع الكاقع، بقدر ما يأخذ مف عممياتو التي ىي في نياية 
 "J.P.Sartareجكف بكؿ سارتر "لذلؾ يقكؿ  1،المطاؼ تعبير عف رؤية خاصة لمكاقع

المتخيؿ يممؾ علبقة كثيقة مع الكاقع، فيك يأتي انطلبقا مف كضعية معينة لكعي بالعالـ »
لكي يثير عالما متخيلب عمى الكعي أف يطرحو كغائب أك غير مكجكد، اللّبكاقعي محدد 

 2.«بكجية نظر خاصة عف الكاقع

ك قمنا بفصمو عنو فإنّو لا شيء ألذلؾ إذا ما نظرنا إلى المتخيؿ في علبقتو بالكاقع، 
ف ظير  يكحي بالتعارض بينيما، ما داـ أفّ الإنساف لا يتخيؿ إلا انطلبقا مف الحقيقة حتى كا 

فقدرات عقؿ الإنساف غير محدكدة في الابتعاد عف الكاقع كبناء  3،أفّ ما يتخيمو لا حقيقة لو
سرج تخيلبت غير متناىية، فبما أفّ الإنساف يممؾ القدرة عمى التخيؿ، فيك يممؾ القدرة عمى 

الإبداع، كماداـ يممؾ القدرة عمى الإبداع، يممؾ القدرة عمى التجديد، كبناء الجديد، فالقدرة 
عمى التخيؿ صفة مف الصفات الأساسية التي يمتاز بيا الكائف البشرم، كما أفّ لمخياؿ دكر 
لا يمكف الاستيانة بو، فالإنساف يعيش في متاىة الحياة مف صراع كمآسٍ يمجأ إلى الخياؿ 

ؽ نص جديد أماـ كاقع أكثر مرارة ككف المتخيؿ قناعا يستتر خمفو الركائي ليعبر بو عف ؿلخ
 ،أفكاره بطريقة غير مباشرة، فالمتخيؿ اكتسب مكانة مرمكقة، أصبح رمزا يتلبعب بو الأدباء

شخصية  كحاؿ المزرمبكاسطتو يتخيمكف كيحممكف بعالـ مثالي يتخطكف بو كاقعيـ 
. الدكنكيشكت

 لأفّ كلب منيما مكمؿ للآخر، كأفّ الركائي ،إذف لا يمكف الفصؿ بيف المتخيؿ كالكاقع 
يتخيؿ انطلبقا مف كاقعو، فالركاية ابنة الخياؿ، كالكاقع نتاج التاريخ، ليذا أصبحت العلبقة 

مثؿ مبيف الكاقع كالمتخيؿ كعلبقة الداؿ بالمدلكؿ التي تحكميما علبقة اعتباطية، فالكاقع 

                                                           
. 55ص مرجع سبؽ ذكره، آمنة بمعمى، المتخيؿ في الركاية الجزائرية، : ينظر 1
. 219صمرجع سبؽ ذكره، عشّي نصيرة، المتخيؿ مقاربة فمسفية، :  نقلب عف2
. 23ص مرجع سبؽ ذكره، آمنة بمعمى، المتخيؿ في الركاية الجزائرية، : ينظر 3
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 المدلكؿ فيك المتخيؿ أم الصكرة الذىنية التي ينتجيا العقؿ، ليذا يستحيؿ الفصؿ أمّاالداؿ 
 لعممة كاحدة، كانطلبقا مف ىذه الثنائية ينشأ النص الركائي ذك ف لأنّيما يمثلبف كجيا،بينيما

المرجعية الكاقعية كالفضاء المتخيؿ، كممّا يضفي جمالا عميو تجاكز الكاقع في التعبير الفني، 
كالتحميؽ في عالـ الخياؿ بتداخؿ الحاضر في الماضي، كالحاضر في المستقبؿ، كربما يسبؽ 
المستقبؿ الماضي، كربّما يشعر القارئ أنّو يعيش في عالـ الكاقع، لا عالـ الخياؿ، كيخمؽ  

.  انطباعا بالحقيقة، أك تأثيرا مباشرا بالكاقع

 : تجميات الكاقع كالمتخيؿ في ركايات محمد مفلاح:- ثانيا

ذا أصبح إلاشؾ أفّ المتخيّؿ يشتغؿ بآليات مختمفة تتحكّـ فيو الظّركؼ السّكسيكثقافية، ك
مف البدييي القكؿ إفّ الفعؿ التّخيمي يتجاكز الكاقع، يككف مف المنطقي أيضا أف نحكـ بانتقاء 
أـ المتخيّؿ في ركاية تجعؿ مف الكاقع مكضكعا ليا، كلمّا كانت المّغة تمثيلب لمكاقع حسّيا كاف 

خياليا ىك ما يجعؿ المتخيّؿ ممكنا، فإفّ الحديث عنو في ركاية السّبعينيات يظير مف خلبؿ 
 كىذه الأخيرة سكاء قصد بيا حرب التحرير خاصة أك الثكرة الاجتماعية، 1الحديث عف الثكرة،

في الإبداع كالخمؽ، كالمحاكلات النقدية عمى حد سكاء ىي فترة تسعينيات القرف الماضي، 
كي، فقد انعكس بطريقة شبو آلية أك آلية راإلى درجة أفّ الخطاب الرسمي ىك الخطاب الاشت

ر لمحبيب السائح، كبعض راؿ لمطاىر كطار، كمجمكعة الؽزافي كثير مف أعماؿ الكتاب كالزؿ
 .  2كتابات كاسيني الأعرج

لقد شكّمت الثكرة الجزائرية عبر مختمؼ مراحميا مكضكعا ىاما في كثير مف الإبداعات 
الركائية الجزائرية، يستقي منيا الكتاب المادة الأساسية لبناء متخيميـ السردم، فيعمد الكاتب 
الى استرجاع ذكرياتيا القكية الحضكر بطريقتو الخاصة، بما يتناسب كمصالحو، فتعددت 

المكاقؼ كالاتجاىات، بتعدد فئات المجتمع كالأحزاب السياسية كالمذاىب الدينية، حيث عمد 
                                                           

 .     .25، مرجع سبؽ ذكره، ص(مف المتماثؿ الى المختمؼ)آمنة بمعمى، المتخيؿ في الركاية الجزائرية :  ينظر1
ـ، 2000، دمشؽ، سكريا، (د ط)مخمكؼ عامر، الركاية التحكلات في الجزائر، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، :   ينظر2

 .07ص
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لى استعادة التاريخ النضالي، الذم تزعمت حضكره بجدارة الثكرة إالركائيكف الجزائريكف 
ئرية، يعرضكف بصكرة أك بأخرل كقائع الاستعمار كالكفاح، كصكر البطكلات زاالج

كالتضحيات، كالانتصارات التي تعيد ليـ الثقة في النفس كبما يمكف أف يرىص بكاقع مغاير 
كبمستقبؿ أحسف، الأمر الذم أدّل إلى ظيكر أشكاؿ ركائية جديدة جعمت النقد يبحث عف 

. أدكات جديدة لمكاكبة ىذا التطكر

ىكذا كاف ارتباط الركاية بالمتخيؿ في مستكيات متدرجة مف الذاتي الحالـ إلى 
الأيديكلكجي إلى التاريخ الممتمس، كىي مرحمة قصيرة كاف فييا المتخيؿ الركائي مفككا 

كمتقمصا ليعرؼ فيما بعد تممكو لمغة ركائية ك ىكية تعبر عف تكاصميا سكاء مع الذات أك 
التاريخ أك المجتمع، برؤية جمالية باستطاعتيا استثمار كؿ الأنكاع الأدبية كالفنية كالتجكاؿ 

 1 .ث كالأسطكرةرافي أنكاع الت

إفّ ىذا التّحكّؿ في نمط الكتابة ينبئ بظيكر كعي ثقافي لضركرة التغيير عمى المستكل 
التيماتي كالشكمي، كتجاكز الأساليب القديمة، إلى عممية الخمؽ كالإبداع، خاصة كأفّ الكتابة 
انزياح دائـ كبحث مستمر عف التخيؿ انطلبقا مف المرجعية الكاقعية، فالتكجيو التجريبي نحك 
تكظيؼ التاريخ في النصكص الركائية يدؿ عمى كعي نقدم كجماؿ إبداعي تحقيقا لأىداؼ 

ءة تجعؿ مف المتخيؿ كاقعا راىنة، إنّيا ؽراتعيد رسـ معاليـ ىكية جديدة تتكافؽ مع التحكلات اؿ
ءة لمتاريخ انطلبقا مف فعؿ التخيؿ كفؽ تركيب فني يحمؿ تقنيات راكمف الكاقع متخيلب، كؽ

أيديكلكجية تعبر عف كجية نظر الركائي تجاه التاريخ المنسي في تماىيو مع التاريخ 
 2.المعاصر الذم لـ تدكنو كتب التاريخ

 

                                                           
، :  ينظر1 ، الدار البيضاء 1، منشكارت اتحاد الكتاب، ط(قراءات مغربية)مجمكعة مف الباحثيف، الأدب العربي اليكـ

 .70ـ، ص2006المغرب، 
  www.staretimes.com:  ينظر2
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ىك تمؾ الإحالات المرجعية عمى " محمد مفلبح"كلعؿّ أكّؿ ما يمفت الانتباه في ركايات 
كقائع كأحداث ليا صمة بالتاريخ في حقبة زمنية بعينيا، إذا أسقطنا ذلؾ عمى ما ىك خارج 

النص أك رحنا نتقصى كتب التاريخ، عمّا إذا كاف مثؿ ذلؾ قد كقع بالفعؿ مف الناحية 
يستحضر الثكرة مف خلبؿ الأفعاؿ التي تحاكي أحداثيا " محمد مفلبح"التاريخية، حيث كاف 

كالاستجابة للؤحداث المخزكنة في ذاكرة المتمقي عف الثكرة، إنّيا طريقة استحضار أحداث 
   1.حس، كلكنيا معركفة لأنّيا تشكؿ جزءا مف الذاكرة القكمية كالجماعيةفمألكفة غائبة عف اؿ

ينحك إلى استجلبب التاريخ اليامشي كالمسككت عنو، فيك لا يسعى " محمد مفلبح"فػ
إلى تأكيؿ التاريخ، بؿ إنطاؽ المسككت عنو في الماضي كالحاضر، لذا يجنح نحك استقصاء 
التفاصيؿ الدقيقة، كحتى الأحداث اليامشية كصكلا إلى اليدؼ المنشكد، بكاسطة طرؽ فنية 

مختمفة تجعؿ مف التاريخ جزءا مف التشكيؿ السردم، يعاد استحضاره دكف سمخو مف سياقاتو 
الثقافية كالاجتماعية كالسياسية، مف خلبؿ ابتكار شخصيات تخييمية يمكنو التصرؼ في 

  2.تيا كخطابيا كيؼ شاء دكف أف يحاسبو أك يراقبو أحدراحياتيا كمغاـ

يتعامؿ مع التاريخ كتعبير مخمص لتحكلات الحاضر عمى ضكء ماض " محمد مفلبح"فػ
يصعب تحديد ماىيتو، غير أفّ الركائي ميما حاكؿ أف يبتعد عف التاريخ في مجابيتو 

لمحاضر يبقى دائـ الإخلبص لمادتو، كمع ذلؾ لا يستطيع تمثيؿ ذلؾ الماضي كما حدث 
جو مف رتابتو إلى إنشاء عكالـ سردية متخيمة، مبنية عمى أسس لغكية تمثؿ رافعلب، إلّا بإخ

بط بيف عالميف مختمفيف يجمعيما التصكّر، كاليكية المحككمة بسياؽ معيف، ككأفّ رادكر اؿ
ت ماضية لا تكجد راالركائي يتقصد إسقاط الماضي عف الحاضر ليحاكـ مف خلبليا انتصا
فيا " ىمس الرمادم"إلّا في التاريخ، كيسقطيا عمى خيبات حاضرة كما ىك الحاؿ في ركاية 

يقتحـ أسكار التاريخ فينبش في الماضي القريب كي يعثر عمى الرئيس " محمد مفلبح"ىك 
أنا لا دخؿ لي  »:الركاية يقكؿ عمى لساف إحدل شخصيات" ىكارم بكمديف"حؿ رائرم اؿزاالج

                                                           
1 www.staretimes.com  
  المرجع نفسو2
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ء قرا، يحب الؼرازعيما كبي" مكسطاش"كىكارم ىك ىكارم، كاف ...بزافي شؤكف الأح
 1،«كالمساكيف، لك كاف حيا لما حدثت في بلبدنا الفكضى التي أتت عمى الأخضر كاليابس

ئرييف إلى ماضييـ استحضر زا الكطف كحنيف كؿ الجعف حديثوفي " محمد مفلبح"يبدك أفّ 
فيك رجؿ تاريخ بحكـ مشاركتو ، ، كحمميا كؿ المكركث التاريخي"ىكارم بكمديف"شخصية 

ءات كفضؿ أبناء غرائرية، كما أنّو رجؿ الحاضر الذم  رفض كؿ الإزافي حرب التحرير الج
التي »كطنو، ىذه الشخصية التي تحيؿ عمى مرجع كاقعي، تتمثؿ في الشخصية التاريخية ك

 ، عمى اعتبار أفّ التاريخ كسيمة مثمى لفيـ 2«نؤشر عمييا بأنّيا ذات مرجعية كاقعية تاريخية
 نص ركائي يزاء، إنّنا إ"محمد مفلبح"الكاقع مف خلبؿ الماضي أك نقده، كما ىك الحاؿ عند 

ليقارف بيف ما حدث في عيكد قديمة، كبيف ما يماثميا في ، يأخذ مف التاريخ جانبو الحي
الكاقع المعيش، فالتاريخ يحضر في الركاية طبقا لمبرارت فنية يختص بيا المتخيؿ السردم، 
كلمّا كانت الشخصية التاريخية تتحكؿ عند تكظيفيا داخؿ النص السردم إلى كحدة حية لا 

يحاكؿ مف خلبليا أف يعالج " محمد مفلبح"يقتصر دكرىا عمى الجانب الدلالي فقط، فالركائي 
عا بيف القديـ كالجديد، كمف ىنا نتج لدل الركائي إحساس را، أك قضايا حسّاسة، كصراأفكا

  .ئرم بماضي الأجداد المشرؼزاقكم بكثافة الكاقع، كالذم مف سماتو انبيار الفرد الج

كما أفّ الركائي يأمؿ في نفض الغبار عف شخصيات تاريخية منسية استقى معظـ 
  3.ملبمحيا مف المصادر التاريخية بعد أف ىمشت كنسيت بطكلاتيا

التاريخية " شعمة المايدة"حيث نجد في ركاية " محمد مفلبح"ىذا ما تجسده ركايات 
المتف الحكائي أم ما كقع فعلب، كىك القصة النضالية لمشعب الج ازئرم في تحرير مدينتي 

" محمد الكبير"كعمى أرسيـ ، مف الاحتلبؿ الإسباني الغاشـ" ئر العاصمةزاالج"ك " فراكه"
إذ خفّؼ عمييـ ،  في الحرب، انطلبقا مف كقكفو كمساندتو لمشعبراالذم ساىـ كثي، البام

                                                           
 .25، ص(د ت)، (د ب)، (د ط) محمد مفلبح، ركاية ىمس الرمادم، دار الكتب 1
 .111، ص(دت)، الدار البيضاء، (دط)، شركة المكتبة الأدبية، (الثكابت كالمتغيرات)مرب سعيد جبار، الخبر في السرد الع2
 .111، مرجع سبؽ ذكره، ص(الثكابت كالمتغيرات)سعيد جبار، الخبر في السرد العزبي:  ينظر3
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ئب التي كانكا يدفعكنيا لمدكلة العثمانية، كما أنّو أعمف اندلاع الحرب ضد العدك رادفع الض
ني في ىراس الجيش الكرأالإسباني، فقد نظـ كخطط ليا كنفذىا كيؼ لا، كقد كاف عمى 

 1. الحرب

في ىذه الركاية عالما قد تشكؿ فعلب عبر مادة التاريخ " محمد مفلبح"ىكذا يقدـ لنا 
نّما الطبيعة السمككية، كالمكاقؼ الإنسانية لسكاف الريؼ كالبكادم إالتي ليست بؤرة اىتمامو، ك

ئرية التي قامت بعدة ثكارت شعبية ضد السمطات لافتكاؾ مدينة كه ارف مف يد الجيكش االجز
.  الإسبانية

حاكؿ الركائي أف يغترؼ مف المرجعية التاريخية ليذه الفترة لكنّو عمؿ عمى إلباسيا 
يو فنيا مف تمؾ الكقائع كالأحداث، ىذه مف جية، أمّا مف رألبكسا تخيميا يمكنو مف إبداء 

كفي كيفية تأكيميا مف ، ةراءفإنّو كسع في ككة النظر، كفي تعدد آليات الؽ الجية الأخرل،
طرؼ القارئ كفؽ مرجعياتو المعرفية، فيقدّـ ما يرغب مف الأحداث عبر الانتقاء الضركرم 
لأف المتخيؿ يمغي المرجع، كلو كجكد يختمؼ عف الكجكد التاريخي لأنّو متشبع بالمشاعر 

 كعندما تنتزع ىذه الأحداث التاريخية مف إطارىا التأريخي 2كالأحاسيس كالأمنيات كالأحلبـ،
 . تصبح أحداثا ركائية تخييمية

نص مفتكح عمى دينامية الرحمة عبر التاريخ، كتداعيات تراكماتو " شعمة المايدة"ركاية 
ثية كالأدبية، حيث استطاع الركائي أف يبني منظكمة نصية تقكـ عمى المزاكجة راالثقافية كالت

بيف كاقع تاريخي كآخر اجتماعي، ليفضي إلى كلادة كاقع متخيؿ محايث لمكاقع، جمع ما بيف 
تنفتح الركاية عمى رؤيا الشيخ جمكؿ، . التاريخي في الكقائع، كالتّخييمي في القراءة كالتأكيؿ

صاحب زاكية مينة كحضكرىا القكم في ذاكرة الإنساف الشعبي، كالتي أكّليا كؿ مف سمعيا 
لحظة سكل " راشد"تكقؼ »: ف حيث يقكؿرابأنّيا إشارة مف مكلى المايدة كرجاؿ ا﵀ لتحرير كه

                                                           
، (دت)، الدار البيضاء، (دط)، شركة المكتبة الأدبية، (الثكابت كالمتغيرات)سعيد جبار، الخبر في السرد العزبي:  ينظر1

 .112ص
 .141، بيركت، لبناف، د ت، ص(دط)سامي أدىـ، إبستيمكلكجيا المعنى كالكجكد، مركز الإنماء القكمي، :  ينظر2
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أصبح ...القصيرة، ثـ كاصؿ سيره الحثيث في الدرب الترابي الضيؽ فييا عمامتو ذات الذؤابة
" الشيخ جمكؿ"يشعر بحالة مف الفرح الممزكج في بعض القمؽ منذ المحظة التي سمع فييا 

ل نفسو يمشي حافي رألقد ... كية مينة يتكمـ بيدكء عف رؤيا شيدىا لممرة الثانيةزاصاحب 
كصمت حاررتيا إلى الثمكج " المايدة"في قمة جبؿ  القدميف عمى الثمكج، ثـ شاىد شعمة عجيبة

كمة عمى مدينة عظيمة فأذابيا حتى ظيرت بنايات ضخمة مصنكعة مف الذىب، كفجأة راالمت
ظير شيخ عملبؽ يرتدم برنكسا أبيض، تربع عمى المايدة كظؿ ىناؾ حتى التؼ حكلو 

عو اليمنى في اليكاء كصاح بميجة آمرة ككأنو يقكد جيشا ذراشيكخ ذكك لحى بيضاء ثـ لكح ب
ألـ أقؿ لكـ : "كخاطبو قائلب" الشيخ جمكؿ"، ثـ التفت نحك .."الى الأماـ.. الى الأماـ".. 

، كالتقط المدينة الذىبية كأنيا عصفكر، ثـ كضعيا في كؼ يده ..."تحرككا؟ فماذا تنتظركف؟؟
اليمنى المبسكطة كتلب بصكت جيكرم صكرة الفتح كأعاد المدينة إلى مكانيا الأكؿ عند سفح 

احتفظ بو : "بصكت حازـ" لشيخ جمكؿ: "المايدة، ثـ أخرج مف تحت البرنكس سيفا ذىبيا كقاؿ
، كاختفى داخؿ "ف تنصحو بزيارة البرج الأحمرأكلا تنس : حتى تسمو لمفارس الأسمر

يارجاؿ .. يامكؿ المايدة: بخكؼ" الشيخ جمكؿ"الضريح ذم القبة الناصعة البياض، كصاح 
   1.«...النجدة... النجدة... ا﵀

إنّنا نستطيع مف خلبؿ معاينة ىذا المقطع السردم إثبات عنصر التخييؿ الجزئي فيو   
استنادا إلى ما سبؽ ذكره، حيث تتجمى في ىذا المقطع علبمة نصية مف العلبمات التي 

، تدؿ عمى التخييؿ كىي كجكد ممفكظ تحيؿ دلالتو عمى ما لا يمكف تصديقو "جينيت"حددىا 
لى تصكّر الحدث العجائبي إكىك العنصر العجائبي، المقطع يثير خياؿ القارئ بقكة كيدفعو 

ثـ إنّو مف خلبؿ المقطع نفسو نستطيع أف نتبيف ، المذىؿ عف طريؽ تمثيؿ الحدث ذىنيا
كيؼ أفّ التخييؿ بإمكانو الانطلبؽ مف الكاقعي إلى ما ىك غير كاقعي، كمعو يصبح ما كاف 
مستحيلب حدكثو في الكاقع يصبح ممكنا كقكعو عمى مستكل التخييؿ، كىذا ما يخمؽ عنصر 

 . الإثارة في خطاب التخييؿ الركائي لدل المتمقي

                                                           
 .10-09ـ، ص2013 محمد مفلبح، شعمة المايدة، كقصص أخرل، إيدككـ لمنشر كالتكزيع، دط، دب، 1
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ىك الحمـ فيك مركز " شعمة المايدة" إفّ الحامؿ الأكبر كالفعاؿ للؤحداث في ركاية 
كية مينة كانت ىي زابؤرم ينطمؽ منو الركائي، عمى اعتبار أفّ تمؾ الرؤيا التي رآىا صاحب 

رف مف الإسباف، كنجد الدكر رائر ككهزاالدافع الأساسي في تحريؾ عممية تحرير مدينتي الج
كمنتجيـ العممي الكفير، ، الكبير لمعمماء كالمشايخ في المجتمع كتأثيرىـ الديني كالقبمي الكبير

ئرييف زائر، كما نمقى محاكلات الجزات حاضرة بقكة في تاريخ التّكاجد العثماني بالجزاكىي مميّ 
ئب، كمحاكلة البام كسب دعـ القبائؿ لمجياد ضدّ الإسباف، اؾ بسبب الضرالمتّمرد عمى الأتر

ء الشّعبييف راكمكقؼ العمماء في الجمع بيف الطرفيف، كيستعيف الركائي بالتّكثيؽ، كيذكر الشّع
شد في عالـ راكلـ يغامر »ثية كالتاريخية، كما يتجمى في ىذا المقطع راكعناكيف الكتب الت

الحب، بؿ كجو كؿ جيكده لإنجاز مينتو الجديدة حتى أصبح يعرؼ بالنساخ، كقد شاءت 
الاكتفاء في حكـ جكائز  (الظركؼ أف يكمّؼ بنسخ مخطكطات ككتب عديدة كمنيا مخطكط

ككتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفياني، كقصيدة العقيقة لسعيد المنداسي، )ء كالخمفاء، االأمر
ئر زاالتحفة المرضية في الدكلة البكداشية في بلبد الج )كأرجكزة الحمفاكم، كمخطكط

  1«.(المحمية

ذا كاف الركائي قد استميـ ىذه الأحداث المذككرة في الركاية مف كاقع بعينو، فيي إك
بمعنى أنّيا في خطاب  بمجرد أف تتحكؿ إلى مادة حكائية في النص الركائي تصبح تخييلب،

أك يمكف حدكثيا في الكاقع،  الركاية، لا تككف ىي نفسيا تمؾ الأحداث التي يعتقد أنّيا كقعت،
فعمى الرغـ مف اتكائيا عمى الكقائع التاريخية المحتفظة بيا كتب التاريخ، غير أفّ الركائي 

استطاع أف يقدّميا لنا في لبكس سردم تخييمي، يمفت انتباه المتمقي، كيشحذ " محمد مفلبح"
ت النص راىمتو نحك الكصكؿ إلى مبتغيات تأكيمية، تشبع شغؼ المتمقي في تفكيؾ شؼ

.  كالقبض عمى دلالاتو المتعددة كالمتداخمة

 

                                                           
 .124 محمد مفلبح، شعمة المايدة، كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص1
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ئف التي تحيؿ إلى الكاقع في الركاية، قرينة تشابو الأسماء أك را كلعؿّ مف أىـ الؽ
 تاريخية، كىناؾ زاتطابقيا كالتي غالبا ما يتخيرىا الركائي عف قصد، مف جانب أنّيا تمثؿ رمك

جتماعية  امنظكمة الألقاب الاجتماعية، كتأتي في شكؿ مساند»أسماء أخرل تدخؿ ضمف 
ممحقة بالاسـ الأصمي، في تحديد المكاقع الاجتماعية، كالاقتصادية كالسياسية الطبقية في 

التاريخية، كأغمب " شعمة المايدة" لكف ىذه الأسماء لـ نجدىا إلّا في ركاية 1،«الإطار العاـ
البام محمد ): ؾ منيارائرم القديـ، كبنظاـ حكـ الأتزاشخصياتيا السياسية ترتبط بالتاريخ الج

الكبير، الباشا محمد عثماف، البام مصطفى بكشلبغـ، البام إبراىيـ، البام الأكحؿ، الآغا 
كغيرىـ كتدؿ ىذه الأسماء عمى رتب الحكاـ كالسلبطيف العثمانييف كما في ىذا  (...الجمكدم،

بأنامؿ يمناه الضعيفة  تشاغؿ الشيخ الطاىر بتمشيط لحيتو البيضاء»: المقطع مف الركاية
  :كقاؿ متعجبا

 . لـ يقرر الأكحؿ زيارة منطقتنا إلّا لأمر ىاـ جدا.. فعلب -

تنحنح الحاج يحي الذم ازداد اىتمامو بزيارة الخميفة محمد بف عثماف الككردم كقاؿ  -
 :  بميجة ىادئة

 .    عمى أنحاء المنطقة الرقية لمبايميؾران أصبح الأكحؿ يتردد كثي -

 : أطبؽ الشيخ الطاىر شفتيو الجافتيف كىك يعمؿ فكره كيدعكا الذكريات ثـ قاؿ -

ؼ عمى شؤكف راىيـ الممياني قد منح لو صلبحيات ىامة للئشرالا تنس أفّ البام إب-
 . ربما أرسمو استعدادا لمقاتمة الإسباف.. البايميؾ

 : ابتسـ الحاج يحيى في غمكض كأطرؽ برىة ثـ قاؿ بميجة ىادئة

                                                           

عبد القادر :  عثماف بدرم، كظيفة المغة في الخطاب الركائي الكاقعي عند نجيب محفكظ، رسالة دكتكاره، إشراؼ1 
  .  25ـ، ص1997-ـ1996ىني، جامعة الجزائر، 
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 . قبائؿ منطقتنا كميا مستعدة لمجياد-

 : كبأسؼ

   1.«كزىـ  كأملبكيـراكلكف الآغا الجمكدم  كأتباعو يخشكف الجياد حرصا عمى ـ-

يحيمنا ىذا المقطع الركائي إلى أسماء لا يمكف لمف يمتمؾ ثقافة تاريخية إلّا الاعتقاد 
بأنّيا تتطابؽ مع أسماء أشخاص معركفيف في التاريخ، كثمة أمثمة متعددة يمكف عرضيا في 

عمى علبقة كثيقة بالتاريخ، " محمد مفلبح"بة في ذلؾ ككف معظـ ركايات راىذا السياؽ، كلا غ
.  لكف ذلؾ ليس إلّا خدعة مف خدع التخييؿ الركائي

عنصر تخييؿ،  إفّ ما تستعيره الركاية مف الحقيقة أك الكاقع، إنّما يتحكؿ في النص إلى
ليذا  فإذا ما تحكؿ إلى عنصر تخييؿ لـ يعد ىك نفسو الشيء الذم كاف مكجكدا في الكاقع،

فإف تتطابؽ الأسماء التخييمية الكاردة في ركاية ما مع أخرل ىي الأشخاص يعيشكف في 
 . لا يبرر إطلبقا تطابؽ الشخصيات مع الأشخاص في الكاقع الكاقع،

عمى ىذا الأساس ينبغي النظر إلى الشخصيات الركائية عمى أنّيا في المقاـ الأكؿ 
كائنات سردية تتعايش كتتفاعؿ داخؿ النص، ثـ النظر إلييا ثانيا عمى أنّيا مككّف أساسي 
مف مككنات التخييؿ السردم، قد نتكىـ أحيانا بكجكد ما يشبييا في الكاقع العيني، كلكنيا 
تظؿ منفصمة عنو، كلا يمكنيا أف تنتمي إليو، ككما أفّ لمشّخص كظيفة أك كظائؼ في 

بحسب أكضاعيا كأدكارىا المككمة إلييا في  الكاقع، فممشّخصيات أيضان كظائفيا السردية،
 . خطاب التخييؿ

في كؿ ركاياتو لأنّو نيج سبيؿ " ىك"، يفضؿ السرد بالضمير "محمد مفلبح"ككاف 
الركاية التقميدية الكاقعية، ككاف يركم قصصا اجتماعية كقعت في زماف مضى أك متخيمة، 
لأف طبيعة ركاياتو الاجتماعية تتطمب الكصؼ كالإخبار، لأنّيا قصص ماضية كقعت في 
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الماضي، كىذا ىك شأف الركايات الكاقعية التي تحكي عف حدث مضى، كتحاكؿ تصكير 
التاريخية عمى أكثر " شعمة المايدة"كنقؿ ذلؾ الكاقع بكؿ خمفياتو، غير أنّنا نعثر في ركاية 

كالشيخ الطاىر كمحمد الشمفي " شدرا"كم الحقيقي فييا نجد رامف سارد فبالإضافة إلى اؿ
كغيرىـ يتناكبكف عمى السرد، لكف بنسب متفاكتة كمثاؿ ذلؾ ىذا الحديث الذم دار بيف بطؿ 

عف تاريخ " محمد الشمفي"شد يستمع إلى حديث راكاف » ":محمد الشمفي"ك" راشد"الركاية 
بايميؾ الغرب مف مازكنة،  مازكنة كحكاـ الترؾ، كقد حدثو مرة عف جؿ البايات الذيف حكمكا

الذم غادر مازكنة بعد حممتو  لديفر ا إفّ أكؿ مف استقر بالمدينة ىك حسف بف خي:فقاؿ لو
شد ما كاف يجرم مف حديث بيف عمو راعمى المرسى الكبير، ثـ خمفو بكخديجة، كتذكر 

متى يعمف البام الجياد لتحرير : ف، فسأؿ صديقو بميفةراككالده المتشكؽ عمى تحرير كه
ف راسمعت مف مشايخنا أفّ كه: ف؟، قمب محمد شمفي يمناه ثـ أجاب قائلب بحذرراكه

مف ىك ىذا الرجؿ الذم :  كسكت لحظة ثـ كاصؿ كلبمو،(...)ستتحرر في عيد محمد كلكف
 1.«إنّو محمد الأكحؿ كما يجزـ مشايخنا: شد رايدعى محمد؟، كتمتـ 

ء تعدد الركاة داخؿ النص الركائي الكاحد إلى تعميـ رايسعى مف ك" محمد مفلبح"ككاف 
ئر القديـ الحافؿ بالأمجاد كالبطكلات عمى لساف الشخصيات زاالتاريخ كالتذكير بتاريخ الج

تتحاكر الركاية مع ىذا التاريخ البشرم ليذه ، المتحاكرة كالتي كانت في معظميا تاريخية
د ايياـ القارئ بأنّو زاالجماعة، استيطانيـ، تدرجيـ الاجتماعي، أمجادىـ التاريخية، ممّا 

 صحيح خصكصا عندما شارؾ ركاة كثر في ركاية رأهيعيش كاقع القصة، أك أفّ ما يؽ
.  الأحداث الركائية

كعبر الركائي مف خلبؿ الحكار عف بعض الأحداث التاريخية سكاء كانت حقيقية أك 
مف كحي الخياؿ، لأفّ السّرد أىمؿ تمؾ الجكانب كأسند كظيفة القص لتمؾ الشخصيات 

التاريخية ليشد القارئ كيكىمو بأنّو يعيش تمؾ المحظات التاريخية، كيجعمو يصدؽ أفّ تمؾ 
الأحداث حقيقية حتى كلك كانت مف نسج خياؿ الركائي كمثاؿ ذلؾ ىذا المقطع مف ركاية 
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ابتسـ الشيخ تكاتي فرحا بما سمعو مف محمد الشمفي الذم ذكر أيضا أفّ » ":شعمة المايدة"
عركج دخؿ القمعة، كترؾ بيا حامية تركية تحت قيادة أخيو إسحاؽ ثـ كاصؿ عركج مسيرتو 

ة الإسباف، زانحك مدينة تممساف، كقد تعرّضت القمعة ليجكـ أبي حمك مكسى الثالث كالغ
حدل معاركيا كحممؽ الشيخ التّكاتي جيدا في كجو الطالب الجرمء إفاستشيد إسحاؽ في 

 1.«...كسألو

عمى أنّيا نقؿ أميف لكقائع " لمحمد مفلبح" "شعمة المايدة"إفّ النظر إلى أحداث ركاية 
ىف راحدثت بالفعؿ، قد ينحرؼ بيا إلى أف تفقد سمة أساسية تميزىا، كىي ككنيا تخييلب، م

عمى الإيياـ كالخداع الفني المباح، كليس عمى ما يمميو الكاقع كشركطو، فالأدب مف حيث 
 بمعنى آخر ىك 2ىك مادة لغكية لا يتطابؽ مع الكاقع المادم، كلا ىك يحاكـ بؿ يفارقو،

 كمحمد 3ت،راانزياح عف الكاقع، الكاقع ىك المكجكدات المادية كالطبيعية كالمغة ىي إشا
مفلبح ينظر إلى التاريخ لا عمى اعتبار أنّو مادة يحاكييا، كلكف عمى اعتبار أنّو مادة 

كما يصمح  صالحة للئسقاط عمى الكاقع المعيش، فيك يستميـ في ىذه الحالة ركح التاريخ،
ز المضاميف السياسية كالاجتماعية المعاصرة، فيك لـ يقؼ عند حدكد النّقؿ الحرفي ليذا رالإب

التاريخ، بؿ إنّو ربط بيف الماضي كالحاضر ليصبّ ذلؾ في مصمحة الكاقع كالفف معا، كما 
ره راأنّو أسقط أحداث التاريخ عمى الكاقع المعاصر، لذلؾ اكتسب النص قيمتو كتفاعمو كاستـ

  4.كتجدّده
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أف يكظّؼ السياسة في بعض ركاياتو لأنّيا تنتمي إلى " محمد مفلبح"ىذا كقد استطاع 
الكاقع الاجتماعي الذم تتحرؾ فيو الشخصيات السردية، التي ىي صكرة منقكلة عف 

 شخصيات الكاقع، لكف المؤلؼ كاف في كؿ مرة يختبئ خمؼ تمؾ الشّخصيات السّردية،
.   كيمرر ما شاء مف أفكار كمكاقؼ متعددة، حكؿ مايحدث في بلبده أك العالـ العربي

، السياسة تحتؿ مساحة كبيرة ككنيا تحدّثت عف أزمات "ىمس الرمادم"كنجد في ركاية 
الربيع العربي، كتناكلت أىّـ الأحداث التي عرفتيا الدكؿ العربية المعنية بالثكارت العربية 

حي "حيث استعمؿ المكف الرمادم للئشارة إلى الزمف الحزيف كالكئيب تماما مثمما اتّسـ بو 
 مسكنا، دمر إثر طكفاف عنيؼ بعد 23في ركايتو، ىذا الحي الذم يتككف مف " الفرساف

، دكف أف يخرج مف ثكب الكاقعية التي ـ1988السنكات التي مرت عمى أحداث أكتكبر 
غالبا ما تساعده عمى رصد تحكلات المجتمع كترجمة مظاىره كأحداثو، كذلؾ مف خلبؿ 

ككاف ىدؼ الركائي ىك تصكير الكاقع بكؿ حذافيره، كنجد  الشخصيات المتحاكرة في الركاية،
حرؾ جعفر النكرم » :في الحكار الذم يدكر بيف بعض شخصيات الركاية ما يدؿ عمى ذلؾ

:  شاشيتو، ثـ خاطب أحمد المشام قائلب يتأسؼ

 لك كاف بكمديف حيا لما حدثت ىذه الفكضى، اليكـ أصبح كؿ طير يمغى بمغاه.. آه -
 . (...)كما يقكؿ المثؿ الشعبي"

 : ثـ التفت نحك ثابت المحاـ، كسألو باىتماـ -

 م رجاؿ الديف في فكائد القركض البنكية؟ رأما  -

 : رةراقاؿ ثابت المحاـ بح -

، "فتاكل العصر"كمكـ تعيشكف بأمكاؿ الربا، لقد استمعت باىتماـ كبير إلى مشايخ -
 . ض مف البنؾتراقبؿ الإقداـ عمى الاؽ
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 :  كقاؿ ناصر الربعي بنبرة جادة

دعكنا مف كلبـ السيارة كحدثكنا عف الربيع العربي، أ أريتـ كيؼ كانت نياية معمر -
 : القذافي؟ ىتؼ ثابت المحاـ بامتعاض

 . كمنا شاىدنا الفضائيات كقد أرينا ما جرل في حريقؾ العربي-

 : كأردؼ معاتبا

نحف مررنا بعشرية دامية ذىب ضحيتيا الآلاؼ مف الأبرياء، كلـ ييتـ بنا أم عربي، -
 . بؿ ىناؾ مف يتمنى تدمير بلبدنا

:  ىز جعفر النكرم أرسو كقاؿ بحماس

في ىذا الزمف أصبحت أؤمف بأف الشامي شامي، كالبغدادم . ثابت عمى حؽ -
 ". بغدادم

المرحكـ بكمديف الفحؿ كاف يعرؼ ىؤلاء العرب، آه لك كاف حيا لكضع حدا لمفكضى 
 . 1«التي تسكد الجامعة العربية

لقد أدمج الكاتب السياسة في ىذا الحكار الاجتماعي كترؾ الحرية لبعض الشخصيات 
 كي يعمي صكرتو مف راتمثؿ مكقفو كفكره لكي تتحدث بحرية، كجعؿ مف ىذه الركاية منب

 . خمؼ الشخصيات الكىمية

 تؤدّم دكرىا عمى أتّـ كجو،" محمد مفلبح"إفّ ىذه الشخصيات الركائية التي كظفيا 
كىك نقد سياسة بعض الدكؿ العربية، كرفض سياسة الشعكب العربية المتيكرة التي دمرت 

. بمدانيا بحجة الإصلبح كالتغيير
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حذافيره، إنّو يقيـ  مف الركائييف الذيف يحبكف نقؿ الكاقع المعاش بكؿ" محمد مفلبح"إفّ 
ث كغير ذلؾ كىدفو في الأخير راتو الركائية مع السّياسة كمع الديف كمع التاريخ كمع التراحكا

ىك نقؿ ذلؾ الكاقع بأمانة كصدؽ، فالسارد في ىذه الركاية يعمـ كؿ شيء عف الشخصيات 
يو حكليا، فصكت رأكيحكي بالنيابة عنيا، كلا يسمح ليا بالحديث عف كؿ مكاقفيا، كلا يبدم 

المؤلؼ يختمط بأصكات الشخصيات المتكممة، فلب نعمـ مف يتكمـ في الركاية أىك صكت 
متخفيا خمؼ الشخصيات، أـ ىك صكت الشخكص المعبرة عف كعي " محمد مفلبح"الكاتب 

المجتمع فتعبر عف أرم فئة معينة، أـ ىك صكت آخر غير معمكـ اليكية 

 : تركيب

لـ يكف أبدا عمى ىامش الكاقع، بؿ كاف أحد فاعميو مف " محمد مفلبح"إفّ الركائي 
خلبؿ ما يثيره مف قضايا، ارتبطت ارتباطا كثيقا بجسد المجتمع، كما كجد في الركاية كسيمة 

يو الخاص، كلمّا كانت ميمّة الركائي ليست نقؿ الكقائع كما ىي لجأ إلى رألمتعبير عف 
السرد »عادة صياغتو بطريقة فنية إالتخيؿ كمككّف جمالي ترتكز عميو الركاية لتجاكز الكاقع  ك

متى استعاف بالصكرة داخؿ العالـ التخيمي إلى حقمو الخاص بو، كبقية الأحداث الكاقعية 
قاعدة قابمة لمتحريؼ عند الضركرة، كلأفّ الضركرة الفنية تتطمب تجاكز الظرؼ فإفّ التحريؼ 

مّا الكاقع فلب يمثؿ غلب نفسو مف العمؿ الأدبي، كليس العكس، كىذا أنفسو سيغدك قاعدة، 
قضايا تعني  العكس معناه يخمي الكاتب عف شخصيتو كالغكص في قضايا لا تعنيو ككاتب،

الإماـ كالسياسي كالجمعيات الخيرية مثلب، لكنّيا ليس أدبا، أك أنّيا أدب قابؿ لمتقكيض في 
  1.«أية لحظة
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كية نظرم ىي نصكص ركائية زامف " محمد مفلبح"كعمى ىذا الأساس فإف ركايات 
تخييمية، تتفاعؿ فييا شخصيات ذات ىكية تخيمية، ككذلؾ الأحداث فييا، فيي تخييمية 

مفارقة لما يمكف أف يككف قد حدث بالفعؿ في الكاقع نظران لما قد تكىـ بو ىذه الركايات، مف 
خلبؿ الإحالات كالإشارات إلى كاقع يعنيو، كبمد بذاتو كأمكنة محددة، إلّا أفّ كؿ ذلؾ لا يغدك 

قد يككف ىذا الذم »أف يككف سكل تخيؿ سردم مبرمج لو كفؽ استراتيجية ركائية معينة، إذ 
يركيو الكاتب حقيقيا عمى مستكل علبقتو بمرجعتيو لكف يبقى أف ننظر إلى المركم نفسو 

 .  1«عمى مستكىنصيتو، أم عمى مستكاه كمقركء

 فبتداخؿ التخييؿ الركائي كالخطاب التاريخي، يتكلد لدينا سرد تخييمي حامؿ لمعنى 
جديد تتسع حدكده لتشمؿ الزمف الماضي الذم يمتد في الحاضر، كيتكاصؿ إلى المستقبؿ، 

ءة نمطية لمتاريخ، يتـ عمى مستكاىا انتقاد المادة راتمؾ الجرأة الإبداعية مؤشر عمى ؽ
.   التاريخية القابمة لاحتكاء معطيات الأزمنة اللبحقة

إفّ الكاقع يفرض نفسو في النص بكصفو تخييلب، لأنّو لا يظير بصكرة مباشرة تجعمؾ  
تربط المتخيؿ بالكاقعي، أك تحيؿ الصكرة المطركحة في النص إلى الكاقع بكصفو مرجعية، 
الكاقع يطرح نفسو بقكة الخياؿ لا بقكتو ىك، فالكاقع يعبر إلى منطقة الفف في صكرة تؤىمو 
.  لمعمؿ بصكرة أشد قدرة عمى أف يككف إلا مكتسبا دلالة يفتقدىا في سياقو الكاقعي المباشر
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 : تمثؿ التاريخ في ركايات محمد مفلاح: المبحث الثاني

 : تمييد

 ثمة علبقة ارتباط متينة بيف الركاية كالتاريخ، تجعؿ التاريخ يتحرؾ نحك الركاية،
كيستمد  كالركاية تتحرؾ نحك التاريخ، تستمد الركاية مف التاريخ ما يجعميا أكثر إقناعا،

التاريخ مف الركاية ما يجعمو كثيقة ليا جمالياتيا عبر حركة تمرير مقصكدة، حيث يتجمى 
فالأشخاص الذيف نمتقييـ في النص   حاكما لمنطقية الصكرة الركائية،راالتاريخ بكصفو معيا

كالأحداث التي نعايشيا يستمداف معيارية منطقيما مف تمؾ الصكر المختزنة في أذىاننا، 
مكتنزة مف الكاقع، كمف ثـ فالصمة التي تربط الركاية بالتاريخ تعد مف أقصى الصلبت 

فالتاريخ مف طبيعتو يستنطؽ الماضي كالركاية تسائؿ الحاضر كينتيياف معا إلى عبرة »
  1.«كحكاية

مف ىنا كانت لمركاية علبقة خاصة بالتاريخ مستمدة مف مكض كعيا كأسمكبيا فيما 
، إلّا أفّ التاريخ ينطمؽ مف أحداث (...الشخصيات، الزماف، المكاف،)يشتركاف في 

كشخصيات حقيقية تمثؿ جزءا مف تاريخ الأمة المقصكدة في الركاية، في حيف أفّ الركاية 
تقكـ أساسا عمى عنصر التخييؿ، كما أفّ التاريخ يرتبط أساسا بالماضي، أمّا الركاية فتسعى 

فالتاريخ ىك ركاية كانت كالركاية »إلى التعبير عف الكاقع، كتتجاكز ذلؾ إلى التنبؤ بالمستقبؿ 
 2. «ىي التاريخ الذم كاف بإمكانو أف يككف

الجماعية مف  تبقى علبقة الركاية بالتاريخ علبقة استيعاب كاسقاط ما تحكيو الذاكرة
مخزكف عمى الكاقع، فيذه العلبقة التي تجعمنا نعيش التاريخ كفقالمعطيات الراىنة، رغـ 
الفركقات المكجكدة بينيما فيما يخص المصادر التييعتمدىا كؿ منيما، فتختمط الركاية 

إلى حدكد التماىي فكلبىما يقصد السببية الاجتماعية التي أنتجت كقائع معينة، » بالتاريخ
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 كضع الإنساف في الكقائع التي كلدت كفي رأكمنعت كقائع أخرل عف الظيكر، ككلبىما يؽ
 1.«الكقائع التي جاءت مجيضة

كانطلبقا مف علبقة الركاية بالتاريخ تظير لنا علبقة الأديب بالمؤرخ نظار لاعتماد كؿّ 
منيما عمى المادة التاريخية، إلّا أنّيما يختمفاف في كيفية التعامؿ مع ىذه المادة، كأيضا في 
في  الأىداؼ التي يسعى كؿ منيما، فالمؤرخ يسعى إلى تقديـ المادة التاريخية لمدرجة الأكلى،
حيف أفّ الركائي يسعى إلى استغلبؿ الأحداث التاريخية كصياغتيا في شكؿ فني بغية 

فيتخذ مف التاريخ كسيمة لبثّ القيـ كالتعميـ، كأحيانا اليركب مف ىذا  معالجة قضايا مجتمعو،
 2.ث التاريخيراالكاقع، كالاحتماء بيذا الت

بحيث يدخؿ كؿ منيما في لحمة الآخر »إفّ العلبقة بيف الرّكاية كالتّاريخ علبقة جدلية 
 مف التّاريخ لأنّو يزكّدىا بالمادة الحكائية التي تككف نسيج زأفالركاية جزء لا يتج 3،«كسداه

يمتزج فيو الحاضر  النص الركائي، ليقكـ الركائي بصياغتيا بشكؿ فني كبأسمكب أدبي ممتع،
كىذا ما يستيكم القارئ، يجعمو يعيش التاريخ كفقا لممعطيات  كالماضي بركعة الخياؿ،

 كالأسمكب العممي الجاؼ، فالركائي يستدعي ىنة بعيدا عف النقؿ الحرفي لمحقائؽ المجردة،رااؿ
التاريخ   الماضي أك التاريخ، الذم يقكـ عمى أساس الفف، كنقصد بيذا تكظيؼ رمكز

كسيمة تيدؼ إلى تكصيؿ  كالماضي، كاسقاطيما عمى ما ىك حادث كقائـ في الحاضر، إنّيا
فكرة ما بطريقة تعبيرية فنية، كفي نفس الكقت تعكس كجية نظر الركائي في القضية التي 

:  يعالجيا، كىك يستحضر التاريخ ليدفيف

 

 

                                                           
 .179فيصؿ دراج، نظرية الركاية كالركاية العربية، مرجع سبؽ ذكره، ص 1
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 .184 عبده قاسـ قاسـ، بيف التاريخ كالفكلكمكر، مرجع سبؽ ذكره، ص3
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 . إنّما لمحاكلة تقديـ ىذا التّاريخ أك التّعريؼ بو عمى سبيؿ الإعجاب بو .1
  1.مّا للبستعانة بالأبعاد الرمزية التي يتكفر عمييا التاريخ العربي الإسلبميإك .2

إذف في استحضار التاريخ يجب عمى الركائي أف يقكـ باستيعاب التاريخ كتكظيؼ 
عناصره بطريقة فنية كفقا لمبرارت تقتضييا الكتابة الركائية، لأفّ النّص الركائي يجب أف 

لكجكده العيني كبنية لغكية محددة بأبعاد جمالية، بينما التاريخ ىك خطاب »يككف محقؽ 
سردم أيضا حسب تصنيؼ المنيج السردم، كالعلبقة التي تحكـ الاثنيف ىي علبقة تداخؿ 

  2.«كاستيعاب

تستحضر التاريخ كمادة صرفة، ثـ تنزاح عنو لتأسّس نصا ركائيا بأبعاد »فالركاية إذف 
جمالية متناسقة مف حيث البناء، ككأننا في ىذه الحاؿ لا نستطيع تمييز ما ىك تاريخي، عما 

 فالركائي يستحضر التاريخ الذم يقكـ عمى أساس الفف في حركية مستمرة 3،«ىك ركائي
كمنسجمة، كالسرد أداة يستخدميا الركائي لبمكغ المبتغى الذم يسعى إليو عف طريؽ تطكيع 

فالتاريخ يحضر فييا تبعا لمبرارت فنية يختص بيا المتخيؿ السردم، فاستيعاب »المغة، 
التّاريخي إلّا  ثراحقبمعينة لو ما يبرره عمى مستكل الركاية، حيث أنّنا لا نستطيع التماس الت

بيدؼ التّعبير عف   4،«التاريخ مف خلبؿ ما يبرّره لنا المقطع الركائي المستكجب لاستحضار
مف خلبؿ الإشارة إلى كقائع أك شخصيات »ئو حكؿ قضايا عصره راأفكار الكاتب كمكاقفو كآ

، (قصة الخمؽ)أك أحداث، سكاء كاف ىذا التاريخ عربيا إسلبميا أك غير عربي، يمتد مف آدـ 
 5.«إلى العصر الحديث

                                                           
ـ، 2010، إربد، الأردف، 1، عمؿ كتب الحديث، ط(الركاية الجزائرية أنمكذجا)سعيد سلبـ، التناص التراثي : ينظر 1

 .184-183ص
 .173-172 فتحي بكخالفة، شعرية القراءة كالتأكيؿ في الركاية الحديثة، مرجع سبؽ ذكره، ص2
. 169 المرجع نفسو، ص3
 .184-183ءة كالتأكيؿ في الركاية الحديثة، مرجع سبؽ ذكره، ص را فتحي بكخالفة، شعرية الؽ4
ـ، 2001، الدار البيضاء، المغرب، 2، المركز الثقافي العربي، ط(النص كالسياؽ) سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي 5
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الركائي في استحضاره لمتاريخ لا يعنى بتقديـ المادة التاريخية »كتجدر الإشارة إلى أفّ 
عة رابالدرجة الأكلى لمقارئ، لأفّ ىذا مف مياـ التاريخ، إلّا أفّ قيمتيا تتمثؿ أساسا في مدل ب

كصياغتيا في شكؿ فني بغية معالجة قضايا  الكاتب في استغلبؿ الأحداث التاريخية،
ئزيا بالماضي لأنّو راىنة، ىذا مف جية، كمف جية أخرل فإفّ الإنساف مرتبط غراالمجتمع اؿ

كلكف ىذا " walt S كالترسككت"عمى حد تعبير  1،«حاضره المكمؿ بالمثؿ العميا يمثؿ
الرّكائي ممتزـ في كؿ الحالات » التكظيؼ الفني لممعطيات التاريخية ليس بالأمر الييف لأفّ 

بالخط التّاريخي العاـ، كخصائص العصر الذّم يصكّره، كملبمحو كتقاليده، كعدـ الخركج 
  2.«عمييا أك تزييفيا

 كلعؿّ أىّـ الأسباب التي دفعت بالرّكائييف إلى انفصاليـ عف التّاريخ، تمؾ الأكضاع 
المزرية التي تعاني منيا المجتمعات العربية كحتى الغربية عمى الصّعيديف السّياسي 

بعض الأمجاد التّاريخية، كتخميدىا في  كالاجتماعي، كمف ثـ اندفع بعض الركائييف إلى إحياء
الكطني ككفاحو البطكلي، ىاربيف مف ىذا الكاقع المرير  شكؿ ركائي إحساسا منيـ بشخصية

 عمّو يككف تخفيفا عف أكجاعيـ كآلاميـ العميقة، كما 3ث التّاريخي،رابالتّ  طالبيف الاحتماء
كاف تمثيؿ الرّكاية التّاريخية لممادة التّاريخية مف أىّـ الأسباب التي دفعت بالركائييف لمتّكجّو 

لأفّ  إلى مثؿ ىذا النكع مف الركايات، مف خلبؿ تركيجيا لمتّاريخ كتقريب حكادثو إلى الإفياـ،
ءة الكتب التاريخية الجافة المممكءة بالحكادث الرّتيبة كالأخبار راء يممكف مف ؽرّاأكثر الؽ

 جمع الأخبار كحشد المتشابية، خاصّة كأفّ أكثر المؤرخيف كانكا يبذلكف جيكدا جبارة في

 كىك الأمر الذم تنبّو إليو الرّكائيكف، كالذم حفّزىـ عمى الخركج بمثؿ ىذا 4المعمكمات،

                                                           
. 10صمرجع سبؽ ذكره، ، المركز الثقافي العربي، (النص كالسياؽ)سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي  1
 .28شفيع السيد، اتجاىات الركاية العربية في مصر، مرجع سبؽ ذكره، ص  2
 .23، مرجع سبؽ ذكره، ص (مكلدىا كأثرىا في الكعي القكمي العربي العاـ)نكاؼ أبك سارم، الركاية التاريخية :  ينظر3
 .177 ص نفسو،مرجع اؿ: ينظر4
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ء مف خلبؿ بثّيا في رّاالجنس الأدبي الجديد رغبة منيـ في تسييؿ المادة التاريخية عمى الؽ
 . 1«ءه باعث كطني أك قكميراعمى أنّو لا يبعد أف يككف ك» أسمكب فني شيّؽ،

 كلأجؿ تحقيؽ تمؾ الأىداؼ كربما غيرىا، انطمقت الركاية مف الخطاب التاريخي إلّا 
تستنسخو، بؿ تجرم عميو ضركبا مف التحكيؿ حتى تخرج »أنّيا لا تفتأ كترفض سمطانو فػلب 

منو خطابا جديدا لو مكاصفات خاصة، كرسالة تختمؼ اختلبفا جذريا عف الرسالة التي جاء 
 كىك تحكيؿ يتكئ في عمكمو عمى ما يتمتع بو الركائي مف حرية 2،«التاريخ مضطمعا بيا

 . في اختيار كتشكيؿ مادتو الحكائية المرجعية

 لذلؾ اتخذت الركاية أشكالا متنكعة كمختمفة في استحضار التاريخ، يسعىمف خلبليا 
لنتمكف مف فيـ الكاقع في  كاسقاطيا عمى الحاضر، الركائي إلى استيعاب عناصر التاريخ،

ضكء معطيات التاريخ، إذ ىناؾ ركايات تستدعي كقائع كشخصيات تاريخية، كأماكف حقيقية 
مستقمة عف العمؿ الركائي فيظير التاريخ فييا عف طريؽ نصكص تحيؿ إلى المرجع كتقكم 

مناخ تاريخي تضطمع فيو شخصيات لا تاريخية » صمتو بو، بينما أخرل تكتفي باستحضار
، في أماكف قد يككف ليا كجكد خارج النص، فيتضاءؿ حضكر التاريخ 3«بأعماؿ متخيمة

.   فييا، كيخفت صكت الماضي ليظير عمى ألسنة الشخصيات بيف الفنية كالأخرل

استنادىا إلى حكادث ماضية دكنيا السابقكف، كبعد أف تعمف »ىذا كبعد أف تعمف الركاية 
 4،«استمدادىا لكجكدىا مف الدكارف حكؿ النصكص الماضية، مما يكثؼ صمتيا بيذه الكقائع

فتعيد تمثيؿ الكقائع الكبرل عمى نحك قريب ممّا  تبدأ بتشكيؿ ىذه المادة بما يتلبءـ كطبيعتيا،

                                                           
 .26 شفيع السيد، اتجاىات الركاية العربية في مصر، مرجع سبؽ ذكره، ص 1
 .87ـ، ص2008، تكنس، تكنس، 1 محمد القاضي، الركاية كالتاريخ، دراسات في تخييؿ المرجعي، دار المعرفة، ط2
سعيد الغانمي كفلبح رحيـ، دار الكتاب الجديد المتحدة، : الحبكة كالسرد التاريخي، تر- بكؿ ريككر، الزماف كالسرد 3
 .40ـ، ص2006، بيركت، لبناف، 1ط
، التخيؿ التاريخي، السرد، الإمبارطكرية، التجربة الاستعمارية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، إبراىيـعبد ا﵀  4
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 كبيذا استطاع الركائيكف أف يصكّركا التاريخ تصكيران قكيا صادقا 1.أكردتيا نصكص التاريخ
يتميز بالمركنة كالميكنة عمى خلبؼ التاريخ الذم تنقمو إلينا الكتب التاريخية، كبيذا لـ يعد 

التاريخ أحداثا مممّة، بؿ أمكرا ىامة يبحث عنيا القارئ بما فييا مف تشكيؽ كحيكية، كتحرؾ 
، "الركاية التاريخية"في كتابو " جكرج لككاتش"الزمف التاريخي في إطاره العاـ، كىذا ما يؤكده 

تصكير التاريخ أمر مستحيؿ عمى المرء ما لـ يحدّد صمتو بالحاضر، إلّا أفّ »: إذ يرل أفّ 
ىذه العلبقة التاريخية، في حالة كجكد فف تاريخي عظيـ حقا، لا تكمف في الانتماء إلى 

ىنة بؿ في جعمنا نعيش التاريخ مجدّدا باعتباره ما قبؿ التاريخ الحاضر، كفي راالكقائع اؿ
إضفاء شعرية عمى القكل التاريخية كالاجتماعية كالإنسانية التي جعمت مف خلبؿ مسار 

ىنة كتفسيرىا لا يتأتّى إلّا بالعكدة الأفّ معالجة القضايا الرّ  2،«طكيؿ حياتنا عمى ما ىي عميو
 . إلى المكركث التاريخي

ئرم المكتكب بالمّغة العربية نجد أفّ الثكرة زا كاذا ما عدنا إلى الإنتاج الركائي الج
حميا مكضكعا ميمّا في كثير مف الإبداعات الرّكائية، رائرية قد شكّمت عبر مختمؼ ـزاالج

ئرية استجابة كجدانية بالأساس لأنّيا كانت طافحة بالإحباط زاككانت استجابة الركاية الج
ئريّكف في مكضكع الثّكرة، كفي أبعادىا التاريخية كالسياسية زاكخيبة الأمؿ، فكجد الركائيكف الج

 لمتغني بما يعيد ليـ الثقة في النفس كبما يمكف أف يرىص بكاقع مغاير كبمستقبؿ زان مرتؾ
ع كالملبحـ، كصكر البطكلات كالتضحيات راأحسف، لذلؾ اعتمدكا في كتاباتيـ لغة الص

ئرم مكضكعا ليا، فالأدب زات، ككثيرة ىي الركايات التي اتخذت مف التاريخ الجراكالانتصا
يعرض بصكرة أك بأخرل  ئرم المكتكب بالمغة العربية حافؿ بعطاءات جمة كمتميزة،زاالج

كقائع الاستعمار كالكفاح، رافؽ ثكرة التحرير كسجؿ بطكلات المجاىديف ليخمؽ لذلؾ حركة 
داخؿ مسارات السرد، كيضفي عمى النص جمالية خاصة، فقد عمؿ الركائيكف الجزائريّكف 

عمى استعادة التاريخ النضالي، الذم تزعّمت حضكره بجدارة الثكرة الجزائرية، كحيث أصبحت 
                                                           

 .124 محمد القاضي، الركاية كالتاريخ، مرجع سبؽ ذكره، ص: ينظر1
 مرجع  ،(بحث في مستكيات الخطاب في الركاية التاريخية العربية)نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ  2
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تشكؿ جزءا ىاما مف النّتاج الركائي، فقد ظمّت المرجعية الأيديكلكجية كالفنية التي ينطمؽ 
ؿ، عبد الحميد بف زا في اللبز، الزؿ"الطاىر كطار"ئرييف بدءا مف زامنيا أغمب الركائييف الج
كيش، أعماؿ الركائية زىكر كنيسي، كالركائي لحبيب راالجازية كالد، ىدكقة في ريح الجنكب

 بجيؿ جديد مف الكتاب كفضيمة الفاركؽ ران مرك  كمحمد مفلبح،،السايح، ككاسيني الأعرج
، حيث تعرض العديد منيـ إلى تيمة الثكرة مف ...كيسمينة صالح كبشير مفتي كغيرىـ

ئرية منبعا ىاما يستقي منيا الكتاب زاجكانب لـ تتناكؿ مف قبؿ، بذلؾ أصبحت الثكرة الج
المادة الأساسية لبناء متخيميـ السردم، فيعمد الكتاب إلى استرجاع ذكرياتيا القكية الحضكر، 

 في عممية الرجكع إلى الماضي الذم كاف لو راكقد كاف الحنيف إلى الماضي، دافعا ساعد كثي
ئرية، خمّؼ لنا شخصيات متنكعة، مختمفة الأىكاء زاالنصيب الأكفر في الركاية الج

فالتاريخ لا يكتب مرة كاحدة بؿ إفّ كؿّ فئة تكتب بطريقتيا، كتفسّر أحداثو بما »كالاتجاىات 
يناسبيا كمصالحيا، كتتعدد مكاقؼ اتجاه بتعدد فئات المجتمع، كالأحزاب السياسية كالمذاىب 

الدينية، كىكذا فإفّ التاريخ يحدث مرة كاحدة، كقد شيدت الساحة الثقافية العربية محاكلات 
لإعادة كتاب التاريخ العربي مف جديد بدافع تجاكز التخمؼ الحضارم، كالضركرة الممحة 

  1.«لمساءلة الماضي

، قد شكّؿ رصيدا مرجعيا "محمد مفلبح" كفي ىذا المقاـ نجد أفّ استثمار التاريخ عند 
لا يكاد أمّ عمؿ مف أعمالو الركائية أف يتحرر مف الماضي، كألّا ينغمس بطريقة  مييمنا، إذ

د أف ينقؿ لنا راحيث أ ئر،زاما في التّأمؿ التّاريخي، خصكصا التاريخ الاستعمارم القديـ لمج
كاقع تمؾ الفترة، كأف يؤرّخ لبعض الأحداث كالمعارؾ الحربية، انطلبقا مف الكثيقة التاريخية، 

أك ممّا ترسّب في المخيّمة الشعبية مضيفا أكضاعا جديدة متخيمة ذات حمكلات مرجعية 
ءة لمتاريخ، لا يقكؿ التاريخ، كلا يتقصى أحداثو ككقائعو، راتاريخية نية، تعد بطريؽ ما إعادة ؽ

لأفّ ذلؾ ليس مف ميامو، يتّكئ فقط عمى المادة التاريخية كيدفع بيا إلى قكؿ مالا يستطيع 
 .التاريخ قكلو
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 مف التاريخ مادتو يتخذتيجية التي تبناىا، أنّو رامف خلبؿ الاست" محمد مفلبح"كيبدك أفّ 
الركائية بشكؿ مباشر أك غير مباشر، سكاء حرب التحرير مع العدك كماضٍ يسجؿ صفحتو 

المحنة في الزمف الحاضر التي تؤطر الأحداث، كتستدعي  ت، أكراالناصعة المعبأة بالانتصا
ث راليشيّد مف خلبؿ التلبقح التاريخي بالمتخيؿ نصا ركائيا، يتسمح بالت التفاعؿ النصي،

كالتاريخ كالركح، كأفعاؿ البشر كمخاكفيـ كآماليـ كآلاميـ، ممّف لـ تكتب كلف تكتب عنيـ 
كفي لفتة ذكية فإفّ ىذا الركائي لا يكتب بتاتا عف التاريخ الحكادثي الرسمي، »كتب التاريخ 

ينحك إلى استجلبب التاريخ اليامشي، كالمنسي، كالمسككت عنو، الذم لا تعرفو العامة كلا 
 كمف ىنا عمد الركائي إلا ابتكار ،(...)الخاصة سكل قمة قميمة ممف يحثك فيو بطرؽ خفية 
تيا كخطابيا كيؼ شاء دكف أف يحاسبو راشخصيات تخييميو يمكنو التصرؼ في حياتيا كمغاـ

ت التّخييؿ راقبو أحد ميما بمغ اطلبعو بالتاريخ، كلا يممؾ القارئ مف ىنا سكل تتبّع مساراأك م
    1.«التي ترسميا الشخصية المخيالية المبتكرة

كبذلؾ لا تككف الركاية بعدتيا كعتادىا مجرد ذريعة لإعادة التاريخ الجزائرم، ككشؼ 
نقشا لسردية أخرل " محمد مفلبح"الركابط بيف ماضي الجزائر كحاضرىا، لتصبح ركايات 

تميط المثاـ عف الفارؽ داخؿ اليكية المحمية بيف الكطني كالكاقؼ عمى مشارؼ الخيانة بيف 
ث الجمعي في بحثيا عف إعادة راالمحافظ كالعصرم، كلا تضفي طابعا مثاليا مطمقا عمى الت

ىف التي تقؼ في خمفيتيا رابط بيف التجربة الاستعمارية كما بعدىا، منطمقة مف أسئمة اؿراالت
آثار الاستعمار البانية كعكدتو المتجدّدة كالتبّعية لو، فمزجت الركاية بيف الكاقع التاريخي 
كالخياؿ الأدبي لتنتج أعملب تعيد بيا كتابة التاريخ بقمـ الركائي كليس المؤرخ، كفيما يمي 

ت التاريخ في نصكص راسة مف شذراعرض لبعض ما كرد في المدكنات الركائية محؿ الد
.  الركايات
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 :   مرحمة التاريخ العثماني: - أكلا

ئر، ألا كىي الاحتلبؿ زالحقبة زمنية ميمة مف تاريخ الج" شعمة المايدة" تطرقت ركاية 
ئر، كبالتّحديد أيّاـ معدكدة قبؿ دخكؿ الإسباف عمى العاصمة بالرغـ مف زاالإسباني لمج
 :كقد قاؿ عنيا الركائي محمد مفلبح ف، كقد صدرت ىذه الركاية بالمغة العربية،راتكاجدىـ بكه

ف في راغير أنّني التفتت في ىذه المرحمة إلى التاريخ العثماني، فكتبت ركاية عف فتح كه...»
 حيث نممس في 1،«"شعمة المايدة"ككضعت ليا عنكانا مؤقتا كىك  عيد البام محمد الكبير،

ئرييف كنضاليـ ضد الإسباف، كما تمثؿ كجية نظر زاىذه الركاية نبذة تاريخية عف حياة الج
ئرم البعيد الكثير مف زامف الماضي الج" محمد مفلبح"ئر، كقد استكحى زاالركائي في بمده الج

ة الإسباف، كالتي اتخذ زاف ضد الغراثية عبر ركايتو، خاصة حرب كهراالعناصر التاريخية كالت
 . منيا الركائي منطمقا في تأليؼ ركايتو

في كتابتو لمركاية عمى كؿ ما ىك تاريخي كيخص مدينة " محمد مفلبح" كقد اعتمد 
الثغر الجماني "كىراف، لذا لجأ إلى الكتب التي تناكلت ىذا التاريخ، كتحدّثت عنو مثؿ كتاب 

مذكرات الحاج أحمد الشريؼ الزىار لأحمد " ابف سحنكف"لصاحبو " في ابتساـ الثغر الكىراني
ئرم لأحمد بف زائرم إلى الجنكب الجزاتكفيؽ المدني، رحمة محمد الكبير بام الغرب الج

س الركائي رأىطاؿ تممساني، فكانت ىذه الكتب حقيقة دركبا لمعكدة إلى الأصؿ، إلى مسقط 
ف، فالإنساف يحف دائما إلى كطنو، كىذا ما ينعكس عمى الكتابة زاأم إلى مدينة غمي كنشأتو،

الإبداعية عامة كعمى الكتابة المفلبحية بصفة خاصة، منحت متنو الركائي قيمة تاريخية 
تكىـ القارئ بمصداقية النص السردم المتخيؿ، مؤرّخا لبعض الأحداث كالمعارؾ الحربية 

ئر لحظة بمحظة، زاشد جنكب الجراش الذم عاشو راكفي يكـ الح»: مثمما نجد في قكؿ السارد
 جريحا كانتظر الإسباف الأحياء 3000 قتيلب، كأكثر مف 8000انيزـ العدك الإسباني مخمفا 

كبيـ مخمفيف عتادىـ الحربي الضخـ كمنو المدافع النحاسية، راقدكـ الميؿ ليفركا إلى ـ
، "عمي الزركالي"كالمؤذف " مجاىرم"ئرم، ككاف مف بينيـ الشيخ زا مجاىد ج 300 كاستشيد
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" محمد الشمفي"، كقد أصيب "أحمد العسكرم"، ك"عكاد الفيميتي"، ك"شدمراالصادؽ اؿ"كالطالب 
  1.«عو اليسرل فعالجو طبيب البايميؾ في حينورابرصاصة في ذ

ئرم البسيط القاطف زاشد، ىذا الجرا لقد تعالؽ التاريخ بنص الركاية مف خلبؿ شخصية 
ئرييف في تمؾ زابمنطقة جبمية بتحركو يتحرؾ التاريخ، يصكر لنا الركائي مف خلبلو ىكية الج
ـ الكالديف راالحقبة مف طريقة لباس إلى طريقة التعامؿ مع الآخر إلى غاية طريقة احت

بو عمى جيتو راشد جبيف كالده الذم ظؿ جالسا في مكانو، ثـ كضع ؽرالثـ »: كالأصكؿ
الخيش بعدما أمسؾ العصى الغميظة بقكة، ثـ قبّؿ أرس كالدتو  اليسرل كاحتضف كيس

2.«المغطى بقماش قطني، كخرج مف الخيمة التي سادتيا أجكاء كئيبة
   

ئرم، كما كقع مف أحداث زاكقد كانت مصادر البطؿ كمرجعياتو مستقاة مف التاريخ الج
ة الإسباف، مصكار طريقة تفكير مجتمعنا في مرحمة معينة مف زائريّيف ضد الغزافي ثكرة الج
ءة التاريخ كاستيعاب بنياتو الدالة، كصياغتيا بشكؿ يقدـ رائر، كذلؾ بإعادة ؽزاتاريخ الج

نجاز مكقؼ منو بناء إءة لمتاريخ كراامتداد التاريخ في الكاقع، كقد عمؿ الركائي عمى إنجاز ؽ
 . لحاضر كالمستقبؿ اعمى ما تستدعيو مقتضيات

 فالأحداث كالشخصيات التاريخية ليست مجرد ظكاىر ككنية عابرة تنتيي بانتياء 
كجكدىا الكاقعي، فإف ليا إلى جانب ذلؾ دلالاتيا الشمكلية القابمة لمتجدد عمى امتداد التاريخ، 

في صيغ كأشكاؿ أخرل، فدلالة البطكلة في قائد معيف أك دلالة النصر في معركة معينة 
تضؿ بعد انتياء الكجكد الكاقعي لذلؾ القائد أك تمؾ المعركة باقية كصالحة لأف تتكرر مف 

ت راخلبؿ مكاقؼ جدية ،كأحداث جديدة، كىي في نفس الكقت قابمة لتحمؿ تأكيلبت كتغيّ 
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ت كردت ضمف را، لا يعتمد إلّا عمى إشا"التاريخية" كالحقيقة أفّ كصفنا ليذه الركاية بػ1.جديدة
:  أحداث الركاية، تتعمؽ بكاقع كشخصيات معركفة في التّاريخ مثؿ

محمد بف عثماف الكردم، ككميا شخصيات سردية مشتقات مف الكاقع -البام-الدام
لقد عيف الأكحؿ عمى أرس  »:التاريخي خلبؿ العيد العثماني كما لذلؾ قكؿ السّارد

لقد ... كسأؿ الشيخ الطاىر شقيقو باىتماـ كبير، خبرني ماذا جرل لمبام خميؿ؟... البايميؾ
أصيب بعمة غريبة فحممكه إلى تممساف التي تكفي بيا ثـ دفف بمقبرة سيدم محمد 

  2.«السنكسي

ئرم إبّاف تمؾ الفترة، كىك زاييدؼ لاسترجاع التاريخ البطكلي الج" محمد مفلبح" إفّ 
: ئر كمثاؿ ذلؾ قكلوزايحاكر ذلؾ الزمف كغايتو تعميـ التاريخ، كقد استعاد بعض أبطاؿ الج

 ...  إلّا بعض الأيّاـ زاةلـ يبؽ لنا عمى طرد الغ»

 . كىذا ما يقمؽ الخصكـ كالحساد يا سيدنا

 : عراانتفض البام في مكانو كسؿ سيفو ثـ قاؿ بصكت -

 لا أخشى إلّا ا﵀... أنا محمد بف عثماف الكردم-

 : فقكه بحماس جنكنيراكردّد ـ

 . تحيا سيدم البام-

 : كضع محمد الرقيؽ يمناه عمى غمد سيفو كقاؿ لأخيو بحماس

 . نحف فداؾ يا سيدم المبجؿ-

                                                           
 www     ـ،2014شخصيات تاريخية في شعر عز الديف المناصرة، بنام صلبح الديف، : نقلب عف 1

platform.almanhal.com. 
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 : ابتسـ البام قائلب

 . أعمـ أنؾ أخ كفي كشجاع-

  1.«...سننتصر...سننتصر: - كردد بميجة اليقيف

شخصيات تاريخية تحاكر معيا الركائي، كأدمجيا في نصو السردم كشكاىد عمى تمؾ 
أك جعمو يحس أنّو يعيش أحداث القصة   ركاية كاقعية،رأالفترة، كغايتو إيياـ القارئ أنّو يؽ

كغير ىؤلاء ... عمى الأقؿ فنجد البام الأكحؿ البام حسيف بف خير الديف، الأغا الجمكدم
ئرية كمثاؿ ذلؾ قكؿ زاكثر، ككاف يستحضر التكاريخ التي غزت أك حرّرت فييا البمداف الج

شد كسكاف البايميؾ، لقد طمب مالؾ اسبانيا الصمح، كلكف راثـ جاء النبأ الذم أسعد » :السارد
ئر، كفي يكـ التاسع مف شير زائرم رفض ذلؾ إلّا بعد خركج العدك مف أرض الجزادام الج
ف، كالمرسى الكبير راـ، تّـ الاتفاؽ الذم نصّ عمى انسحاب إسبانيا مف كه1791ديسمبر

شد كىك يبكي، بداية انسحاب الإسباف الذم انتيى في مطمع رادكف قيد أك شركط، كشيد 
 2«.ـ1792

جكليا "كؿّ ىذه الأحداث كالتكاريخ مؤشرات تدؿّ عمى تناص الركاية مع التاريخ، كترل
أفّ التنّاص التاريخي يتمظير مف خلبؿ التداخؿ النصي فمف خلبؿ كؿّ نصّ " كريستيفا

 فمحمد مفلبح نيج إلى مشركع الركائي نيجا خاصا 3تظير معطياتو التاريخية كالاجتماعية،
مف الكاقعية، ذلؾ أفّ نسيج النص يتشكؿ عف طريؽ المزج بيف التاريخي كالكاقعي كالديني 

.  محققا بذلؾ عالما سحريا أخّاذا
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ع بيف رجاؿ الديف كالسياسة راز مظاىر الصّ را كعمى ىذا الأساس انطمقت الركاية في إب
مشيدة بشيكخ الزكايا الذيف يمقتكف الإسباف، كتكاد لا تخرج ىكية ىذه الشخصيات عف التيار 

الدافع " محمد مفلبح"ئرية عبر الأصكؿ، حيث جعؿ زاالديني المبثكث في صميـ الأمّة الج
لقد  »:حيث يقكؿ" مينة"كية زاف ىك تحقيؽ رؤيا الشيخ جمكؿ صاحب راالأساسي لتحرير كه

انتشرت رؤيا الشيخ جمكؿ التي أكّليا كؿ مف سمعيا بأنّيا إشارة مف مكؿ المايدة، كرجاؿ ا﵀ 
شد إلى حديث عمّو عف حضكر العمماء كالطمبة كشيكخ العشائر راف، كانتبو رالتحرير كه

  (....)كالقبائؿ في حفؿ الاستقباؿ 

 . سيتكلى الأكحؿ منصب البام ميما يكف الأمر -

رؤيا الشيخ جمكؿ تأكيميا كاضح كالشمس، ألـ يسمـ لو مكؿ المايدة سيتحقؽ  -
  1.«النصر؟

لقد أككؿ الركائي ميمة تحرير مدينة كىراف إلى الطمبة حفظة القرآف الكريـ، كشيكخ 
، الذم كاف بمثابة الشعمة التي كصمت "راشد"الزكايا بدؿ الجيكش العسكرية تحت قيادة البطؿ 

كأجداده، لتكتب الركاية بذلؾ تاريخ " الشيخ جمكؿ"إلى ىدفيا المنشكد، محققا بذلؾ حمـ كالده 
الفقر كالنضاؿ كالشعب المقيكر ،فتبدك الركاية ككأنّيا مكاجية بيف تاريخيف مختمفيف، تاريخ 
الشعكب المناضمة ممثمة في رجاؿ الديف كشيكخ الزكايا، كتاريخ السمطة الاستبدادية التي 

 . يمثميا الاستعمار

 إفّ ىذه الفئة مف المجتمع ممثمة في رجاؿ الديف كشيكخ الزكايا كالتي أككؿ إلييا 
ف تنجح في نياية الأمر في إزاحة سمطة الإسباف لتثبيت ىكيتيا راالركائي تحرير مدينة كه

المسمكبة، كىذه النياية التي انتيت بيا الركاية، أك بالأحرل إنيزاـ الجيكش الإسبانية أماـ 
شيكخ الزكايا، تثبت استرجاع الشعب الجزائرم ليكيتو كتحقيؽ ذاتو التاريخية كردّ الاعتبار، 
إنّيا تمثؿ حقيقة الشعب الجزائرم المكزّع بيف السّمطة الدينية، كالسّمطة الاستيلبكية، كسمطة 
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الاستبداد السياسي، نياية تعمف عف بداية جكلة ثانية جديدة مف الصراع مع الاستلبب 
كفي صباح »: كالسمطة المستبدة، إنّيا رحمة شعبية أخرل قد تككف أكثر ضراكة يقكؿ الركائي

الغد كبعد زيارة المقبرة، ركبت سكينة كميدية بغؿ محمد الشمفي، أمّا راشد فقد ركب بغمة 
عمو بعد ما كضع ابنو الياشمي الصغير بيف ذراعي زكجتو، كجرل الكمب صافك خمؼ 
العائمة كىك ينبح نباح المكدع، كظؿ الكمب صافك كعادتو مستسمما لمنكـ بجانب الصخرة 

نو كىـ يكدّعكف العائمة الصغيرة راالممساء كلـ ييتـ بالصخب الذم أحدثو الحاج يحي كجي
 1.«فراالتي تحركت صكب كه

بزخـ ىائؿ مف الأحداث، اختزليا قمـ الركائي فنيا " شعمة المايدة" ككذلؾ حفمت ركاية 
كلغكيا لتشكؿ العالـ الكمي لمركاية، حيث استطاع الركائي أف يكظفيا بطريقة تخييمية تشد 

تأكيؿ الأحداث كالمعاني المبيمة ليذه  عناية المتمقي، تاركان المجاؿ لمقارئ بالتدخؿ في
ؿ راية الجفرائر تحت زاشركع الإسباف في غزك الج: كمف بيف ىذه الأحداث نذكر الركاية،

محمد " داخؿ النّص الرّكائي كقد أطمؽ عميو را، ىذا الحدث يشكؿ حضكار معتب"أكرلي"
، الذم عمـ عف "محمد عثماف باشا"ثـ أخبرىـ عف فطنة الدام » :عنكاف حممة أكريمي" مفلبح

ئر، كاف الإسباف يحضركنيا في سرية منذ زاطريؽ جاسكس أجنبي بالحممة العدكانية عمى الج
ؿ أكريمي ذم الأصؿ الأيرلندم الذم سبؽ لو أف حارب في راكقد كمفكا بيا الجف ست سنكات،
ف، ليذكرنا بتاريخنا المجيد الحافؿ راإلى مدينة كه" محمد مفلبح" كما عاد 2،«جيش النمسا

لى أىـ كأبرز إلى أىـ الحكّاـ الذيف تعاقبكا عمييا، كإ رامشي بالبطكلات كالتضحيات الجساـ،
ف، عاش جدؾ فييا بعض رابعد ما تحررت كه»: الفتكحات التي شيدتيا، حيث يقكؿ السارد

كاف جدؾ يركم لنا في كؿ مناسبة كيؼ طرد . الأياـ كعاد إلى الدكار منتشيا بالنصر المبيف
: ئريكف جنكد الإسباف مف المدينة كقاؿ لي يكمازاالج

                                                           
 . 65 محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص1
إيماف شيركرم تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية ركاية شعمة المائدة كقصص أخرل لمحمد مفلبح، جامعة :  نقلب عف2

 .65المصدر نفسو، ص: كينظر. 74، ص2018-ـ2017مكلام الطاىر، سعيدة، 
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  1.«فراكعشت سنكات عديدة سعيدا بتحرير كه( ...)كنت شابا قكيا  - 

ئر، كقد ارتبط ىذا الحدث بشخصية عركج زاثـ حديثو أيضا عف تاريخ مدينة الج
ابتسـ الشيخ التكاتي فرحا بما سمعو مف محمكد الشمفي الذم »: كأخكيو حيث يقكؿ السارد

ذكر أفّ عركج دخؿ القمعة كترؾ بيا حامية تركية تحت قيادة أخيو إسحاؽ، ثـ كاصؿ عركج 
ة زامسيرتو نحك مدينة تممساف كقد تعرضت القمعة ليجكـ أبي حمك مكسى الثالث كالغ

أحمد تكفيؽ " كفي مقابؿ ذلؾ نجد المؤرخ 2،«الإسباف، كاستشيد إسحاؽ في إحدل معاركيا
الشعب الذم كاف ضحية ذلؾ العدكاف » :ئرزايقؼ مطكلا عند تاريخ مدينة الج" المدني

العظيـ، كالذم لـ يجد مف يقكده تجاه تمؾ الحممة المجنكنة، أرسؿ رسمو تستنجد بالمجاىديف 
س تشكيمة قكية مف القرصاف رألديف، كىما عمى ر االتركييف العظيميف عركج كشقيقو خي

المسمميف تقاكـ بصفة بطكلية الأساطيؿ المسيحية، لبى المجاىداف التركياف الدعكة للئنقاذ، 
ئر ككاف تنظيـ زاكجاءا بأسطكليما كرجاليما فكاف حصار بجاية، ككاف تخميص مدينة الج

 3.«المقاكمة الشعبية

أمّا الحدث المكالي الذم شيد حضكار ركائيا مكثفا عمى طكؿ النص السردم، كىك 
تعييف الحاج خميؿ بايا عمى بايمؾ الغرب، كشؼ مف خلبلو الركائي عف أبرز القادة كالثكار 

كاف الأكحؿ قائدا ىاما قضى بيننا »: ئرية، يقكؿ الركائيزاالذيف عممكا عمى تفجير الثكرة الج
سنكات عديدة، أحب أجدادنا كصمحاء المنطقة، لاشؾ أفّ الباشا سينصبو بايا بعد كفاة البام 

ىذا فيما يخص حضكر الحدث ركائيا أمّا إذ عدنا إلى حضكره تاريخيا . 4«ىيـ المميانيراإب
ىيـ بام راإبكفي أكائؿ ىذه السنة تكفي »: أحمد بف ىطاؿ التممساني" يتجسّد في قكؿ فنجده

                                                           
 .94 محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص1
 .68 المصدر نفسو، ص2
، 2أحمد تكفيؽ المدني، مذكرات الحاج أحمد الشريؼ الزىار نقيب أشراؼ الجزائر، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، ط 3

سياـ بكلسحار، التناص التاريخي في ركاية شعمة المايدة لمحمد مفلبح مذكرة لنيؿ : كينظر. 20ـ، ص1980الجزائر، 
دراسات أدبية كنقدية، كمية الآداب كالمغة العربية، قسـ المغة العربية كآدابيا، : درجة الماجيستر في الأدب العربي، تخصص

 .  81، ص(دس)، 2جامعة الجزائر
 .18 محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص4
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الإيالة الغربية ككاد الدام  فطمبت الرعية مف الدام أف يعيف مكانو محمد الكبير بايا عمى
  1.«...ينفذ رغبة الرعية

 عمى طكؿ ران بالإضافة إلى ىذا نجد إشارة محمد مفلبح إلى حدث شعبي سجؿ حضك  
كىك عبارة عف " الدنكش الكبير"المساحة السردية الذم أطمؽ عميو محمد مفلبح عنكاف 

كيقكده البام نفسو لتقديـ العكائد كاليدايا إلى الدام  احتفاؿ عظيـ ينظّـ كؿ ثلبث سنكات،
، كصمّى صلبة راشد يكـ الرحمة الدنكشية باؾرانيض  »: يقكؿ الركائي2ئر،زابمدينة الج

 كرجاؿ قبائؿ المنطقة كىـ راالفجر، ثـ حث الخطى نحك ساحة المدينة، أرل سكاف معسؾ
 كفجأة دقت الطبكؿ كامتزجت ضرباتو القكية بأنغاـ (...)يتكافدكف عمى الساحة الفسيحة 

:  كقد عرؼ ىذا الحدث مقابلب تاريخيا تجسّد في قكؿ أحمد تكفيؽ المدني3،«..ميرزاالـ
 جاء كقت الدنكش، فقدـ البام (...)لما كقعت الميادنة مع الإسبانيكؿ: دنكش بام الغرب»

  4.«...محمد بام كجاء معو بتحؼ كأمكاؿ كىدايا كثيرة

 لقد عاد محمد مفلبح في ركايتو شعمة المايدة إلى التاريخ بمختمؼ أشكالو كطرؽ 
ئرم زاحضكره مف زماف كمكاف كشخصيات مف خلبؿ الاستعانة بأحلبـ كىكس طالب ج

 راكٍ ليككف خير ناقؿ لكؿ الأحداث كالكقائع التاريخية التي شيدتيا الركاية حتى تحكؿ إلى 
ىذا زمف "كتب راشد في كرقة مف الأكارؽ التي كاف يحتفظ بيا »: أساسي لمنص كمّو

ة كاحدا كاحدا حتى تحرّرت زاح يقتؿ الغرا، ثـ (...)، غرؽ في أحلبـ اليقظة "الباركد
تكجو نحك .. شدرا: شد ميمّتو التاريخية سمع صكت المايدة يقكؿ لورا زكعندما أنج... فراكه

                                                           
محمد بف عبد الكريـ، :  أحمد بف ىطاؿ التممساني، رحمة محمد الكبير بام الغرب الجزائرم إلى الجنب الصحراكم، تحقيؽ1

ة، التناص التاريخي في ركاية شعمة المايد: سياـ بكشحار: ، كنقلب عف21ـ، ص1969، القاىرة، مصر، 1عالـ الكتب، ط
 .89مرجع سبؽ ذكره، ص

 .129ص مصدر سبؽ ذكره، محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، : ينظر 2
 .129 المصدر نفسو، ص3
 .36 أحمد تكفيؽ المدني، مذكرات الحاج أحمد الشريؼ الزىار، مرجع سبؽ ذكره، ص4
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تعاؿ يا : رةراالبرج الأحمر، كفي تمؾ المحظة ظير البام علبء فرسو الأصيؿ كىك يردد بح
 1.«يا شعمة المايدة... شدرا

، إلى تأكيؿ التاريخ مف خلبؿ إنطاؽ "شعمة المايدة"يسعى محمد مفلبح في ركايتو 
المسككت عنو في الماضي، كمحاكلة إسقاطو عمى الحاضر، مف خلبؿ تمؾ التفاصيؿ 

الدقيقة المنتقاة في الركاية، كما تبقى مف الذاكرة الجماعية، إذ دخؿ في نصو ىذا مغامرة 
تبتعد عف رصد التاريخ إلى فتح نكافذه المتماشية مع التفكير الانتقادم لمكاقع، لأنّو لا يسائؿ 

ت متخيّمة راكانكسا، ت تاريخيةراالماضي بقدر ما يسائؿ حاضره المنكسر، كيحاكر انتصا
 . لت مكجكدة في حاضرنا ىذازالفضح حقائؽ كانت كلا 

، في إحالتيا عمى مصير ""شدرا"" يستنطؽ الركائي ذلؾ التاريخ المنسي عبر شخصية 
ئرم عانى الاضطياد في مقاكمتو للبستعمار منذ أزمنة غابرة، كاعتبرىا الناطؽ زاشعب ج

الرسمي عنو في حركاتيا كسكناتيا، فيذه ركاية تكتب تاريخ المقمكعيف الذيف لا يكتبكف 
كيسقطيا عمى ، ت ماضية لا تكجد إلّا في التاريخراتاريخيـ، يحاكي مف خلبليا انتصا

ئرم في تمؾ الفترة زاخيبات حاضرة، كما أفّ الركائي يحاكؿ نفض الغبار عف كاقع الشعب الج
اعتمادا عمى المصادر التاريخية بعد أف ىمشت كنسيت بطكلاتيا، فيي مغيبة حتى عف 

  2.الذاكرة الشعبية

يتكشؼ لمقارئ مف  ، أعاد صياغة التاريخ الجمعي الذم"محمد مفلبح"يمكننا القكؿ أفّ 
عف النفس كالأرض، كقد أظير  خلبؿ مقاكمة الشعب للبستعمار، كمعاناتو في سبيؿ الدفاع

ت تمؾ الفترة، فمف خلبؿ حياة ىذه الفئة القركية زالنا مف منطمؽ سرد كقائع تاريخية مميّ 
فتتضمف بذلؾ ملبمحيـ ملبمح حياة الجماعة، كلعؿّ ، يحيمنا الركائي إلى حياة شعب بكاممو

 مف ران الغاية الرئيسية التي كاف محمد مفلبح يسعى إلى تحقيقيا عبر حشده كتكديسو كثي
ئرية كتحقيؽ ىكيتيا مف داخؿ زاثية كالتاريخية تتمثؿ في البحث عف الذات الجراالرمكز الت

                                                           
. 200محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص 1
 .43صدت، سكيكدة، ددف، دط، حسيبة كشاط، سردية التاريخ في ركاية كتاب الأمير لكاسيني الأعرج، :  ينظر2
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الخطاب التاريخي، ىذه الذات لا يكجد ليا ظؿ يمشي خمفيا، إنّيا تعاني العزلة كالاستلبب 
 ران ف اتّخذ أشكالا أخرل، كصكإؿ قائما كزاكالاضطياد، فالماضي الذم تصكره الركاية لا م

ع نفسو ينتقؿ بيف التاريخ راكالص، جديدة مغايرة يتطمبيا الظرؼ، فالسمطة باقية كما كانت
المدكف الرسمي كبيف التاريخ الشعبي، كىكذا فبعد كؿ كلادة لمتاريخ الرسمي يعقبيا في المقابؿ 

. كلادة أخرل لمتاريخ الشعبي

:   مرحمة الاستعمار الفرنسي:  ثانيا

" شعمة المايدة"، في ركايتو "محمد مفلبح"إنّنا نممس تنكّعا في استحضار التاريخ عند 
إلى التاريخ ، ئر كالمتمثّؿ في الاحتلبؿ الإسبانيزاأ التاريخ الاستعمارم القديـ لمجرنؽ

التي " خيرة كالجباؿ"ئر مع فرنسا، كنمثؿ ليذه الحقبة بركاية زاالاستعمارم الحديث تاريخ الج
ئرم، كالأكضاع السائدة فيو قبؿ اندلاع الثكرة التّحريرية الكبرل زاعكست لنا كاقع المجتمع الج

 را، لكف محمد مفلبح قد عمد عمى تككيف رؤيا مختمفة، فاتخذ لنفسو مسمكا مغامـ1954سنة 
ة في الثكرة التحريرية التي مثمت رمز رأفي بناء متخيمو السّردم حيث ركز عمى دكر الـ

ئرية حرة تقؼ زاالتحدم كالمقاكمة، بما قامت بو مف أدكار بطكلية أثبتت مف خلبليا أنّيا ج
جنبا إلى جنب مع الرجؿ تسانده في كفاحو ضد الاستعمار الفرنسي الغاشـ مف أجؿ 

ئرم، لينصير زااسترجاع الأرض المسمكبة معتمدا في ذلؾ عمى الكاقع المعيش لممكاطف الج
النّص التاريخي مع النّص الركائي، كيقدـ القارئ في قالب جديد مغاير، كىذا ليس بالأمر 

تحقؽ "" التاريخ""كة بيف الركاية كنكع آخر مف فنكف القكؿ كىك رافالبحث في الشّ »السيؿ 
قبؿ أف يخضع لآليات ، فيـ ىذا العنصر الشريؾ خطابا ككظيفة: ىدفيف أساسيف ىما

التشغيؿ الجديد ضمف سياؽ الإنتاجية الركائية، أمّا اليدؼ الثاني فيتمثؿ في بناء مسمؾ 
ءة، يجعميا ذات بعد نفعي، دكف أف يعني ذلؾ التضحية بالبعد الجمالي الذم ىك راخاص بالؽ

 فكؿ نص ميما بعد عف حاضره، يبقى بطريقة ما متعمقا 1،«ءة أدبيةراشرط طبيعي لكؿ ؽ
                                                           

ـ، 2010عبد السلبـ أقممكف، الركاية كالتاريخ، سمطاف الحكاية كحكاية السمطاف، دار الكتابة الجديدة المتحدة، ليبيا، 1
 . 05ص
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فّ عكدتو إلى الماضي ماىي إلّا طريقة لفيـ الحاضر، فالركاية في كثير مف إبحاضره، ك
فيبرّر تكجيو إلى ىذا " محمد مفلبح"نماذجيا عصر غابر لتمثيؿ ركح العصر الحاضر، أمّا 

اطلبعي  لا أدرم بالضبط كيؼ ممت إلى كتابة الركاية، كلكنّني بعد»: الكتابة بقكلو النكع مف
،  "الطاىر كطار" لمركائي" اللبز"، ك"عبد الحميد بف ىدكقة" لمركائي" ريح الجنكب"عمى 

شعرت برغبة جامحة لإنجاز عامؿ ركائي يدكر في منطقتي، كتككف لو نفس الأجكاء الكاقعية 
  1.«فراالتي كتب بيا الأديباف الكبي

قد اعتمد في بناء متخيمو السردم عمى " محمد مفلبح" انطلبقا مف ىذا نجد أفّ 
فكر »تيـ القابعة في أعماؽ مآسييـ راالكاقعية الشفافة انطلبقا مف حياة الناس الكاقعية كحكا

يمجأ إلى مدينة .. أف يياجر إلى مكاف ما".. البر"بف عكدة الدارس أف ييرب مف قرية 
      2.«ف كيسكف في بيكت القصديرزاغمي

كقالت » غبة في بطكلة جماعية أك فردية لمناىضة الاستعمارراكما تتبع أحلبميـ اؿ
سة المشددة في رالقد دخؿ البيت كقتؿ القايد الحبيب رغـ الح".. خيرة في نفسيا إنو بطؿ

مف القضاء عمى القايد " البر"، كتساءلت عف السبب الذم منع سكاف قرية "...فزاغمي"مدينة 
 فالبطكلة عند محمد مفلبح قد تحكلت إلى فعؿ الإنساف المتمكضع في الكاقع 3،«لحبيب
 . كالتاريخ

بنى " محمد مفلبح"أفّ " خيرة كالجباؿ" كنمحظ أيضا مف خلبؿ تحميمنا لخطاب الركاية 
، لأفّ الكصؼ لو كظيفة فنية ميمة "كصؼ الشخصية"لغتو السردية مستعينا بتقنية الكصؼ 

كمثاؿ ذلؾ ما نجده في قكؿ ، ءة قصة حقيقيةراتقرب الحدث مف القارئ، كتكىمو أنّو بصدد ؽ
تيا الحادة راإنّيا تثيرىـ بنظ...  بآراء الناسراخيرة ذات طبع حاد كىي لا تأبو كثي» :السارد

                                                           
 . 275 محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص 1
2

 . 438ـ، ص2012، الجزائر، 2ركايات محمد مفلبح، الأعماؿ غير كاممة، دار الحكمة، طمحمد مفلبح،   
 . 452 المصدر نفسو، ص3
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كفي مكضع آخر مف  1،«راككمماتيا الجريئة، أصبحت في نظر القرية خط كحركاتيا العفكية،
 أمّا عف حاؿ ىذه العائمة 2،«إنّيا قكية كعنيدة كمخيفة كما يقكؿ عنيا أىؿ القرية»:الكصؼ

 رارجؿ مسكيف عانى الفقر كالحرماف، فمـ يممؾ إلا حما" ابف عكدة"» :كم فبقكلورافيصفيا اؿ
كاف يعمؿ خماسا لدل السيد العمرم، كمنذ مكت الحمار أصبحت خيرة  يجمب عميو الماء،

  3.«تحمؿ برميؿ الماء عمى ظيرىا كتتّجو كؿ صباح نحك البئر العميقة

ئرية كسخر ليا قممو الركائي، فالقارئ ليذه الركاية زابالثكرة الج" محمد مفلبح" لقد تعمؽ 
متصارعة فيما بينيا، تتمثؿ ، يمحظ أفّ ملبمح الثكرة بارزة فييا مف خلبؿ ثلبث فئات مختمفة

:  في

فضة للبستعمار بكؿ أشكالو، حانقة  كثائرة عمى را الفئة الكطنية اؿ:الفئة الأكلى . أ
ضييا، تريد الفتؾ بيذا الاستعمار راتيا، كسرقت أرافرنسا التي سمبت كطنيا كاستنزفت خي

 :يصفو الركائي قائلب الذم أفسد حياتيا كنيش جسدىا، كجكعيا كقضى عمى حياتيا،
، المعمر لـ (...)عمر لـ يترؾ لنا أم شيء كميما نممؾ مف أرض لا تصمح لمزارعة ستالـ

يشفؽ عمى أحد، لـ يقطع البحر مف أجؿ المّيك، استكلى عمى أرض مساحتيا خمسكف خطكة 
 4. يممكيا يحي اليتيـكاف

يتسرب عف   تتمثؿ في فئة الخكنة الذيف يمثمكف الأداة الطبيعية التي:الفئة الثانية . ب
استبعدىا الحكاـ الذيف عمدكا  طريقيا الاستعمار، ليتغمغؿ داخؿ كياف الشعكب المقيكرة التي

فئة باعت ذمتيا لممستعمر ككقفت إلى جانبو ، إلى معكؿ التّشكيو لقيميا الحضارية كالتاريخية
كما حاجتؾ إلى : ضحؾ القايد الحبيب كقاؿ ليحي اليتيـ»: تسايره في أعمالو القمعية

ابف ... أرض ا﵀ كاسعة:  فقاؿ لو القايد الحبيب؟تساءؿ يحي اليتيـ أيف يقيـ بيتو. الأرض؟
                                                           

 .437-436 محمد مفلبح، الأعماؿ غير الكاممة، مصدر سبؽ ذكره، ص1
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كالكادم " سكبارم"الغابة ممؾ لممعمر : كقاؿ لو يحي اليتيـ... ككخؾ في الغابة أك في الكادم
 .أصبح ممكؾ أنت

لك لـ يأخذىا ... أنت لا قدرة لؾ عمى خدمة الأرض: كقيقو القايد الحبيب ثـ قاؿ لو
، يكشؼ لنا ىذا الحكار عف الكضع السياسي كالاجتماعي 1«المعمر لكنت اشتريتيا منؾ

حكار يختصر زمف المكت، في كطف  طية،راالسائد في تمؾ الفترة، حيث لا حرية كلا ديمؽ
غارؽ في بحر مف الخيانة كالحقد مف طرؼ أبنائو الذيف يتفننكف في اغتياؿ أحلبـ البسطاء، 

 .كالضعفاء

 تمثؿ الاستعمار الفرنسي نفسو غير أفّ الركائي لـ يركز عمييا إلّا ما :فئة ثالثة . ت
جاء لخدمة النص السردم، فقد كاف اىتمامو منصبا أكثر عمى الفئتيف الأكليتيف، كمثاؿ ذلؾ 

سكت برىة ثـ التفت نحك البطاش  »:ىذا الحكار الذم دار بيف بعض شخصيات الركاية
المعمر لـ يترؾ لنا : ضي كقاؿ البطاشراالقايد الحبيب يفكر في الاستلبء عمى بقية الأ: قائلب

  2.«كما نممؾ مف أرض لا يصمح لمزارعة، أم شيء

الأخيرة التي  نجده يحيمنا إلى الثكرة ، ىذه" خيرة كالجباؿ"ذا عدنا إلى عنكاف الركاية إ ك
كالثكرم، كلعؿّ النشيد  تحيؿ إلى التّحرر الذم ارتبط بو مفيكـ الجبؿ في الكعي الكطني

مف جبالنا  ":خلبؿ المقطع التالي يربط بيف الجبؿ كالتحرّر مف" مف جبالنا"الكطني الشيير 
، ككأفّ الجبؿ كمكاف أصبح يحقّؽ فضاء الحرية "ر ينادنا للبستقلبؿراطمع صكت الأح

لممغتصب، كبالتّالي يصبح مرتاد الجبؿ مرتادا إلى الحرية، كمنو نستطيع أف نجمع الصكرة 
التي يحقّقيا نسؽ العنكاف بالإحالة إلى التحرر، انطلبقا مف الربط بيف الجبؿ كمكضكع منتج 

                                                           
نصيرة زكزك، صكرة الثكرة في ركاية ىمكـ : نقلب عف. 449 محمد مفلبح، الأعماؿ غير الكاممة، مصدر سبؽ ذكره، ص1

 .19.-18الزمف الفلبقي لمحمد مفلبح، بسكرة، ص
 .20 المرجع نفسو، ص2
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لمتحرر، كشخصية خيرة التي يبيف المسار النصي حركتيا الحديثة ذات المنحى التحررم 
  1.الإيجابي، حيث بدأت مستيترة كانتيت ممتزمة نضاليا

ت البطؿ الثكرم، تتصؼ بطبع غاضب كعنيؼ زا كتتميز خيرة بصفات كثيرة، إنّيا مي
" الخائف منصكر الأعكر"تجاه قكل الظمـ كالطغياف فنجد الركاية تصكرىا كىي تكاجو تحرش 

اندفع نحكىا أمسكت خيرة بزجاجة فارغة ابتعدت قميلب كىددتو » :عميؿ القايد لحبيب قائلب
 حاكؿ أف (...) ابتسـ ليا بمكر(...) بيت منصكر الأعكر، خاؼ مف افتضاح أمره(...)بيا

  2.«سأدخمؾ السجف قريبا:  كىدّدىا قائلب(...)يخدعيا كلكنّو فشؿ

  خيرة شخصية انفعالية كمندفعة مثؿ السيكؿ الجارفة، عكاطفيا ممتيبة لا تيدأ أبدا، 
كما تصبغ عمييا الركاية صفات نبيمة كثيرة، فيي إنسانة خيرة، اسـ عمى مسمى، خيرة تحب 

ففي كؿ صباح ترتدم فستانيا كتخرج مف البيت، تقصد الأحياء »الخير لكؿ الناس، 
الشعبية، تجكب الأزقة الضيقة، تدخؿ البيكت الفقيرة، كتزكر الأ رامؿ كالمنبكذات، لـ تحاكؿ 

  3.«الغريب أف تحد مف اندفاعيا

، ىذه الشخصية التي قاـ الركائي بتييئتيا "خيرة" إفّ النزعة الثكرية مبثكثة في شخصية 
تدريجيا، لتأصيؿ الثكرية في نفسيا، لقد كصؿ بيا إلى درجة الرفض الصامت، رفض لكؿ ما 
يحيط بيا، تكاثفت أسباب كثيرة لتجعميا في النياية تقرّر التّكجو لمجبؿ فيك الملبذ، الحماية 

... كافقت»: حة النفسية، كتمتحؽ بصفكؼ الثكار، يقكؿ الركائيراكالمكاف الذم تجد فيو اؿ
تألمت كىي تسمـ ابنيا الطاىر إلى عمتو الأرممة، حكلت عاطفة الأمكمة نحك النشاط 

  4.«الثكرم

                                                           
، دار المعرفة لمنشر، "دراسة"عبد الحفيظ بف جمكلي، اليامش كالصدل، قراءة في تجربة محمد مفلبح الركائية : ينظر1
 . 100-99ـ، ص2008، الجزائر، (دط)
  .463محمد مفلبح، الأعماؿ غير الكاممة، مصدر سبؽ ذكره، ص،2
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شخصية نامية، كقد صكرىا الركائي بطريقة طكر فييا نضجيا - إذف–" خيرة" شخصية 
الفكرم كالثكرم، فمف شخصية بسيطة متيكرة لا تفكر في شيء إلى الكد كالاجتياد بؿ إلى 

مناضمة تدعك إلى الالتحاؽ بالثكرة، يحقؽ انتصارىا بالصعكد إلى الجبؿ، ثـ بالأعماؿ 
كاف ... شاركت في عممية نسؼ بناية السكؽ»: ت الفرنسية يقكؿ الساردراالثكرية ضد المعسؾ

ثّـ ... كطمب منيا يكما أف تحمؿ رسالة إلى رجؿ مجيكؿ... يكما مشيكدا بالنسبة لممدينة
اشترت الأدكية، كسممتيا إلى ... ت العدكراقبة سياراأمرىا أف تقؼ قرب مف المستشفى لـ

 ألقاىا في بركاف كليذا ظمت تحب عكاد اليـ العامؿ الكادح، الذم... تاجر مف حي السكؽ
 1.«الثكرة

رمز مف رمكز  ، حيرت أىؿ القرية، ككأنّيا لـ تعش فييا، تتحكؿ إلىزاأصبحت خيرة لغ
 :الغالي يقكؿ السارد القكة كالتحدم، تحاكؿ بكؿّ ما استطاعت الدفاع عف ىذا الكطف

كانت تنشر أخبارىا أماـ الملؤ، صارت  ، لـ تعد تمؾ الفتاة المتيكرة، التيزان أصبحت خيرة لغ»
حذرة لا تقكؿ كممة قبؿ أف تفكّر في معناىا، كلكف مقتؿ زكجيا القايد الحبيب ليس لو إلّا 

 2.«معنى كاحد، لقد قتمتو الجبية

انطلبقا ، ئرم قبؿ التحريرزاتعكس كاقع الشعب الج"  خيرة كالجباؿ" كعميو فإفّ ركاية  
ءات متنكّعة لمكاقع خاصة الحالة الاجتماعية رامف كجية نظر الركائي، محاكلا تقديـ ؽ

ئرم ضدّ المستعمر زائرم، ممجّدا الثكرة كمشيّدا بطكلات الشعب الجزاالمتردية لممجتمع الج
.  الفرنسي مف أجؿ تحرير ىذا الكطف
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ئرم إبّاف العيد العثماني، كثكرتو زا، بتاريخ الشعب الج"محمد مفلبح" كبعد أف عرّفنا 
ضدّ الاستعمار الفرنسي الغاشـ، ىذه الثكرة التي غيرت مجرل الحياة كمجرل التاريخ، ىا ىك 

ئرم بعد الاستقلبؿ كما نتج عنو مف تحكلات زاذا يقدـ لنا صكرة عف كاقع الشعب الج
.  اجتماعية كسياسية كاقتصادية

 :  مرحمة ما بعد الاستقلاؿ: ثالثا

الركائية يمحظ، أفّ معظـ أعمالو خاصّة الأخيرة " محمد مفلبح" لعؿّ القارئ لأعماؿ 
ئرم، إنّيا رصد لتحكّلات اجتماعية زات عمى المجتمع الجرأت التي طرامنيا مسايرة لكؿّ المتغيّ 

ئر في خط زمني متصؿ، منذ القديـ إلى زات عمى الجرأكأيديكلكجية كسياسية كاقتصادية، ط
 . ئريّيف بيف الأمس كاليكـزاغاية يكمنا ىذا رسـ مف خلبليا ملبمح الج

نصكصا ركائية، تسائؿ الكاقع كتحكّلاتو " محمد مفلبح" كقد أنتجت لنا ىذه الرؤية عند 
مف كجية نظر الكاتب، مف خلبؿ رصد الحياة اليكمية ، الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية

محمد "فيا ىك ذا ، لأناس عادييف منطمقا مف رؤيتو الخاصة لمعالـ، كمف طبقتو الاجتماعية
 عف كاقعيا كما احتكاه مف ران ئر حتى بعد الاستقلبؿ معبّ زاينطمؽ في طرح قضية الج" مفلبح

 . ىمكـ كمآسي

ئرييف زائر كالجزالتستنطؽ كاقع الج" ىمس الرمادم" كعمى ىذا الأساس جاءت ركاية 
حاكؿ ، بعد الاستقلبؿ، برصدىا لمجمكعة مف المظاىر الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية

فييا محمد مفلبح أف يحاكي كاقعا مرفكضا، كزمنا سمبيا، إنّو إسقاط مباشر عمى الكاقع 
، كلـ ينس كىك في خضـ كؿ ذلؾ أف يحيمنا إلى ...كملبمحو الفكرية كالأخلبقية كالاقتصادية

ئو كتطمّعاتو مف خلبؿ الصّكر، المقابمة الفنية بيف الحادثة كالشّخصية كبيف راكجية نظره كآ
ءات متنكّعة لمكاقع متّخذا مف الخطاب السياسي مطية راالماضي كالحاضر محاكلا تقديـ ؽ

.  ىف كسمبياتورالتقديـ اؿ
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إلى أزمات الربيع العربي، حيث اختزؿ الركائي بقممو أىـ " ىمس الرمادم"تشير ركاية 
 إلى مصير بعض راالأحداث التي عرفتيا الدكؿ العربية المعنية بالثك رات العربية، مشي

كجية نظر الركائي الذم  حسب، ر بلبدىـرازعماء الدكؿ العربية الذيف زعزعكا أمف كاستؽ
المتحاكرة ليمرّر ما شاء مف أفكار  كاف في كؿ مرة يختبئ خمؼ الشخصيات السردية

كمثاؿ ذلؾ ىذا الحكار الذم دار ، العالـ العربي كمكاقؼ متعددة حكؿ ما يحدث في كطنو أك
حرّؾ جعفر النكرم شاشيتو، ثـ خاطب أحمد »: بيف بعض شخصيات الركاية يقكؿ السارد

 :  المشام قائلب

اليكـ أصبح كؿ طير يمغى بمغاه ... آخ لك كاف بكمديف حيا لما حدثت ىذه الفكضى -
ما أرم رجاؿ الديف في : كما يقكؿ المثؿ الشعبي ثـ التفت نحك ثابت المحاـ كسألو باىتماـ

 فكائد القركض البنكية؟  

كمكـ تعيشكف بأمكاؿ الربا، كقاؿ ناصر الربيعي بنبرة حادة : رةراقاؿ ثابت المحاـ بـ-
(...) . 

 يتـ كيؼ كانت نياية معمر القذافي؟  رأحدثكنا عف الربيع العربي، أ-

نحف مررنا بعشرية دامية ذىب ضحيتيا الآلاؼ مف الأبرياء كلـ ييتـ بنا أم عربي، - 
المرحكـ : سو كقاؿ بحماسرأىزّ جعفر النكرم )، (...)بؿ ىناؾ مف كاف يتمنى تدمير بلبدنا 

بكمديف الفحؿ، كاف يعرؼ ىؤلاء العرب، آه لككاف حيا لكضع حدا لمفكضى التي تسكد 
  1.«الجامعة العربية

  لقد تعالؽ التاريخ بنص الركاية كدخؿ معيا في حكار تاريخي مف خلبؿ مجمكعة مف 
ىكارم بكمديف، الربيع العربي، معمر القذافي، العشرية الدامية، الجامعة ": المصطمحات

 معنى ىذا أفّ كؿّ ،ت تدؿّ عمى تداخؿ الركاية مع التاريخرا كغير ذلؾ، ككمّيا مؤشّ "..العربية
نص ما ىك إلّا فضاء رحب تمتقي فيو مجمكعة مف النصكص مف أجؿ التّكاصؿ الفكرم 

                                                           
 .17 محمد مفلبح، ىمس الرمادم، مصدر سبؽ ذكره، ص1
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- إذف- فالإنساف لو حاضر يعيشو، كلو تاريخ يحيا بو، كلا بد لمركاية 1السياسي،ككالثقافي 
أف تستحضر الذاكرة التاريخية لمشعب كتعبر عناه أحسف تعبير، كبناء عميو، فكؿّ نص أدبي 

يخفي في طياتو نصا آخر، لا يخفيو تماما بؿ يدعو جميا إلى حدّ ما، فيمكف مف خلبؿ 
ءة عممية مزدكجة راشفافية الكتابة أف نرل النص الأكؿ طي النص الثاني كبذلؾ تغدك الؽ

        2.يظير فييا النص القديـ مف كارء أستار النص الجديد

ئرم، كقد استعاد بعض زاييدؼ لاسترجاع التاريخ البطكلي الج" محمد مفلبح" إفّ 
حسب كجية - مف خلبلو  ران ، مصك"ىكارم بكمديف"ئرم زائر منيـ الرئيس الجزاأبطاؿ الج

كالحاضر المظمـ الممزّؽ الذم ، ئرزاالماضي المشرؽ كالجميؿ لمج- نظر الركائي السياسية
كاف مكسطاش »: ت يقكؿ السارد عمى لساف إحدل الشخصيات الركائيةراتسكده الانكسا

 فيذا 3،«ء كالمساكيف لك كاف حيا لما حدثت في بلبدنا الفكضىرا، يحب الفؽرازعيما كبي
التصرؼ جعؿ الشخصية متعمقة كمشدكدة إلى الماضي، كأحداثو الكاقعية كتحمؽ بالآماؿ 

، أفرز رات كالبطكلات كالانتصازاكالآلاـ عبر ماض مميء بالإنجا ت، كحاضر مأزكـ ميزكـ
 . ت الاجتماعيةراكاقعا كحدثا كشخصية غارقة في المشاكؿ كالأزمات إلا في ظؿ الانكسا

 بأفّ الركائي قاـ بعممية، مقارنة بيف زمنيف مختمفيف، بيف : كفي ىذه النقطة يمكف القكؿ
ماضٍ مختمؼ في أحداث سماتو كبيف حاضر ممزؽ محمؿ بالمآسي ليبرز عممية الارتباؾ 
الفكرم كالثقافي، كتدني المسؤكلية إلى أبعد حد، كقد ساعد في ذلؾ اعتماده عمى خاصية 

كعدـ قدرتيا عمى تخطيو، كىذا  الاسترجاع الزمني مف خلبؿ الشخصيات كانتمائيا لمماضي،
حتى تثير » ىك أساس الركاية التاريخية، حيث أفّ الركاية لا تككف ركاية تاريخية حقيقة،

  4.«بكصفيا تاريخيـ السابؽ بالذات الحاضر كيعيشيا المعاصركف
                                                           

 .247محمد مفلبح، شعمة المايدة، مصدر سبؽ ذكره، ص 1
. 122ـ، ص2010، تكنس، 1محمد القاضي كمجمكعة مف المؤلفيف، معجـ السرديات، دار محمد عمي ، ط:  ينظر2
 .247سبؽ ذكره، صمحمد مفلبح، شعمة المايدة، مصدر  3
 . 06ـ، ص1986، العراؽ، (دط)صلبح جكاد كاظـ، كزارة الثقافة كالإعلبـ، : جكرج لككاتش، الركاية التاريخية، تر 4
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الشخصيات الركائية في معرض حديثو عف الربيع  يقكؿ الركائي عمى لساف إحدل
ناصر الربعي في الأحداث التي ىزت فجأة الدكؿ العربية، لـ  مرأأحب أف أعرؼ  »:العربي

يكف الربيع العربي في نظره إلا فكضى عارمة صنعتيا أمريكا كأكركبا لصرؼ أنظار شعكبيا 
نيككلام "، ك"ؾ أكبامارابا"، إنّيا مؤامرة كبرل نسجيا (...)عف الأزمات المالية التي تيددىا 

  1.«لتغيير خريطة العالـ" دافيد كاميركف"، ك"سارككزم

 لقد أدمج الكاتب مكقفو الأيديكلكجي مف الثكارت العربية في ىذا الحكار الاجتماعي 
عبر شخصيات ركائية، عبرت بكؿ حرية عف مكقؼ الركائي تجاه سياسة بعض الدكؿ 

العربية، التي دمرت بمدانيا بحجة الإصلبح كالتغيير، كلا أدؿ عمى ذلؾ مف قكلو عمى لساف 
خكانؾ لا إأنت  ك. حاسبكا أنفسكـ قبؿ أف تتكممكا عف الحريؽ العربي» :إحدل الشخصيات

 كفي مكضع 2،«تريدكف الاستحكاذ عمى السمطة باسـ الديف، سيراتناضمكف إلّا مف أجؿ الؾ
غرؽ عمر الرمسي في عالـ »: السياسية" محمد مفلبح"آخر مف الركاية تظير أخلبؽ 

مبارؾ في .. بف عمي ىرب... "الفضائيات التي سيطرت عمييا أخبار الثكارت العربية
كصالح يحذر الغرب مف عناصر القاعدة .. دار.. دار.. كالقذافي يصرخ زنقة زنقة.. السجف

 نقؿ لنا الركائي في 3،«كتساءؿ في حيرة عف سبب ىذه الفتنة التي اجتاحت العالـ العربي
تو الركائية مع السياسة راىذه المقاطع الكاقع بكؿ ما يحكيو مف ىمكـ كمساكئ، إنو يقيـ حكا

ء تقمبات راىدفو مف كؿ ذلؾ نقؿ الكاقع المعاش، ج، ثراكمع الديف، مع التاريخ كمع الت
 . حؿ مختمفة، كاف ليا الأثر الكبير في تككينيارائر في ـزاكأزمات عديدة عاشتيا الج

في ركايتو ىذه يحاكر السياسة الج ازئرية في زمف مضى مف خلبؿ " محمد مفلبح" إفّ 
 عف رؤيتو كأيديكلكجيتو الخاصة عف طريؽ استحضاره لفترة راصكت الشخصية السردية معبّ 

ئر بعد زاع الأيديكلكجي الذم ظير في الجرا، ليرصد لنا ذلؾ الص"ىكارم بكمديف"حؿ رااؿ

                                                           
.  06 محمد مفلبح، ىمس الرمادم، مصدر سبؽ ذكره، ص1
 .82 المصدر نفسو، ص2
 .20 المصدر نفسو، ص3
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، كبيف أنصار "بكمديف"حؿ راكية التي ظيرت في عيد اؿرا، بيف الاشتـ1988أحداث أكتكبر 
ع عبر التصادـ بيف مجمكعة مف رافيكشؼ عف ذلؾ الص، لية كالتعدّدية الحزبيةراالميبي

يفصح منذ الكىمة الأكلى عف أيديكلكجيتو " محمد مفلبح"، الشخصيات مختمفة الأيديكلكجيات
ئر الذم يرل فيو مكسبا شعبيا كاقتصاديا كاجتماعيا عمى زاكي في الجراالمساندة لمنظاـ الاشت

كية، كالنظاـ راأردتـ القضاء عمى الاشت»: لية كالتعددية الحزبية يقكؿ الركائيراعكس الميبي
  1.«سماليةرأطية كاؿراطعـ الديمؽكا الأحادم، فذكؽ

، كفيّ لأيديكلكجيتو في كؿ نصكصو "محمد مفلبح" انطلبقا مف ىنا نرل أفّ الركائي 
ّـ بدك بالمتناقضات، ثـ "  الأديب الذم عميو أف يمتقط الصكر العامة المميئةرالركائية، مم

محمد "د مف خلبليا راكىي أ، ئو الإصلبحيةرايحكليا إلى عمؿ إبداعي، يحمؿ بضعا مف آ
حيث بدأ الركائي يفيـ عممو الإبداعي نفسو »، أف ينقد كاقعا مرفكضا كزمنا سمبيا" مفلبح

ر، ىذا ما يسمح بإنشاء نكاة مجمكعة رافشاء الأسإكيكشؼ عف الخفايا، كىدـ المظاىر، ك
سرية تنشأ بيف قرائو، فيعمؿ عمى كشؼ مجمكعات أك يعرضيا كمثاؿ مف خلبؿ التمميح إلى  

كىكذا عمؿ .. شخص معيّف أك إلى تفصيؿ معيف يسمح لمقارئ بالتعارؼ خفية عف غيرىـ
   2.«عات الداخمية التي تحركوراكشؼ خبايا النظاـ كالص الركائي عمى

ئر فبعد حديثو زا، في استحضاره لأحداث تاريخ الج"محمد مفلبح" إنّنا نممس تنكعا عند 
ئرية، ىا ىك ينتقؿ إلى الحديث عف الأزمة الثقافية مف خلبؿ زاعف الأزمة السياسية الج

ر أك راعات، أك بالاستؽزاعات كالفراعلبقة المثقؼ بالمجتمع في ىذا الجك المميء بالص
ة عمى الخمؽ رأالخمكؿ أحيانا أخرل، بقي المثقّؼ يعاني التيميش كالإقصاء لـ تكف لو الج

قيؿ التي تملؤ طريقو في راجع أماـ الصعاب كالعرا آخر غير التراكالإبداع، لـ يممؾ خيا
كيظير السارد ىذا الكضع بكضكح عمى لساف  مجتمع آخر اىتماماتو الكاتب كالكتابة،

ليعزّز مف قيمة المعمكمات التاريخية الكاردة  3الشخصيات الركائية كشكاىد عمى تمؾ الفترة،
                                                           

 .81 محمد مفلبح، ىمس الرمادم، مصدر سبؽ ذكره، ص1
.  194ـ، ص 2012، الجزائر، 1 دركش فاطمة فضيمة، في سكسيكلكجيا الركاية العربية المعاصرة، دار التنكير، ط2
 .256ـ، ص2014زاكم أحمد، بنية المغة الحكارية في ركايات محمد مفلبح، مذكرة دكتكراه، كىراف، :  ينظر3
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 ركاية كاقعية، أك جعمو يحس أنّو رأداخؿ السرد الركائي، كغايتو ىي إيياـ القارئ بأنّو يؽ
قاؿ جعفر النكرم »: يعيش أحداث القصة عمى الأقؿ، كمثاؿ ذلؾ ما كرد في قكؿ السارد

إنّيا : ء إنّيا تؤلّؼ الكتب طمعا في الحصكؿ منصب كزيرة، كعمؽ عبده الرني قائلبزاباستو
ترىؽ نفسيا بالتأليؼ، مف أجؿ جمع الماؿ لتبني بو فيلب عمى قطعة الأرض التي اشترتيا 

ضي عباس البرم، كسخر ثابت المحاـ مف اىتماـ الناس بالكتب في زمف انتشرت فيو رافي أ
كقاؿ عكاشة الككاس . القنكات الفضائية كالفطريات، كدخمت شبكة الأنترنيت جؿ البيكت

تيا مف الأنترنيت كتطبعيا رابميجة العارؼ بشؤكف عالـ الكتب، إفّ جارتيـ تجمع محاض
ئرم لا تختمؼ عف زا يبدكا جميا مف ىذا المقطع السردم أفّ حالة المثقؼ الج1،«...لطمبتيا

حاؿ البلبد، فكؿ ىذه المظاىر تساىـ في فرض كاقع جديد، يحاكؿ أف يشكّه الإبداعات الفنية 
الأمؿ دفعو إلى  ىذا الكاقع المتردم المرفكض الذم أنيؾ المثقؼ كأغمؽ عميو كؿ منافذ

 لمبدائؿ عف الكاقع الذم رفضو، كىذا ما يفسّر حالة الضياع ران تجاكزه، لأنّو لا يممؾ تصك
كأبطالو بسبب غياب المرجعية " محمد مفلبح"الفكرم كالحضارم التي أثقمت كاىؿ الركائي 

 . ئرزاكية في الجراالفكرية الكاضحة خاصة بعد إخفاؽ التجربة الاشت
جع را ليذه الأسباب كغيرىا كاف لازما عمى ىذا المثقؼ الذم أربكو حاؿ الكطف الت

 كىي راران تساءلت ـ»: كالاستسلبـ كالبحث عف عيش ىنيء رغيد بمحبة كسلبـ يقكؿ الركائي
 الكتاب، بؿ يعتقد أنّيـ رأتنتظر مكلكدىا عف جدكل الكتابة في مجتمع لا ييتـ بالكتب كلا يؽ

  2.«مجانيف
ئر صنعيا أبطاؿ ىـ زايذكرنا بمحطات مجيدة مف تاريخ الج" محمد مفلبح"  كلا ينفؾ 

فمحمد مفلبح عاش ، مف أبناء ىذا الكطف مناشدا ذلؾ الزماف بما جاءت بو الذاكرة التاريخية
يقدس الثكرة التحريرية كيعتبرىا ، فترة الاستعمار كالاستقلبؿ، متشبع بالأيديكلكجية الكطنية

ئرييف، يحاكؿ جاىدا استغلبؿ كؿ ما فييا مف مكاقؼ كبطكلات صنعيا زائر كالجزا لمجرافخ
كج فييا الكاتب بيف زامجاىدكف أبطاؿ تبنكا الدفاع عف القضية الكطنية، جسدتيا شخصيات 

                                                           
. 47 محمد مفلبح، ىمس الرمادم، مصدر سبؽ ذكره، ص1
 .47 المصدر نفسو، ص2
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ئع الذم نظمتو البمدية بمناسبة رالـ تنس العمة شريفة الحفؿ اؿ» عالـ الكاقع كعالـ الخياؿ
 قك أكثر بذار الثقافة، ذكر فيأ، جرل ذلؾ الحفؿ منذ عشريف سنة ـ1954ذكرل أكؿ نكفمبر 

كسي ، كتحدثكا عف سي عبد المكمف، كسي رضكاف الحاضركف أسماء شيداء الكطف،
ابف العمة شريفة الذم استشيد في " الخير"زغمكؿ، كسي بصافي، كسي صبرم، كذكر كا 

ببمدية سيدم داربف عبد ا﵀ في خريؼ " عرجة الخياطي"اليكـ الذم ارتكب فيو العدك محرقة 
  1«.ـ1957سنة 

:   تركيب
مع التاريخ عبر مجمكعة مف الأنماط، التي تكشؼ عمّا يأخذه " البرغكثي"يتعامؿ 

بدّ أف يقكـ الكاتب  الركائي مف تاريخو، عبر عممية الفحص كالانتقاء الدائمتيف المتيف لا
بيما، كاضعا معاييره الخاصة لمتعامؿ مع تاريخو الذم يشاركو فيو الآخركف، كحيث يككف 

 بالكضع الذم يجعمو مسؤكلا دائما عّـ أخذ، كما لـ يأخذ، عما كظؼ كما رّاءمحككما مف الؽ
  2.أىمؿ

التاريخ  التاريخ العثماني،)لحقب زمانية تاريخية محددة " محمد مفلبح"إفّ اختيار 
حؿ ىامّة في تاريخ را، لـ يكف اعتباطيا ذلؾ أنّيا تمثؿ ـ(الاستعمارم، فترة ما بعد الاستقلبؿ

سياسيا، كاقتصاديا، فاستطاع أف  ئر، منيا انطمقت في رسـ خريطتيا الجديدة اجتماعيا،زاالج
حؿ التاريخ، عمى جميع الأصعدة رائر عبر ـزايبرز أىـ التكجيات الفكرية السائدة في الج

مستعينا بالزمف الماضي كي يطرح إيديكلكجيتو كقناعاتو السياسية، عمّو ينجح في استقطاب 
  3.طبقة اجتماعية أك سياسية، يتشارؾ معيا نفس المكاقؼ كبالتالي التغيير

 يمكف القكؿ في ضكء ما تقدـ أفّ التاريخ ىك ما كصؿ إلينا منذ أقدـ العصكر مف 
حؿ المسيرة الحضارية للؤمة، كىذ يعني أفّ راعطاء متعدد المضاميف، نستعيف بو في ـ

كليس متحفا للؤفكار نفخر ، التاريخ ليس نصكصا جامدة تحفظ في أميات الكتب القديمة
                                                           

 .51محمد مفلبح، ىمس الرمادم، مصدر سبؽ ذكره، ص1
  www.alketaba.comـ، 2019مصطفى الضبع، الكاقع كأقنعتو في الركاية العربية، :  ينظر2
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كندعك العالـ معنا لممشاىدة، بؿ ىك ، بيا، كننظر إلييا بإعجاب، كنقؼ أماميا في انبيار
يمكف اكتشافيا كاستغلبليا كاستثمارىا مف أجؿ  نظرية لمعمؿ كمكجو لمسمكؾ كذخيرة قكمية

.  إعادة بناء الإنساف
 

 مف ىذه العلبقة الجدلية بيف ماضي التاريخ كحاضره، فإنّو بإمكاننا إضافة الجديد إلى 
 1،«د المطمؽ يعز عمى أمّ إنسافرالأفّ الانؼ»، غراما قدّمو السمؼ، لكنّنا لا ننطمؽ مف ؼ

كاستمياـ التاريخ كتكظيفو في الإبداع الركائي كسيمة تساىـ في إغناء التجربة الأدبية كيخمؽ 
تكازنا بيف الماضي كالحاضر، كتزكّد النص الركائي بطاقات فنية ثرية تعبّر عف  رؤل 

ر الحياة، كما أفّ التثقؼ بالتاريخ كالإفادة مف مضامينو المتعددة راالركائي لمككف كفيمو لأس
تو التعبيرية، لأفّ رايساىـ أيضا في تطكير الفف الركائي كالارتقاء بأدكاتيا التشكيمية كقد

التاريخ قكم الحضكر في الذاكرة ضمف نص يعيد ابتكار الماضي كيجدده، كيحرّر الكممة 
نّما يعيد إبداعو، إيقدّـ لنا النص الإشارم الإبداعي، كىذا لا يمغي التاريخ  ك كمعيا النص،

  2.كيطمؽ أسره ليضيؼ إلينا تاريخا جديدا ذا عطاء كانفتاح دائـ
فقد نظركا ، مع تاريخيـ- عمى كجو الخصكص- ئرييفزا كأمّا عف تعامؿ الركائييف الج

لو عمى أساس أنّو مادة استيحاء، أك استمياـ كعايشكه كانصيركا فيو بإبداعاتيـ، كربطكه 
 مف الملبمح الفنية لمركاية الجزائرية، كقد لجأ زان بقضاياىـ كتجاربيـ حتى غدا مممحا بار

الركائيكف الجزائريكف لمتاريخ كي يستمدكا مف مصادره المتعددة، ما يعينيـ عمى التعبير عف 
ىدفيـ الإصلبح كالعظة كالاعتبار، مف خلبؿ . رؤاىـ، كأفكارىـ كنظرتيـ للئنساف كلمككف

الربط بيف كقائع كأحداث كقعت في عصرىـ، ككقائع كأحداث تاريخية كقعت في عيد 
  3.مضى

                                                           
 عمي نجفي كفاطمة يكانة، أشكاؿ التناص الديني في شعر خميؿ الحاكم، مجمة دراسات في المغة العربية كآدابيا،  1

. 129، صـ2011،  6العدد
شيركرم إيماف، تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية في ركاية شعمة المايدة كقصص أخرل لمحمد مفلبح، مرجع :  ينظر2

 .26سبؽ ذكره،  ص
 .765ـ، ص2015 جكاد صالحي، استمياـ التراث الثقافي لدل الأعشى الكبير، 3
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 نّما ىك كائف حيإ في الركاية ليس ماضيا كحسب،  كراثكعمى ذلؾ فإفّ تمثؿ الت
ىي صيركرة الحياة الكاقعية التي ينبثؽ منيا كيحيا فييا كمعيا، كىي  متحرؾ بصيركرة دائمة،

1.بدكرىا تحيا فيو كمعو كلكف بشكؿ آخر
 

                                                           
 ـ، 2005 استيحاء التراث في الشعر الأندلسي، مذكرة دكتكراه، الأردف، 1
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أشكاؿ التكظيؼ التاريخي في ركايات محمد مفلاح : المبحث الأكؿ

إفّ الإنساف العربي مياؿ بطبعو إلى كؿ مالو صمة بالتاريخ القديـ، كالمكركث الأصيؿ 
خاصة إذا ما كاف ذلؾ التاريخ يمجد الأسلبؼ، كيرفع مف شأنيـ كسط الشعكب الأخرل ىذا 
مف جية، كمف جية أخرل فإفّ حنيف الإنساف المعاصر لتاريخ أجداده راجع إلى معاناتو مف 

كىذا الحنيف إلى الماضي . أكضاع العصر المزرية، كمقاساتو مف استبداد الاحتلبؿ الأجنبي
جسده بعض المؤلفيف في أعماليـ الركائية خاصة بعد أف التمسكا تمؾ  المفارقة بيف القديـ 
الذم يمثؿ أمجاد الماضي الراسخة في الذاكرة كبيف الحاضر المعيش الذم يشيد الضعؼ 

. كاليزائـ

 سردية التاريخ في ركايات محمد مفلاح  .1
لا يبتعد عف مخاض الأحداث التي يعيشيا المجتمع الجزائرم، "  محمد مفلبح"إفّ أدب 

بؿ إف ركحو لا تحيا إلا بالاحتكاؾ بالكاقع كقضاياه، انطلبقا مف ىذا شكمت الثكرة الجزائرية 
مادة خاـ لمركائي يغترؼ منيا كيغذم القارئ بأفكار كرؤل تنطمؽ منيا كتعكد إلييا، حيث 

إلى " محمد مفلبح"أصبحت الثكرة تشكؿ جزءا ىاما مف إنتاجو الركائي، إذ لجأ الركائي 
تصكير أىـ فترات تاريخ الجزائر التي بمغ فييا الجزائريكف أكج قكتيـ كأعظـ انتصاراتيـ 

محاكلا في سبيؿ ذلؾ المزاكجة بيف ما ىك تاريخي " شعمة المايدة"خاصة في ركايتو التاريخية 
يياـ القارئ  كاقعي، كبيف ما ىك ركائي متخيؿ لإكساب المخياؿ السردم صفة الكاقعية كا 

بصحة كقكع تمؾ الأحداث التي غرفيا مف التاريخ، نسج تفاصيميا مف خيالو  بالإضافة إلى 
سعيو في إقناع القارئ بأنّو قادر عمى أف يككف مثؿ أجداده، كأف يحقؽ ما حققكه في سبيؿ 
تحرير أرضيـ مف العدكاف، لأفّ المكاطف المعاصر ما ىك إلّا جزء مف تاريخو القديـ، لذلؾ 

في ركاياتو عمى عرض أىـ الأحداث التي سجمتيا الثكرة الجزائرية "  محمد مفلبح"حرص 
عبر التاريخ عف طريؽ صياغة تمؾ الأحداث التاريخية بطرؽ كتقنيات سردية ساعدتو في 

. الكصكؿ إلى مبتغاه
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اختار أبرز الأحداث اليامة في حياة كطنو " محمد مفلبح"كمف الملبحظ أفّ الركائي 
كأمتو مف تاريخيا الحديث كالمعاصر، فأعاد تركيب أحداث كؿ مرحمة زمنية كلكف مف كجية 

نظره، كىي كجية نظر التاريخ الشعبي لا الرسمي، كالشفكم لا المكتكب كمف ىنا يمكف 
القكؿ  إف النص الغائب في ركاياتو ىك المرجع الشاىد إذا كاف الحدث قريبا، كالمسمكع إذا 

. كاف الحدث بعيدا في الزمف 
ما ىي إلا صكرة بكجييف أحدىما " محمد مفلبح"ىكذا نسجؿ أفّ كؿ ركاية مف ركايات 

كاقعي في مرجعو كالآخر متخيؿ في طريقة سرده بمختمؼ تمظيراتو التاريخية، إمّا بشكؿ 
مّا بطريقة تعتمد عمى التمكيو كالإيحاء كالترميز كالرسالة غير المباشرة، كمف ثـ  سطحي، كا 

 إفّ الركاية ما ىي إلا مرآة تعكس لنا التاريخ الذاتي كالمكضكعي عمى حد ما ذىب :نقكؿ
" . Flaubert""فمكبير"إليو الركائي الفرنسي 

كأمّا فيما يتعمؽ بعلبقة الركاية بالتاريخ مف جية كبالكاقع مف جية أخرل فقد تناكؿ ىذه 
يمكف أف نعتبر الركاية التاريخية »:  الذم قاؿ" Vichel vanoosthyseفانكستير"المسألة 

 الذم تجد فيو جدلية الكاقع كالممكف أنسب مجاؿ لمتحقؽ، كيمكف (...) المحؿ الأفضؿ(...)
أف تثار فيو حركة النكساف ىذه بيف الاعتقاد، كعدـ الاعتقاد، كما يككف ممكف الرّكاية ميدّدا 
عمى الدكاـ بالذكباف في كاقع ضركب خطاب المعرفة بيف مصادرتيف فإمّا أف يثبت أنّو قصة 

مّا أف ينتفي عمى نحك ما، حتى ينكتب في ظؿ الكاقع أم في ظؿ النماذج  متخيمة، كا 
  1.«القائمة

إفّ التاريخ ينقؿ لنا مجمكع الكقائع التي جرت في الماضي البعيد أك القريب، ككيؼ 
كمادة لذكم الاختصاص، كمع المادة ذاتيا » كقعت مفصمة أك إجمالا، يقدـ ىذا السجؿ

يستطيع الركائي أف يقدـ لنا التاريخ في صكرة حيكية تجتذب مختمؼ الفئات المتعممة في 

                                                           
 www.wata.cc/formus/shouthread.phpالركاية العربية ذات البعد التاريخي :  جميؿ حمداكم 1
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التاريخ محاكلا تشريحيا كفيميا فإفّ الركائي " جثة" المجتمع ، فإذا كاف المؤرخ ييتـ بتقديـ
 1.«يحرؾ ىذه الجثة في عمؿ فني يعيش بيف الناس كيتفاعمكف معو

فإذا كاف المؤرخ ييدؼ إلى تقديـ المادة التاريخية محاكلا تشريحيا كفيميا، فإفّ الركائي 
يسعى إلى إعادة تقديـ ىذه المادة في قالب فني يعيش معو الناس كيتفاعمكف معو، فالركائي 

يستعيف بكتب التاريخ كمصدر تكثيقي، يستفيد مف كؿ جزئياتو الظاىرة كالباطنة ثـ يعيد 
. تشكيميا كفؽ رؤية خاصة تتناسب كشركط عممو الفني

كلما كانت كظيفة المؤرخ أف يحكي ماذا حدث؟ ككيؼ حدث؟ كانت كظيفة الركائي 
إفّ التاريخ ىك ركاية ما كاف » :كفناف أف يحكي ماذا يحدث؟ ماذا سيحدث؟ لذلؾ قيؿ

 2.«كالركاية ىي ركاية ما يجب أف يككف
: كمف المعمكـ أفّ ىناؾ أربعة أنماط مف الركاية التاريخية سنحددىا عمى النحك التالي

 .(كزير غرناطة لعبد اليادم بكطالب نمكذجا )ركاية التكثيؽ التاريخي -

 .(ركايات جكرجي زيداف)ركايات التشكيؽ الفني لمتاريخ -

 كالعلبمة ، كمجنكف الحكـ،الزيني بركات لجماؿ الغيطاني)ركايات التخييؿ التاريخي-
 (.... كثلبثية غرناطة لرضكل عاشكر، كجارات أبي مكسى لأحمد تكفيؽ،لابف سالـ حميش

كؿ الركايات العربية ذات الطرح التاريخي عمى »الركاية ذات البعد التاريخي -1
المستكل المرجعي كركايات عبد الكريـ غلبب، كخاصة دفنا الماضي، كركايات نبيؿ سميماف، 

 3.«كركايات نجيب محفكظ

                                                           
 .76ـ، ص 2009، 1إعادة قراءة التاريخ، كتاب العربي، كزارة الإعلبـ، الككيت، ط:  قاسـ عبده قاسـ1
 . المرجع نفسو2
 article6698http://www .diulanalarab.com/spop.phpالركاية العربية ذات البعد التاريخي : جميؿ حمداكم3
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كمف خلبؿ رصد مسار ىذه العلبقة بيف الركاية الجزائرية كالتاريخ يمكف أف ندرج 
، ضمف الركاية ذات "خيرة كالجباؿ ، شعمة المائدة، ىمس الرمادم"":  محمد مفلبح"ركايات 

البعد التاريخي ككنيا تعبر عف تاريخ الجزائر منذ الاحتلبؿ الإسباني لسكاحؿ كىراف إلى فترة 
ما قبؿ قياـ الثكرة الجزائرية كمعايشة اليزائـ كالانتصارات، ثـ مكاكبة مرحمة ما بعد 

. الاستقلبؿ

ك "خيرة كالجباؿ"ىك نقدىا لمكاقع خاصة في ركايتي "  محمد مفلبح"كما يميز ركايات 
سخر ثابت المحاـ مف »" : ىمس الرمادم"كمثاؿ ذلؾ قكؿ السارد في ركاية " ىمس الرمادم "

اىتماـ الناس بالكتب في زمف انتشرت فيو القنكات الفضائية كالفطريات، كدخمت شبكات 
ت كؿ البيكت كقاؿ عكاشة الككاس بميجة العارؼ لشؤكف عالـ الكتب، إف جارتكـ مالأنترف

     1.«ت كتطبعيا لطمبتيامتجمع محاضراتيا مف الأنترف

فإف ما يميزىا ىك الحضكر القكم لممادة التاريخية، بؿ ىي " شعمة المائدة"أمّا ركاية 
عمكدىا الفقرم ممثمة في مشاركة الشعب الجزائرم في تحرير مدينة كىراف مف الاحتلبؿ 

الإسباني الغاشـ، إذ تعتبر ىذه المادة التاريخية مرجعا لمركاية كعمكدىا الفقرم الذم تستند 
عميو في قكؿ ما لـ يقمو التاريخ الرسمي، كفؽ تركيب فني يحمؿ شحنات أيديكلكجية تميؿ 

نّما التاريخ المنسي كحتى  إلى النقد الكاقعي، ليس فقط نقد التاريخ المنتيي كالرسمي، كا 
محمد "التاريخ اليامشي كىذا بالفعؿ ما أثاره الركائي عمى ألسنة الشخصيات عندما خاطب 

مشكمتنا الحقيقية بدأت حيف أحرقنا كتب » :بميجة آسفة" راشد"الشخصية البطمة " الشمفي
  2.«العمماء المجتيديف كاضطيدنا المفكريف

                                                           
 إسماعيؿ فيد إسماعيؿ كىشاـ بف سعدة كمحمد مفلبح ، التاريخ كالتخييؿ في ركاية الكائف الظؿ كحجمة جيؿ كىمس  1

 .45ـ، ص 2018 ددف، دط، دب،الرمادم،
. 190ص مصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل،  2
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كىك يثير التاريخ يعمؿ عمى منح القارئ صكرة شاممة عف تاريخو " محمد مفلبح"إفّ 
الماضي القديـ، كيكشؼ لو في الكقت نفسو عف مكاطف القكة، فيك ييدؼ إلى نقؿ تمؾ 

الاقتداء كالعمؿ بيا في سبيؿ تحقيؽ ما حققو أسلبفو، » الصكرة إلى ذىف القارئ مف أجؿ
 في حيف أفّ التاريخي 1،«فالتاريخ مجمكعة مف الأحداث كالتمثلبت لكاقع قائـ في الماضي

مجمكعة مف الأحداث كالتمثلبت لكاقع ممكف في المستقبؿ، الأمر الذم يجعؿ المسافة بيف 
الكاقع القائـ كالكاقع الممكف تماثؿ المسافة بيف الحقيقة كالاحتماؿ المنشكد، ممّا يدعكنا إلى 

القكؿ بأنّو ليست ىناؾ أحداث كلكف فقط خطابات تحكؿ الأحداث، كعميو ليست ىناؾ حقيقة 
.  كلكف فقط تأكيلبت لمعالـ, لمعالـ

 شعمة المائدة :

 فإذا كاف ،تاريخ الجزائر بطريقتو كرؤيتو" محمد مفلبح"صكّر" دةمشعمة الما"كفي ركاية 
معظـ الركائييف الجزائرييف يستقكف إبداعاتيـ كتجاربيـ الركائية مف تاريخ الجزائر القريب 
الذم لا يتعدل حدكد الثكرة التحريرية، فإفّ ىذه الركاية عادت إلى ما قبؿ الثكرة كبالتحديد 

إلى تاريخ مدينة كىراف في العيد العثماني، كذلؾ بالعكدة إلى كتب المؤرخيف، كأشتات 
المخطكطات النادرة التي عالجت تمؾ الفترة التاريخية مف تاريخ الجزائر مبثكثة في شخصية  

لقد شاءت الظركؼ أف يكمؼ بنسخ مخطكطات ككتب »: بطؿ الركاية يقكؿ السارد" راشد"
عديدة كمنيا مخطكط الاكتفاء في حكـ جكائز الأمراء كالخمفاء ككتاب الأغاني لأبي الفرج 

الأصفياني، كقصيدة العقيقة لسعيد المنداسي، كأرجكزة الحمفاكم، كمخطكط التحفة المرضية 
.    2«في الدكلة البكداشية في بلبد الجزائر المحمية

                                                           
ـ، المممكة 2009، 1 عبد ا﵀ الخطيب، ركايات باكشير قراءة في الرؤية كالتشكيؿ، دار  المأمكف  لمنشر كالتكزيع، ط1

. 15الياشمية الأردنية، ص
 .124 محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص  2
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بطؿ الركاية بيذا العمؿ لـ يأت اعتباطا، باعتبارىا ركاية تؤرّخ " راشد"إفّ تكميؼ 
لأحداث كقعت في فترة زمنية محددة، بؿ ليفرض التاريخ بسمطتو عمى لغة الركاية كأحداثيا، 

لمشخصية الدينية " محمد مفلبح"كممّا أضفى عمييا مسحة مف الصدؽ التاريخي تكظيؼ 
: يقكؿ ليا مبتسما ناصحا" راشد"الداعمة لمشخصية البطمة " الشيخ أحمد بف ىطاؿ" كالتاريخية

خالط  العمماء الميتميف بالتأليؼ فمنطقتنا تعرؼ العديد مف الكتاب الكبار، كمنيـ أبك راس »
الناصرم، كابف سحنكف الراشدم، كبف زرفة الدحاكم، ثـ تنيد كتابع بميجة العارؼ بيمكـ 

 1.«كىي أيضا مسؤكلية خطيرة، (...)الكتابة ،الكتابة معاناة 

 نصا سرديا يقكؿ التاريخ اىكذا ينصير كيتعالؽ ما ىك تاريخي بما ىك فني ليككّف
 قد 2«فيذه المادة التاريخية المكثقة لما استعمميا الكاتب في الركاية »،بطريقة فنية لا تاريخية

 الذم يساعد ،انتقمت مف مستكل الكثيقة بالمعنى التاريخي إلى مستكل النص السرد الركائي»
التخييؿ عمى خمؽ تصكرات جمالية يقترب بيا القارئ مف الزماف كالمكاف، بؿ يجد لتخييمو 

 لمحاكلة ،كجكدا ككيانا كاقعيا ثـ الذىاب بعيدا كراء الأحداث السياسية كالاجتماعية كغيرىا
 فالسرد الركائي عندما يصكغ 3،«فيـ كتمثؿ الكاقع المعقد في تمظيراتو الحميمية كالعميقة جدا

حكاية تاريخية بطريقتو الفنية لا يختزؿ التاريخ، كلكنّو يكشؼ ميملبتو كمنسياتو، كأحيانا يبدد 
بعض شكككو، كأحيانا يسقط في المحضكر التاريخي كيخرج التخييؿ عف معقكليتو التي 

. تحرؼ الكقائع كالأحداث التاريخية

التاريخي في الركاية بتكظيؼ شخصيات تاريخية  (المرجعي)كيتجمّى البعد الكاقعي 
معركفة كاقعية عاشت ذلؾ التاريخ كساىمت في صناعة أك شخصيات باحثة مثقفة اطمعت 

 ،(...البام الأكحؿ، البام حسيف، بف خير الديف، الدام، الآغا الجمكدم)عميو عمى نحك 
                                                           

 .126 محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص 1
كتاب الأمير نمكذجا، جامعة - البيت الأندلسي– عبدكا رابح، جماليات السرد عند كاسيني الأعرج في ركايات بحر الشماؿ 2

. 163ـ، ص2017-ـ2016أحمد بف بمة، كىراف، 
 .164 المرجع نفسو، ص3
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ىك صدؽ أك أصالة النفسية التاريخية " سككت"كغير ىؤلاء كثير، فالصدؽ التاريخي عند 
 1لدكافعيـ الداخمية كسمككيـ تجاه الأحداث، (المكاني كالآني )لشخكصو، الحضكر الأصيؿ

كما استحضر الركائي التكاريخ التي غزيت أك حررت فييا البمداف الجزائرية قديما، ككميا 
" كمتفاعؿ نصي"مؤشرات تدؿ عمى تناص الركاية مع التاريخ، فالركائي يتعامؿ مع التاريخ 

فيجعؿ الركاية تستكعب مختمؼ التفاعلبت النصية بدرجات متباينة كعمى مستكيات عديدة 
كقاؿ رجؿ مف شيكخ الأعراش، كىك يمكح »: يقكؿ الركائي في مكضع آخر مف السرد

. لف نفرط في مدينة الإسلبـ: بالسيؼ

:  كقاؿ رجؿ آخر بصكت مشحكف بالانفعاؿ -
  2.«الإسباف أعاثكا فسادا حكلكا مساجدنا إلى كنائس، كخربكا أضرحة الصالحيف -

إفّ ىذا الكضع الذم كصمت إليو مدينة كىراف لـ يعجب القبائؿ كشيكخ الأعراش خاصة 
بعد فرض تمؾ الضرائب المجحفة عمى سكاف القرل كالمداشر كالتي كانت ترسؿ في قكافؿ 
الدنكش كيتلبعب بيا الأغكات كأتباعيـ، ىذه الأسباب كغيرىا عكست معاناة سكاف مدينة 
كىراف كصبرىـ أماـ قسكة الاحتلبؿ الإسباني، كمدل تمسكيـ بمبدئيـ كاقتناعيـ بضركرة 
 3،تحرير مدينة كىراف خاصة بعد تمؾ الرؤيا التي شاىدىا الشيخ جمكؿ صاحب زاكية مينة

 :يقكؿ الخميفة سيدم محمد بف عثماف ناقلب الحالة التي آلت إلييا مدينة كىراف بعد الاحتلبؿ
ّـ إنّيـ » إفّ الإسباف بعد احتلبىـ المدينة العريقة استكلكا عمى كؿ أبراجيا كتحصنكا بيا، ث

كلمقاتمتيـ يجب عمينا أف نتزكّد بالأسمحة المتطكّرة، كأف نجمع ...يمتمككف المدافع الحديثة
 4.«ؾ لطرد العدكّ مف أرض الجزائرمشمؿ كؿّ سكّاف البايؿ

                                                           
  .72جكرج لككاتش، الركاية التاريخية، مرجع سبؽ ذكره، ص:  ينظر1
  .30 محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص 2
  .36ـ، ص 2013بف السعدة ىشاـ، بنية الخطاب السردم في ركاية شعمة المايدة، رسالة ماجستير، الجزائر، : ينظر 3
 .31 محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص4
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الركائي في سرده لأحداث التّاريخ لا ينقميا جافة كما في كتب التاريخ، بؿ ينفخ فييا 
الركح باستحضار شخصيات كأحداث متخيمة، كيتناكليا بأسمكب مكجّو يجعؿ المتمقي يتّخذ 
مكقفا مف تمؾ الأحداث، ممّا يفرض عمى الركائي إحداث بعض التّغييرات في الخصائص 

: المميزة لمسرد التاريخي المتمثّمة فيما يمي

 .ىيمنة صيغة الفعؿ الماضي . أ
 .سرد الأحداث عمى أنّيا شيء مضى كانتيى . ب
 .مراعاة التسمسؿ الزمني للؤحداث . ت
 .ىيمنة ضمير الغائب  . ث
 1.عدـ مشاركة الراكم المؤرخ في الأحداث . ج

فالكاتب استخدـ ىذا السرد التاريخي لتعريؼ القراء بتاريخيـ بالإضافة إلى ما تتضمنو 
أحداث التاريخ مف دركس كعبر، كما تصكّره مف قصص الشّجاعة كالبطكلة، مستقاة مف 

تنكّع القضايا التاريخية المطركحة في الركاية، مف حديث عف حممة أكريمي، إلى لقاء الكاؼ 
الأزرؽ، فالزلزاؿ الذم عصؼ بمدينة كىراف، فمعركة محمد الكبير البام، فانتصاره في 

الأخير عمى العدك الإسباني كالعكدة إلى كىراف، أمّا البعد التاريخي فيتجمى مف خلبؿ عرض 
الكاتب لمثكرة التي شنيا محمد الكبير البام عمى إسبانيا رغبة منو في تحرير مدينة كىراف 

مف الاستعمار الغاشـ، كالكاتب قد اكتفى بذكر الأحداث التاريخية دكف الاستغراؽ في 
براز القيـ الأخلبقية مف تضامف  التفاصيؿ كالجزئيات، مع التركيز عمى الآداء البطكلي كا 

ككحدة كتضحية خاصة بيف صفكؼ الطمبة كشيكخ الزكايا، كغيرىا مف الأخلبؽ الحميدة التي 
. نحف في حاجة ممحة إلييا في الكقت الراىف لبناء كطننا كالحفاظ عمى كحدتو

                                                           
  .134،262،368سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص :  ينظر 1
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كبالرغـ مف ىذا الحضكر الكثيؼ لممادة التاريخية في ركاية شعمة المائدة، لكنيا ليست 
تاريخا خالصا، بؿ تحكم بعض الحقائؽ كالشكاىد كالنصكص التاريخية، مثمما تحكم 

نصكصا دينية كتراثية كصكفية، ليتعالؽ التاريخ بنصكص الركاية، كيدخؿ معيا في حكار، 
. فلب نحس بتمؾ الفجكة بيف ما ىك تاريخي كبيف ما ىك فني

: ىمس الرمادم** 

فيك عمى شكؿ لمحات أك كمضات تذكرىا " ىمس الرمادم"أمّا كجكد التّاريخ في ركاية 
في ركايتو ىذه لا " محمد مفلبح"الشّخصيات في سياؽ سردىا أك حكييا لسيرتيا الذاتية، فػ

كاف المجاىدكف يستعدكف »: يعالج الثّكرة التّحريرية لكنّو لـ يستطع التّخمص منيا يقكؿ السارد
 1.«فييا لميجكـ عمى مزارع المعمريف، المناكئيف لمثّكرة التّحريرية

 كفي 2،«الحاج عنتر مف الفدائييف الأكائؿ في المدينة»كفي مكضع آخر مف السرد 
حديثو عف العمّة شريفة يستحضر ذكريات الثكرة الجزائرية بمناسبة إحياء ذكرل أكؿ 

ببمدة " عرجة الخياطي"ارتكب فيو العدك محرقة »:  بدار الثقافة يقكؿ السارد1954نكفمبر
. 3«1957سيدم دار بف عبد ا﵀ في خريؼ سنة 

 4. كما أشار إلى كميف فيض العطش الذم حدث قرب مدينة زمكرة -
 5.«الثكرة الجزائرية التي قضت عمى أحلبـ إمبراطكرية فرنسا الاستعمارية»  إفّ  -

                                                           
 . 516 محمد مفلبح، ىمس الرمادم، مصدر سبؽ ذكره، ص  1
  .137 المصدر نفسو، ص 2 

  .137 المصدر نفسو، ص  3
  .51المصدر نفسو، ص:  ينظر 4
  .147 المصدر نفسو، ص  5
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الأمير عبد القادر، ": كما ذكر أسماء لكثير مف المقاكميف كشيداء جزائرييف أمثاؿ
المقراني، عبد الحميد بف باديس، مفدم زكرياء، محمد بكضياؼ، العربي بف مييدم،  

محمد "، ىذا كيشير "مصطفي بف بكلعيد، عباف رمضاف أحمد بف بمة،  ىكارم بكمديف
المعنة عمى » :إلى الأزمة التي مرّت بالجزائر إنّيا العشرية السّكداء يقكؿ السارد" مفلبح

 1.«السياسة كالإرىاب

البطؿ الرئيسي فييا، حيث يعدّ " حي الفرساف"يعد المكاف " ىمس الرمادم"كركاية 
إحدل شخصيات الركائية  " جعفر النكرم"العمكد الفقرم كالعنصر الأساسي في بنائيا كيؤكد 

 ،عمى أفّ تسميتو بيذا الاسـ تخميدا لمحدث العظيـ الذم يعكد تاريخو إلى العيد العثماني
حينما التقى فيو فرساف قبائؿ مينة كالشمؼ قبؿ انطلبقيـ في اتجاه كىراف لتحريرىا مف الغزاة 

 2".أرض الفرساف"الإسباف، فاشتير الميداف باسـ 

" الرمادم" كما أفّ الحي يأخذ اسما آخر تبعا لمحدث كالزمف كلفعؿ الشخصية فيو نحك 
أبناء قبيمة فميتو المتمرديف أحرقكا في مكاف  »:في أحد بحكثو أفّ " ناصر الربعي"حيث ذكر

، ـ1865ىذا الحي إحدل عربات الإمبراطكر نابكليكف الثالث الذم زار المدينة في صيؼ 
  3.«فعرؼ باسـ الرمادم بسبب الرماد الذم خمفو حريؽ العربة

مف خلبؿ ذكره تسميات الحي تبعا ليذه الأحداث، تجمع الفرساف " محمد مفلبح"ؼ
لتحرير كىراف مف الأسباف، ككذا محاصرة نابميكف الثالث، فتجمع الفرساف لتحرير كىراف، 
ىي حادثة مدكنة في كتب التاريخ، كاف جيشيا يضـ جنكدا نظامييف كجنكدا متطكعيف مف 

                                                           
 .138 محمد مفلبح، ىمس الرمادم، مصدر سبؽ ذكره، ص 1
 .62 المصدر نفسو، ص2
. 62 المصدر نفسو، ص3
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عامة الشعب، ككذا جنكد مف طمبة العمـ كتلبميذة المعاىد كالزكايا، يقكدىـ البام بكشلبغـ 
 1.كمصطفى بف يكسؼ حاكـ مازكنة

 لمدينة غميزاف التي كاف اليدؼ منيا الدعاية ـ1865كزيارة نابميكف الثالث جكاف 
 (ماكماىكف)لمسياسة الاستعمارية، حيث لـ تمر الزيارة كما كاف يطمح الحاكـ العاـ 

MOCMAHONإذ فكجئ الجميع بمظاىرة شعبية تطالب بإطلبؽ سراح الثكار ، كالمعمركف 
لى ككرسيكا ككاليدكنيا الجديدة، حيث أدخمت ىذه المظاىرة الرعب في قمكب إالمنفييف 

جبر الإمبراطكر عمى الخركج متنكرا، كبكاسطة عربة غير عربتو التي دخؿ بيا أالجميع ممّا 
  2.المدينة كالرجكع إلى مدينة مستغانـ

عمى الأحداث التي ىزت الدكؿ العربية كالتي اعتبرىا عمى " محمد مفلبح"كما عرج 
باراؾ أكباما، كنيككلا ": لساف شخصيات الركاية مؤامرة نسجتيا الدكؿ الغربية كزعماؤىا

 3".سارككزم، كدافيد كمركف

فالكاتب مف خلبؿ ذكره ليذه الأحداث، إنّما يريد أف يستثير الخياؿ كيغذيو، ممّا يجعمنا 
أماـ خياؿ يحفز ك يدعك إلى البطكلة، كرص الصفكؼ كالكحدة كالتضامف لمكاجية الأخطار، 
كقد حاكؿ الكاتب إعادة إنتاج الحادثة كبنائيا بما يحافظ عمى خطكطيا الأصمية مف ناحية، 
كبما يستجيب لفضكؿ القراء مف ناحية أخرل كؿ ذلؾ بكاسطة بناء سردم متماسؾ، كأسمكب 

. بسيط، كعبارات عمى قدر المعاني لا غمكض فييا

 

                                                           
  ، دار الأمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر،3عبد الرحماف بف محمد الجيلبلي، تاريخ الجزائر العاـ، ج:  ينظر1

  .212-211ـ، ص 2009
 . كما بعدىا115، دط، الجزائر، دت، ص 1محمد مفلبح، أعلبـ مف منطقة غميزاف، دار المعرفة، ج:  ينظر2
 .6محمد مفلبح، ىمس الرمادم، مصدر سبؽ ذكره، ص:  ينظر3
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مف الركايات الجزائرية التي تستند لمتاريخ كلمفضاء " محمد مفلبح"كتبقى ركايات 
طارىا كمادتيا مف مدكنات تاريخية تتناكؿ حقبة  المتخيؿ مف خلبؿ انبثاؽ مكضكعاتيا كا 

محددة المعالـ اقتصرت عمى حقبة زمنية يسعى المؤرخ لاستحضارىا، كمف ثـ يأتي الجانب 
الخاص بالركائي لا المؤرخ، لاستكماؿ الأحداث، فكانت انطلبقة الركائي كفؽ ذلؾ مف 

المرجعية التاريخية، كالمرجعية الفنية بالشركط التي يختص بيا عمؿ ركائي دكف : مرجعيتيف
 1.آخر

: ػ تكظيؼ أحداث التاريخ في ركايات محمد مفلاح2

لحظات تاريخية ىامة عرفتيا الجزائر منذ فترة الحكـ " محمد مفلبح"تصكّر لنا ركايات 
العثماني، إلى غاية ما بعد الاستقلبؿ مركزة عمى شريحة مف المجتمع الجزائرم خاصة فئة 

الميمشيف، مجسدة نضاليـ المرير مف أجؿ بناء جزائر حرة مستقمة، فيي تصكر معاناة 
اء سياسة الاحتلبؿ، كأثر ذلؾ خاصة عمى المثقفيف الذيف عانكا قسكة رالجزائرييف ج

ىمس "الاحتلبؿ، أحسكا بالإخفاؽ كالفشؿ كالتأخر التاريخي، كما ركز في ركاياتو خاصة 
عمى الصراع الاجتماعي في جزائر الاستقلبؿ، معالجا مكضكع الاستبداد كالسمطة،  "الرمادم

محمد "كمصادرة حقكؽ الإنساف كبطالة المثقفيف كاليجرة، كيمكف تحقيب التاريخ الذم تناكلو 
: في ركاياتو في المراحؿ التالية" مفلبح

 .مرحمة الجياد ضد الاحتلبؿ الإسباني . أ
 .مرحمة الكفاح ضد الاستعمار الفرنسي . ب
 .مرحمة النضاؿ مف أجؿ كحدة الجزائر ىكية كأرضا . ت

                                                           
-ـ2013عائشة بالطيب، الركاية كالتاريخ عند كاسيني الأعرج، رسالة دكتكراه، جامعة الحاج لخضر، باتنة، : ينظر 1

 . كما بعدىا148ـ، ص2014
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 كالعكدة إلى الماضي كاستثمار التاريخ سكاء أكاف قريبا متعمقا بأحداث الثكرة الجزائرية 
يكاد أف يشكؿ ظاىرة غالبة في »أـ بعيدا ضاربا بجذكره في أعماؽ التاريخ العربي الإسلبمي 

 1.«الركاية كالقصة المكتكبيف بالمغة العربية في الجزائر

الأمر الذم يدفعنا إلى العكدة إلى داخؿ النص الركائي لمبحث عف الدلالات كالأسباب 
التي دفعت بالركائي إلى اختيار حقبة تاريخية بعينيا كاسترجاعيا في ظركؼ زمنية أخرل، 

قد تعكس ىذه الأسباب أيديكلكجية الركائي التي تميؿ إلى رصد أحداث الكاقع الجزائرم 
خاصة، كالعربي عامة كنقد كؿ ما يتعمؽ بتمؾ الأحداث مف قيـ كدلالات إنسانية، فاتجو نحك 

التأصيؿ، كاستعادة المكركث، كىذه الرؤية تتضح جميا في ركاياتو فنلبحظ سمات 
كخصكصيات الكتابة المفلبحية، كطريقة التعامؿ مع الكاقع، كتابة يجمع فييا بيف التأصيؿ 

مف خلبؿ الانفتاح عمى التراث كالتكجو إلى الماضي باستعادتو مف أجؿ إعادة بناء الحاضر 
.  كاستشراؼ المستقبؿ مف خلبؿ نقد كتفكيؾ الماضي

لذلؾ تستدعي عممية تكظيؼ التاريخ في الركاية كعيا كبيرا مف طرؼ الكاتب بالماضي 
كبشركط الكتابة لإقناع القارئ العميـ بتفاصيؿ الأحداث التاريخية، كسنحاكؿ إبراز  كالحاضر،

خراجيا إخراجا فنيا بما  الطرؽ التي اعتمدىا الكاتب في تكظيؼ ىذه الأحداث التاريخية، كا 
  2.يحقؽ ليا الصدؽ الفني ليعيشيا المعاصركف بكصفيا تاريخيـ السابؽ بالذات

 نجد الراكئي يمزج بيف الحدث التاريخي كالحدث الفني بالاعتماد عمى تقنية :أكلا
 عف طريؽ المكنكلكج المناجاة في السرد الاستبطاني داخؿ كؿ شخصية الرئيسية ،الاسترجاع

شعمة "في الركاية، فإذا بالسرد يتناكب فيو الحاضر كالماضي، يقكؿ السارد في ركاية 
كبعد الاستراحة تكجو الخميفة إلى ضريح سيدم أحمد بف يكسؼ، كحدث محمد  »:"المايدة

                                                           
 .58، ص (دراسات نقدية في مضمكف الركاية المكتكبة بالعربية) مخمكؼ عامر، الركاية كالتحكلات في الجزائر 1
النسخة الأخيرة لسمير قسيمي،  (ىلبييؿ)تركية بربش كفطيمة جلبؿ، تكظيؼ التاريخ في ركاية كتاب الماشاء :  ينظر2

 .60ـ، ص2016جامعة أكمي محند أكلحاج، البكيرة، 
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الشمفي صديقو عف ىذا الكلي الصالح الذم التقى القائد عركج بمنطقة كرتشؿ كحاكره 
 كلما عرؼ الكلي الصالح مقاصد عركج مف كراء دخكلو الجزائر، أيده عمى ،بكاسطة ترجماف

مقاكمة الأسباف كأصبح حميفا للؤتراؾ، كلكف مكقفو المؤيد ليـ عمى مكاجية الغزاة لـ يمنعو 
إفّ حكمؾ لا ": مف مراسمة خير الديف للئفصاح عف تحفظاتو مف حكـ الأتراؾ إذ قاؿ لو

ف  يجرم عمينا كلا عمى نسمنا، كلا عمى ما تعمؽ بنا كلا عمى نسميـ، فإف رىبتـ أحسنتـ كا 
 1«."ـخالفتـ عكقبت

 ليككنا لنا ،انطلبقا مف ىنا أصبح السرد الركائي متأرجحا بيف زمنيف الماضي كالحاضر
 التي يميزىا ،في نياية المطاؼ قصة كاحدة ينسجـ فييا المشيد السردم مع الكثيقة التاريخية

. ك يكىمنا بكاقعيتياأالكاتب عف السرد بخط غميظ كيؤطرىا بمزدكجتيف حتى تتبدل تاريخيتيا 

 (حي الفرساف)فقد استيميا الركائي بمشيد تكصيفي " ىمس الرمادم"أمّا في ركاية 
محمد "لينفتح عمى التداعي متأرجحا بيف الجزائر العاصمة كحي الفرساف بغميزاف كيبث 

 في ،رؤياه الأيديكلكجية كالسياسية داخؿ الشخصيات السردية تجاه الحياة السياسية" مفلبح
صكرة تسجيمية كاقعية راصدة لأنماطيا كتكجياتيا الأيديكلكجية كالثقافية، فيصفيا كفؽ 

المكاقؼ التي تبدييا في ارتباطيا بالكطف كالكطنية، ليكشؼ عف البعد الكطني كفؽ التصكر 
لـ يخؼ يكما » ":العقاقيرم"العاـ لمفرد الجزائرم، يقكؿ السارد عف إحدل شخصيات الركاية 

إعجابو بالرئيس ىكارم بكمديف كلا حنينو إلى زمف مجمس الثكرة التي ترعرع في أجكائيا 
الحماسية لـ يخش أحدا لمتعبير عف حبو لمرئيس الراحؿ حتى في زمف مراجعة سياستو، كفي 
أثناء مرحمة التعددية الحزبية لقد عمؽ صكرة الرئيس الراحؿ ممكنة في صالة مسكنو، كعمى 

 2.«جدار متجره المطمي بالمكف السّكرم

                                                           
  .75-74 محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص 1
  .14 المصدر نفسو، ص 2
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المعمكمة التاريخية خاصة في ركايتو " محمد مفلبح" ىناؾ طريقة أخرل يقدـ بيا :ثانيا
مف خلبؿ انعكاسيا عمى تصرفات الناس كسمككياتيـ كظيكرىا » كىي عرضيا" شعمة المايدة"

في حكارىـ، كتعد ىذه الطريقة مف أكثر الطرؽ انسيابية في عرض المعمكمة، حيث 
محمد "  حيث قاـ1،«الشخصيات ىي التي تتأثر فتحكـ كتعاني كتفرح دكف تدخؿ السارد

باستحضار شخصيات تاريخية ساىمت مساىمة فعالة في بناء سرح كتشيد الجزائر " مفلبح
 كالمثاؿ الآتي يكشؼ ما يسعى الكاتب إلى بيانو عمى لساف إحدل الشخصيات ذات ،ككؿ

، ىذه الشخصية الأدبية التي "عبد ا﵀ الجيلبلي"الكزف التاريخي عمى نحك شخصية الشيخ 
عرفت حضكرا ركائيا كتاريخيا مكثفا، صاحب الإجازة ىك مف أكابر عمماء البلبد كقد اختاره 

لإدارة مدرسة المحمدية التي بناىا قرب مسجده الذم أسسو " محمد بف عثماف الكبير" البام
 كالذم أككمت إليو ميمة قيادة الرباط يقكؿ بعد 2،عمى أنقاض الجامع الأعظـ العتيؽ

كنّا ننتظر ىذه الساعة عمى أحرّ مف الجمر، فالجياد يا سيدم ىك السبيؿ الكحيد » :البسممة
 كسنظؿ إلى جانبكـ ،(...)لطرد الغزاة مف أرض الإسلبـ كنحف ندعمكـ لمحاربة الإسباف

 3.«حتى تتحرر كىراف

التاريخية ىي أيضا حضكرا ركائيا مكثفّا " محمد بف عثماف الكردم"كما عرفت شخصية 
قدّـ لنا الكاتب بعضا مف مكاقفيا كأخلبقيا التي تؤىّميا لتحمؿ عبء مسؤكلية تحرير مدينة 
كىراف فكاف ليا الأثر الحسف في نفكس رجاؿ الأعراش، بثت في نفكسيـ الحماس كأقنعتيـ 

بضركرة النضاؿ كالكفاح ضد الاستعمار، غير أفّ الكاتب يعرض ىذا الحدث في شكؿ حكار 
بيف الشخصيات الركائية، حتى يجنب نفسو الكقكع في خطريف أحدىما تاريخي كالثاني فنّي 

فالأكّؿ كي يخفي رفضو المباشر لتكاجد الأتراؾ في منطقة الغرب الجزائرم، فيسنده لشخصية 
                                                           

  .216 نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، مرجع سبؽ ذكره، ص1
، 1بف سحنكف الراشدم، الثغر الجكماني في ابتساـ الثغر الكىراني، تحقيؽ الميدم البكعبدلي مطبعة البعث، ج:  ينظر2

 .61ـ، ص1973قسنطينة، الجزائر، 
  .175 محمد مفلبح، شعمة المايدة، كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص 3
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ترنـ الشيخ » :تاريخية تعتبر مف أبرز الشعراء الذيف عاشكا في العيد العثماني يقكؿ السارد
التي نظميا الشاعر قادة ابف سكيكت عف انتفاضة " يا نارم كيف سكيد"حمك الحناف بقصيدة 

 1.«قبيمة المحاؿ عمى البام عصماف كحكاـ الترؾ

 فيفتح ،كالثاني ليجنب نفسو الكقكع في فخ التسجيمية كيعطي لمنص مصداقية فنية
المجاؿ لمقراء مف أجؿ إعادة قراءة التاريخ، كالبحث في الأسباب الحقيقية التي جعمت القبائؿ 

كاف البام يرغب في الاستماع إلى » :تتمرد عمى الحكاـ الأتراؾ في تمؾ الفترة يقكؿ السارد
رجاؿ القبائؿ الثائرة عمى نظاـ الأتراؾ القائـ عمى التمييز بيف القبائؿ، لقد تمردت القبائؿ 

الرعية مرارا عمى البايات الأتراؾ الذم كانكا يمزمكنيا بتقديـ رسكـ الزكاة، كالعشكر إلى جانب 
الضرائب الإضافية كالغرامة كالمؤنة كالمزمة في حيف كانت القبائؿ المخزنية تستفيد مف منافع 

  2.«كمزايا كثيرة

جاءت الأحداث التاريخية ممشيدة عبر كجيات النظر العديدة، كممزكجة مع »مف ىنا 
الخطاب التخييمي ضمف خصكصية لغة كمنظكر كلب الخطابيف، كذلؾ مف خلبؿ المعب 
الحاذؽ عمى المكنتاج السنيمائي الذم نسؽ بيف التاريخ كالتخييؿ، عبر تجزئة الأحداث 

 3.«كتقديميا كترتيبيا في مشاىد ضمف إطار التكازم الذم يزاكج بينيما

إمكانية التّقديـ كالتّأخير في تقديـ الأحداث التاريخية كذلؾ بكسر خطية الزمف : ثالثا
فأحداث السرد التاريخي تسير كفؽ زمف تسمسمي منطقي لكف الكاتب يتجاكز الترتيب 

كلا يكتفي بتغيير اتجاه الزمف مف الحاضر إلى الماضي إنّما يقكـ » التعاقبي السببي لمزمف
أيضا بتعديؿ اتجاه السرد مف السرد النمطي الخطي إلى سرد متكسر، أك متقاطع يخالؼ فيو 
تكقعات القارئ الذم يحس لدل تكقؼ الراكم كتغيير الاتجاه بتكقؼ شديد لمعرفة الجديد الذم 

                                                           
  .103 محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص1
  .159 المصدر نفسو، ص 2
  .208ـ، ص2001، (دب)، 1 مصطفى المكيقف، تشكؿ المككنات الركائية، دار الحكار لمطباعة كالنشر، ط3
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 كمثاؿ ذلؾ ما كرد في المشيد العاشر مف الركاية، حيث يرد زلزاؿ 1،«تؤكؿ إليو ىذه الحركة
: الخريؼ في السرد التاريخي عمى الشكؿ التالي

  ـ1790فجأة كاف زلزاؿ كىراف في خريؼ. 
  دخؿ الفزع في قمكب الأسبافأحدث الزلزاؿ خسائر كثيرة، كألقد. 
 ليبمغ سكانيا خبر زلزاؿ كىراف،جاب المنادم قنكش أزقة مدينة معسكر . 
 زلزاؿ كىراف إشارة مف ا﵀ تعالى عمى نياية تكاجد الأسباف ببلبدنا . 

أمّا السرد الركائي فلب يتقيد بالترتيب التسمسمي للؤحداث، تؤدم فيو الشّخصيات أفعالا 
دكف أف تخؿ بالبناء السردم، بؿ تزيد القارئ دفعا نحك الاستشراؼ كالتّكقع للؤحداث التي 

 .تمي الحدث الراىف

ف كانت مستقاة مف الكاقع، فإف الركائي حيف يكتب : رابعا إفّ أحداث الركاية التاريخية كا 
 كما أنّو ينتقي كيحذؼ كيضيؼ مف ،ركايتو  يختار مف الأحداث ما يراه مناسبا لكتابة ركايتو

 الأمر الذم يجعؿ ،مخزكنو الثقافي كمف خيالو الفني ما يجعؿ مف الحدث الركائي شيئا آخر
 أك ،أحداث الركاية تحمؿ في ذاتيا ما كراء الأحداث»  لأفّ ،الناقد لا يقؼ عند حدكد السطح

تكشؼ عف دلالات متعددة كغنية تفرض تجاكز المستكل السطحي لمتحميؿ إلى مستكل 
شكالات ترتبط بتساؤلات ممحة حكؿ علبقة العمؿ الركائي برؤية الكاتب  عميؽ يطرح قضايا كا 

 كتبرز الشّخصيات التي ، فتتكالد الحكايات الشعبية2،« كعلبقتو بالكاقع كالمحيط،لمعالـ
 فيذه الأخيرة ،ىمشيا التاريخ إلى الكجكد لتككف ليا كممتيا ككزنيا في الحياة كفي بناء الركاية

تفسح المجاؿ لمناس العادييف البسطاء الذيف أقصاىـ التاريخ كلـ يكليـ أم اىتماـ لمكلبـ 
 ليككف ليـ نصيب في بناء ،كالتعبير عف مشاعرىـ كاىتماماتيـ أك بحكاياتيـ البسيطة

                                                           
 .103ـ، ص2010، الجزائر، 1 إبراىيـ خميؿ، بنية النص الركائي، دراسة، منشكرات الاختلبؼ، ط1
 الفارابي عبد المطيؼ كشكير أبك ياسيف، العالـ  الركائي عند غساف كنفاني مف خلبؿ رجاؿ في الشمس، دار الثقافة لمنشر 2

  .22ـ، ص 1994كالتكزيع، الدار البيضاء، 
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 :إلخ، لمتعبير عف آماليـ كآلاميـ يقكؿ السارد...الإماـ ، البائع،  فيحضر الفلبح،الركاية
 كلكالدتو ، كدعا لكالده بالشفاء العاجؿ،سعد راشد كثيرا بكلده كحمد ا﵀ عمى نجاة زكجتو»

 كدار بينيما الحديث عف أىؿ الدكار، كحيف ذكر اسـ قدكر العزاـ، مط منكر الدفار ،بالصبر
لـ يتحمؿ المسكيف فشمو في العثكر عمى الكنز، فانيارت أعصابو ككاد : شفتيو كقاؿ بحزف

 1.«يقتؿ ابنتو يمينة المطمقة

   بكؿ كاقعية عف الكاقع المعاش " محمد مفلبح"يعبر " خيرة كالجباؿ"كفي ركاية 
 مف خلبؿ أىّـ المحطات الفاعمة فيو بكؿ الخمفيات الفكرية كالسياسية ،كيشخص الخمؿ

كالاجتماعية كالثقافية لمشعب الجزائرم أثناء فترة الاستعمار الفرنسي قبؿ قياـ الثكرة 
التي تمثؿ نمكذجا مصغرا لمعاناة " خيرة" مف خلبؿ تسميط الضكء عمى عائمة ،التحريرية

ابف عكدة » : حيث يصؼ الركائي حاؿ ىذه العائمة قائلب،الأسر الجزائرية في تمؾ الحقبة
 الفقر كالحرماف، فمـ يممؾ إلّا حمارا يجمب عميو الماء، كاف يعمؿ خماسا لرجؿ مسكيف عاف

العامرم، كمنذ مكت الحمار أصبحت خيرة تحمؿ برميؿ الماء عمى ظيرىا كتتجو  لدل السيد
   2.«كؿ صباح نحك البئر العميقة

فنجد الركائي يصيغ مكقؼ إحدل الشخصيات المثقفة " ىمس الرمادم"أمّا في ركاية 
مف الربيع العربي لمتعبير عف المسككت عنو مف قبؿ المثقؼ " عيسى الجبي"المتمثمة في 

طبقة المثقفيف ترجع إلى أنّيا الفئة » ، باعتبار أفّ أىمية(محمد مفلبح)الحقيقي في الكاقع 
إنّيا تمثؿ الذّكاء بمعنى القدرة عمى فيـ  :التي تتجمع في ركافدىا عناصر كظيفية ثلبث

 ثـ يبدم تعبيرا عف الكعي ،(...)الحقائؽ كتممس الخفي مف الظاىر ببعد نظرة كقدرة
 3.«الجماعي الحقيقي في آمالو كآلامو

                                                           
. 131ص مصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل،  1
. 437ص مصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، الأعماؿ غير الكاممة،  2
. 13ـ، ص 1999، لبناف، 1 حسيف عيد، المثقؼ العربي المغترب، الدار المصرية المبنانية، ط 3
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فكضى » :فالربيع العربي الذم ىممت لو أغمب المجتمعات العربية ىك في نظر الجبي
عارمة صنعتيا أمريكا كأكركبا لصرؼ أنظار شعكبيا عف الأزمات المالية التي تشيدىا، لكنّو 
لـ يجرؤ عمى التعبير عف مكاقفو السمبية مف الثكرات العربية، خاؼ مف بعض جيرانو كمف 

الأشخاص المؤيديف ليا لك كانت لو الشجاعة الكافية لقاؿ ليـ إنّيا مؤامرة كبيرة نسجيا باراؾ 
، فيك ليس غبيا كلف تخدعو (...)أكباما كنيككلا سارككزم كدافيد كمركف لتغيير خريطة العالـ

الفضائيات الإخبارية، كلا المكائد المستديرة حكؿ الديمقراطية في العالـ العربي، ىذا الديف 
  1.«ت كالفضائياتمالجديد الذم تسكقو الأمبريالية الأمريكية عبر الأنترف

يستشرؼ ما ستؤكؿ إليو كضعية الدكؿ العربية مف خلبؿ " عيسى الجبّي" كما نجد
 كيتكقع الممكف بعد الكائف دكف أف يتكاضع مع استشرافات عامة الناس كتكقعاتيـ ،الأحداث
الأياـ القادمة لف تككف إلّا حكايات حزينة ستعيشيا الشعكب المندفعة نحك » ككف أفّ 
  2.«المجيكؿ

 قد يستغني الكاتب عف الكقائع التاريخية، كيقحـ مشاىد متخيمة بأكمميا دكف :خامسا
 انطمؽ ،التاريخية" شعمة المايدة"أف يخؿ ذلؾ بجكىر الأحداث الكاقعية، ففي مطمع ركاية 

رؤية الشيخ " جمكؿ"الركائي مف خياؿ إبداعي لتحرير مدينة كىراف كالتي تتقيد برؤيا الشيخ 
العملبؽ ذك المحية البيضاء الذم سمّمو سيفا ذىبيا طالبا منو تسميمو إلى الفارس الأسمر 

إف » كالتي كانت رؤيا كاضحة كالشمس كما يقكؿ الركائي في نصو ،محمد بف عثماف الكبير
 3.«رؤيا الشيخ جمكؿ تأكيميا كاضح كالشمس

 

                                                           
 .6 محمد مفلبح، ىمس الرمادم، مصدر سبؽ ذكره، ص 1
  .8 المصدر نفسو، ص2
  .18 محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص 3
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كتتحقؽ ىذه الرؤيا ضمف سيركرة السرد عمى يد الطمبة حفظة القرآف الكريـ في الزكايا 
كتحدث  »:كشيكخيا بدؿ الجيكش الرسمية، كيتحدث الركائي عف شيكخ الزكايا كذلؾ في قكلو

الطمبة بإعجاب عف سعة عمـ الشيخ التكاتي كاىتمامو الكبير بتاريخ قبائؿ البايميؾ كمدنو 
 1.«العريقة

 للا تنس :كقاؿ البام لابنو عثماف» :كما نجد رؤيا الشيخ جمكؿ تتحقؽ في قكؿ السارد
كىذا ما  2.«أف تضع راية النصر عمى جبؿ المايدة، كفي المكاف الذم ظيرت فيو الشعمة

ثـ شاىد شعمة عجيبة في قمة جبؿ » :يتّضح  لنا في رؤيا الشيخ جمكؿ مف خلبؿ قكلو
: ثـ أردؼ قائلب بقكة .3«المايدة

 فإنّيا أيضا 4.«أريد أف تزينكا البرج الأحمر حتى استقبؿ الكفكد القادمة إلى كىراف»
 5.«ف تنصحو بزيارة البرج الأحمرأكلا تنس »: تكحي إلى قكؿ الشيخ جمكؿ

بمغ : قاؿ البام باسما»:  الشيخ جمكؿ في قكؿ السارداكما نجد أيضا ما يكضّح رؤم
  6.«سلبمي لكالدؾ، كقؿ لو إنّا عدنا إلى المدينة الذىبية

 إلّا أفّ الركائي ركّز جؿّ اىتمامو عمى ،كرغـ أفّ الركاية كانت مفعمة بقضايا تاريخية
 كىي شخصية مصطنعة مف خياؿ المؤلؼ، ،"شخصية راشد"الشخصية التاريخية المتخيمة 

تعيد صياغة المحظة التاريخية صياغة ركائية عبر مشاىد بطكلية صادقة، فحتى يتمكف 
 يتطمب عميو خمؽ ،الركائي مف تصكير أحداث تاريخية كاقعية، حدثت في زماف كمكاف معيف

                                                           
. 71ص مصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح ، شعمة المايدة كقصص أخرل، 1
 .217 المصدر نفسو، ص 2
 .05 المصدر نفسو، ص 3
 .217 المصدر نفسو، ص4
 .10 المصدر نفسو، ص5
  .219 المصدر نفسو، 6
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شخصيات متخيمة يككف ليا الدكر الرئيسي في رصد الكقائع بشكؿ تقريبي كاحتمالي، كىذا ما  
، فمف المستحيؿ أف يأتي بالتاريخ كما ىك "شعمة المايدة"في ركايتو " محمد مفلبح"كفؽ لو 

. فالركائي بدكره مبدع كمبتكر محاكلة منو إييامنا بكاقعية الحدث الركائي

: أسئمة اليكيّة كىاجس التاريخ في ركايات محمد مفلاح: المبحث الثاني

إفّ البحث في أعماؽ التاريخ كاستنطاؽ اليكية الجزائرية أمر يصعب تحديده خاصة 
 عرؼ فييا تكالب الاستعمار الذم عمؿ ،كأف الشعب الجزائرم مرت بو حقب زمنية مريرة

عمى تشكيو اليكية الجزائرية كمقكماتيا، الأمر الذم أحدث اضطرابا كشرخا في الشخصية 
ناىيؾ عف التأثير السمبي عمى الفكر كالتككيف الشخصي لمفرد الجزائرم ليخمؽ بذلؾ  الكطنية،

ىكية بديمة ليذا الشعب الجزائرم الذم كاف قدره أف يظؿ في حرب دائمة ضد الغزاة منذ 
. آلاؼ السنيف

فالباحث في ىكية الإنساف الجزائرم يجدىا متعددة تعدد الاستعمار عمى أرض الجزائر  
 ، كالأتراؾ، كالبرتغالييف، كالأسباف، إلى العرب، إلى البزنطينييف، إلى الكنداؿ،فمف الركماف

فمف ىذا المنطمؽ نتعرؼ عمى ىكية الإنساف الجزائرم الذم حاكؿ أف يجد لنفسو طريقا 
يسمكيا عبر ىاتو الحقب الزمنية، مف أجؿ بناء ىكية الذات، كتحديد طريقة التفكير كنمط 

الحياة، تجعمو مختمفا عف اليكيات الأخرل، يبقى فردا جزائريا أصيلب رغـ عديد الثقافات التي 
تعاقبت عميو لكنيا لـ تنؼ عنو ىكيتو الأصمية، لأفّ أبناء ىذا الكطف لـ يجدكا شيئا غير 
التشبث بأرضيـ كالبقاء فييا أك العكدة إلييا حفاظا عمى كيانيـ مف الاندثار كعمى ىكيتيـ 

 1.مف التلبشي

 
                                                           

، 1سامي سكيداف، فضاءات السرد كمدرات التخييؿ، الحرب كالقضية كاليكية في الركاية العربية، دار الآداب، ط:  ينظر1
. 149ـ، ص 2006بيركت، لبناف، 
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أصبح مكضكع اليكية مكضكع تساؤؿ مف قبؿ العديد مف الباحثيف خصكصا أفّ »ليذا 
، ممّا رشّحو ليككف كاحدا مف أكثر  شبكة الاتصاؿ العالمية يزداد تأثيرىا يكما بعد يكـ

المصطمحات حاجة للئثارة كالممارسة كالفيـ، كمف ثـ التجسيد ذلؾ لأفّ الانتماء حاجة 
نساف مف غير ىكية لا معنى لو   1.«متأصمة في طبيعة النفس البشرية، كا 

ؽ يمكف البحث في مكضكع اليكية الجزائرية باعتباره بحثا عف الأصكؿ ؿمف ىذا المنط
عف باقي الشعكب  (ثقافتو حضارتو، تاريخو، عقيدتو، لغتو،)التي تميز الشعب الجزائرم 

الأخرل إنّيا مميّزات أساسية تجعمو مختمفا عف اليكيات الأخرل يقكؿ في ذلؾ الرئيس 
إفّ الجذكر ىي في صميـ بحث الإنساف »رحمو ا﵀ " الشادلي بف جديد"الجزائرم السابؽ 

  2.«الجزائرم عف ىكيتو كشخصيتو كحتى عف مكانتو في عالـ اليكـ

 :التاريخ كسرد اليكية .1

لقد عانت اليكية عبر امتداد التاريخ الكثير مف اليزات بسبب عدـ القدرة عمى مماثمة 
بغير سبب، كمف ثـ انيارت  الآخر كالعجز عف مسايرتو ما يدفعو إلى المحاكاة بسبب أك

مرتكزات اليكية عند الجزائرييف نتيجة تعرضيـ لمظاىرة الاستعمارية فأصبح الفرد الجزائرم 
منذ ذلؾ الكقت في رحمة بحث دائمة عف ىكية الذات أك عف الأنا في مكاجية الآخر خاصة 

بعد خركج الاستعمار الفرنسي مف الجزائر باعتباره أقسى استعمار عرفتو الجزائر، حاكؿ 
الشعب الجزائرم استعادة ىكيتو المسمكبة طيمة قرف كثلبثيف سنة، لكنّو كجد نفسو أماـ آثار 
المسخ الثقافي كالتحريؼ التاريخي الذم تركو الاستعمار، كخير دليؿ عمى ذلؾ ما يمر بو 

الكضع المغكم في الجزائر، فالإنساف الجزائرم يتحدث لغة ىجينة تستمد ألفاظيا مف الفرنسية 
تارة كمف العربية تارة أخرل، بؿ أكثر مف ذلؾ إنيا مزيج حسب عدد مف الباحثيف مف البكنية 

                                                           
 سمطاف بمغيث، تمظيرات أزمة اليكية لدل الشباب، مجمة العمكـ الإنسانية كالاجتماعية، عدد خاص باليكية كالمجالات 1

 .349الاجتماعية في ظؿ التحكلات السكسيك ثقافية في المجتمع الجزائرم، ص 
. 24ـ، ص 2011، الجزائر، (د ط)، 1ـ، دار القصبة لمنشر، ج1979-ـ1929 الشاذلي بف جديد، مذكرات  2
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كالركمانية كالإسبانية كالتركية كالفرنسية، فالحالة المغكية في الجزائر مرتبطة بسياقات كمراكز 
ظاىرة مف »اجتماعية كثيرة نتيجة لتعدد المغات كالصعكبة التي تتضمنيا، كباعتبار الأدب 

ظكاىر الكعي الاجتماعي لدل الناس المرتبط بالظركؼ الاجتماعية كالتاريخية كالمتغير 
 سعى الأدباء الجزائريكف إلى التّعبير عف مأساة كطنيـ، كتصكير معاناة شعبيـ 1،«بتغييرىا

كالتعبير عف رفضيـ كتمرّدىـ عمى ىذا المستعمر، فجاءت اليكية في الأدب الجزائرم 
مرتبطة بالفترة الاستعمارية كما بعدىا مؤكّديف عمى اليكية الإسلبمية العربية الجزائرية في 

. جؿّ أعماليـ

تّـ ذلؾ بتجاكز الحدكد الجغرافية للؤكطاف ذات الصبغة السياسية عمى أساس »كقد 
 حيث رحمت بعض الأعماؿ الركائية الجزائرية إلى الماضي 2،«تضميف الأحداث السياسية

فقد بدا التاريخ  »باحثة عف ىكيتيا، تتكئ عمى الزمف الذم يمكف كصفو بالجميؿ كالمشرؽ 
ككأنّو الجنة المفقكدة التي طرد منيا الإنساف العربي إلى جحيـ الحاضر حاملب إثمو عمى 
مدل العصكر، كىك يعيش حالة ضراعة كطمبا لمغفراف كالتّعبد اتجاه تمؾ المحظة الفارة مف 

 3.«شريط الزمف

كليس صدفة أف تتمكقع الركاية الجزائرية اليكـ في مقدمة الخطابات الثقافية الأكثر 
تمثيلب لمتحكلات المختمفة كالمتسارعة، التي تمس ذىنية الفرد كىكية الجماعة في نسيج مف 

حيث لا تخمك مف النبرة الاحتجاجية، كالنظرة إلى  »،الرؤل كالتصكرات المتعددة لمعالـ كالحياة
الكاقع بمرارة انتقادية، كتستمر تميث في البحث عف اليكية الضائعة بيف نظاـ ىجيف لـ يفمح 
في إقامة مشركع مجتمعي متماسؾ، كحركات تنمك كسط الفساد المستشرم، كفي الكقت الذم 

                                                           
يكسؼ الحلبؽ، منشكرات كزارة : ع ف يكسكلكؼ، تطكر نظرية الفف في ركسيا كالمدرسة الجمالية الجديدة، تر:  نقلب عف1

 .221ـ، ص 1986الثقافة، دمشؽ، 
. 13 معجب العدكاني، المكركث كصناعة الركاية، مرجع سبؽ ذكره، ص 2
  .5 عبد الرزاؽ عيد، محمد جماؿ باركت، الركاية كالتاريخ، مرجع سبؽ ذكره، ص3
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يبحث فيو الكاتب عف ذاتو، تنكتب الركاية لتككف مخرجا يسعى الكاتب مف خلبلو إلى 
 1.«تعكيض بعض ما يفتقده

ىذا ما يفسّر ىيمنة حضكر التاريخ في الكتابة الركائية ككنو يمثّؿ رىاف المستقبؿ 
الأجياؿ القادمة كالذم بكاسطتو يمكف الحفاظ عمى ىكية ىذه الأمّة في ظؿ السياسة الغربية 
التي تيدؼ إلى طمس كؿ مقكماتيا ككؿّ ما مف شأنو أف يحافظ عمى ىكيتيا، كقد دفعت 

ىؤلاء الكتاب إلى ىذا الاتجاه دكافع شتى قدمكا مف خلبليا خدمات جميمة ساىمت في نفض 
حلبؿ الحقائؽ المغيبة كالمنسية عادة بناء الذاكرة التاريخية كا  . الغبار عمى التاريخ الكطني، كا 

مف نزكعات التجريب » بالتاريخ الكطني كاف جزءا" محمد مفلبح"كالحقيقة أفّ اىتماـ 
السردم في الركاية الجزائرية في بحثيا عف الأشياء المفقكدة بمستكيات تشخيصية لغكية أك 

حكائية أحيانا تبدك متماثمة، كفي سياقات أخرل تميؿ إلى التمييز مستعينة باستحضار الراىف 
كأسئمتو المتعمقة حكؿ اليكية التاريخ كالذات كالمغة كالمجتمع الطافح بتناقضاتو كالتي تجسدىا 

 2.«أيضا سرديا كتخييميا الفضاءات النصية كما تضجّ  بو مف أحداث

كيلبت ىك أكالمنجز السّردم الذم يمكف أف يككف مرافقا لنا عبر تمؾ الافتراضات كالت
، ىذا المتف "شعمة المايدة"التي ىي مجاؿ الدراسة خاصة ركاية " محمد مفلبح"متف ركايات 

المفتكح بالقكة عمى مجمكعة مف القراءات الحاممة لأكثر مف تأكيؿ كالذم يمكف أف يحيمنا 
عمى ما يحممو التاريخ مف الإجابة عمى اليكية كتساؤلاتيا لأفّ ىذا المتف المجتث مف ثكرة 
الجزائرييف ضد الغزاة الأسباف يصكّر طريقة تفكير مجتمعنا في مرحمة معينة مف تاريخ 

.  الجزائر مف خلبؿ إعادة قراءة التاريخ

                                                           
. 155ـ، ص2011مخمكؼ عامر، الكاقع كالمشيد الأدبي، نياية قرف كبداية قرف دراسة، المكتبة الكطنية الجزائرية،  1
. 158ص ، نفسومرجع  2



 أشكال تمثم انتاريخ في رواياث محمذ مفلاح:                                         انفصم انثاني

 
117 

 

مف فخر كاعتزاز كمجد " الأنا"ىذا المتف السّردم قد عبر عف نفحات الذات الجزائرية 
، كما فتحت الركاية أمامنا أقكاسا عف حقيقة النّضاؿ "الآخر"إضافة لما لقنّتو لمذات الغازية 

. مف أجؿ الدّفاع عف كرامة الكطف كجكىر الإنسانية في أسمى معانييا كأخلبقيا كشرفيا

في ثلبث " محمد مفلبح" فاليكية إذف يمكف أف نتمثّميا مف خلبؿ المنجز السردم
: مقترحات أساسية ىي

 بداية ظيكر كعي جديد بكفاح الطبقات الشعبية خاصة منيا طبقة الشيكخ كالعمماء  .1
كالطمبة في الزكايا كحفظة القرآف الكريـ بدؿ الجيكش العثمانية التركية التي كانت تبسط قكتيا 

بأفّ مبتغيات الديف »: أراد أف يقكؿ" محمد مفلبح"كحكميا عمى رقاب الجزائرييف، ككأف 
 ىك ذلؾ السمكؾ ،كمقاصد العصرنة كاليكية الكطنية في حقيقة الرّاىف كفي جكىر الحاؿ

المؤثر لمجد الكطف كىك ذلؾ الجزائرم الذم ينافح عف عزة الكطف كعف شرؼ الأمة، كعف 
 كىك ما يؤكّده ىذا الحكار الذم جرل 1،«أصالة التاريخ بكؿ الكسائؿ حتى كلك كانت بدائية

أف " محمد مفلبح"التي حاكؿ بكاسطتيا " محمد الشمفي"كصديقو " راشد"بيف شخصية البطؿ 
فجرل نحك محمد الشمفي الذم كجده »: يقدـ مشيدا صادقا في التضحية، يقكؿ السارد
أما زلت ميتما بالتاريخ؟ أنا لا أىتـ بالتاريخ : يحتضف بندقية قديمة، كعانقو بحرارة ثـ قاؿ لو

ػ يبدأ التاريخ :كما يفعؿ بعض الناس كركز نظره الحاد في عيف راشد ثـ أضاؼ قائلب بقكة
 .(...)الحقيقي حيف يستعد الإنساف لصنعو
: فقاؿ لو راشد متسائلب في حيرة 

الأمر يتعمؽ بشخص : ألست راضيا عمى البام؟ أطرؽ محمد الشمفي لحظة ثـ قاؿ
أنا غير راض عف أعضاء ديكاف الجزائر الذيف لـ يعكدكا ميتميف بمصير ... البام فقط

                                                           
 .30كقائع سردية كشيادات تخييمية، مرجع سبؽ ذكره، ص  (2011-1990) الركاية الجزائرية المعاصرة  1
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لقد قاكمكا معنا الحملبت الصميبية .... كىراف، لقد أصبحت علبقتيـ بأرضنا ضعيفة حقا
 1.«كلكف الآف أصبح ىميـ الكحيد جمع الماؿ باستعماؿ القكة

عادة " محمد مفلبح"كفي مكضع آخر مف السرد يدفعنا  إلى البحث داخؿ النص، كا 
قراءة التاريخ كنفض الغبار عف بعض الحقائؽ التاريخية المغيبة كالمنسية بتقديـ تكعكات 

الحادثة التاريخية إلى المجتمع كالتأكيد عمى أفّ التحرير كاف عمى يد مجمكعة مشايخ الزكايا 
كأنيى قراءة القصيدة بالنصر لمجزائر كأعرب لو راشد عف فرحو ... »: كالعمماء يقكؿ السارد

لـ تذكر في قصيدتؾ الدكر الفعاؿ الذم قاـ بو : بميلبد شاعر مف جيمو ثـ قاؿ لو محذرا
.  لكلا حماسة الشعب لما تحقؽ النّصر: البام حؾ محمد الشمفي قفاه  ثـ قاؿ لصديقو

ػ كما رأيؾ في البام؟ 

ػ كاف بيف المطرقة كالسنداف، خاؼ أف تتمرّد عميو القبائؿ فقرّر أف يشؽ دربو نحك 
  2.«كىراف

 جعمتو يقدـ مقارنة بيف ،ػ إفّ معايشة الركائي لفترتي ما قبؿ الاستقلبؿ كما بعدىا2
، كزمف الجزائر حاضرا ممثلب بركاية "شعمة المايدة"الزمنيف زمف الجزائر ماضيا ممثلب بركاية 

 لنصؿ إلى نتيجة مفادىا حنيف الركائي إلى جزائر الماضي المقدسة لمكطف، ،"ىمس الرمادم"
المميئة بالانتصارات الشعبية الخالية مف الصراعات الأيديكلكجية كالطبقية، لا تطغى عمييا 
سكل الأيديكلكجية الاشتراكية كحب الكطف، كالاعتزاز بالتاريخ الثكرم، أمّا جزائر الحاضر، 
فيسكدىا الاغتراب كضياع اليكية كانيزاـ ذكات الشخصيات أماـ المتغيرات الجديدة، تعميا 

معبرا عف الشكؽ كالحنيف إلى " ىمس الرمادم"الأيديكلكجيات كالأحقاد يقكؿ السارد في ركاية 
" مكسطاش"لـ ينس العقاقيرم أسماء عديد الكزراء الذيف عينكا في عيد »: جزائر الماضي

                                                           
 .189 محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل، مصدر سبؽ ذكره، ص 1
 .221 المصدر نفسو، ص  2
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كلا حنينو إلى زمف مجمس الثكرة التي " ىكارم بكمديف"الفحؿ، كلـ يخؼ يكما إعجابو بالرئيس 
ترعرع في أجكائو الحماسية، لـ يخش أحدا لمتعبير عف حبو لمرئيس الراحؿ حتى في زمف 
مراجعة سياستو، كفي أثناء مرحمة التعددية الحزبية، لقد عمّؽ صكرة الرئيس الراحؿ الممكنة 

 1.«في صالة مسكنو، كعمى جدراف محمو المطمي  بالمكف السكرم

ػ لقد كانت ثكرة الجزائرييف ذا أىمية كبيرة خاصة فيما يتعمؽ بنضاؿ الشعب الجزائرم 3
، فيظير ذلؾ في ما كتب عنيا مف آثار ترفع مف قيمتيا (الاستعمار)كمكاقفو مف الآخر 

 كمرجع ذلؾ لما اتّسمت بو الكقائع التاريخية مف قدسية صنعيا أبطاؿ الشعب ،كسمككاتيا
الجزائرم في الماضي كالتي تعدّ فخر كاعتزاز كؿّ الذّكات الجزائرية في الحاضر كالمستقبؿ 

.  عمى مرّ السنيف

: ػ التراث كاليكية2

كفي السياؽ ذاتو تجدر الإشارة إلى أفّ الأديب حيف يكتب لا ينطمؽ مف العدـ، بؿ أكيد 
ينطمؽ مف كراء مرجعية ثقافية كتراثية تبرز ىكيتو كىكية الأمّة التي ينتمى إلييا في صكرة 
تجمع بيف الماضي كالحاضر، كباعتبار أفّ الماضي ىك الذم يحدد كجكدنا مف عدمو كىك 
الذم يدفع الأمـ إلى التّطكّر كالتّقدّـ فقد ركّز الدارسكف كالباحثكف عمى دراسة التّراث الذم 
يعدّ ىكية الأمـ كالدليؿ القاطع عمى كجكدىا، فالحفاظ عمى التّراث ىك حفاظ عمى اليكية 

كتناقمو كالاستفادة منو أمر يساعد عمى بقائو كديمكمتو، فاليكية إذف يمكف أف نتمثميا أيضا 
 ىذا الركائي الذم عمؿ عمى ترسيخ اليكية ،"محمد مفلبح"مف خلبؿ المنجز السردم لػ 

 في تكظيؼ التراث ،العربية بكؿ مقكماتيا كمبادئيا كحرص عمى تخميد تراثيا بمختمؼ مشاربو
بمختمؼ أشكالو كألكانو المتباينة، كلأفّ التّراث يمثّؿ اليكية كالأصالة فكاف حضكره في 

 ،بمثابة الدعامة كالركيزة الأساسية التي يعكّؿ عمييا في عممو الإبداعي" محمد مفلبح" ركايات

                                                           
. 14ص مصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، ىمس الرمادم،  1
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 ،تعتبر مرجعا تاريخيا ىاما" محمد مفلبح"بما يحكيو مف قيـ تمثؿ اليكية الحقيقية فأعماؿ 
حيث تجمى التراث فييا بطريقة كاضحة أعطت صكرة معبرة لحالة شعب كاف يعاني مف 

 كلظركفو الاجتماعية المزرية ،بطش الاستعمار الذم سعى جاىدا إلى طمس ىكيتو مف جية
ؽ سنحاكؿ الكشؼ عف بعض التكظيفات التراثية كما تظير ؿمف جية أخرل، كمف ىذا المنط
 .في النصكص الركائية المفلبحية

: أ ػ تكظيؼ التراث الشعبي

تعدّ الثقافة الشعبية مف مكاد التراث الشعبي الأكثر انتشارا في النصكص الركائية، كما 
نقصده بالتّراث في ىذا المقاـ ىك ذلؾ المكركث الذم يعدّ صكت الشعب المحدّد ليكيتو، فيك 
نتاج المجمكعة البشرية، كمصدر اعتزازىا بتاريخيا كحاضرىا كيشكّؿ أحد الركائز الأساسية 
لمذاكرة الحضارية كالثقافية للؤمّة الجزائرية، ساىـ في الحفاظ عمى تماسكيا ككحدتيا في كؿ 

. المراحؿ التاريخية الحرجة خاصة مرحمة الاستعمار

كعميو فإفّ التّراث ليس معالـ كآثار بؿ ذاكرة حية يتعرؼ بيا الناس عمى ثقافة شعب 
مف الشعكب، يمكننا مف معرفة امتدادات ىذه الأمة المادية كالمعنكية، كالقيـ كالمفاىيـ، كاف 

لو الأثر الكبير في الحفاظ عمى اليكية الكطنية مف الزكاؿ كالاندثار، فشعب بلب ذاكرة، شعب 
بلب ىكية كلا انتماء فكؿ جماعة إنسانية تفخر بماضييا، كتتغنى بأمجادىا كتعتصـ بماضييا، 

كتستنجد بذاكرتيا كتستفيد مف خبرات كمعارؼ كمكتسبات الأكليف، كعندما يتذكر الإنساف 
 فالبحث في 1كيختصر زمنو، لذلؾ يعتز بتاريخو كيفتخر بأصالتو، ماضيو يستجمع ذاتو،

. التراث بحث عف الذات في تاريخيا لأنّو يمثّؿ ىكّيتيا

 

                                                           
 .07ـ، ص2010، لبناف، 63محمد الشحرم، التراث الشفكم، ذاكرتنا المستقبمية، مجمة الديكاف، العدد : ينظر  1
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فالتّراث الشّعبي ىك المعبر الصادؽ عف أصالة الأمـ كالشاىد الحي عمى كجكدىـ 
التاريخي، كليس كما يعتقد البعض محصكرا في فئة الأمييف، كيعتبركف البحث فيو أمرا 

كؿ ما ىك قديـ كسالؼ أصبح اليكـ مدعاة لمسخرية في عصر يحتـ ممارسات »سخيفا كأفّ 
 1.«كأفكار جديدة

كيمثّؿ التراث الشعبي ركنا ىاما مف أركاف اليكية التي تعرؼ بيا المجتمعات، حيث 
يعطي لكؿ كاحد منيا صبغتو الخاصة بو، مف نمط معيشي اجتماعي إلى ثقافي فني »

كصكلا إلى اعتقاد ديني كىكذا فالتّراث الشعبي ىك الثقافة التي يتكارثيا الناس عبر الأجياؿ، 
كبذلؾ تكتسب صفة البقاء كالاستمرارية، كتصير في جانب مف جكانبيا فعلب كسمككا تحرص 

 2.«عميو الجماعة التي تعمؿ عمى تأكيده كترسيخو لدل الآخريف

: الأمثاؿ الشعبيةػ 1-أ

 تمعب دكرا ميما في الحياة ،الشعبية تمثؿ الأمثاؿ الشعبية نكعا مف الإبداعات
الاجتماعية المعاصرة، باعتبارىا قادرة عمى تصكير العلبقات الاجتماعية المعقدة كالأقرب في 

عمى مرّ الزمف كاشتداد التحدم » التعبير عف التناقضات الحياتية المتداخمة، كقد غدت
الاستعمارم، كتصاعد مكجات الغزك الثقافي فسحة لمتنفيس، كأداة لمتّعكيض، كسندا لإثبات 

فأصبح ضرب الأمثاؿ فنا كغيره مف الفنكف، ككنو ليس  3،«الذات، كتأكيد حضكر اليكية
حكرا عمى خاصة الناس، بؿ يدخؿ في إطار الأدب الشعبي المفتكح عمى شرائح المجتمع 
كميا مثقفييا كأميييا غايتيا تعميـ الإنساف ما يجب أف يتعممو حتى لا يقع في فخ التيكر 
كقصر النظر ليبقى فف ضرب الأمثاؿ الشعبية عمى صمة متينة بكاقع المجتمع كأصكلو، 

                                                           
 .242 شكقي عبد الحكيـ، مدخؿ لدراسة الفكلكمكر كالأساطير العربية، دار ابف خمدكف، بيركت، د ط، دت، ص 1
. 66-64، القاىرة، دت، ص 1 أحمد مرسي، مقدمة في الفكلكمكر، عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، ط2
. 49ـ، ص 1998مخمكؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة الجزائرية، اتحاد كتاب العرب، د ط، دمشؽ،  3
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يكشؼ عف الأكضاع الحضارية كالقيكد الاجتماعية، كالقيـ التي يؤمف بيا الأفراد » كىذا الفف
  1.«المستعممكف للؤمثاؿ كمستيمككىا كتبدك سمطتو الرمزية ككأنّيا مطمقة

محمد "ككمثاؿ عمى تكظيؼ الأمثاؿ الشعبية في النصكص السردية نأخذ ركايات 
. التي استثمرت العديد منيا عمى لساف الشخصيات التي سعت إلى تكصيميا لممتمقي" مفلبح

 الصفحة مكضكع المثؿ الشعبي الأمثاؿ الشعبية الركاية

 "الزكاج قسمة كنصيب" شعمة المايدة

اليكـ أصبح زيتنا في 
 "دقيقنا

الزكاج مف قضاء الله 
 .كثدره

تبرير زكاج الأقارب 
القريب أكلى مف )

 (البعيد

 

97-100 

صاـ دىرا كأفطر عمى " خيرة كالجباؿ
 ".ضفدعة

 "الفمؾ يدكر يا فاطمة"

النتيجة ليست عمى قدر 
 .المجيكد

 .دكاـ الحاؿ مف المحاؿ

 
424-484 

اغتناـ الفرص قبؿ  "فارس مف ركب اليكـ" ىمس الرمادم
 فكات الأكاف

07 

 -جدكؿ تكضيحي لأىـ الأمثاؿ الكاردة في ركايات محمد مفلاح-

نلبحظ مف خلبؿ رصدنا ليذه الأمثاؿ الكاردة في الجدكؿ أعلبه أنّيا مستمدة مف حياة 
الإنساف الريفي، حمميا الركائي دلالات جديدة تعبر عف التراث الشعبي المعبر عف الماضي 
الأصيؿ مقابؿ خيبات الحاضر الأليـ تؤدم دكرا ميما في الحياة الاجتماعية، أراد الركائي 

                                                           
، الجزائر، 1عبد الحميد بكرايك، البعد الاجتماعي في الأدب الشعبي الجزائرم، منشكرات بكنة لمبحكث كالدراسات، ط 1
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مف خلبليا تصكير مجتمع قركم، إذ جعميا المرآة العاكسة ليذا المجتمع، كالأمثاؿ الشعبية 
المتكاجدة في الركاية جاءت عمى لساف الشخصيات ضمف الحكار المتبادؿ بينيا، تراكح 
مضمكنيا مف حالة إلى أخرل حسب ما يناسب المشيد الركائي، ساعدت عمى تعميؽ 
ضفاء خصائص الكاقع، لتككف الركاية معبرة بصدؽ عف جكىا الطبيعي  المضاميف، كا 

خصكصا بما تعيشو الطبقة الشعبية البسيطة التي »المستمد مف الحالة الاجتماعية المرتبطة 
 1.«ينتمي إلييا الكاتب في مدينة غميزاف كضكاحييا

:  ػ تكظيؼ العادات كالتقاليد كالمعتقدات2-أ

تعتبر العادات كالتقاليد الشعبية مف أكثر عناصر التّراث الشعبي انتشارا تعيش في 
كجداف الشعب كتككف مجمؿ حياتو الخاصة، ترتبط بسمكؾ المجتمع، تتكارث جيلب بعد جيؿ، 

 كتضـ ،تضّـ الممارسات الشعبية كالطقكسية معا، كما تظـ الفكلكمكر كالميثكلكجيا العربية
أيضا الأدب الشعبي الذم أبدعو الضمير الشعبي أك العطاء الجمعي لأدباء الشعب العربي 

.  في مسيرتيـ الحضارية مف القديـ إلى اليكـ

أمّا المعتقدات الشعبية فتتعمؽ بالمشاعر كالأحاسيس العميقة اتّجاه العكامؿ كالظكاىر 
كالمعتقد قناع كاشؼ يختمج ما في »المؤثرة عمى النفس الإنسانية المتعمقة بالعالـ الركحي 

يماف خاصة إذا تعمّؽ الأمر بالعالـ  نفكس الشعب مف إحساس كشعكر كفرح كخكؼ، كا 
 2.«الركحي أك ببعض مظاىر الكاقع المعيش

 
                                                           

ـ، ص 2012، (د ب)، 1 سعيد سلبـ، دراسات في الركاية الجزائرية كتناصيا مع الأمثاؿ،  دار التنكير لمنشر كالتكزيع، ط1
92. 

، الممتقى الكطني الأكؿ لممكركث (صكرة المرأة في المعتقدات الشعبية، المكركث الشعبي كقضايا الكطف) سعيدة حمزاكم 2
ـ، ص 2006الشعبي، الرابطة لمفكر كالإبداع، محاضرات الندكة الفكرية السادسة، مطبعة مزكار لمنشر كالتكزيع، الكادم، 

22 .
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كالمعتقدات الشعبية لا تقتصر عمى طبقة معينة في المجتمع، بؿ ىي متداكلة بيف 
. مختمؼ أفراده كلكف بطرؽ متفاكتة حسب تفكيرىـ

 حيث ،"محمد مفلبح"كقد احتمّت العادات كالتّقاليد كالمعتقدات مكانة ىامة في ركايات 
تمكف مف خلبليا التكغؿ في عمؽ المجتمع الشعبي مستنبطا طريقة تخمينو كطبيعة أفكاره 

. كمكاقفو إزاء الأحداث

: ػ مراسـ الزكاج3-أ

في ركاياتو إلى الزكاج الشعبي باعتباره مف أىـ العناصر " محمد مفلبح"تعرّض 
المندرجة ضمف العادات كالتقاليد، حيث تطرّؽ إلى أىّـ التّحضيرات الأكلية استعداد لميكـ 
الذم يقاـ فيو العرس كتنظيؼ كترتيب البيت، كفتؿ الكسكسي، الذم يمثؿ الطعاـ التقميدم 

قالت لي أمي يكما كنحف نفتؿ »" خيرة كالجباؿ"كالأساسي لكؿ كليمة يقكؿ السارد في ركايتو
 1،«أقتمي الشيطاف في نفسؾ ...الكسكس استعدادا للبحتفاؿ بعرس ابنة البطاش، يا عائشة

كالعرس مناسبة لمفرح كالسركر، كالمقاء، كالأكؿ كالشرب كالاستمتاع بما يؤدّل مف أغاف 
جميمة مستقاة مف تراث المنطقة، يجد فييا سكاف المنطقة ملبذا مف قساكة الطبيعة كظركؼ 

كاف سكاف الدكار يجدكف في الأعراس »": شعمة المايدة"الحياة الصعبة يقكؿ السارد في ركاية 
فرصة الاستمتاع بالحياة كأفراحيا، كنسياف أياـ الجفاؼ الكالحة، كىمكميا المخيفة، ففي ليمة 

عمى زربية عريضة ذات نقكش جميمة كاحتضف آلة " حمك الحناف"الزفاؼ تربع المطرب 
 2.«القلبؿ، كبدأ النقر عمى فكىتيا الجمدية بخاتمو الفضي

 

                                                           
 .476 محمد مفلبح، ركايات محمد مفلبح، الأعماؿ غير الكاممة، مصدر سبؽ ذكره، ص  1
. 102ص مصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل،  2
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قضية ىامة فيما يتعمؽ بزكاج المرأة، كالمتمثمة في مسألة اختيار " الركائي"كقد طرح 
الزكج، ففي الماضي كاف يتـ تزكيجيا دكف إذنيا، ذلؾ أفّ السمطة تعكد دائما إلى الكلي يقكؿ 

لما اتصؿ بو يحي اليتيـ كافؽ عمى أف يتزكج بابنتو، كلكف اشترط عميو أف يظؿ »: السارد
إفّ ىذا التصرؼ ليك سمكؾ مجحؼ في حؽ المرأة،  1،«الأمر سرا حتى حيف يكـ الزفاؼ

. تعاني منو النّساء مف تحديد لحريتيف كطمس ىكيتيف

  :المباس الشعبي. 4 - أ
عف ذكر المباس الشعبي في ركاياتو، لما لو مف دكر كبير في " محمد مفلبح"لـ يغفؿ 

تحديد ىكية الفرد كفي الكشؼ عف البيئة الطبيعية كالبيئة الاجتماعية التي ينتمي ليا فمكؿ 
رأل راشد سكاف المنطقة كىـ في عباءاتيـ » :منطقة زييا التقميدم الذم تتميز بو يقكؿ السارد
 2.«البيضاء الفضفاضة كبرانيسيـ الخفيفة الجميمة

كقد ذكر الركائي أيضا مجمكعة مف الملببس التقميدية التي عبر مف خلبليا عف الزم 
رأل كالدتو » :الذم تظير بو المرأة الريفية بمباس عبارة عف فستاف خشف فضفاض، التقميدم

 3.«في فستانيا الرمادم الخشف الفضفاض كىي تحمؿ ككبا طينيا قدمتو لو
كقد جرت العادة أف تغطي المرأة الريفية دائما رأسيا بقطعة مف قماش كتاني تختارىا 

كىزت رأسيا الذم كانت تغطيو بقطعة »ذات ألكاف زاىية مزدانة بأشكاؿ مختمفة لتتزيف بيا 
 4.«مف الكتاف الرمادم

جزءا مف الماضي بسبب التّغيرات " محمد مفلبح" تبقى ىذه الألبسة التي كظفيا
الحاصمة في المجتمع عبر مركر الزمف، إلّا أفّ الركائي استطاع أف يكظفيا تكظيفا فنيا، 

جعؿ منيا جزءا لا يتجزأ مف العادات كالتقاليد الجزائرية عندما ألبسو لشخكصو الركائية التي 
                                                           

 .442 محمد مفلبح، ركايات محمد مفلبح، الأعماؿ غير الكاممة، مصدر سبؽ ذكره، ص  1
. 26صمصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل،  2
 .40 المصدر نفسو، ص  3
 .21 المصدر نفسو، ص 4
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جعؿ منيا عينة مف المجتمع الجزائرم تعيش في بيئة اجتماعية كبيئة طبيعية جغرافية تميؿ 
. إلى الكاقع أكثر مف ميميا إلى الخياؿ

  :الأثاث الشعبي. 5-أ

إفّ أعظـ ما في الثقافة الشعبية ىك عبقرية صانعييا، تمؾ العبقرية التي حممت عمى 
 انطلبقا مف كاقع الحياة اليكمية كخصكصياتيا فاجتيدت ،عاتقيا أمانة الإبداع كالتخريج

 معتبرة التراث الشعبي معينا لا ينضب كسندا لا غنى عنو ،الذاكرة النفسية في الحفاظ عميو
. لما يحممو مف تصكر ذك دلالات مرتبطة بعادات كتقاليد أىؿ المنطقة

بالأثاث الشعبي كاضحا في أعمالو باعتباره أىّـ " محمد مفلبح"كقد كاف اىتماـ الركائي 
عنصر مف عناصر الفف التشكيمي الشعبي، يعكس الظركؼ الاقتصادية كالجغرافية التي 
اعتمد عمييا الإنساف الشعبي في مجاؿ التأثيث بالمكاد المتكفرة في البيئة المحمية، كيعكد 

. الاختلبؼ في القرية مف حيث الأثاث كنكعو إلى الحالة الاجتماعية

كالجدير بالذكر أفّ الأثاث الشعبي يتكفر فيو رصيد قميؿ مف الجماؿ الفني كالزخرفة 
كالنقش كالألكاف، فيك يعتمد أكثر عمى الناحية الكظيفية التي يؤدييا في حياة الإنساف الشعبي 

نكعا مف الأثاث التقميدم الريفي الذم " محمد مفلبح"اليكمية لقضاء حاجتو، كقد كظؼ 
: يستخدـ بكثرة لدل العائلبت الريفية منيا

الذم يستعمؿ بكثرة لمجمكس نظرا لانعداـ الكراسي قديما، يصنع مف طرؼ : الحصير -
النساء مف جمكد الحيكانات تكارثناه جيلب بعد جيؿ، يصنع بطريقة تقميدية، إذ ينزعو الإنساف 
مباشرة بعد ذبح تمؾ الحيكانات، يغسؿ جيدا ثـ تضاؼ لو مجمكعة مف المكاد الطبيعية مثؿ 

الممح العرعار، كقشكر الرماف، ثـ ينشر عمى أشعة الشمس حتى يجؼ ليصبح صالحا 
دخؿ راشد جناح الخيمة المخصص لممطبخ العائمي ثـ جمس عمى »: للبستعماؿ يقكؿ السارد
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جمد شاة، كتناكؿ بسرعة الغداء الذم كاف يتألؼ مف كسرة شعير كلبف ماعز كحبات مف 
  1.«التيف المجفؼ

نمكذجا آخر مف الأفرشة التقميدية المعركفة في الأكساط " محمد مفلبح"كما ذكر 
، ذات قيمة مادية كمعنكية لما "الزربية"الشعبية، فراش مادة صنعو الأساسية الصكؼ إنّيا 

تقاف في نسجيا، تتـ زخرفتيا بأشكاؿ جميمة باختيار أفضؿ الألكاف تسر  تتطمب مف جيد كا 
كجمس إلى جانب كالده الممدد عمى زربية قديمة مبسكطة في »: الناظريف، يقكؿ السارد

 2.«الجية اليمنى مف المدخؿ ثـ راح ينصت إلى عمو الذم كاف يتحدث عف مدينة معسكر

أف يعكس الظركؼ الجغرافية كالاقتصادية التي مرّت بيا " محمد مفلبح"استطاع 
قدّـ لنا صكرة عف الأثاث الشعبي معبّرا عف " راشد"الشخصيات خاصة الشخصية البطمة 

الكاقع المعاش حيث قدـ صكرة كاضحة عف نمط العيش في المجتمع الجزائرم خاصة 
. الريفي

تكجو بعض الركائييف إلى تكظيؼ التراث بيدؼ تأصيؿ الركاية : التراث التاريخي/ب
عادة قراءة التراث مف جديد في ضكء المستجدات الراىنة التي فرضت  الجزائرية مف جية، كا 
عمى الذات مراجعة الماضي مف جية أخرل، فحققت الركاية الجزائرية نجاحا كبيرا كقطعت 

أشكاطا أطكؿ في مدة قياسية، ذلؾ أنيا اختارت الاىتماـ بالمضمكف كاستقائو مف عمؽ 
دماج عناصر التراث، كالدلالة  المجتمع الجزائرم، فاختار ركادىا الكتابة بمغة المجتمع، كا 
المكحية بالمعاني المتجددة، كالتي ترمي في أغمبيا إلى إضاءة الجكانب المظممة في حياة 

الإنساف، كىي ليست صكرة جاىزة تستعمؿ لاستكماؿ عمؿ إبداعي كلكنو إيحاء تعبيرم داؿ 
. عمى جميع أغراض الحياة التي مر بيا الفرد سكاء كانت سياسية أك اقتصادية أك فكرية

                                                           
 .20 محمد مفلبح، شعمة المايدة، مصدر سبؽ ذكره، ص1
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مف المجتمع كالتراث أداة طبيعية تساعده " محمد مفلبح"كمف ىذا المنطمؽ جعؿ الركائي
عمى إبداع عمؿ ركائي يعبر مف خلبلو عف أمتو كشعبو، فانصرؼ إلى الاىتماـ باليكمي 

فكانت بذلؾ العكدة إلى الذات ، كالمحمي كالخاص، بدؿ المشترؾ العاـ أك الإنساني
بخصكصيتيا الثقافية في كؿ الركايات كفي كؿ صفحاتيا لخمؽ التميز الإبداعي كاستنطاؽ 

عادة كتابتيا سرديا،اليكية الثقافية في بعدىا التاريخي " الأنا" بما يضع حدكدا فاصمة بيف ، كا 
نفيا كتعميقا لأم حكـ يدعي الذكباف في منظكمة كقيـ المستعمر لتنتفي معيا ثقافة " الآخر"ك

 كتحيا بديلب ثقافة الاختلبؼ كذلؾ انطلبقا مف الممبس كالمأكؿ كصكلا إلى التاريخ ،المطابقة
 إذ ىناؾ عادات كتقاليد كثقافات كخصكصيات، كىك ما يقرب القارئ مف الحقائؽ ،كاليكية

 بعدما أحسو الركائي مف قير ثقافي ،"شعمة المايدة"التاريخية، كيكفي التدليؿ بما أكردتو ركاية 
. آني كآخر استعمارم

إلى حيمة ركائية تدفع القارئ " شعمة المايدة" لجأ الركائي في ركاية :المخطكطات-1ب
نحك الركاية، كتدافع عنيا لإقناع المتمقي بصدقيتيا، حيث تكسؿ الركائي بناء تركيبيا جماليا 

يحقؽ التماىي مع الكاقع التاريخي، عف طريؽ استخداـ نظاـ التكثيؽ عف طريؽ 
نّما كشكؿ داؿ عمى كاقع ليس ىك المقصكد  المخطكطات، ليس كبنية تعبر عف الكاقع، كا 
بذاتو فقط، إنّما تقدّـ إمكانية فيـ ىذه الحقبة مف التاريخ، مف خلبؿ ما ترسب فييا مف 

مخطكطات تمثؿ تمؾ الحقبة مف قبيؿ التمثيؿ كالمرجع كالانتماء، خاصّة كأفّ عمـ ىذه الأمّة 
كتاريخيا مدكف فييا، لتبقى شاىد عدؿ عمى سلبمة الحقيقة كصحتيا، كعدـ تحريفيا، فكمّما 

. زاد عدد المخطكطات لمكتاب كمّما زادت الشيادة عمى إتقاف المطبكع كصحتو أك عدميا

إفّ المخطكطات ذاكرة الأمة، إنّيا مخزف المعارؼ كصفحة مف سجؿ التاريخ كالخبرات، 
ففييا دكنت عمكـ السمؼ كمعارفيـ كآدابيـ، كىي بالنسبة لمباحث كسيمة للبستذكار كالحجة 

كالبرىاف عمى صحة المعمكمة التاريخية، فما كصؿ إلينا مف عمكـ كمعارؼ عبر 
المخطكطات العممية، كاف منبع الحضارة كالمحرؾ الباعث عمى انطلبؽ حضارتنا كصكلا 
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رثا ضخما، تذكرنا بماضينا، إنيا الرابط الفكرم بيف  إلى العالمية، فقد كانت بحؽ تراثا كا 
 تنيؿ منيا الأجياؿ عمما كمعرفة، فدراستيا تدفع إلى التّعرّؼ عمى أسباب ،الحاضر كالماضي

النيكض كمعرفة الطريؽ الذم سمكو أجدادنا في مسيرة بنائيـ الحضارم عمّو يككف نكرا 
. ييتدل بو في ظممات ىذا الزماف

عناكيف لمجمكعة مف " شعمة المايدة"في ركايتو " محمد مفلبح"يستحضر الركائي 
 التي شكمت جزءا أساسيا مف مككنات ،"راشد"المخطكطات عمى لساف الشخصية البطمة 

البنية السردية، يكتب يكمياتو في مخطكط، يسجؿ بعض الملبحظات، كيحتاج إلى تسجيؿ 
كفي مرقد المدرسة، شعر راشد برغبة في »: كؿّ ما يراه مفيدا باعتباره كاتبا يقكؿ السارد

تسجيؿ ما سمعو مف الشيخ بف ىطاؿ كأخرج القمـ كالدكاة كأكراقا كاف يحتفظ بيا في قرابو، 
كشاءت الظركؼ أف يمتقي »:  كفي مكضع آخر مف السرد يقكؿ السارد1،«كحاكؿ الكتابة

راشد بالشيخ أحمد بف ىطاؿ الذم أعجب بخطو الجميؿ، فكمّفو بنسخ بعض كتاباتو الكثيرة، 
كبمركر الكقت تكطدت علبقتيما، كأصبح راشد يتعصب لمشيخ أحمد بف ىطاؿ كيفضي لو 

 2.«بيكاجسو

أحمد بف ىطاؿ "فالركائي يجعمنا نصدؽ أفّ راشد الشخصية المتخيمة التقت فعلب ب
، (أحمد بف ىطاؿ)، فالركاية إذ تقيـ علبقة بيف الحقيقي (الشخصية الكاقعية)"التممساني

، استطاع الرّكائي (البطؿ راشد)باعتباره شخصا تحقؽ كجكده الفعمي، كالتّاريخي كالمتخيّؿ 
مف خلبليا أف يثرم الركاية بمعمكماتو التاريخية، دكف أف يجعؿ القارئ يحس أنّو يتدخؿ أك 

يقحـ نفسو بطريقة مفتعمة، بؿ إفّ جزءا كبيرا مف فحكل النّص يدخؿ في إطار المتخيّؿ الذم 
. محظيساىـ في إيياـ القارئ أفّ ما يطالعو كاقعي 

                                                           
  .126 محمد مفلبح ،شعمة المايدة، مصدر سبؽ ذكره، ص 1
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قد يككف عنكانا تخييميا لشخصية تاربخية عرفت بيذا الاسـ، " راشد"كالكاقع أفّ البطؿ 
ف اختمفت البيئة التي عاشت فييا، كقد تعايشت  كعاشت المرحمة التي تتحدث عنيا الركاية كا 

ىذه الشخكص مع شخصيات كأعلبـ تاريخية ذكرت أثناء الحكي، كىي المؤطرة لمرؤيا 
كلمحكاية التاريخية، التي تمعب بدكرىا كظيفة دلالية كرمزية، حيث تميؿ إلى إضفاء الطابع 
الكاقعي كالتكثيقي عمى التاريخ المركم، كفي الكقت نفسو تسعى إلى التماىي مع الكاقع مف 
خلبؿ رسـ شخصية نمطية تراىف عمييا في العصر الراىف الذم ىك أحكج ما يككف إلى 

. شخصيات ثكرية تكاجو الظمـ

كباعتبار أفّ البطؿ راشد، يشتغؿ عمى إنجاز عمؿ كتابي يكشؼ الراكم عف انشغالات 
إنّؾ ، (...)قاؿ لو الشيخ بف ىطاؿ مشجعا جرب الكتابة»: فنية بشركط الكتابة يقكؿ السّارد

: شاب مكىكب، قد تنجز لنا كتابا في التاريخ، كحرّؾ راشد يمناه أماـ صدره كقاؿ بخجؿ
الكتابة صعبة لمغاية ياسيّدم الفاضؿ، فيي تتطمب جيدا متكاصلب كما عممت ذلؾ مف خلبؿ 

 ابتسـ لو الشيخ ،اطّلبعي عمى بعض كتابات العمماء ثـ أنّني أجيؿ الكثير عف تاريخ بلبدنا
خالط العمماء الميتميف بالتأليؼ فمنطقتنا تعرؼ العديد مف الكتاب  ":بف ىطاؿ كنصحو قائلب

كبف زرفة الرحاكم، كتابع بميجة ، كابف سحنكف الراشدم ,الكبار كمنيـ أبك راس الناصرم
 1.«الكتابة معاناة كىي أيضا مسؤكلية خطيرة"العارؼ بيمكـ الكتابة 

استعماؿ تكاريخ يشتغؿ عمى المستدعى   أك،إفّ تكظيؼ المخطكطة باعتبارىا كثيقة
 بؿ كجو ،كلـ يغامر راشد في عالـ الحب »:التاريخي، كاقعة كانت أـ شخصية يقكؿ السارد

 كقد شاءت الظركؼ أف يكمؼ ،كؿ جيكده لإنجاز ميمتو الجديدة حتى أصبح يعرؼ بالنساخ
، (الاكتفاء في حكـ جكائز الأمراء كالخمفاء)بنسخ مخطكطات ككتب عديدة كمنيا مخطكط 
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لسعيد المنداسي، كأرجكزة  (العقيقة)كقصيدة ، لأبي الفرج الأصفياني (الأغاني) ككتاب
 1.«(المحمية التحفة المرضية في الدكلة البكداشية في بلبد الجزائر)، كمخطكط(الحمفاكم)

إفّ ىذا التكظيؼ يكشؼ عف مدل قدرة الركائي عمى بمكغ ما كراء التاريخ كتجاكز 
رسمياتو، ليدخؿ إلى مكنكنات المادة المسركدة، فيجعميا ذات حساسية زمانية تغكص في 

الماضي كتطفك إلى الحاضر، كتحمؽ عاليا نحك المستقبؿ صانعة عالما قرائيا جديدا، مداره 
. كراء الكاقع الكاقع كما

يبقى التراث بمثابة شيادة في سجؿ الأمـ، كالمخطكط ىك أىّـ أجزاء التراث، إنّو 
تاريخيا المكثؽ، كىك دليؿ كجكدىا القديـ، يقدّـ الدليؿ عمى ذلؾ، فنحف إذا نظرنا إلى 
الحضارات السابقة، كجدنا دلائؿ كجكدىا ممثّمة فيما خطت أنامميـ عمى الكرؽ مف 

. مخطكطات، تراث الأمة ىك تاريخيا كحاضرىا كمستقبميا كىك ىكيتيا

كؿ ثلبث سنكات يقكده البام نفسو مف  ىك احتفاؿ يقاـ: حفؿ الدنكش الكبير-2ب
أجؿ تقديـ مجمكعة مف اليدايا لمدام، كقد عرؼ ىذا الحدث مقابلب تاريخيا تجسد في قكؿ 

جاء كقت ، (...)لما كقعت الميادنة مع الإصبانيكؿ: دنكش بام الغرب»: أحمد المدني
 دكف أف ننسى 2،«...الدنكش، فقدّـ البام محمد بام كجاء معو بتحؼ كأمكاؿ كىدايا كثيرة

ركبكا كساركا كىـ يمعبكف كيضربكف الباركد كالناس تتمقاىـ ...فمما طمع الصبح»: قكلو أيضا
 كقد سجّؿ ىذا الأخير حضكرا مكثفا 3.«...باليدايا لمبام كىك يكافييـ عمى حسب المقامات

نيض راشد يكـ الرحمة الدنكشية »: عمى طكؿ المساحة السردية الركائية، حيث يقكؿ السّارد
باكرا كصمّى صلبة الفجر ثـ حث الخطى نحك ساحة المدينة، رأل سكاف معسكر، كرجاؿ 

                                                           
. 124صمصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، شعمة المايدة، 1
، الجزائر، 2مذكرات الحاج أحمد الشريؼ الزىار، نقيب أشراؼ، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، ط:  أحمد تكفيؽ المدني2

  .36ـ، ص1980
 . 36 المرجع نفسو، ص3



 أشكال تمثم انتاريخ في رواياث محمذ مفلاح:                                         انفصم انثاني

 
132 

 

قبائؿ المنطقة كىـ يتكافدكف عمى الساحة الفسيحة التي رفرفت بيا رايات حمراء كاف يحمميا 
شكاش البايميؾ، كفجأة دقت الطبكؿ، كامتزجت ضرباتو لقكية بأنغاـ المزامير كالأبكاؽ، كلعمع 
صكت الخيالة، كدكت مدافع برج المدينة، ثـ تقدّـ الشاكش بكعلبـ مككب البام الذم خرج 

مف القصر، كبعد دقائؽ طكيمة ظير البام الذم خرج مف القصر، كبعد دقائؽ طكيمة  ظير 
كقكاده الأشداء، كأعياف  البام الذم كاف يرافقو أخكه محمد الرقيؽ، ككلداه عثماف كمحمد،

القبائؿ كالعمماء، كىـ في ملببسيـ الفاخرة يركبكف الخيكؿ المطيمة ذات السّركج المطرزة 
بالخيكط الحريرية المذىبة، كانطمقت زغاريد النّساء مف المنازؿ كاشتدت دقات الطبكؿ أكثر 

 1.«معمنة عف رحمة الدنكش المييب

إلى الطابع الشعبي الذم كسـ ىذا الحدث العظيـ عبر " محمد مفلبح"إنّيا إشارة مف 
تمؾ الاحتفالات كالسمككيات التعبيرية، كالعادات كالتقاليد التي كانت تعقب كؿ انتصار ثكرم 

استأنؼ البام كمرافقكه الرحمة الدنكشية، كفي الطريؽ »: يحققو الشعب الجزائرم يقكؿ السارد
لاحظ راشد أفّ سكاف الدكاكير كانك يمقكف البام باليدايا الثمينة، ككاف البام يقدـ بدكره 
 2.«اليدايا لبعض أعياف القبائؿ، كيكزع الأمكاؿ عمى مستقبميو حتى اقترب مف مدينة الجزائر

مف خلبؿ تكظيفو ليذا الحدث التاريخي، مف التكغؿ في عمؽ " محمد مفلبح"لقد تمكّف 
المجتمع الجزائرم، الذم يكحي بكاقعية النماذج التّابعة مف منطقتو كالتي استمدىا مف 
نّما حصيمة  الخبرات كالمعارؼ التي يتـ تناقميا عبر الأجياؿ، فيك لـ يأت مف فراغ، كا 

. لتجارب الأجداد

 

                                                           
 .130شعمة المايدة، مصدر سبؽ ذكره، ص :  محمد مفلبح1
  .136 المصدر نفسو، ص 2
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، "شعمة المايدة"، كمف خلبؿ ركايتو "محمد مفلبح"يبدك مف خلبؿ التّحميؿ السّابؽ أفّ 
استطاع أف يعيد الأىمية لمكعي بالذاكرة كالمشترؾ الجماعي، كمف خلبلو يسائؿ القيـ 

الجمعية التي يتخبط فييا الإنساف المعاصر، فيك يتخذ مف الماضي، كالأزمات التي عاشيا 
الشعب الجزائرم في تمؾ الفترة استعارة تبكح بقيـ حاضرة ينتقدىا كييدّميا في كثير مف 

. الأحياف سكاء تعمؽ الأمر بالسياسة أك الديف أك الثقافة أك المجتمع

ترسـ ىكيتيا الخاصة بالعكدة إلى التاريخ " شعمة المايدة"مف ثمة يمكف القكؿ إفّ ركاية 
 كراسمة آفاقا جديدة ليذا الجنس ،كالتراث متجاكزة الشكؿ العربي التقميدم لمركاية التاريخية

السردم المكسـ بانفتاحو عمى كؿ المتخيلبت كالسركد معبّرا عف تجربة خاصة تنطمؽ مف 
 فالتجربة الركائية الجديدة في الكاقع تعبر عف رؤيا خاصة ،الركائي كاىتماماتو التاريخية

ّـ تبدع تجارب جديدة متنكعة باختلبؼ المبدعيف،بصاحبيا " محمد مفلبح" كتجربة ، كمف ث
ىذه انطمقت منذ أعمالو الأكلى مف الإيماف بالإنساف كقدرتو عمى تحدم كاقعو مف خلبؿ 

 ، كالتراث لتككف الكتابة عنده سعيا مف أجؿ الارتقاء بالإنساف،الاعتماد عمى مصب التاريخ
.   كقدرتو الذاتية عمى تصحيح صمتو بالزّمف كتحديد مكقعو كاتجاىو،كتأكيد فرديتو

أحد الأدباء الجزائرييف الأكثر تأثرا بالتراث، ممّا جعمو يكظفو بكثرة " محمد مفلبح"يعتبر 
نّما عمى العكس، فقد أعطى صكرة جديدة ليذا التراث  في ركاياتو، لكف ليس كمادة خاـ، كا 
مف خلبؿ إعادة خمقو كبعثو كما عبّر مف خلبؿ تكظيفو لمتّراث عف الكاقع المعاش، فأكّد 
استمرار الماضي في الحاضر، حيث قدّـ صكرة كاضحة عف نمط التفكير في المجتمع 

.  الجزائرم خاصة الريفي



 

       

 :الفصؿ الثالث
 الدلالات التاريخية لبناء الفضاء في ركايات محمد مفلاح

 الشخصية كالحدث: المبحث الأكؿ

 الفضاء المكاني كتخيؿ التاريخ: المبحث الثاني

بناء الزمف كتشكلات التاريخي: المبحث الثالث
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الشخصية كالحدث  : المبحث الأكؿ

 : مفيكـ الشخصية  -1
، يطرح للؤحداثتعتبر الشخصية في الركاية مقكّما فنيان ىامان لأنّيا المحرّؾ الفعمي 

كعالـ الشخصية عالـ كاسع » الكاتب مف خلبليا القضايا التي شغمتو كشغمت الإنسانية،
ديكلكجيا كالثقافات كالحضارات كاليكاجس كالطبائع ممتعدّد بتعدّد الأىكاء كالمذاىب كالأ

 1.«ىا كلا لاختلبفيا مف حدكدعالبشرية التي ليس لتنك

 أفّ عظمة الرّكائي تعتمد اكرأك»كقد اىتـ كثير مف النقاد بدراسة الشّخصية الركائية 
دقة، كغالبا ما ك ليذا نجده يختار شخصياتو بعناية 2،«عمى براعتو في رسـ الشخصيات

تككف ىذه الشخصيات مرآة عاكسة لما كجده في الكاقع، غير أنّو لا يكتفي بنقؿ الشخصية 
نّما يعيد بناءىا مف جديد، مف خلبؿ شحنيا بمعاني كدلالات جديدة تعبر  مف كاقعيا فقط كا 
عف رؤل الكاتب كأفكاره التي يرسميا ليا النص الأدبي لا الذم يمميو كاقعيا خارج حدكد 

 3.الحكاية

إيجابا كؿّ مشارؾ في أحداث الركاية سمبا أك » ىذا كتعرؼ الشخصية الركائية عمى أنّيا
  مف الكصؼ، كيت ّـا الشّخصيات، بؿ يعدّ جزءإلىأمّا مف لا  يشارؾ في الحدث، فلب ينتمي 

                                                           
كعبد المالؾ مرتاض، . ـ، ص2015 سفياف دزيب، سيميائية العنكنة في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، جامعة مسيمة، 1

 .73ـ، ص 1998، عمـ المعرفة، الككيت، (بحث في تقنيات السرد)في نظرية الركاية 
لعبد الرحماف منيؼ، مكتبة المجتمع العربية لمنشر  (مدف الممح) محمد عبد ا﵀ القكاسمة، البنية الركائية في ركاية الأخدكد 2

 .41ـ، ص 2009كالتكزيع، عماف، الأردف، 
ـ، 1999، المغرب، 1عبد العالي بكطيب، مستكيات دراسة النص الركائي، مقارنة نظرية، مطبعة الأمنية، ط:  ينظر3

 .45ص
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البعد الجسمي، كالبعد النفسي، كالبعد :  الشخصية مف خلبؿ أبعاد ثلبثةإلىالنّظر 
 1.«الاجتماعي

 مف ىنا  تبرز أىمية الشخصية في العمؿ الركائي، باعتبارىا تقنية ليا مكانتيا بيف 
التقنيات السردية إف لـ نقؿ تتصدرىا لأنّيا تككف كاسطة العقد بيف جميع المككنات السردية 
ف استيكاىا  الأخرل، حيث أنّيا ىي التي تصنع المغة كىي التي تحاكر أك تستقبؿ الحكار، كا 

، كتسير بيا نحك الأماـ، كىي التي الأحداثمنظر تقكـ بدكر الكاصفة، كىي التي تحرؾ 
تنيض بدكر تقديـ الصراع كتنشيطو، كىي التي تتحكـ في الزمف كتتفاعؿ معو فتمنحو معنى 

 2.جديدا

إفّ الشخصية الركائية بنية تخييمية تستمد عناصرىا مف الكاقع بحيث يقكـ الركائي 
 كما أفّ 3،بالمزج بيف ما اختاره مف الكاقع، كما تحكيو مخيمتو مف تراكمات، كرؤل مستقبمية

ف كانت بتككينيا تحيؿ عميو، كىي بيذا إليست مجرد صكرة لشخص مرجعي، ك» الشخصية
عنى ليست إعادة تركيب نسجي لما ىك في الكاقع المرجعي، كما أنّيا ليست تسخيرا ـاؿ

عينو المؤلّؼ، بؿ ىي عممية بناء كتككيف بكسائط تقنية تقكـ في الرّكاية بميمة ملمكقؼ جاىز 
 4.«الإحالة

 

                                                           
، (دراسة في ثلبثية خيرم شمبي، الأمالي لأبي عمي حسف كلد خالي) عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية 1

. 68ـ، ص 2009 ،1عيف الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، ط
، 1، إصدارات دائرة الثقافة كالإعلبـ الشارقة، ط(نقد)عدالة أحمد محمد إبراىيـ، الجديد في السرد العربي المعاصر :  ينظر2

 .63ـ، ص 2006
ـ، ص 2022إربد، الأردف،  ،1أسماء معيكؿ، الأصالة كالتغريب في الركاية العربية، عالـ الكتب الحديث، ط:  ينظر3

129-332. 
 . 44ـ، ص2011بيركت، لبناف،  ،1، الفارابي، ط(المتخيؿ كبنيتو الفنية) يمنى العيد، الركاية العربية 4
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ف أحدىما داؿ كىك المتمثؿ في أسماء ا كتعدّ الشخصية في الرّكاية بمثابة دليؿ لو كجو
كصفات الشّخصيات التي تميّزىا عف بعضيا البعض، أمّا الكجو الآخر فيك المتمثؿ في 

 باكتماؿ إلامؿ تصكر الشخصيات كالتي تتركب أساسا مف أقكاليا كسمككاتيا، كالتي لا تؾ
 لذلؾ فإفّ تكظيؼ الشخصيات في الركاية ليس بالأمر الاعتباطي، كلا 1النص الحكائي،

 إلىبالأمر الييّف، لأفّ ىذه الشخصيات تعكس مجمكعة مف التّكجّيات التي ييدؼ الركائي 
.  لممتمقي فيي بمثابة الكسيط بينيماإيصاليا

كالشّخصية الركائية يمكف أف تككف تاريخية، الأصؿ فييا الانتساب لمتاريخ، كما يمكف 
لى مرجعية سياسية أك دينية، كالرّكائي يستحضر ىذه الشخصيات، كغيرىا بحسب إأف تستند 

قدرة خاصة عمى جعؿ شخصياتيا » باعتبار أفّ الركاية ليا ،ما تقتضيو العممية التخييمية
 كقد اختمؼ 2،«مقبكلة كأنيـ أشخاص كاقعيكف يخكضكف تجربة معاشة أك يمكف أف تعاش

إذ  ،االدّارسكف كنقاد الأدب في تصنيؼ شخصيات الركاية كتنكيعيا، ككاف حضّيا كفير
خصّيا النقد الحديث بالدراسة الكثيرة، لأنّيا كثيقة الصّمة بالركاية، كالمسرحية كالقصة 

. القصيرة

ارتباط الاسـ بالشخصية، ىك ارتباط بمصيرىا كدكرىا كلاشعكرىا في »لذلؾ نجد أفّ 
  يحيؿ  الخير أك الشر، كما أنّو قدإيؿ اسـ الشخصية عمى مبدح فقد م3،«شكؿ ثنائية ضدية

 الركائي ىاعمى طبقة معينة في المجتمع، كتستنبط ذلؾ مف خلبؿ الصفات التي يختار
. كينتقييا كيفضميا

                                                           
 ،، المركز الثقافي العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع(مف منظكر النقد الأدبي)حميد لحميداني، بنية النص السردم :  ينظر1
.  51ـ، ص2000المغرب، لبناف،  ،3ط
الدار البيضاء، المغرب،  ،2، المركز الثقافي العربي، ط(الفضاء، الزمف، الشخصية) حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي 2

 .300ص دت، 
إدريس قصكرم، أسمكبية الركاية، مقاربة أسمكبية لركاية زقاؽ المدؽ لنجيب محفكظ، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع،  3
. 22ـ، ص 2008، الأردف، 1ط
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  أحسف الركائي تكظيفيا،إذ،  السرديةعناية بالغة بالشخصيات" محمد مفلبح" كقد أكلى 
لأنّو كاف دائما يسعى لتصكير الكاقع بكؿ خمفياتو، كيعالج أىّـ مشاكمو الاجتماعية لذلؾ جاء 

 لأفّ الركائي ييتـ بعرض كاقعيا كبعض الجكانب مف حياتيا ،نمط الشخصيات اجتماعي
. كيسمط الأضكاء عمى بعض مشاكميا كتطمعاتيا

ء ا، عمكما أنّيا أسـ"محمد مفلبح"كيظير في منظكمة أسماء الشخصيات التي كظفيا 
ره، م تنتمي إلى مسميات الغرب الجزائرم عمكما، لأنّو كاف يسعى لتصكير الكاقع بحذاؼ،تراثية

كىـ المتمقي أنّو يقرأ قصصا كاقعية بامتياز، كالكاقع أفّ الشخصيات الركائية مف تخيّؿ مك
. الركائي كلا كجكد ليا في الكاقع الحقيقي

كنستنتج مف ىذا كمّو أفّ الشخصيات لا يتساكل كجكدىا كدكرىا ككظائفيا في الركايات 
فعدد منيا لا دكر لو في الركاية، مقابؿ ذلؾ نجد شخصيات أخرل تتمتع باىتماـ الكاتب، 

لأنّو خصّيا ببعض الصفات، أككؿ ليا القياـ ببعض الأدكار، لا لأنّيا أبطاؿ القصة فحسب 
. بؿ لأنّيا تحمؿ فكر الكاتب كفمسفتو، كتمثؿ مكاقفو ككعيو بامتياز

 :الشخصية كالحدث  -2

يمعب الحدث دكرا أساسيا في الربط بيف عناصر الركاية، كلا يمكف دراستو بمعزؿ عنيا 
م تقييميا، كينكشؼ رفيك الذم يبث الحركة كالحياة، كالنّمك في الشخصية، كعمى إثره يج»

مستكاىا كتتحدث علبقتيا بما يجرم حكليا، كبذلؾ يضيؼ الحدث فيما جديدا لكعي 
الشخصية بالكاقع فخمؼ الأحداث يقع مغزل العمؿ الركائي، كتبعا لو يتحدد مكقؼ 

 فالشّخصية بدكف حدث كالجسد بدكف ركح، فيك الذم يبث فييا الحياة، كتتبيّف 1،«الكاتب
.  لى النتائج التي يتمكف الركائي بتحديدىا لمقارئإالكقائع، كبالتّالي الكصكؿ 

                                                           
عماف،  ،1صبيحة عكدة زعرب، غساف كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الركائي، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، ط 1

. 135ـ، ص2006الأردف، 
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 معالـ الشخصية كلتثقب عمّا خفي حتتتابع لتكض»" يكسؼ نجـ"كالحكادث كما يسمييا  
أف ىا فأش مسرح القصة، كليس مف إلىمف صفاتيا، أك لتقدّـ لنا شخصية جديدة، تدفع بيا 

 صفة جديدة، إذ يقتصر عمميا عمى الكشؼ عف الصفات إليياتطكّر الشخصيات أك تضيؼ 
فالحكادث تساعد عمى بركز الشخصيات  1،«عمى القارئ الأصمية كتكضيحيا كعرضيا

كتكضيحيا أكثر لمقارئ أك المتمقي، ككأنّو يعيشيا في الحقيقة، كىذا متكقؼ عمى مدل اتساع 
بداع .  كذكاء المؤلؼ، كمف ىنا تنشأ علبقة بيف الأحداث كالشخكصكا 

بلب  الشخصية بالحدث ارتباطا عضكيا، بحيث لا يمكف سرد حدثبيذا ترتبط 
شخصية، كلا يمكف تقديـ شخصيات إلّا مف خلبؿ مكاقؼ، فلب شخصية دكف حدث، كلا 

حدث دكنما شخصية ممّا يؤكد أفّ العلبقة بينيما كطيدة، كالحدث في الرّكاية ىك مجمكعة 
أتي دكر الحدث مرتبطا مأف »مف الأفعاؿ كالكقائع المتعاقبة التي تتككّف منيا الرّكاية كيجب 

 إياه، أك فيو، ليس ىناؾ ةفاعؿ ،إليوبالشخصية، حيث تككف الشّخصية متصمة بو، مشدكدة 
تابع كمتبكع، سابؽ كلاحؽ، ممّا يؤكد أفّ العلبقة بينيما كطيدة، تمتد بامتداد كؿّ منيما، كلا 

صؿ بيف الشّخصية كأحداث قصتو، أك يجعؿ مسار الشّخصية يؼيستطيع كاتب القصة أف 
  2.«الرّئيسية منحرفا عف الحدث العاـ

أىمية كلب مف الحدث كالشّخصية في الرّكاية، فيذا الكجكد يصكّر لنا دك مف ىنا تب
 تشكيمو في العالـ التّخييمي الخاص بالركاية، فيككف مرآة لمقارئ يرل فييا دالحياة، كقد أعي

. نفسو، بكاسطة خمؽ جديد لمحياة كالكاقع المعيش عمى الكرؽ بأسمكب الكاتب

 

                                                           
  .147ـ، ص1963، 4 محمد يكسؼ نجـ، فف القصة، دار الثقافة، بيركت، لبناف، ط1
 دانا در أحمد عبد الخالؽ، الشخصية الركائية بيف عمي أحمد باكثير كنجيب الكيلبني، دراسة مكضكعية كفنية، دار العمـ 2

 .269ـ، ص2010كالإيماف لمنشر كالتكزيع، 
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كالأحداث في الركاية غالبا ما تككف صكرة عف الأحداث في الكاقع، كلكف الركائي 
أك حمقات مقتطعة مف ىذه السمسمة، فيي تركم أحداثا  ينتقييا بعناية كيكثفيا، فالركاية حمقة
ا نرافقيا في آماليا كآلاميا كطمكحاتيا، ف تجعؿ،حدثت لشخصيات في مرحمة معينة

خفاقاتياكنجاحاتيا، .  كصراعاتيا الداخمية كالخارجية كا 

مف ىنا أصبح لزامان عمى الرّكائي أف يككف عمى كعي تاـ بطبيعة الحدث، كسمات 
الشخصية حتى يتجنب التنّاقض، كلا يعني ىذا أنّو مف الضركرم أف يككف لمشّخصية كجكد 

فعمي في الحقيقة كلكنّو يعني أف يجعؿ الكاتب لمشخصية حضكرا ذىنيا ماثلب لا يغيب عنو،  
 1.حتى تتكاءـ الأحداث معو إذا لـ يكف لمشخصية ىذا الكجكد الحقيقي التاريخي

يلبحظ رجكع أىمية الحدث إلى مناطؽ مف التاريخ " محمد مفلبح"كالناظر في ركايات 
الجزائرم كالعربي شديدة الحساسية سياسيا كاقتصاديا كاجتماعيا، كيمكف القكؿ أف ىذه الفترات 

التاريخية كانت علبمات تحكّؿ في تاريخ الأمّة الجزائرية كالعربية عمى المستكل السياسي 
نّما جاء عف كعي كبصيرة بالدّكر الذم  كالاقتصادم، كلـ يكف ذلؾ مف قبيؿ المصادفة، كا 

يمكف أف يؤدّيو الفف الركائي في تحقيؽ الكحدة الكطنية كالقكمية العربية التي آمف بيا الكاتب 
. كظؿ يكافح مف أجميا كثيرا

: رؤيتو القكمية كارتباطو بالأحداث التّاريخية فيقكؿكتدعيـ مكقفو " محمد مفلبح" كيحاكؿ
لا ريب أفّ ممارستي لعدة مسؤكليات نقابية كسياسية كنيابية، كاف ليا دكر في الاىتماـ »

بتاريخ الجزائر، كبخاصة تاريخ منطقتي، ثـ إفّ قراءاتي كتب التاريخ، زيادة عمى قراءاتي 
مخطكطات كثيرة، أسيمت في تعميؽ معرفتي لكاقع المجتمع الجزائرم، كما سمحت لي 

 الركائية، كمنذ أعماليبجمع معمكمات ىامة عف منطقتي، كقد انعكس ذلؾ في بعض 
 أم مؤرخ إلييااىتمامي بالكتابة التاريخية قرّرت أف لا أكتب إلا عف القضايا التي لـ يسبقني 

                                                           
 .271بادر أحمد عبد الخالؽ، الشخصية الركائية بيف عمي أحمد باكثير كنجيب الكيلبني، مرجع سبؽ ذكره، ص : ينظر 1
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أك باحث فكتاباتي يميزىا البحث الميداني بسبب نقص الكثائؽ، كلكف ما دفعني لمكتابة في 
ا يالفمجاؿ التراث، كتاريخ غميزاف ىك الفراغ الميكؿ في ىذا النكع مف المعرفة الضركرية لأج

 ممارستي ميامي إطارينة الجزائر في دشعرت منذ احتكاكي المباشر بـإذ الصاعدة، 
 مف يدكف تاريخيا السياسي كالثقافي، كىكذا لازمت كلمدة إلىالنقابية، بأفّ غميزاف في حاجة 

سنكات المكتبة الكطنية الجزائرية، كمراكز الأرشيؼ، كجؿ مراكز البحث التاريخي، كبمساعدة 
جرة، كعبد م الباحثيف منيـ الدكاترة محمد بشير بككالأساتذةكتكجييات أصدقائي الكتاب 

 عدة كتب عف أعلبـ أنجزتالخ، ....الحميد ىيمة، كعز الديف جلبكجي، فراد محمد أرزقي
منطقة غميزاف، كمقاكماتيا كثكراتيا، ككذا عف شعراء الممحكف كجمعية العمماء المسمميف 

  1.«الجزائرييف

، تضـ مجمكعة كبيرة مف "محمد مفلبح"ف ركايات الكاتب إكمف ىذا المنطمؽ ؼ
كاقعية التي تؤيد كجية نظره، كتدعـ مكقفو، كترتبط ىذه اؿشخصيات اؿالأحداث التاريخية، ك

الأحداث في مجمميا بالأحداث التاريخية، كالظركؼ الاجتماعية التي عاشيا، كتعيشيا 
، كقد بدأ الكاتب دعكتو معتمدا عمى المكاقؼ بالإيجابالجزائر، سكاء أكاف بالسّمب أـ 
. كالأحداث التي تعينو في ذلؾ

التاريخية يطرح مجمكعة مف الأحداث السياسية التي مرت " شعمة المايدة"كفي ركاية 
بيا الجزائر في فترة ىامة مف التاريخ الجزائرم، ىي فترة التكاجد التركي العثماني، فيستفيد 

خية، كىك الذم ألّؼ كتبا كثيرة عف تاريخ مدينة غميزاف مالكاتب مف ثقافتو كقراءاتو التار
 العكدة لكتب التاريخ إلىتدفع القارئ " شعمة المايدة"تيا الشعبية كأعلبميا، فركاية اكمقاكـ

مف كثير مف المحطّات كالكقائع التي تحضر بيف الصفحات، بؿ إفّ  لتّأكداالجزائرم، قصد 
. قارئ الركاية مرغـ عمى تصفح التاريخ كالبحث في مصادره قبؿ قراءة الركاية

                                                           
 في حكار مميز مع الراكئي كالباحث محمد مفلبح، حاكره مصطفى تكنسي عبد ا﵀، أصكات الشماؿ مجمة عربية ثقافية 1
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 لمفترة الأكلى، انقرأ فترة الاستعمار الفرنسي التي كانت امتداد" خيرة كالجباؿ"كفي ركاية 
عكست ىذه الرّكاية كاقع المجتمع الجزائرم، كالأكضاع السائدة فيو قبؿ اندلاع الثكرة 

التحريرية الكبرل، ينطمؽ مف فئات ميمشة ليكظفيا تكظيفا جماليا، كىك يحاكؿ قراءة ىذا 
 معالـ الرّكاية تالمجتمع مف خلبؿ الفئة التي تكد كتجتيد مف أجؿ كجكدىا، شخصيات حرؾ

. في لغة ىادئة تكتنفيا جمالية بلبغية بعيدة عف الغمكض

، فقد استطاع الركائي أف يعبّر عف ىمكـ أمتو كشعبو، "ىمس الرمادم"أمّا في ركاية 
لرّبيع العربي، كاختزؿ بقممو أىّـ الأحداث التي عرفتيا الدكؿ العربية اعالج فييا أزمات 

. المعنية بيذه الثكرات العربية

 :ر الشخصياتقأنماط تمظ-3

مف بيف كتاب الركاية الكاقعية الذيف ييتمكف بالشخصيات " محمد مفلبح"إفّ   
ار تمؾ مق الركائية، دكف أف يككف  كراء اختنتكبأسمائيا كلـ يكظؼ الركائي شخصياتو في مدك

الأسماء سبب لو علبقة بالكاقع الذم يعالج مشاكمو المتفاقمة، كالفف الركائي عند كتاب 
خارجية تكىـ المتمقي  (مراجع)كصفيا بىك فف بناء الشخصيات الركائية، لا »الكاقعية عمكما 

نّما بكصفيا صناعة لغكية منتجة لمدلالة   1.«بحضكر الكاقع المكضكعي الخارجي فحسب، كا 
كقد انتقى الركائي شخصياتو السّردية بدقة كربطيا بالكاقع الخارجي كالحياة الشّاقة التي 
عاشيا المكاطف الجزائرم، كقد كظؼ الكثير مف الشّخصيات، ككانت تتفاعؿ كتتحاكر كتمتقي 

 الأماـ، ككانت تعبر عف آرائو كفكره كاعتقاداتو حينا، كتعبّر عف إلىكتختمؼ كتدفع الحدث 
أفّ الأسماء كالصفات " عثماف بدرم"أفراد المجتمع كفمسفاتيـ في الحياة حينا آخر، كيرل 

طة تخطيطا فنيا دلاليا محكما، لا يحاؿ فيو لمنطؽ خطالمسندة لمشخصيات الركائية ـ

                                                           
عبد القادر ىني، جامعة :  عثماف بدرم، كظيفة المغة، في الخطاب الركائي الكاقعي نجيب محفكظ، رسالة دكتكراه، إشراؼ1

. 50ـ، ص1997- ـ1996الجزائر، 
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غالباػػ منظكمات الأسماء في الحياة  الصدفة، أك لممقاصد الاعتباطية التي تخضع ليا ػػ
        1.العادية خارج العمؿ الركائي

نستنتج مف ىذا كمّو أفّ الشخصيات لا يتساكل كجكدىا كدكرىا ككظائفيا في الركاية 
فعدد منيا لا دكر لو، مقابؿ ذلؾ نجد شخصيات أخرل تحمؿ فكر الكاتب كفمسفتو، تمثّؿ 

ة بالدلالة، مميزة مراعية لخصكصيات لغة كتابة التاريخ، متساكقة مع كتنزمكاقفو، فجاءت ـ
مكقعيا في النص، كمع المضمكف الركائي العاـ، مكائمة لطبيعة الشخصية، فبعثت 

 البحث عمّا يقابميا مف تمظيرت في الكاقع، كبذلؾ تككف قد أضفت إلىبمستكياتيا القارئ 
بعدا تاريخيا نابعان مف الكاقع الجزائرم بألفاظو كتعابيره كتراكيبو التي يتميز بيا عف غيره، 

 الثقافية كالأحكاؿفجاءت الكقائع بمغة مكثفة مكحية، تتناسب كمستكل الكعي السردم 
. كالاجتماعية كالفكرية لمشخصيات

ذا أمعنا النظر في  المخيمة لمتاريخ " محمد مفلبح"ة داخؿ ركايات ثكبثشخصيات الـاؿكا 
مف خلبؿ النماذج المنتقاة استطعنا أف نممس ثلبثة أنماط رئيسية لتكظيؼ ىذه الشخصية 

شخصية تاريخية مفعمة لمحدث، شخصية تاريخية مقصاة عف الحدث، كشخصية تاريخية »
 2.«ترضة في الحدثؼـ

محمد "  الثلبث مف الشخصيات قد تكافرت في ركايات الأنماطكالملبحظ أف ىذه      
كذلؾ مف خلبؿ الدكر الذم تؤديو كؿ شخصية مف الشخصيات،  ، بصيغ متفاكتة"مفلبح

كىذا ىك التنكع الذم ألغى في فضاء النص الفركؽ الممكنة بيف ما يقدمو المتحقؽ التاريخي، 
كما ينتجو المتخيؿ الركائي، كفيما يمي تصنيؼ كتحميؿ لأبرز الشخصيات ككشؼ لطبيعة 

. تمظيراتيا كدلالة ىذه التمظيرات داخؿ النصكص النماذج كفقا لمترتيب الآنؼ الذكر
 

                                                           
عبد ا﵀ بف صفية، المتخيؿ التاريخي في الركاية الجزائرية جدلية المرجع كالمنجز السردم، أطركحة دكتكراه، :  ينظر 1

. 50ـ، ص 2017-ـ2016جامعة باتنة، باتنة، 
. 226نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، مرجع سبؽ ذكره، ص  2



 انذلالاث انتاريخيت  نبناء انفضاء في رواياث محمذ مفلاح:                        انفصم انثانث

 
144 

 

 :الشخصية التاريخية المفعمة لمحدث . أ

ينشئيا صاحبيا انطلبقا مف شخكص ذات « كىي الشّخصية الفاعمة المتمفظة التي
 كىي بذلؾ مف ضمف الشخصيات الممتمئة دلاليا بالمفيكـ الذم 1،»كجكد فعمي في  التاريخ

عمى معنى ممتمئ كثابت حدّدتو « ، أم ىي الشخصيات التي تحيؿ"فميب ىامكف" طرحو
تكحاة اسما كقكلا كفعلب ممّا ىك خارج النص، فأخذت سني أنّيا ـعم  كىك ما2،»ثقافة ما

بعض سماتيا كخصائصيا منو، مما يجعؿ أعماليا كعلبقاتيا متكقعة منتظرة، كبعضيا 
 القارئ ليذه استيعاب كما أفّ ليا أدكار محدّدة ترتبط قرائيا بدرجة ،الآخر بعيدا غير منتظر

 النص إلى مرجعية تحيؿ إرساءكظ  معيف يجعؿ منيا نقطة ؼالثقافة لأفّ اندماجيا داخؿ مؿ
  3.لكجيايكالكبير للؤيد

كيعتبر التعامؿ مع الشخصية التاريخية مف المعضلبت التي ترىؽ الركائي، بؿ كتأسره 
 دراية إلىضمف قانكنيا التاريخي الخاص، كتكظيؼ الشّخصية التّاريخية في العمؿ يحتاج 

كاممة بالأحداث التي اشتركت فييا الشّخصية، كتمؾ التي لـ تشترؾ فييا ىذا مف جية، كمف 
جية أخرل لا بد لمركائي أف يككف مطمعا عمى المغة التي تتحدث بيا الشخصية ذات  

ىا، كلا تتكقؼ الصعكبة، عند في الكتب التاريخية كالبحث إلىالمرجع التاريخي، كذلؾ بعكدتو 
حيث  الشخصية التاريخية، إلىلية التي ينسبيا الركائي م الأفعاؿ التخيإلىىذا الحد بؿ تتعدل 

فّ مدل نجاح العمؿ الركائي يقتضي أف لا تتنافى تمؾ الأفعاؿ التي استبعدىا المؤلؼ مع أ
 4. كأفعاليا التي سجميا التاريخ،ىكيةػ الشخصية التاريخية

 
                                                           

. 102ـ، ص 1994، تكنس، 1الصادؽ قسكمة، طرائؽ تحميؿ القصة، دار الجنكب، ط 1
.  24ـ، ص1990، الرباط، المغرب، 1فيميب ىامكف، سيميكلكجية الشخصيات الركائية، تر، سعيد بنكراد، دار الكلبـ، ط 2
. 122فيميب ىامكف، سميكلكجية الشخصيات الركائية، مرجع سبؽ ذكره، ص :  ينظر3
ـ، 2004نضاؿ محمد الشمالي، مستكيات الخطاب في الركاية التاريخية العربية، أطركحة دكتكراه، الأردف، : ينظر 4

. 227نضاؿ الشمالي، الرّكاية كالتاريخ، مرجع سبؽ ذكره، ص : كينظر. 56ص
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كبناء عمى ىذا التصكر ندرؾ أفّ كؿ ما تقكـ بو الشخصية التاريخية الركائية يتحدد 
" محمد مفلبح"، ففي ركايات  كالنص التاريخيضمف نصيف متداخميف ىما النص الركائي

نلبحظ أفّ الشّخصية تتفاعؿ مع الحدث التاريخي مف خلبؿ منظكر الكاتب، كمف خلبؿ 
 حدّ كبير عمى الشخصية التي تجعمو يتنامى إلىرؤيتو لممكضكع، لذا فإف الحدث يعتمد 

كيتصاعد في إطار الفكرة الأساسية التي يطرحيا الكاتب، كبناء عمى ذلؾ فإف الكاتب 
 كمف الكاقع، كيسيؿ عميو تحديد معالمو بصكرة الأحداثيستطيع أف يحدد مكقفو بسيكلة مف 

  1.دقيقة

 مقاربة لأبرز الشّخصيات التّاريخية إجراءكعمى ىذا الاعتبار سنحاكؿ في ىذا المكضع 
الممتمئة عمى مستكاىا النصي، سكاء تعمؽ الأمر بالشّخصيات التّاريخية النّامية داخؿ النّص، 

الرّكاية إلى زمنيتيا لمتّرميز بما تحممو مف طاقات دلالية كذلؾ في جدكؿ   عادتأك التي
 :مكاصفاتيا الخارجية كالداخمية ككذا أفعاليا كأقكاليايرصد 

 -ة المايدةعؿركاية ش-
 
 

الشّخصيات 

 المكاصفات    
 

الأفعاؿ 

 
 

الأقكاؿ      الكصؼ الخارجي 
كالداخمي 

الانتماء 
الثقافي 

البام محمد بف 
عثماف الكبير 

 

جاكز /البام*
/ عمره الثلبثيف
. لقبو الكبير

متكسط القامة *
قكل البنية * 

عثماني )*
 (تركي

كطني 
إسلبمي 

 

رمز لممقاكمة *
الشعبية بالمنطقة 
. الغربية الكىرانية

بايا عمى الإيالة *
. الغربية

لقد أعفيت الزاكية مف »*
كأنا مف كسع . الضريبة

بناء أضرحة الأكلياء 
الصالحيف فكيؼ نتيـ 

بمحاربة الزكايا كالمشايخ 
                                                           

عبد ا﵀ بف صفية، المتخيؿ التاريخي في الركاية الجزائرية جدلية المرجع كالمنجز السردم، مرجع سبؽ ذكره، :  ينظر1
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أسمر الكجو * 
أسكد العينيف * 
شخصية *

مرجعية 
تتكفر عمى *

حنكة سياسية 
مقدر لمعمـ *

مقاكـ  كالعمماء
قكم * 
صارـ /عازـ* 
أبك الفتكحات * 
أبك النصر * 
أبك المكاىب * 
 

لـ شمؿ القبائؿ *
بالاستناد إلى رغبات 

الطبقات الشعبية 
خاصة منيا طبقة 
المشايخ كالزكايا، 

كالطمبة الذيف كانت 
مساىمتيـ بارزة 

ككاضحة في مكاجية 
. القكات الاسبانية

. ػ التحفيز عمى الجياد
إقناع الدام بضركرة . 

الجياد 
ػ معالـ إنسانية رائعة 
. في الكطنية كالمقاكمة
ػ قيادة الجيش لتحرير 
مدينة كىراف كبايميؾ 
الغرب مف الجيكش 

. الاسبانية
ػ لو قدرة عالية في 
التكاصؿ مع عمماء 

المنطقة حيث كاف لا 
يخطك خطكة إلى 

الأماـ إلا كيكمؼ ممف 
حكلو مف العمماء 

بتأطيرىا كالإشراؼ 
. عمييا

 .)...(
لا تقترب مف زاكية *

الشيخ جمكؿ سأعاقب كؿ 
شخص يسئ لمزكايا 

. (...)كمشايخيا
ػػ لف نعمف الجياد إلا إذا 

قاده العمماء كمشايخ 
الركاية ص .«الزكايا
160 .

لقد ضحى رجاؿ »ػػ
أسطكلنا البحرم كثيرا 
لحماية سيادة البلبد، 
كليذا فرضنا احتراـ 

الجزائر عمى كؿ الدكؿ 
. 194ص « الأجنبية
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الشيخ أبك طالب 

 

ػ صاحب سمطة 
مدرسة  )دينية 

. (مازكنةالشييرة
. ػ مرابط
.  ػ محترـ

. ػ متعاطؼ
ػ يدعك إلى 

. الجياد
 ػ لو مكانة رائدة 

 في  كمحترمة
مختمؼ المحافؿ 

. الكطنية
 

 

. جزائرم
. ػ كطني

. ػ إسلبمي

 

مف المنظريف . 
الأساسييف لمعمؿ 

الجيادم كالرباطي، 
مف أجؿ الدفاع عف 

الكطف كالإسلبـ 
كالمسمميف ضد الغزك 

الصميبي المسيحي 
. الحاقد

ػ الإشراؼ عمى تربية 
.  كتعميـ الشباب

ػ تجنيد الطمبة في 
. عممية تحرير كىراف

الحث عمى الجياد . 
كشحذ النفكس كتقكية 
العزائـ ليكـ التحرير 

. الأعظـ
ػ شحذ نفكس الطمبة 

بقدسية الجياد 
كبالمكانة التاريخية 
كالدينية كالحضارية 

لعممية المرابطة 
كالجياد في سبيؿ 

تحرير الأكطاف كطرد 
.  الجيكش الغازية عنيا
ػ التنبيو الى ظاىرة 

تقاعس الحكاـ 

نحف نرحب يكؿ عمؿ »
ص .«يخدـ الديف كالكطف

58 
الحمد ﵀ عمى منتو »
سأشارؾ بنفسي في  (...)

ىذه الحرب إذا ما شفيت 
مف بعض آلاـ 

الركاية ص .«الساقيف
59 .
سأككف مع الطمبة في »ػ 

مقدمة المرابطيف بجبؿ 
المايدة إفّ مازكنة تعرؼ 
أىمية الرباط في الدفاع 

  (...)عف ثغكر الإسلبـ
مف أجؿ الديف كالكطف 

. «نبذؿ النفس كالنفيس
. 186الركاية ص
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البايات )العثمانييف 
عف تجييش  (كالدايات

الجيكش، كعقد العزائـ 
عداد العدة  الصادقة كا 

لمثؿ ىذا العمؿ 
المقدس دينيا كسياسيا 

. كأخلبقيا
ػ المشاركة في عممية 
تحرير مدينة كىراف 
حيث كاف في مقدمة 

المرابطيف لجبؿ 
. المايدة

    /دأحد القكاالآغا الجمّكدم 
.  مغركر

.  ظالـ/ ػ متكبر 
ػ لا ييتـ إلا 

الضرائب . بجمع
.  مف الشعب

ػ ييتـ بالسمطة 
كالمركز 
.  كالمظاىر

. ػ التبجح

عثماني 
. تركي

.  جباية الضرائب
.  ػ قير العامة

ػ السعي إلى إرضاء 
. القادة

. ػ استغلبؿ الشعب
ػ استغلبؿ المركز 

. كالسمطة

 

 
لابد مف معاقبة ىؤلاء »

المتمرديف حتى يخضعكا 
لحكمنا، يجب أف يدفعكا 

الضريبة ميما تكف 
. 154الركاية .«الأعذار

مكلانا الباشا ػ نصره ا﵀ »
سيزكدنا بالمدافع كالبنادؽ 
كالجنكد الأقكياء، فنحف 

الأتراؾ خمقنا لمحرب كلف 
تخيفنا القبائؿ المنتفضة 

. «ميما كانت قكتيا

. 155الركاية ص 
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 العديد مف الشخصيات، إلى" شعمة المايدة"في ركايتو " محمد مفلبح"يحيمنا الركائي 
 كالفئات الاجتماعية البدكية،كبشكؿ مكثؼ، أغمبيا سياسية، مرتبطة بالتاريخ الجزائرم القديـ 

كبنظاـ حكـ الأتراؾ، كىذا معناه أفّ الركائي، لـ يكظّؼ شخصياتو بلب ىدؼ كلا كظيفة، بؿ 
، كفضلب عف ذلؾ فيي تنقؿ كجية نظر الركائي المختبئة إلييالتقكـ بالأدكار التي أككميا 

خمؼ قناع الشخصيات حيث تعدّدت أدكارىا، كتباينت أبعادىا في مكاقؼ مختمفة، ترصّدىا 
تنمك كتتطكّر شيئا فشيئا، تتكقّؼ عند أبرز المحطّات التّاريخية التي عرفتيا  ذاكرة السّارد،

. الجزائر إبّاف الاحتلبؿ الإسباني لمدينة كىراف

كاف منصبا عمى الشّخصيات التّاريخية التي " محمد مفلبح"كمف الكاضح أفّ اىتماـ 
يميّزىا تعدّد الكظائؼ التي تشتغؿ عمييا بحسب مكقعيا مف الرّكاية فبناء الشخصية في 

لا يقتصر عمى حشد مجمكعة مف الصفات النفسية كالسمككية كالجسدية »الركاية التاريخية 
يطيا الضكء عمى حياتيا مف خلبؿ سؿ داخؿ شرائح اجتماعية، كتإلىبلب فائدة، لأف امتدادىا 

النمكذج، ينبغي أف يعطي فائدة دلالية، كأف يككف لكؿ لمحة تظير في الشّخصية قيمة 
تكشؼ عف أصالة الركائي، كمكقفو مف ىذه الشخصية، ككعيو بأحداث العصر السياسية 

 العصر كنبضو، أك ما ندعكه بالكعي بإيقاعكالاجتماعية، كبتعبير مكثؼ بمدل كعيو 
   1.«التاريخي

محمد " رائعة في الكطنية كالمقاكمة، أراد إنسانيةإفّ ىذه الشخصيات تمثؿ معالـ 
أف يسمط الضكء عمييا ليكتشفيا عف قرب كىي في معترؾ الأحداث، كلذلؾ أكلى " مفلبح

 الإشارةاىتماما كبيرا بيا بؿ كحاكؿ تسميط الضكء عمى جانبييا الداخمي كالخارجي معا، مع 

                                                           
. 45 سعيدة ىشاـ، بنية الخطاب السردم في ركاية شعمة المايدة، حسف سالـ ىندم اسماعيؿ، مرجع سبؽ ذكره، ص 1

، دار كمكتبة الحامة (ـ1967-ـ1939)الركاية التاريخية في الأدب العربي الحديث، دراسة في البنية السردية : كينظر
. 54ـ، ص2014، عماف، 1لمنشر كالتكزيع، ط
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 كؿ الظركؼ كالسياقات التي ساىمت في صناعة ىذه الشخصيات كبمكرة أقكاليا إلى
. كأفعاليا

 يمحظ أعلبه كالمتأمّؿ لمتّمظيرات النصية لمشخصيات المرجعية المذككرة في الجدكؿ 
أفّ الركائي اعتمد عمى السّارد العميـ الذم يمدّنا بالمعمكمات حكؿ الشّخصية كنكعية الجيات 

. التي تبثيا كفؽ مبدأ التدرج كالتحكؿ الذم يتحكـ في بنية الشخصية كدلالاتيا معا

أمّا في سياؽ الأسماء فنجد الاسـ المعطى لمشخصية يتماثؿ في شكمو الخطي، كفي 
كمع مكقعيا لمشخصية صكرتو الصكتية، كفي مدلكلو، مع الطبيعة الخارجية كالداخمية 

 نمثؿ لذلؾ مف أف كيمكف 1 في البناء الركائي،إليياالاجتماعي كمع مجمؿ الكظائؼ المسندة 
التي تتفاعؿ فييا الشخصيات ذات المكاقع الاجتماعية كالسياسية " شعمة المايدة"خلبؿ ركاية 

تشكؿ لنا شخصية مرجعية " البام محمد بف عثماف الكبير"النافذة في المجتمع مثؿ شخصية 
 الناىية الآمرةبنيت عمييا الأحداث الأساسية، ككانت ليا مكانة راقية في المجتمع، فيي 

ككممتيا ىي المسمكعة لما تتكفر عميو مف حنكة سياسية، كقدرة عالية في التكاصؿ مع 
 الأماـ إلّا كتكمؼ ممّف حكليا مف العمماء إلىعمماء المنطقة، حيث كانت لا تخطك خطكة 

.  عميياكالإشراؼبتأطيرىا 

كمف الكاضح اىتماـ الركائي بيذه الشخصية، كغيرىا مف الشّخصيات المرجعية 
 عبر مختمؼ المقاطع المشكمة ،(...الخميفة لكحؿ، الشيخ أبك طالب صاحب مدرسة مازكنة)

لمذاكرة، كقد بدا الرّكائي متحرّرا كؿّ التحرر في التّعبير عف ىذه الشّخصيات التي أثبتت 
مدلكؿ  »ػكجكدىا المراجع التاريخية المختمفة، فجاء مدلكؿ ىذه الشّخصيات المرجعية مغايرا ؿ

ة، أك الشّخصية التي تسعى في الحياة، لأفّ الركائي دكف المؤرّخ مالشخصية التاريخية الحقيؽ

                                                           
. 60-59عثماف بدرم، كظيفة المغة في الخطاب الركائي الكاقعي عند نجيب محفكظ، مرجع سبؽ ذكره، ص:  ينظر1
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 حد إدراؾ أسرارىا، فيي إلىكشؼ دكاخؿ حياة شخصياتو، كمعرفتيا معرفة تصؿ بمعني 
 1.«الكسيمة الكحيدة التي تميز فنو القصصي، كتجعمو متفردا كصعبا في الكقت نفسو

تأتي ىذه الشخصيات لتقكؿ ما لـ يقمو التاريخ الرسمي الذم لطالما اكتفى بذكر 
فجاءت ىذه  (اليزيمة، الانتصار)، (الاحتلبؿ، الاستقلبؿ)الأحداث الكبرل داخؿ دائرتي

الشّخصيات المرجعية محممة بمدلكلات جديدة مف خلبؿ الصفات الداخمية كالخارجية التي 
إفّ لكؿّ كائف »: أضفاىا عمييا الركائي، كالتقديـ للؤفعاؿ كالأقكاؿ كما أكد ذلؾ ألاف حيف قاؿ

جانبيف يناسباف التّاريخ كالقصص، فكؿّ ما نلبحظو في رجؿ أعني أعمالو  يقع داخؿ بشرم 
حدكد التّاريخ، أمّا عف الجانب الخيالي أك الركمانتيكي، فيشمؿ الانفعالات المجردة أعني  
الأحلبـ كالأفراح، كالاعترافات بينو كبيف نفسو، كىي التي يمنعو أدبو كخجمو مف البكح بيا، 

 2.«كالتعبير عف ىذا الجانب ىك أحد الأعماؿ الرئيسية لمركاية

تقديـ رؤية لمعالـ الذم يعيش فيو » التاريخ بيدؼ إثارةعمى " محمد مفلبح"لقد حرص 
 3،«مف خلبؿ خمؽ ىذا العالـ كما يتصكّره، أك يتخيؿ أف يراه، أك كما يراه كفؽ مكقفو منو

قحاـ القارئ في تخيّؿ أحداثو، بما يتكافؽ كخمفياتو الفكرية، استنادا   أمجاد الماضي ممّف إلىكا 
. صنعكا ىذا التاريخ حتى يككنكا قدكة للؤجياؿ اللبحقة، كىي تنجز حاضرىا

 

 

 

                                                           
حسف سالـ ىندم : كينظر. 76عبد ا﵀ بف صفية، المتخيؿ التاريخي في الركاية الجزائرية، مرجع سبؽ ذكره، ص:  ينظر 1

.  54اسماعيؿ، الركاية التاريخية في الأدب العربي الحديث، مرجع سبؽ ذكره، ص
. 55 المرجع نفسو، ص 2
.  141سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي، مرجع سبؽ ذكره، ص 3
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  :الشخصية التاريخية المقصاة عف الحدث . ب

تشكّؿ الشّخصية في النص السردم البنية الكبرل، بدكنيا يتعطؿ السرد، كميما كاف 
تى يستمر الحدث، بيا يحقّؽ حنكع الشخصية سككنية أك دينامية، فإنّيا بنية ميمة لمحكاية 

الرّكائي اليدؼ الذم يرجكه كالركاية تقكـ عمى الشخصية المحكرية التي تقكـ عمييا القصة، 
. كتمثّؿ الشّخصيات الثاّنكية محرؾ الحدث كتتظافر كميا لتكتمؿ الحكاية

كنقصد بالشخصيات التاريخية المقصاة عف الحدث تمؾ الشخصيات التي ليا كجكدىا 
أم أنّيا تستدعى مف المستقؿ خارج النص الركائي، لكف الرّكائي يكظفيا بشكؿ غير مباشر، 

التاريخ لتحضى بدكر في صناعة الحدث بؿ يككف تكظيفيا في العمؿ محصكرا بمساحة 
تفاديا نصية معينة ككظيفة معيّنة، تشارؾ في صناعة الأحداث لكف بطريقة غير مباشرة 

لمكقكع في الاحتمالات كالافتراضات، أم ما قالتو الشّخصية، كما لـ تقمو، كما دكنو التاريخ 
  صحتو كما سكت عنو التاريخ كلـ يثبتو مع أفّ الكثير مف ىذه الشّخصيات ربما كافكأثبت

 لأفّ القانكف ىنا 1، بالدكر نفسو في الركايةحض لـ تأنّيا إلاّ ليا دكر بارز في التاريخ، 
شخصية تاريخية لامعة، قد يغدك في الرّكاية شخصا /مختمؼ فمف كاف في التاريخ بطلب

 2.ثانكيا ميمشا، كالعكس يصدؽ عمى ذلؾ

كبناء عمى ذلؾ يستحضر الركائي ىذه الشّخصية لما تحممو مف شحنات دلالية رمزية 
كلتكافقات فكرية، تختار لإثراء الدلالة، كقد كثر استعماؿ ىذا النكع مف الشّخصيات التاريخية 
في الرّكاية الجزائرية بشكؿ رمزم، تؤدّم كظيفتيا الدلالية ثـ تختفي لتفسح المجاؿ لغيرىا مف 

الشخصيات التي تتبكأ صناعة الحدث، كفؽ رؤية الذات المبدعة في تعامميا مع التاريخ 
كتجاكز سمطتو فجاءت ىذه الشّخصيات رمزية، مكضعية، لا تشارؾ في صناعة أحداث 

نّما تظير لتكافؽ فكرا أك تعارضو بحسب سياؽ النص، كقد تنكعت  الركاية بطريقة  مباشرة، كا 
                                                           

. 230نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، مرجع سبؽ ذكره، ص:  ينظر1
   33-32صمرجع سبؽ ذكره، جكرج لككاتش، الركاية التاريخية، :  ينظر2
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بيف جزائرية كعربية " ىمس الرمادم"خاصة ركاية " محمد مفلبح"ىذه الشخصيات في ركايات 
 :كحتى أجنبية، كذلؾ حسب ما يكضّحو الجدكؿ التالي

 -ركاية ىمس الرمادم-
 

 الأفعاؿ
  المكاصفات

الكصؼ الخارجي  الانتماء الثقافي    الشخصيات
 كالداخمي

ػ الرئيس الراحؿ لمدكلة الجزائريةػ بناء دكلة 
. الجزائرية فيما بعد الاستقلبؿ

 مجابية المستعمرػ 
.  السعي إلى تطكير الجزائر

  .ف الحفاظ عمى الجزائر كالجزائريي
بنى المدارس كالثانكيات كالجامعات 

كالمؤسسات الاقتصادية كالأحياء السكنية 
  .كالقرل النمكذجية

أمف لكؿ أبناء الشعب الطب المجاني 
  .كالتعميـ الديمقراطي

كفر منصب عمؿ لكؿ مكاطف كجعمو حقا 
ككاجبا في الدستكرػ  

ىكارم  كاف مكسطاش زعيما كبيرا يحب 
الفقراء كالمساكيف لك كاف حيا لما حدثت 

في بلبدىا الفكضى التي أتت عمى 
. الاخضر كاليابس

 فحؿ يعرؼ العرب لك كاف حيا لكضع 
 .حدا لمفكضى التي تسكد الجامعة العربية

جزائرم 
كطني 
ثكرم 
 سياسي

ػ مكسطاش 
ػ الفحؿ 
ػ الزعيـ 

ػ محبكب 
ػ الرئيس الراحؿ 
ػ شخصية قكية 

ػ قائد 
الشجاعة الإخلبص 

الأنفة / ػ القكة 
ػ قائد سياسي 
ػ كاف قائدا فذا 

. عظيما
 

 
ىكارم بكمديف .

 

جزائريكف .  .المقاكمة حتى النصر أك الاستشياد الشجاعة .  ػ الأمير عبد 
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ػ كطنيكف  
 

 

ػ الإخلبص 
ػ القكة 

ػ الصمكد 
ػ التحدم 
ػ الأنفة 

 

القادر 
ػ المقراني 
ػ محمد 

بكضياؼ 
ػ العربي 
بممييدم 

ػ مصطفى بف 
بكلعيد 

ػ عباف رمضاف  
 ػ أحمد بف بمة 

ػ نشر الكعي 
ػ الحفاظ عمى اليكية الجزائرية بكؿ 

مقكماتيا 
ػ الإصلبح 

 

كطنيكف 
إسلبميكف 

 

دعاة /مصمحكف
مرجعياتيـ دينية، 

كطنية 
قادة الفكر التحررم 

 في الجزائر

ػ عبد الحميد بف 
باديس  

ػ مالؾ بف نبي 
ػ مفدم زكرياء 

 
أمريكي  ػ تغيير خريطة العالـ

ػ فرنسي 
ػ بريطاني 

 

ػ القيادة 
ػ الصرامة 
ػ الانتيازية 

 

 براؾ اكباما 
ػ نيككلا 

سارككزم 
ػ دافيد كمركف 

 
اليركب 

دخكؿ السجف 
ػ الصراخ، يصرخ زنقة زنقة 

 تحذير العرب مف عناصرالقاعدة

تكنسي 
مصرم 
ليبي 
 يمني

 
قادة العرب 

 

بف عمي  
مبارؾ 

القذافي  
 صالح
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مف استخداـ ىذا الصنؼ مف الشخصيات التاريخية " محمد مفلبح"لقد أكثر الركائي 
، كقد تنكّعت ىذه "ىمس الرمادم"غير المشاركة في بناء الأحداث خاصة في ركاية 

 .الشخصيات بيف جزائرية كعربية كغربية

فالقارئ ليذه الركاية يعثر عمى شخصيات تاريخية تتراءل لو في البداية بأنّيا مفعمة 
لمحدث كلكف بعد القراءة المتأنية التي يقكـ بيا، تتضح لو بأنّيا مقصاة عف الحدث كقد تعمد 
الركائي ذلؾ، فعادة يقحميا كالطيؼ، كأحيانا يشير إلييا كممح البصر، كما ىذه التقنية إلا 

 .استراتيجية يتبعيا المبدع في تكزيع كتبياف الأدكار المختمفة

ىي " ىكارم بكمديف"كمف بيف ىذه الشخصيات التاريخية الجزائرية عمى سبيؿ المثاؿ 
تحيؿ القارئ إلى ماضي الجزائر المشرؼ، " ىمس الرمادم"شخصية تاريخية تضمنتيا ركاية 

ىذه الشخصية التي صنفناىا ضمف الشخصيات التاريخية، ليس مف حيث تاريخيا كماضييا 
القريب فحسب، بؿ ىي علبقة ىذا الاسـ بالتاريخ الجزائرم، كمع أفّ اختيار الركائي مقصكد، 

كلكف كبالعكدة البسيطة إلى التاريخ الجزائرم، نجد ىكارم بكمديف شخصية تاريخية، ارتسـ 
اسمو بالجزائر، كاف قائدا سياسيا، فذا عظيما استحضره الركائي لمتّذكير كالتّعريؼ بحقائؽ 

تبقى إرثا ثقافيا جميا، لا يمكف تجاىمو أك نسيانو، كظّؼ الرّكائي ىذه الشّخصية لتككف مرجعا 
صمدا، مقارنة كقياسا بيف ما حدث في عيد قريب بالحاضر المأساكم، إفّ ىذه الشخصية 
 .إيجابية ككنيا تمثؿ علبمة لفترة زمنية مضيئة في تاريخ الجزائر كتأصيؿ لعراقة ىذا الشعب

، شخصيات تاريخية "محمد مفلبح"، كظؼ (ىكارم بكمديف)إضافة إلى ىذه الشّخصية 
كسيمة يستعمميا " محمد مفلبح"أخرل لا تقؿ شأنا عف ىذه الشخصية فالشخصيات بالنسبة لػ

لإيصاؿ فكرة، كلكي تصؿ تمؾ الفكرة لا بدّ مف تجسيدىا في شخصيات تعبّر عف 
إيديكلكجيتو، إنيا شخصيات تاريخية حممت لكاء الجياد ضد الاستعمار الفرنسي الغاشـ نذكر 
منيا، الأمير عبد القادر، المقراني، محمد بكضياؼ، العربي بممييدم، مصطفى بف بكلعيد، 
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عباف رمضاف، أحمد بف بمة، ىاتو الأسماء التي خمدىا التاريخ، كخمد كثيريف مثميـ مف 
ىمس "شيداء كمجاىدم الكطف الشرفاء الذيف بقكا عمى الكممة الكاحدة أشارت إلييـ ركاية 

محاكلة بطريقة رمزية الإحالة إلى صفاتيـ كأعماليـ البطكلية فداء لمكطف، الأمر " الرمادم
 .الذم جعميـ مخمّديف في الذاكرة القكمية الجزائرية

كغير بعيد عف ىذا الدكر البطكلي الذم قاـ بو مفجرك الثكرة التّحريرية كالقائمكف عمييا 
رشادم بنشرىـ "محمد مفلبح"نجد أفّ  ، لـ ينس في المقابؿ مف كاف ليـ دكر تحفيزم كا 

لمكعي كمحاكلاتيـ الإصلبح، سكاء أكاف ذلؾ في فترة الاستعمار أك في فترة الاستقلبؿ كذلؾ 
عبد الحميد بف باديس، مالؾ بف نبي، مفدم زكريا، كغيرىـ كثير : حيف كظؼ شخصيات كػ

ممّف حممكا عمى عاتقيـ مسؤكلية الحفاظ عمى اليكية الجزائرية بكؿّ مقكّماتيا ضدّ الاستعمار 
 .الفرنسي الغاشـ

قد استحضر بعض " محمد مفلبح"إضافة إلى ىذه الشخصيات نجد أفّ الركائي 
باراؾ أكباما، نيككلا : الشخصيات الأجنبية التي شيدىا التاريخ الأكركبي خاصة عمى نحك

سارككزم، دافيد كمركف، الذيف كاف ليـ دكر فعاؿ ػػ حسب كجية نظر الراكم ػػ في تغيير 
خريطة العالـ مف خلبؿ الإشارة إلى أسمائيا كبعض الصفات، كالإحالة إلى بعض الأفعاؿ 

خاصة في سعييا إلى خدمة تكجييا الاستعمارم بانتياج سياسة المكر، الخداع، التحريض ، 
 .كالمؤامرات، كبتأليب الدكؿ العربية ضد بعضيا البعض

ليذا النكع مف الشخصيات التاريخية " محمد مفلبح"كبالنظر إلى طبيعة استمياـ 
المقصاة عف الحدث، نجده لا ييتـ حيف تقديميا بالمعمكمات التي استقاىا عنيا، بؿ يعيد 
بناءىا كفؽ المنطؽ الخاص الذم يحكـ عممو الحكائي إيياما بمصداقية ككاقعية العمؿ 

 .الركائي
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 :الشخصية التاريخية المتخيمة الافتراضية. جػ 

بيف الشخصيات التّاريخية، كالشّخصيات »تمجأ الرّكاية التّاريخية عادة إلى المزاكجة 
نّما يتجاكز إلى ظاىرة أخرل ىي إسناد أعماؿ لا  المتخيمة، الأمر لا يقؼ عند ىذا الحدّ، كا 

 فيذه 1،«تاريخية إلى الشخصيات التاريخية، كأعماؿ تاريخية إلى الشخصيات المتخيمة
الشخصيات مف صنع نسيج خياؿ الكاتب، يكجدىا لممشاركة في صناعة الحدث التاريخي 

المتخيؿ، لكف دكف أف تحثّيـ مرجعية، كدكف أف تقيّدىـ نصكص التاريخ القديمة، فيي كليدة 
  2.تمازج كتبمكر الأفكار عمى نحك خاص، فتكتسب بذلؾ ىذه الشخصيات ملبمح كاقعية

كقد عرؼ ىذا النكع مف الشخصيات حضكرا كاسعا في الركاية الجزائرية، حيث لـ 
تكتؼ بتكظيؼ الشخصيات المرجعية الممتمئة تاريخيا، أك الشخصيات التاريخية المقصاة عف 
الحدث، بؿ سعت إلى إدماج شخصيات أخرل مف نسج خياؿ الركائي، مراعيا في ذلؾ سمطة 
القارئ المستكعب لطبيعة النّص مف أجؿ الكلكج إلى عالـ الشّخصيات التي تعبر غالبا عف 

 .مكقؼ الكاتب

إفّ ىذه الشّخصيات تبدك عمى علبقة بأىّـ الشّخصيات التّاريخية في العمؿ الركائي، 
تحيؿ القارئ عمى أىـ الأحداث، مف ألسنة صانيعيا بطريقة يبدك فييا المشيد كأنّو يقدـ نفسو 
بنفسو ناىيؾ عما تمنحو لمرّكاية مف مقركئية كاسعة، كنسيج جمالي جمع بشكؿ كاضح بيف 

 :ماىك تخييمي، ككاقعي مثمما يحددىا الجدكؿ الآتي

 

 

                                                           
 233 نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، مرجع سبؽ ذكره، ص  1
 . 233المرجع نفسو، ص :  ينظر 2
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 -ركاية شعمة المايدة-
 

الشخصيات 
 المكاصفات 

الأفعاؿ 
 

الأقكاؿ  الكصؼ الخارجي 
كالداخمي 

الانتماء 
الثقافي 

 
 
 
 
 

راشد 

/ نحيؿ/ ػ شاب
ىادئ 

ػ صبكر 
ػ يرمز لمعمـ 

كالجياد كالبطكلة  
ػ يحب التفكير 

كالتأمؿ  
ػ محب كمخمص 
لكطنو كأسرتو 

. كمنطقتو
كليد أسرة مجاىدة  

ػ مرابط ػ مطيع 
لأكامر كالده 
كمشايخو  

ػ متحمس لمجياد 
ػ قكم الملبحظة 

جزائرم . 
كطني . 
إسلبمي  .

المشاركة في . طمب العمـ. 
عمميتي الرباط مف الدفاع 

في )عف مدينتي الجزائر 
، (فصؿ حممة أكريمي

في فصؿ زمف )ككىراف 
. (الباركد ضد الاسباف

يحفظ كييتـ بكتب التراث .
.  حفظا كقراءة كتدكينا

يسجؿ ما يدكر حكلو في . 
مذكرات خاصة بو، كتدكينو 

.. عف أياـ تحرير كىراف
ناقؿ أميف بكؿ ما يدكر مف 

أحداث ككقائع في 
الفضاءات التي يتحرؾ 

راك أساسي لمنص  . فييا
مطالعة المخطكطات . 

بمكتبة  المدرسة أك في 
. أحلبـ اليقظة

المساىمة في طرد . 
.  الاسباف

سأككف مف بيف »
الفاتحيف يا 

كسأثأر ...سيدم
لسيدم 
لقد (...)الياشمي

أصبح الخميفة يفكر 
في تزكيد المجاىديف 

بالأسمحة 
الركاية «...الفتاكة
. 37ص
لـ يتحقؽ النصر ». 

إلا بتضحيات ىؤلاء 
الركاية . «الأبطاؿ

. 222ص 
لقد شاركت في »

رباط المايدة، ككنت 
في مقدمة 

المجاىديف كلكف ا﵀ 
ىاأنذا ..حفظني
الركاية ص .«بجانبؾ
226 .
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محمد 
الشمفي 

/ طالب عمـ. 
/ شاب
قصير القامة . 
عريض . 

المنكبيف 
مفتكؿ . 

العضلبت 
يرتدم سركالا . 

عربيا فضفاضا، 
كعباءة فكقية، 

بيضاء  
يضع عمى . 

جمجمتو الكبيرة 
عمامة بيضاء 

ذات ذؤابة طكيمة 
يمفيا حكؿ عنقو 

أسمر / الغميظ
الكجو كاسع 

جرمء / الجبية
/ متقد الذكاء

رافض /. مثقؼ
لمظمـ كالقير  

ثائر عمى . 
السمطة العثمانية 
. كاحتكارىا لمحكـ

مكافح / مرابط . 

جزائرم . 
كطني . 
إسلبمي . 

طمب العمـ  . 
البكح عف مكقفو المعارض . 
إعلبف رفضو لمسمطة . 

العثمانية  
المشاركة في عممية . 

الرباط ضد الاسباف  
يطمع عمى عمكـ التاريخ، . 

كمدرؾ لأىميتيا في فؾ 
رمكز الكاقع كفي تشييد 

صرح الكطني كالسعي إلى 
مستقبؿ أفضؿ بفضؿ 
الاطلبع عمى أسكار 

. الماضي
غير راض عف أعضاء .

ديكاف الجزائر الذيف لـ 
يعكدكا ميتميف بمصير 

.  كىراف
يسعى لمتغيير . 

العثمانيكف كقفكا »
معنا ضد الحملبت 

كنحف ... الصميبية
نحترميـ ليذا السبب 
كلا ننسى ما قدّمكه 
مف تضحيات في 

مكاجية الغزاة 
الصميبييف كلكف ألا 

ترل أف الأتراؾ 
احتكركا لأنفسيـ كؿ 

المناصب الحكـ 
. «كحرمكا منياآباءنا

الأتراؾ سيغادركف »
الجزائر إف آجلب أك 

. «عاجلب
. 76ػػ75الركاية ص 

أنا لا أىتـ بالتاريخ »
كما بفعؿ بعض 

يبدأ  (...)الناس 
التاريخ الحقيقي حيف 

يستعد الإنساف 
. «لصنعو

. 189الركاية ص 
مشكمتنا الحقيقة ». 

بدأت حيف أحرقنا 
كتب العمماء 
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المجتيديف ضد الاسباف  
كاضطيدنا 
. «المفكريف

. 190 الركاية ص 
 
 
 

الشيخ جمكؿ  

شيخ، صاحب . 
يظير  . زاكية مينة

بسمطتو المعنكية 
مف خلبؿ الرؤيا 

التي شيدىا 
يبشر . (الحمـ)

بالخير  
يستقطب اىتماـ . 

الشخصيات 
الأخرل  

. يثير الإعجاب . 

جزائرم . 
كطني . 
إسلبمي . 

راك أساسي لمحدث المركزم 
. لمنص كالمتمثؿ في الرؤيا

يدافع عف ثغكر الإسلبـ . 
اتيـ بمساندة الدرقاكم . 

الثائر عمى حكـ الأتراؾ  
التحريض عمى الثكرة ضد . 

. الاحتلبؿ الاسباني

سنضحي بالنفس 
  (...)كالنفيس 

كىراف تنادينا في . 
. كؿ لحظة

. 161الركاية ص 

 
 :ركاية خيرة كالجباؿ-

 
الشخصيات 

 المكاصفات         
الأفعاؿ              

 
الأقكاؿ    الكصؼ 

الخارجي كالداخمي 
الانتماء 
الثقافي 

 
خيرة 

فتاة شابة  . 
ذات طبع حاد . 
لا تأبو كثيرا بآراء . 

  .الناس
نظراتيا حادة  . 

جزائرية . 
كطنية . 
ثكرية . 

. تنقؿ لعكاد اليـ كؿ أسرارزكجيا
إعلبف رفضيا . الزكاج. 

 .للبستعمار الفرنسي
الالتحاؽ بالجبؿ . 
المشاركة في ىجكمات ضد . 

لقد " .. بطؿ"إنو »
دخؿ البيت كقتؿ 

الحبيب رغـ  القايد
الحراسة المشددة 

في مدينة 
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حركاتيا عفكية  . 
كمماتيا جريئة . 
قكية / متيكرة. 
مخيفة  / عنيدة. 
ترتدم فستانيا . 

الأخضر  
خيّرة، تحب . 

. الخير
انفعالية، مندفعة  .  
عكاطفيا ممتيبة  . 
لغز حيّر أىؿ . 

 .القرية
جسدىا قكم . 

  ؟كمثير
مديدة القامة . 
بشرتيا سمراء . 
كجييا دائرم . 

الشكؿ 
ملبمحيا متناسقة  . 
في صكتيا بحة  . 
. نظراتيا حادة. 

 

  .الاستعمار الفرنسي
المساىمة في طرد الاستعمار . 

تفتخر بأصميا ككطنيا . الفرنسي
  .كقيـ الثكرة التحريرية

  .تمتحؽ بصفكؼ الثكار. 
التعرض لمضرب كالشتـ مف . 

 .طرؼ العسكر
التعرض لمحاكلة الاغتصاب . 

مف طرؼ الخائف منصكر 
الانتقاـ مف زكجيا . الأعكر

 .الخائف القايد الحبيب
مناضمة تدعك إلى الالتحاؽ . 

تحقؽ انتصارىا . بالثكرة 
بالصعكد إلى الجبؿ  

قامت بأعماؿ ثكرية ضد . 
  .المعسكرات الفرنسية

غير راضية عف ماضييا . 
شاركت في عممية . كراىنيا 

نسؼ بناية السكؽ  
مراقبة سيارات العدك . 
اشترت الأدكية كسممتيا إلى . 

.. التاجر مف حي 

الركاية « "غميزاف"
.. 452ص 

قالت لو المكت »
. ...« كاحدة

  462الركاية ص 
عكاد ...يا بني»

اليـ ىك الرجؿ 
الكحيد الذم بث 
... الحماس لمثكرة 
مف أجمو قمت 
بأعماؿ خطيرة، 
كاف رجلب طيبا 

يعمؿ في الخفاء، 
كيحمـ بساعة 

لـ يشؾ ... النصر
يكما في النصر 

أبدا بعد استشياده 
ضعفت يا كلدم 
شعرت بالكحدة 

القاتمة لما 
 أدخمكني
الركاية «..الحبس
. 474ص 

 
 
 

/ شاب أعزب . 
تجاكز سنو 

 .الأربعيف

جزائرم . 
كطني . 
ثكرم . 

يخطب في الناس لمساندة . 
علبف رفضو إ. قيادة الثكرة 

. للبستعمار الفرنسي

لف : ابتسـ قائلب »
ننتصر عمييـ الا 

قاؿ  (...)بالعمـ
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عكّاد اليـ 

عامؿ بمصنعو . 
الأحذية  

ثائرػ قائد ثكرم  . 
يكتب  / يطالع . 
احتمت الكتب . 

الفرنسية الضخمة 
الجزء العمكم منيا 

منيؾ في الكتابة  . 
كادح  . عامؿ . 

 

ممارسة نشاطات سياسية ضد . 
  .المحتؿ الفرنسي

مجابية المستعمر  . 
تحقيؽ مجمكعة مف . 

الانتصارات  
ييتـ بنشاطو السرم،اجتماعات  . 
اتصالات ليمية  , كتابة مناشير . 
قتؿ عميؿ الاستعمار القايد . 

الحبيب  
استشيد في ساحة السكؽ  . 

المكت : ليا
مصير كؿ 

الركاية  «الناس
. 458ص 

: قاؿ ليابغضب »
إنيا فرصة 

... تاريخية ىامة 
لا بد مف إنجاح 
المظاىرة الشعبية 

قاؿ  (...)
النصر : بحماس

قريب جدا 
احذركا العملبء ...

كالمنظمة السرية 
الركاية ص . «

461  .
 :ركاية ىمس الرمادم-

 الأقكاؿ  الأفعاؿ  المكاصفات الشخصيات 

الكصؼ 
الخارجي كالداخمي 

الانتماء 
الثقافي 

 
عيسى 
الجبّي 

الرجؿ الذم فاتو . 
ذك الشعر .القطار 
ىيئتو أنيقة . الأشيب 

يرتدم بدلة زرقاء  . 
لو شفتيف رقيقتيف . 

جزائرم  
 كطني

 

كاف مكظفا ساميا في . 
أحيؿ . مؤسسات ككزارات

عمى التقاعد اعيد الى 
انفصؿ عف . المدينة 

زكجتو حسيبة كتخمت 

لك كانت لو الشجاعة »
إنيا : الكافية لقاؿ ليـ

مؤامرة مف باراؾ أكباما 
كنيككلا سارككزم كدافيد 
كمركف ، لتغير خريطة 
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يديو . جافتيف
الناعمتيف 

يمبس حذاء جمدم . 
أسكد ػ نفسو 
مضطربة  

رجميو طكيمتيف . 
ػ أنيى دراستو العميا 

 .بجامعة كىراف 

ابنتو عنو 
تحطـ حممو  في . 

الحصكؿ عمى كظيفة 
كزير بسبب حسد زملبئو 

. كمكائدىـ لو
لو )الرحيؿ مف الحي .

 . (رغبة في التغيير
. التخمي عف أناقتو

الارادة كعدـ . الزكاج, 
الاستسلبـ  

يحس بالرككد  . 
كالتيميش  

لو رغبة في فتح حزب . 
جديد يعبر مف خلبلو 
عف ميكلاتو، كيجسد 

أفكاره  
ميتـ بالسياسة خاصة . 

الأحداث التي ىزت فجأة 
الثكرات )الدكؿ العربية 

, (العربية
يعيش حياة العزلة . 

القاتمة  
لو تجارب كمغامرات . 

في كىراف ثـ في الجزائر  
كاف مسئكلا مكمفا . 

بالإعلبـ في المؤسسة 

سايكس "العالـ، مخطط 
جديد خريطة " بيكك

الطريؽ التي أعدت 
أمريكا بعد طبخة نياية 

الركاية ص « .التاريخ
06 .
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النفطية ،سكناطراؾ ثـ 
ارتقى إلى رتبة مدير 

مركزم بكزارة الثقافة ثـ 
عيف مستشارا بكزارة 

تزكج حسيبة . الإعلبـ
ابنة المدير العاـ السابؽ 

لممؤسسة العمكمية  
 (الكافية)

 
جعفر النكرم 

شيخ بسيط . 
صاحب متجر . 

العقاقير 
لو عينيف . 

سكداكيتيف 
يديو . جاحظتيف
خشنتيف  

لو شاشية حمراء .
كأصبح يعتمرىا منذ 
عكدتو مف البقاع 

رأسو ضخـ . المقدسة
ػ مثقؿ بمشاعر الكره 

لقب بالرجؿ . كالحسد
. الصامد

شخصيتو . 
خشنةعصبية، 

متسرعة، عدكانية  
يممؾ قمبا حنكنا  . 

يجارم متاعب الحياة  .  جزائرم
يجني قكت يكمو مف . 

يمكث . متجر العقاقير 
فيو كثيرا، يراقب حركات 
جيرانو بحيث لا تخفى 

تعمـ بمدرسة . عميو خافية
حي القمعة الى غاية 
. السنة الثالثة ابتدائي

تخمى عف الدراسة يشتغؿ 
بائع : في ميف عديدة

متجكؿ، اسكافي، حلبؽ، 
. دىاف

يياجـ أصحاب المراكز 
العالية ككؿ مف يخالفو 

.  الرأم
معجب بالرئيس الراحؿ . 

عمؽ . ىكارم بكمديف
صكرة الرئيس الراحؿ 

كيؼ يصاحب جارنا »
الكديع ذئبا متكحشا لا 

الركاية ص «يرحـ أحدا
16 .
... سيكتشؼ الحقيقة »

.... حينذاؾ سيندـ 
سيندـ عمى مخالطة 

الأثرياء الذيف لاىـ ليـ 
في ىذه الحياة الفانية 

. «إلا جمع الماؿ
 16الركاية ص 
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الممكنة في صالة مسكنو  
 .كعمى جدار متجره

 
 
 
 
 
 

عكاشة 
الككاس 

لو عيننيف . 
خضراكيف  

يضع نضرات . 
طبية  

لقبو الركمي  . 
أستاذ المغة . 

شخصية . الفرنسية 
عممية  

محب لمينتو .
, مرشد, ناصح. 

مجد 
مقنتع , مجتيد. 

بالحداثة كأىمية 
التكنكلكجيا  

يحب المغة . 
الفرنسية  

يكره المغة العربية  . 

يؤمف برسالتو النبيمة .جزائرم 
كيدافع عنيا بقكة كحماسة 

يردد بفخر ما حفظو في .
كاد : المدرسة حي القمعة

. المعمـ أف يككف رسكلا 
ينصح طمبتو بالمطالعة 

كيحذرىـ بصدؽ مف 
الفيسبكؾ كالتكيتر 

كاليكتيكب  
شغكؼ بقراءة الكتب . 

كالمجلبت كبعادة 
المطالعة  

احتراـ معمميو القدامى  . 
قراءة الركايات المكتكبة . 

بالمغة الفرنسية كبخاصة 
ينفر . الركايات البكليسية 

مف زملبئو المعربيف 
الذيف يتحدثكف بالمغة 
.. الفصحى بمكنة شرقية
مغرـ بركايات أجاثا 

.  كريستي العجيبة

ىذا رأم خطير، العمـ »
مطمكب لذاتو ثـ 

: استطرد شارحا رأيو
التعميـ ميـ لكؿ إنساف 

ألـ . حتى لك كاف بطالا
يأمرنا رسكلنا الكريـ 
بطمب العمـ كلك في 

الركاية ص . «الصيف
29 .

الكاتبة 

 نجاة

أستاذة التعميـ . 
العالي  

الإيماف كالعمؿ ىك . جزائرية 
الشعار الذم آمنت بو 

تساءلت مرارا، كىي >>
تنتظر مكلكىا ، عف 
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رمز .أنيقة.كاتبة.
لمتحدم 

ليا قدرة عجيبة . 
عمى الكتابة  

شخصية قكية  .

مدنية ػ مستقيمة .

طمكحة . مجتيدة.

ػ ترتدم أحجبة أنيقة 

نجاة 

تحدت كؿ الصعاب . 
كحققت أعمى درجة  

عممية 

تحصمت عمى درجة . 
الدكتكراه في الأدب 

ترقت إلى أستاذة ,العربي 
التعميـ العالي بجامعة 

التحقت بجامعة . الجزائر 
المدية  

تقكـ بميمات عممية . 
خارج أرض الكطف 

تستغؿ أكقات فراغيا . 
لمتسكؽ في المغارات 

الدمشقية  

طمب العمـ ػ تأليؼ . 
الكتب في المناىج 

النقدية، مسارىا العممي 
مشرؼ جدا  

امرأة متعصبة تنتقد . 
الراحؿ ىكارم بكمديف 

كتصؼ سياستو 
. بالديكتاتكرية كالشعبكية

جدكل الكتابة في 
مجتمع لا ييتـ بالكتب، 

كلا يقدّر الكتاب بؿ 
<< .يعتقد أنيـ مجانيف

. 47الركاية ص 
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تعاني في صمت، . 
تشعر بأنيا ناقصة أماـ 

كؿ امرأة كلكد، 

انتعشت ركح نجاة بعدما 
بشرىا الطبيب التممساني 

. بمكلكد

أىممت الكتابة كازدادت 
رغبة في مطالعة الكتب 

,  عف الكلادة

سعاد 
القمحية  

امرأة متفتحة .

شعرىا فاحـ، . 
كجييا دائرم مشرؽ، 
فنانة تجاكز عمرىا 

الأربعيف 

مطمقة  / متحجبة . 

ليا عينيف / عقيمة
كاسعتيف مكحمتيف 

متزنة  / عميقتيف

مرتاحة نفسيا  . 

تحب الحياة 

متفائمة . 

فنانة تحب الطبيعةػ . جزائرية 
. تتفنف في تجسيدىا 

تحسف القراءة كالكتابة 
بالحفر كالنقش  

تحافظ عمى جماليا . 
بحياتيا المتجددة  

غيرت نفسيا بكؿ . 
تحب . حيكية كحرية 

الحياة ػ زادتيا ىكايتيا 
تعممت . لمفف عشقا لمحياة

الحفر عمى الخشب 
كالنقش عمى الزجاج  

متحدية كؿ مف . 

اىتمكا بيمكمكـ >>
الركاية ص << الصغيرة

80 .
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يعارض علبقتيا مع 
يكنس الكراؽ  

تيتـ بمجلبت الفف . 
. التشكيمي كالنحت 
دخمت عالـ الغناء 

كالمكسيقى  

تمتمؾ نظرة فنية لمحياة . 
كالطبيعة التي تجسد مف 

خلبؿ فنيا  

تستمع إلى أغاني . 
أديت بياؼ، جاؾ براؿ، 

كالشيخ حمادة، كعبد 
القادر بكراس كالشيخ 

. المدني

 يتضح مف خلبؿ ىذا الجدكؿ أفّ الرّكائي لـ يركّز كثيران عمى صفات الشّخصيات، بؿ 
حاكؿ أف ينفذ إلى أعماقيا كيستبطنيا، ليعرفنا عمى أىـ الخصائص كالقدرات النّفسية كالعقمية 

كالمعرفية التي كشؼ عنيا السارد بداية مف المظير العاـ لمشخصية إلى المظير الداخمي 
الخاص كفؽ كتيرة تدريجية حيث يحصؿ القارئ أكؿ اتّصاؿ لو بالشّخصية مكضكع الكصؼ 

، كمما تقدـ في القراءة (النفسية كالعقمية)ليتـ التعرؼ بشكؿ تدريجي عمى المظاىر الأخرل 
تعامؿ الشخصية عمى أساس أنّيا كائف حي لو كجكد فيزيقي، فتكصؼ ملبمحيا، »حيث 

 بما يضفي عمييا صفة القداسة 1،«كملببسيا كسنيا كأىكائيا كىكاجسيا كآماليا كآلاميا

                                                           
. 86عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، مرجع سبؽ ذكره، ص  1
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إكساب الشخصية الحد الأقصى مف الكصؼ الضركرم لمقركئيتيا سعيا »كالسيادة مف أجؿ
 1.«كراء إعطائيا مزيدا مف الكضكح كالكاقعية

 (المتخيمة)في تكظيؼ أكبر عدد مف الشخصيات الافتراضية " محمد مفلبح"ىكذا نجح 
التي لا كجكد ليا في الكاقع الخارجي، كذلؾ بيدؼ التّممص مف الكثيقة التاريخية إلى حرية 

الإبداع الذم يشكميا دكف قيكد، كمرجعية ماضكية، كالتصرؼ بحرية في كضعية الشّخصيات 
كأقكاليا كأفعاليا، كفؽ كيفيات ملبئمة كمناسبة لمخياؿ، فالشخصية الركائية شخصية تخييمية، 
تستمد عناصرىا مف الكاقع، بحيث يقكـ الركائي بخمقيا، فيمزج بيف ما خيره في الكاقع كما 

 2.تحكيو مخيمتو مف تراكمات كرؤل مستقبمية

عمى التّعامؿ بقكة مع ىذا الصنؼ مف الشخصيات " محمد مفلبح"لقد حرص 
فيي شخصيات تصنع الحدث، كتكممو أحيانا، كتيدمو  (الشخصية التاريخية الافتراضية)

أحيانا أخرل، إذ نجد الشّخصيات الكطنية المحبة لكطنيا كالغيكرة عميو في كؿ الركايات، 
يتجسد بكاسطتيا الكعي التاريخي كينتقؿ إلى المتمقي ميمتيا الكشؼ عف حقيقة الكعي 

التاريخي الجزائرم حيث قدميا المبدع بطريقة إبداعية تخييمية بعيدا عف الكثيقة التسجيمية، 
في ركاية شعمة المايدة، شخصية " محمد الشمفي"ك" راشد: "مناضمة، مدافعة عف كطنيا مثؿ

في ىذه الرّكاية " محمد مفلبح"، حيث أكلى "خيرة كالجباؿ"في ركاية " عكاد اليـ"خيرة مع 
اىتماما كعناية بالغيف بالمرأة، فيي التي تتكمـ كتتحاكر، كتشارؾ الرّجؿ في الدفاع عف ىذا 
الكطف المفدل، تساىـ في صناعة الحدث، تتساكل مع الرجؿ دكف تمييز، لأفّ كلب منيما 

في ىذه الركاية بؤرة كمرتكز الحدث، " خيرة"يمتمؾ كفاءات، خبرات كممتزـ بمسؤكلياتو، تمثؿ
 .بؿ النقطة التي ينطمؽ منيا السرد

                                                           
. 227 حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، مرجع سبؽ ذكره، ص 1
. 332أسماء معيكؿ، الأصالة كالتغريب في الركاية العربية، مرجع سبؽ ذكره، ص:  ينظر2



 انذلالاث انتاريخيت  نبناء انفضاء في رواياث محمذ مفلاح:                        انفصم انثانث

 
170 

 

بمجمكعة مف " ىمس الرمادم"كفي سياؽ آخر نممس اىتماـ الركائي في ركايتو 
ثارة، كما تمكف أيضا مف تصكير عالـ أبدع في تخيمو  الشخصيات التي منحت عممو متعة كا 
كذلؾ  مف خلبؿ كؿ التفاصيؿ كالجزئيات التي أشار إلييا، معبرا مف خلبليا عف ىمكـ أمتو 

كشعبو، عالج فييا أزمات الربيع العربي، كاختزؿ بقممو أىـ الأحداث التي عرفتيا الدكؿ 
العربية المعنية بيذه الثكرات العربية كمصير زعمائيا حيث جاؿ الركائي بخيالو داخؿ فكر 

ىذه الشخصيات، كما يجرم فييا مف حكارات كمناقشات مثؿ شخصية عيسى الجبّي، عكاشة 
كغيرىـ كثير، لينقؿ لنا مكنكنات شخصياتو المتخيمة في عالمو ... الككاس، الكاتبة نجاة

 .السردم المتخيؿ

ىذه الشخصيات كغيرىا اختارىا الركائي مف الكاقع، ثـ أجرل عمييا مف التعديؿ، 
كالتغيير كالتحكير، لتبدك لنا خمقا جديدا، تشارؾ في الأحداث، شأنيا في ذلؾ شأف 
الشخصيات التاريخية، عكست مدل اىتماـ الركائييف الجزائرييف بيذا الصنؼ مف 

الشخصيات كانصرافيـ إلييا أكثر مف انصرافيـ إلى الصنفيف الآخريف، فالركائي يكظؼ 
شخصيات متنكّعة يمرّر عف  طريقيا رسائؿ قصد إبلبغ المتمقي  بأفكاره عبر تصريحات 

 .مختمفة يمررىا عمى لساف الشخصيات كىي الكظيفة التي تمتدّ داخؿ النّص كخارجو

 الفضاء المكاني كتخييؿ التاريخ: المبحث الثاني

 :  مفيكـ المكاف .1

مف أىـ الركائز الأساسية التي ينيض عمييا البناء السّردم، كأحد المعالـ  المكاف يعد  
الجمالية التي تشكّؿ بنية النص الركائي باعتباره العنصر الأساسي الذم يدكر فيو الحدث 

كلمّا كانت الشخصيات ىي التي تنتج أحداث الركاية »الركائي، كما الشّخصيات الركائية، 
فإنيا لا يمكنيا القياـ بذلؾ إلا ضمف حيز مكاني محدد، فيك مف المقكمات الأساسية التي 
يبنى عمييا الحدث، كىك الذم يمنح دراميتو باحتكائو الحدث كديككر، يحمؿ صفات مميزة 
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عمى إبرازه أكثر كجعمو حدثا مسرحيا دراميا، فيشترؾ مع الشّخصيات في تشكيؿ الأحداث 
كيؤطرىا في نفس الكقت، لا يتشكّؿ ىك الآخر بالأحداث التي تنجزىا الشّخصيات فيككف إلى 

 1.«حينيا عنصرا يرسـ مسار الحكي كيكجيو

كما أفّ الزّمف في الرّكاية لا يمكف أف ينطمؽ أك يكتمؿ معناه أك يتحقّؽ كجكده الفعمي 
كليذا يعد المكاف العنصر الياـ الحيكم لمزّماف، لككنو »إلّا إذا كاف مقترنا بحيز مكاني 

المجاؿ المادم لكقكع الأحداث كالصراعات كالتحكلات التي لا تأخذ طابع الإثبات كالمصداقية 
إلا بربطيا بالزماف، ككذلؾ أفعاؿ الشخصيات بقدر ما ىي محككمة بالتعالي الزمني الذم 

 2.«يحدد أكانيا كنفاذىا محككمة بتحققيا في مكاف معيف

يربط أجزاء النص الركائي ببعضيا »انطلبقا مف ىذا عد المكاف العمكد الفقرم الذم 
  كلقد تعدّدت الآراء 3،«البعض كىك الذم يسـ الأشخاص كالأحداث الركائية في العمؽ

مصطمح المكاف مف »ترل أفّ " سيزا قاسـ"النقدية المتعمقة بيذا المصطمح السردم كأىميتو فػ
المككنات الأساسية لمسّرد، كالمكاف ليس عنصرا زائدا في الركاية، إذ قد يككف في بعض 

فيرل " حميد لحميداني" أمّا 4،«الأحياف ىك اليدؼ مف كجكد الركاية أك العمؿ الفني جميعا
يساىـ في خمؽ المعنى داخؿ الرّكاية كلا يككف دائما تابعا أك سمبيا، بؿ إنّو »أفّ المكاف 

                                                           
 الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي دراسة في ركايات نجيب الكيلبني، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، عماف، 1
 .192ـ، ص 2011، 1ط
، ص 1أحمد مرشد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر ا﵀، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط 2

127،128 .
. 128المرجع نفسو، ص  3
 .74، ص1984، الييئة المصرية العامة لمكتاب، (دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ) سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية، 4
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أحيانا يمكف لمركائي أف يحكؿ عنصر المكاف إلى أداة لمتعبير عف مكقؼ الأبطاؿ مف 
  1.«العالـ

إفّ التّلبعب بصكرة المكاف في الرّكاية يمكف استغلبلو إلى أقصى الحدكد ليتجاكز بذلؾ 
الدكر التقميدم المنكط بو، عبر إسقاط الحالة الفكرية أك النّفسية للؤبطاؿ عمى المحيط الذم 
يتكاجدكف بو، الأمر الذم يمنح المكاف دلالة تفكؽ دكر المألكؼ كديككر أك ككسيط يؤطّر 
الأحداث كبذلؾ يتحكؿ في ىذه الحالة إلى محاكر حقيقي كيقتحـ عالـ السرد محررا نفسو 

 .2ىكذا مف قيكد الكصؼ 

كمككف لمفضاء الركائي مف جية، كعنصرا أساسيا »مف ىنا تتجمى لنا أىمية المكاف 
مف عناصر السرد كعاملب مساعدا عمى إيصاؿ الخطاب المنقكؿ مف أحداث الركاية إلى 

حداث انطباع لديو  غير أنّو يجدر بنا أف نميّز بيف المكاف كالفضاء كمككنيف 3،«القارئ كا 
يدخلبف في تشكيؿ العمؿ الركائي، فالفضاء يشمؿ عدة أمكنة، بمعنى أنّو الأشمؿ كالأكسع، »

" سيزا قاسـ" أما 4،«كالمكاف جزء مف الفضاء كمف مجمكع الأمكنة يتشكؿ الفضاء الركائي
فترل أفّ المكاف يتركز فيو كقكع الأحداث، بينما الفضاء الذم أطمقت عميو مصطمح الفراغ »

 5.«أكثر اتساعا إذ تنكشؼ فيو أحداث الركاية

                                                           
ـ، 2000، 3حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط 1

. 70ص
. 71حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، مرجع سبؽ ذكره، ص :  ينظر2
 إبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية، منشكرات المؤسسة الكطنية للبتصاؿ كالنشر كالإشيار، دط، 3

.  34دب، دت، ص 
، قسـ الأدب العربي، كمية الآداب كالعمكـ الاجتماعية، جامعة محمد (دراسة)صالح مفقكدة، المرأة في الركاية الجزائرية 4

. 151خيضر، بسكرة، الجزائر، دت، ص 
 .76ص مرجع سبؽ ذكره، ، (دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ)سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية، :  ينظر5
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، يستخدـ مصطمح المكاف تارة كمصطمح الفضاء "حسف بحراكم"كاللبفت للبنتباه أفّ 
ليس في العمؽ سكل مجمكعة مف »تارة أخرل، كيجعؿ مف المكاف جزءا مف الفضاء الذم 

العلبقات المكجكدة بيف الأماكف كالكسط كالديككر الذم تجرم فيو الأحداث كالشخصيات التي 
 ىذا كقد 1،«يستمزميا الحدث أم الشخص الذم يحكي القصة كالشخصيات المشاركة فيو

المكاف الركائي ىك »: إلى أىمية المكاف في بناء النّص الرّكائي بقكلو" حسف بحراكم"أشار 
الذم يستقطب جماع اىتماـ الكاتب، كذلؾ لأفّ تعييف المكاف في الرّكاية ىك البؤرة الضركرية 

المكاف » لنصؿ إلى نتيجة مفادىا أفّ 2،«التي تدعـ الحكي كتنيض بو في كؿ عمؿ تخييمي
 3،«تسمية جغرافية حقيقية، يحيؿ إلى جغرافية تاريخية أكثر مف إحالتو إلى جغرافية تخييمية

 .كما ىك الشأف بالنسبة لمفضاء

بعد ىذا التّكضيح يمكف الحديث عف الأمكنة التي كظفيا الركائي، كالتي استمدىا مف 
الكاقع الاجتماعي، فالمكاف يكتسب كجكده مف خلبؿ حركة الشخصيات، كتفاعميا مف مكاف 
إلى آخر، تعمؿ عمى إعطاء المتمقي ما يمكف مف المعمكمات التي تجعمو يمقي بنفسو في 
 .أعماؽ ذلؾ العالـ، متكىما بأنّو يعيش في عالـ كاقعي يشبو كاقعو الحقيقي لا عالـ الخياؿ

 : أصناؼ الفضاء المكاني  .2

تنبني الأمكنة في الركايات المخيمة لمتاريخ عمى نحك خاص، لأفّ الرّكائي يحمميا 
دلالات تحكم إشارات، كانطباعات خاصة تكشؼ عف حياتو النفسية، كتشير إلى طبعو 

كمزاجو كتكجياتو، حيث تكخى فييا الركائي الكصؼ، لأفّ الأماكف التّاريخية تقتضي الصدؽ 

                                                           
 .31ص مرجع سبؽ ذكره، ـ، 2009 حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، 1
. 29 المرجع نفسو، ص 2
, 245ـ، ص 1995، 1عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم، د ـ ج ، الجزائر، ط:  ينظر3
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كأم تصرؼ خارج حدكد المعمكمة التاريخية، أك المعطى »كالتدقيؽ في نقؿ المعمكمة 
 . بصدؽ العمؿ الركائي1«الجغرافي يؤدم حتما إلى الإخلبؿ

كبالنظر إلى الأماكف التي حكتيا النّماذج الرّكائية قيد الدّراسة مف حيث الكظيفة 
كالدلالة تنكّعت بيف أمكنة مفتكحة كمغمقة، يمكف الاستناد إلييا في الاضطلبع بميمة الكشؼ 

عف إحالاتيا التّاريخية، كقد تمقّؼ الركائي ىذه الأمنكة كغيرىا، كجعؿ منيا إطارا لأحداث 
ركاياتو، كمتحرؾ شخصياتو، كاتخذت بذلؾ خصكصيات مختمفة باختلبؼ كجيات نظر 

الكاتب ليرصد جذكر الانتماء، كيغكص أكثر في أصالة  كادت أف تمحى مف ذاكرة الكجكد ، 
كالكعي الإنساني، تحيييا شخصيات مبتكرة مف خياؿ الكاتب كأخرل تاريخية حاضرة ضمف 

 .التكثيؽ التاريخي

 :المدينة . أ
شكّمت المدينة حضكرا مكثفا في المتف الرّكائي، كلكف بمستكيات متعدّدة كمختمفة ىذا 
الكتاب الجغرافي الكاسع، الذم انبثقت منو أماكف عدّة، تراكحت بيف الاتّساع كالضّيؽ ماديا 

دلالات معرفية سمبية، اتسمت بالاغتراب، " محمد مفلبح"كمعنكيا، كقد حممت المدينة عند 
عصية عمى الامتزاج بالكجداف، بعيدة عف التّاريخ أك عمى ىامشو، مف أىـ صفاتيا الغمياف 
الاجتماعي، انتشار البطالة، الفقر، الطبقية الاجتماعية، حاضرة بمقاىييا كشكارعيا كمبانييا 
العالية، كحتى بمكانئيا كمطاراتيا، يرحؿ إلييا الأبطاؿ رغبة في تحسيف الكضع المادم أك 
ف استقرّكا بيا مدّة طكيمة مف  الثقافي أك العممي، علبقتيـ بيا يشكبيا الحذر كالحرص، كا 

كاصفا رحمة " شعمة المايدة"الزّمف أك قضكا بيا ما بقي مف حياتيـ، يقكؿ السّارد في ركاية 
تحرؾ راشد في مكانو، كراحت عيناه تشاىداف المدينة التي ظيرت »: في المدينة" راشد"البطؿ

بمبانييا العجيبة المتراصة عمى المنحدرات جبؿ بكزريعة، كبدت ممتحمة ببعضيا البعض، 

                                                           
 24مصطفى الكيلبني، الركاية كالتأكيؿ، مرجع سبؽ ذكره، ص  1
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ككأنّيا تحتمي مف ىجمات الغزاة، ظؿّ يتأمّؿ مكقعيا الاستراتيجي بمتعة كبيرة أعجبتو بنايات 
أفّ الجزائر بناىا الفينيقيكف ككانت تسمى " محمد الشّمفي"حي القصبة العتيؽ، كعرؼ مف 

إيككسيـ، كتعني جزيرة الشكؾ، أك جزيرة الطيكر غير الطّاىرة، كقد حرّؼ الرّكماف اسميا 
، كجدّدىا بمكيف بف زيرم، كلمّا دخميا الأتراؾ في القرف السادس  فأصبحت تعرؼ بايككسيكـ

عشر ميلبدم، ازدادت المدينة اتساعا كأخبره أفّ خير الديف أرسؿ كفد إلى السمطاف العثماني 
سميـ الأكّؿ، كعرض عميو ربط الجزائر بالدكلة العثمانية فقبؿ الفكرة، كعيّف خير الديف أكّؿ 

 1.«حاكـ عمى الجزائر

يحيمنا ىذا المشيد إلى التّاريخ العريؽ لمدينة الجزائر، كقد فكّؾ الرّكائي أبنيتيا الزّمانية 
كالمكانية، بؿ كحتى الرمزية كالتاريخية، كاستقرأ آثار الإنساف فييا النابع مف العمؽ التاريخي 

كالمفيكمي لمدينة الجزائر بكؿّ إرثيا الحضارم، كمككّناتيا التاريخية كالأنثركبكلكجية، 
طاؼ راشد »: كالثقافية، كمف شتى الكقائع الحضارية التي عرفتيا عبر الأزمنة يقكؿ السّارد

بأزقّة مدينة معسكر المطمة عمى سيؿ غريس الخصيب، فزار مركزىا الذم يتكاجد فيو مقر 
البام، كالمسجد العتيؽ كالفندؽ الجديد كالحماـ العجيب كالسكؽ الكبير، ثّـ قضى بعض 

الكقت ميتما بالأنشطة الحرفية كالتجارية التي كاف يعج بيا الطريؽ الرابط بيف مركز المدينة 
كتفرّج عمى محلبت كاف أصحابيا مف الحضر كالكراغمة كالييكد، كجمبت " بابا عمي"ك

اىتمامو المنتكجات المعركضة فييا كالبرانيس الصكفية كالزرابي القمعية كالنعاؿ الجمدية 
  2.«كالحياؾ الحريرية

إنّيا علبمات حضارية تميزت بيا مدينة معسكر بجميع أحيائيا، مركّزا عمى تفاصيميا 
، كاصفان معالميا مف خلبؿ العلبقات "راشد"في كؿ الأحداث، كفي أفعاؿ الشّخصية البطمة 

استحضار الحياة " محمد مفلبح"التي تربط الشخصية بالمكاف الذم تخترقو، أراد مف خلبليا 
                                                           

 .79ص مصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل،  1
. 119، صنفسو مصدر 2
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الكاقعية للئنساف الاجتماعي كثقافة يتبنى معالميا، متناسيا ذاتو، ىائما في عكالـ تخييمية 
تثبت الكاقع كتاريخ، كذاكرة أثبتت كجكدىا في الزمف الماضي مف خلبؿ العلبمات الخاصة 

التي تركيا الحدث التاريخي خاصة عمى الفضاء الذم يعيد معايشة التاريخ بأسمكبو كمتاىاتو 
السردية، محاكلا إقناع القارئ بالدّخكؿ إلييا كالعيش فييا مف خلبؿ إعادة الحقائؽ التاريخية 

 .بصيغة تشبو إلى حد بعيد الحقيقة التي يسردىا التاريخ

فكانت المدينة الشغؿ الشاغؿ لكؿ الجزائرييف الذيف " خيرة كالجباؿ"أمّا في ركاية 
يعيشكف في الريؼ، فكانت ليـ بمثابة الحمـ، مكانا لمحضارة كالسعادة كالاستقرار يقكؿ 

 1،«كعندما خرجت مف القرية كاف حمميا الكحيد أف تصؿ المدينة لتعيش فييا بحرية»: السارد
كنت قد قرّرت أف أرل المدينة ميما تكف التّضحيات خرجت »: كفي مكضع آخر مف السرد

كنت أريد أف تحتضنني ... مف القرية كاتّجيت نحك العالـ الآخر، العالـ الذم كنت أحمـ بو
 2.«أيّة مدينة

إلى المدينة تكشؼ لنا كؿّ ماىك مستكر فييا، ىكذا " خيرة"كلكف بعد رحيؿ البطمة 
تبخرت الأحلبـ كالطمكحات، كانكشؼ زيؼ التمدف، فجاءت مرحمة الاستفاقة كالنّدـ كلف 

كنت مشتاقة لمعكدة إلى »تتمكّف مف ذلؾ إلّا بالعكدة إلى الأصؿ إلى الريؼ تقكؿ خيرة 
  3.«كرىت المدينة الكبيرة... منطقتي

 

 

                                                           
 .469ص مصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، الأعماؿ غير الكاممة، 1
 .478-477 المصدر نفسو، ص 2
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تعيش المدينة حالة التّكتّر كالغمياف الشعبي، رغـ ذلؾ تتحدّل البطمة الكضع المتكتر 
مدينة تسكدىا الفكضى كاللبأمف، قبمة لمصراع اليكمي، لأفّ ساكنييا مف الضباط كأصحاب 

لقد دخؿ البيت كقتؿ القايد الحبيب رغـ الحراسة »: الكظائؼ السامية في الدكلة تقكؿ خيرة
 1.«المشددة في مدينة غميزاف

تتلبعب الرّكاية بصكرة المكاف كتستغمّو كي تسقط عميو مف حالة الأبطاؿ النّفسية 
كالفكرية ممّا يجعؿ مف المدينة الحمـ رغـ أنّيا تزخر تحت طائمة العنؼ كاللباستقرار مدينة 

منككبة تعيش أزمة أمف كاستقرار، كالرّكاية لا تقدّـ كصفا للؤماكف إلّا مف خلبؿ اقتراف 
 .الشّخصية بيا كغالبا ما تركز عمى علبقة الشّخصيات بالأماكف أكثر مف الكصؼ 

 :القرية . ب
فضاء مغمقا لدل الشّخصيات " خيرة كالجباؿ"ك" شعمة المايدة"مثمت القرية في ركايتي 

التي تنتمي إلييا، بسبب الحياة الاجتماعية القاسية، كلكف كرغـ ىذه الدّلالات السّمبية ليذا 
صبغو بصبغة إيجابية، لأنّو يحمؿ دلالات رمزية كتاريخية، " محمد مفلبح"المكاف إلّا أفّ 

فأبناء القرية مشبعكف بالإديكلكجية الكطنية كالثكرية التي جعمتيـ يكاجيكف المكت بلب خكؼ 
في سبيؿ تحرير الكطف، كىك الشّيء الذم حكّلو إلى رمز لمتّضحية كالبطكلات كالمقاكمة، 

إلى ضركرة تمجيد ىذه الأماكف كالاىتماـ بتاريخيا كبرجاليا الذيف " مفلبح"كىي إشارة مف 
القاعدة الأساسية التي " شعمة المايدة"صنعكا ىذا التاريخ العظيـ، حيث شكؿ الريؼ في ركاية 

 .انطمقت منيا الثكرة 
الأحداث الركائية أفّ مف قاـ بتحرير مدينة كىراف ىـ سكّاف القرل  خلبؿ مف فنلبحظ

نظر محمد الشمفي باىتماـ إلى كجو راشد، كقاؿ لو »: الذيف يسكنكف الخياـ يقكؿ السارد
  2.«بصكتو الجيكرم سنحرّر كىراف إذا ما جمع شمؿ كؿ قبائؿ البايميؾ
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، ترسـ حياة البؤس كالمشاكؿ " خيرة كالجباؿ"أمّا في ركاية  فقد ارتبطت القرية باليمكـ
التي فضمت اليركب إلى المدينة، كالزّكاج " خيرة"الكثيرة لذلؾ أصبح مكانا مكركىا عند 

بالقايد الحبيب الخايف كتحمؿ كؿ إىاناتو حتى لا تعكد إلى القرية، لكف المدينة تدفع بخيرة 
إلى اليركب نحك الجبؿ كثـ العكدة إلى القرية بعدما جرعتيا المرار، لتدرؾ أنّيا لـ تعد قادرة 

عمى تحمؿ المزيد مف الضربات تفر إلى القرية حيث الراحة النفسية كالسمك الركحي في 
مكطنيا الأصمي، فعلبقتيا بالقرية متينة كقكية، ككؿ ما في المدينة جعميا تصاب بالذىكؿ 

 1.«عادت إلى القرية بعد غيابيا الذم داـ سنكات»كاليذياف يقكؿ السارد 

كىنا يتّضح جميا ميؿ الركائي لمقرية عمى حساب المدينة لكنيا تظؿ في نظره ذلؾ 
" مفلبح"المكاف الذم يرمز لمتّخمؼ كالبساطة كالبداكة، حتى أنّنا نلبحظ ىذا الميؿ عندما حكـ 

مف القرية متّجيا مع أىمو إلى مدينة مازكنة مدينة العمـ " شعمة المايدة"بخركج بطؿ ركاية 
فالدكار قد »: كالمعرفة عمى خلبؼ القرية التي تمثؿ المعاناة، المرض، الجيؿ يقكؿ السارد

فقد السّنة الماضية القابمة عمتي بختة بنت العيد، كأصبح أىمو يقطعكف مسافة طكيمة 
 كفي مكضع آخر مف 2،«لمحصكؿ عمى خدمات قابمة أخرل تقطف بناحية كادم خمكؽ

ظركؼ الحياة الصّعبة لف تسمح ليـ بمكاصمة تعميميـ، بعد سنكات الجفاؼ »: السرد
أصبحت الطبيعة قاسية جدا، سكاف المنطقة في حاجة إلى سكاعد أبنائيـ لمساعدتيـ في 

 3.«، سافر إلى المدينة التي ستحقؽ فييا حمـ سيدم الياشمي(...)خدمة الأرض

رغـ ىذا تظؿ المدينة أقؿ شأنان مف الريؼ، مدينة مكسكرة، محتمة مستعمرة أمّا الريؼ 
فيتمتع بالعزّة كالحرية، يمثؿ الأصؿ، كالمنبع، أمّا المدينة فيي الفرع، تحتاج إلى سكّاف الرّيؼ 
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سمعت أفّ البام طمب مف الجميع »مف أجؿ البناء كالتّشييد، كىذا ما نمحظو في قكؿ السارد، 
 : قاؿ راشد باسمان ...المساىمة في تعمير كىراف

 .اشتقت إلى رؤيتكـ ياعمّي -
 : كقاؿ لو الحاج يحي ناصحا -
 .خذ عائمتؾ كارحؿ بسرعة، كىراف في حاجة إلى أمثالؾ -

كفي صباح الغد، كبعد زيارة المقبرة، ركبت سكينة، كميدية بغؿ محمد الشمفي، أمّا 
 1،«كىـ يكدعكف العائمة الصغيرة التي تحرّكت صكب كىراف (...)راشد فقد ركب بغمة عمو 

فبعدما كاف الريؼ الأصؿ كمصدر القكّة كنشكء الأبطاؿ، أصبح خاليا ضعيفا لا يصمح 
لمعيش، فالنّصيحة التي قدّميا الحاج يحي لراشد، كىك الشّخص الكقكر الحكيـ، العاقؿ، 

، مف (المركز)كالاستقرار في المدينة  (اليامش)العميـ، بأمكر الدنيا تتمثؿ في ترؾ القرية 
أجؿ تعميرىا كبنائيا، كتصميح ما خربو الاستعمار، فيذه رسالة رمزية يريد أف يقكؿ فييا 

الركائي أفّ الأبطاؿ الذيف حرّركا ىذه المدف مف الاستعمار ىـ أنفسيـ الذيف عمركىا 
 .كشيدكىا

  ج ػ الجبؿ 

يركم لنا التّاريخ عف دكر الجبؿ في حماية الثكّار ضدّ غارات الاستعمار، فكاف لو أثر 
عميؽ في نفكس الجزائرييف، فيك رمز لمتّحدم كالصّمكد كالشّمكخ، كلأفّ الرّكاية كليدة سياقيا 

فقد اىتمت بالجبؿ خاصّة في تمؾ الفترة التي مارس فييا الاستعمار الاستبداد، كضيّؽ 
الخناؽ عمى المجتمع الجزائرم، الأمر الذم جعميـ يخترقكف القكاعد، كيدعكف لمثكرة، كيقفكف 
مكقؼ العداء ضد خيارات الاستعمار الذم عكؼ عمى تسيير شؤكف البلبد، حيث تضمّنت 
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الركاية إشارات صريحة إلى تمؾ الفترة، مصكّرة كاقع الثّكار داخؿ الجبؿ كالعلبقات التي 
 .نشأت بينيـ كحالاتيـ النّفسية كأحلبميـ كآماليـ كآلاميـ

إلى تأسيس كعي جمالي جديد يمتزج فيو الكاقع الخيالي " محمد مفلبح"لقد سعى 
بالمتخيّؿ، كالتّاريخي بالفنّي، فنظر إلى الجبؿ عمى أنّو إعادة لمتّراث كالتّاريخ برؤية جديدة 

التي ربط فييا الرّكائي انتصار الجزائرييف عمى الإسباف بما " شعمة المايدة"انطلبقا مف ركاية 
كقع في أعالي جبؿ المايدة المعركؼ بضريح سيدم عبد القادر في أعالي جبؿ المرجاجك 

بالقرب مف مدينة كىراف، ىذا المكاف الأثرم الذم لعب دكرا تكعكيا كتعميميا أثناء الثّكرة يقكؿ 
سيتكقؼ التدريس في كؿ أنحاء البايميؾ، كلا يسمح بو إلّا في رباط المايدة ىذا »: السارد

 1.«قرارم كلا رجعة فيو، كمف يرفض تطبيقو سيتعرض لمعقكبة الشديدة

أحمد بف "إفّ ىذا التّكظيؼ لمحدث الركائي نجد لو ما يقابمو في أصمو التّاريخي يقكؿ 
كأمر مناديا ... كمنع إنشاء المدارس في الايالة ماعدا جبؿ المايدة...»": ىطاؿ التممساني

 2.«ينادم في النّاس أفّ كؿّ مف سكف جبؿ المايدة يُعفى مف دفع الضّريبة

حاكؿ أف يؤكؿ تخييميا الكقائع التّاريخية التي " محمد مفلبح"نممس مف ىذا التّكظيؼ أفّ 
" محمد مفلبح"كقعت فعلب داخؿ فضاء رباط المايدة التي سمكت الخمفية الرئيسية التي نسج 

كانتشرت الأخبية كالخيـ بالرّباط، كانشغؿ »: مف صميميا حبكة النّص السّردم يقكؿ السارد
الطمبة بدراسة الفقو كالنحك كالتصكؼ، كأصبحكا لا يبرحكف الرّباط إلّا في الأكقات التي يعمف 
فييا عف ظيكر الاسباف مف خمؼ أسكار كىراف أك حيف يغامر أعكاف الأسباف مف المغاطيس 
بالاعتداء عمى الدكاكير المجاكرة لممدينة، كفي المّيؿ كاف الطمبة يتمكف القرآف الكريـ كصحيح 
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البخارم كالمدائح النبكية، كىذا ما كاف يثير الرّعب في صفكؼ الأسباف كيزيدىـ قمقا عمى 
  1.«مصيرىـ

لقد كسـ الركائي مف خلبؿ ىذا التّكظيؼ ثكرة الغرب الجزائرم ممثّمة بمدينة كىراف 
بطابع ثقافي عممي، حيث شكؿ الرباط فضاء لمطمبة الثكار الذيف ثاركا ضد الغزاة الاسباف، 

كدافعك عف مدينة كىراف حتى النياية، في الداخؿ يتمكف القرآف الكريـ كالمدائح النبكية، 
كصحيح البخارم، كفي الخارج تترصد عيكنيـ العدك، منتظريف المحظة المناسبة لمدفاع عف 

 .أرض الآباء كالأجداد 

نمكذجا " خيرة"مف بطمة الركاية " محمد مفلبح"فقد جعؿ " خيرة كالجباؿ"أمّا في ركاية 
لممرأة الجزائرية التي لـ تتكاف كلـ تتردّد في الصّعكد إلى الجبؿ مف أجؿ الدفاع عف الأرض 

كالكطف فناضمت كقاكمت ككافحت الاستعمار الفرنسي بكؿ الطرؽ فقد كانت دائما عمى 
مكعد مف التاريخ ناضمت بعنؼ كقاكمت بشجاعة جنبا إلى جنب مع أخييا الرجؿ، عبر 
مختمؼ مراحؿ التاريخ خاصة أثناء المقاكمات الشعبية ضد الاستعمار فأخمصت لكطنيا، 

:   يقكؿ السارد" خيرة"خاصة كأفّ ىذه الرغبة قد اقترنت بالجرأة كالشجاعة التي تميزت بيما 
تألّمت كىي تسمّـ الطّاىر  (...)أحمد بكلحية ذلؾ الرجؿ الذم التقت بو في الجبؿ الأخضر»

  2.«إلى عمّتو الأرممة حكلت عاطفة الأمكمة نحك النشاط الثكرم

شخصية متمردة، كقد شكّؿ الجبؿ بالنّسبة " خيرة" مف شخصية" محمد مفلبح"لقد جعؿ 
ليا طريؽ البحث عف الخلبص مف الكضع الاجتماعي الذم تعاني منو، لـ تقـ كزنا لمعائمة، 
كلا المجتمع كلا السّمطة، قدّمت معطيات جديدة تظير المدل الكاسع الذم يجب أف تتحرؾ 

نّما ثكرة عمى كؿ ما يمكف  فيو المرأة، فمجكء خيرة إلى الجبؿ، لـ يكف كعيا لثكرتيا فحسب، كا 
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أف يقيد حريتيا كرغبتيا في الانفلبت مف كؿ قانكف مف شأنو أف يمكضعيا في إطار ىك مف 
اختاره كفرضو عمييا إنّيا ثكرة عمى الحياة التي لـ تنصفيا كعمى المجتمع كالماضي 

 .كالحاضر

بطبيعة مشاعر الشّخصيات، كأحاسيسيا، " محمد مفلبح"لقد ارتبط تكظيؼ الجبؿ عند 
ّـ التّعبير بيا عف جك المكاف الذم يعكس دكاخؿ  كقد تجمى ذلؾ في الأكصاؼ التي ت

الشخصية إيجابا أك سمبا فجاءت بذلؾ الألفاظ المصكّرة، منتقاة، مناسبة لسياؽ الأحداث التي 
 .تزخر بيا الركاية

 ىك رمز لكجكد الإنساف، يشعر فيو بالراحة كالأماف مع أفراد عائمتو، كقد بيف :البيت. د
البيت ىك كاحد مف أىّـ العكامؿ التي تدمج أفكار كذكريات أحلبـ الإنسانية، »أفّ " باشلبر"

، ليذا فبدكف البيت يصبح الإنساف كئيبا (...)كمبدأ ىذا الدمج كأساسو ىما أحلبـ اليقضة
  فيك المأكل كالمرجع 1،«مفتتا، إنّو البيت يحفظو عبر عكاصؼ السماء كأىكاؿ الأرض

ذكريات الإنساف، إنّو بيت الطّفكلة الذم يتحكّؿ مع مركر الزّمف »كالتاريخ، يمثؿ مستكدعا لػ 
 كقد عمد الركائيكف الكاقعيكف الى 2،«، أم مكاف يحمـ الإنساف بالعكدة إليو"يكتكبيا"الى 

تكظيؼ البيت في كثير مف أعماليـ السردية رغبة منيـ في نقؿ الكاقع الاجتماعي بصدؽ، 
 .حيث شكؿ ممتقى الشّخصيات السردية فيو تتفاعؿ كتتحاكر

كغيره مف الرّكائييف الكاقعييف استخدمو في أغمب ركاياتو، فجاء " محمد مفلبح"ك
مشحكنا بمعاف، كدلالات رمزية، استطاعت أف تصكّر طبيعة الشّخصيات الفاعمة داخمو 
شعمة "فجاء لكحة فنية معبرة تحاكي الكاقع، كحيف ننظر إلى طريقة استثمار البيت في ركاية 
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قد استحضر صكرة مشتركة في الذاكرة الجماعية الجزائرية إنّيا " محمد مفلبح"نجد " المايدة
صكرة خيمة الشيخ الطاىر التي جسّدت العلبقة العضكية بيف المكاف كالشّخصية البطمة 

رغـ بساطتيا مكانا آمنا رغـ الإضراب المسمح " راشد"، فكانت الخيمة بالنسبة إلى "راشد"
القائـ الذم تعكسو الركاية فيا ىك السارد يضعنا أماـ تفاصيؿ المكاف، فيصؼ الركائي حركة 

في الخيمة قبؿ سفره الى مدينة مازكنة نزكلا عند رغبة كالده بضركرة مكاصمة " راشد"البطؿ
باكرا بعدما قضى " راشد"كفي يكـ جميؿ مف فصؿ الخريؼ استيقظ »: دراستو يقكؿ السارد

ليمتو متقمبا في فراشو القديـ، ثـ أشعؿ الشمعة التي كانت مثبتة عمى حجرة صغيرة ممساء 
كنيض بخفة، ارتدل جبتو التي كانت معمقة بإحدل ركائز الخيمة، لؼ عمامتو عمى رأسو 
الحميؽ، لبس خفو المصنكع مف جمد الماعز، حمؿ إناء طينيا سكب فيو بعض الماء مف 

القربة، ثـ تكجو الى صخرة ضخمة كانت خمؼ الخيمة فجمس بجانبيا، تكضّأ بسرعة بالماء 
، كبعد ذلؾ قصد راشد (...)البارد، كالكمب الأحمر مانك يقفز أمامو محركا ذيمو الطكيؿ

 1.«الخيمة ثـ صمى عمى جمد شاة كقرأ آية الكرسي

إفّ ىذا المشيد الماثؿ أمامنا حاكؿ فيو الكاتب بكؿ جيده إضاءة جانب مف جكانب 
التاريخ المفصؿ كنقطة تضيء التغيير الاجتماعي، فيذه الخيمة أصبحت حيّزا رمزيا كفضاء 
لمذاكرة كعلبمة بؿ مجمكعة قيـ سامية، تعتبر شكلب مف أشكاؿ التعبير عف اليكية، صكّرىا 

الكاتب بركائزىا المثبتة بالأرض نحك الأعمى، ممتحمة بالسقؼ الذم ظؿ متماسكا رغـ 
الظّركؼ الطّبيعية القاسية مثميا مثؿ أىالي المنطقة الذيف بقكا متشبثيف بأرضيـ، في ظؿّ 

 .الاستعمار، كما يقكـ بو مف أفعاؿ مشينة، مف اقتناص للؤركاح، كسفؾ لمدّماء
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الخيمة كعالـ مف الألفة كالمحبة بيف أفراد الأسرة " محمد مفلبح"كما صكّر الركائي 
الكاحدة فيي تعبّر عف كجكدىا كاستمرارىا، كصيركرتيا، كمّيا دلالات تكشؼ عف الصّمة 

 :بعد أف كممتو أمو" راشد"المكجكدة بيف المجتمع كالعائمة كفضاء الخيمة يقكؿ 

كلما نيض رأل كالدتو في فستانيا الرمادم الخشف الفضفاض كىي تحمؿ ككبا طينيا »
 :قدّمتو لو قائمة بصكت خافت

 ػػ سنشتاؽ إليؾ يا بني

 1.«ػػ لف ييدأ لي باؿ حتى أعكد إلى الخيمة

فقد صكّر الرّكائي البيت بدلالة عكسية كمغايرة لما ىك " خيرة كالجباؿ"أمّا في ركاية 
متعارؼ عميو، فالبيت عمكما مكاف الدؼء كالأنس، الألفة كالمحبة، الأماف كالحماية، إلّا أفّ 
الركائي كظفو كمكاف لمصراع كالحياة المضطربة بسبب الإقصاء، كالتّغيير كالتّيميش، فحياة 

داخؿ البيت كمّيا ىكاجس مميئة بالخكؼ كالاضطراب كالاغتراب، تنتظر الكقت " خيرة"
تكاجو سمطة الأب التي تشكؿ عائقا ليا، حياتيا في " خيرة"المناسب لميركب فبطمة الحدث 

البيت شبيية بحياة السّجف، تعيش فيو مجبرة، مكرىة كممزمة، فبقدر ما يشعر الإنساف في 
تابعت سيرىا »: بيتو بالراحة كالاطمئناف بقدر ما تعيش خيرة في ضيؽ ككآبة يقكؿ السارد
 2.«نحك ككخ يحي اليتيـ الذم بدا ليا كالكحش فتح فاه ليبتمع كؿ أياميا الآتية

في الأخير الانفلبت مف سمطة البيت الذم ارتبط " خيرة"رغـ ىذه الظركؼ استطاعت 
بفعؿ القير كالعنؼ، ليدفع بالبطمة إلى الفرار منو بعدما جرعيا المرار، إنّيا لـ تعد قادرة عمى 

تحمؿ المزيد لتفر منو، فالبيت مكاف مغمؽ، ما يعني عجز الشخصية عف الحركة، كعدـ 
 .قدرتيا عمى التكاصؿ مع عالميا الخارجي المفتكح عمى عالـ الحرية
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 : الأحياء كالشكارع. ق

" حي الفرساف"، حيا شعبيا محددا باسمو كىك"ىمس الرمادم"يقدـ لنا السارد في ركاية 
الذم يقع بمدينة غميزاف يمثؿ العمكد الفقرم الذم نيضت عميو كؿ المككنات السردية ليذه 
الركاية، كمرتبطة بو ارتباطا عضكيا، مف خلبؿ الكصؼ لما فيو مف الذكريات الحميمة  

كالمحزنة ما يستدعي ذلؾ، فيك يبعث سمة الحنيف كالشكؽ إلى ذكريات الطفكلة المسركقة 
فالانساف كبالرغـ مف ظركؼ الحياة التي تفرض عميو التنّقؿ كالتّرحاؿ يبقى مرتبطا عاطفيا 
:    بالحي الذم عاش فيو طفكلتو، كعند ابتعاده عنو يشعر بالشكؽ كالحنيف اليو يقكؿ السارد

لازاؿ يتذكر طفكلتو التي قضاىا بيف حي البحيرة، كمدرسة حي القمعة، كساحة السكؽ »
السكداء، كغابة الصنكبر البرم كالكاليتكس كالفمفؿ كحكض ساقية البساتيف، كممعب سباؽ 

 كفي مكضع آخر يعبر الكاتب عف نفس 1،«الخيكؿ، بساتيف البرتقاؿ، كحي الجسر الحديدم
كمرّت الأيّاـ دكف أف يحقّؽ حممو في الاستقرار بحي الفرساف الذم اشترل فيو »: الفكرة فيقكؿ

شقة ىدّميا، كأقاـ مكانيا فيلب ضخمة ذات ثلبثة طكابؽ تقع بزاكية شارعيف كتطؿ عمى عدة 
 2.«مساكف كقد أثار عمك الفيلب البرتقالية سخط كؿ جيرانو

لـ يكف تركيزه منصبا عمى الرسـ الطكبكغرافي "  مفلبح"يبدك مف خلبؿ ىذا المشيد أف 
ليذا المكاف إنما كاف ىدفو كصؼ سمكؾ سكاف حي الفرساف كالإشارة الى الفركقات 

الاجتماعية بيف أفراده الذيف لا ىـ ليـ سكل تتبع الآخريف كالتدخؿ في شؤكف حياتيـ، كلا 
مستحيؿ أف يعيش الإنساف في ىذا الحي الحزيف، سكانو لا »: أدؿ عمى ذلؾ مف قكؿ السارد

ىـ ليـ إلا مراقبة الجيراف، كمحاسبتيـ عمى سمككيـ الشّخصي ألا تعممكف أنّنا نعيش في 
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 ىذه العادة ميزت كؿ سكاف الحي التي لـ يسمـ منيا لا صغير كلا 1،«عصر الأنترنت؟
 .كبير، لا رجؿ كلا امرأة

ذلؾ التّغيير الذم طرأ عمى ىذا الحي بمقارنة أجراىا الرّكائي بيف " محمد مفلبح"كيبرز 
الماضي كالحاضر، مقارنة تكشؼ عف الانكسارات كاليزائـ التي مست المجتمع الجزائرم 

لا ريب أفّ الميندس عبد الحفيظ العاصمي، لـ »: ممثلب بسكاف حي الفرساف يقكؿ السّارد
يكف يعمـ أفّ الجيد الذم بذلو في رسـ معالـ ىذا الحي سيعبث بو زمف عنيد كثرت فيو 

المحلبت كالكراجات كالصالات كاليكائيات المقعرة، كقد تحكؿ مف حي نظيؼ مطمي بالمّكف 
السكرم الى حي رمادم قذر لا ملبمح لو، كلـ يعد محؿ اىتماـ سكاف المدينة الراغبيف في 

 كفي مكضع آخر يقكؿ السّارد كاصفا الحالة التي آؿ الييا ىذا 2،«مسكف ىادئ كنظيؼ
 كقد كانت سكنات ىذا 3،«حي الفرساف الذم تردل كضعو كأصبح لكنو رماديا مقرفا»الحي 
قبؿ الكضع الحالي تحتكم عمى كاجيات جميمة بحدائؽ صغيرة، كبمركر الزمف تغير »الحي 

شكميا الأصمي، كاختفت حدائقيا التي استغمت أرضيا في بناء مآرب كغرؼ كحجرات 
 ىذا بالنسبة لحالة السكنات أمّا عف حالة الساحات العامة فيا ىي 4،«لاستقباؿ الضيكؼ

حديقة الدامة التي كاف الميندس عبد الحفيظ العاصمي يطمح في أف تككف أكبر حديقة 
اقترحكا عميو اقتطاع مساحة مف مشركع الحديقة لبناء متكسطة »لمتسمية في سيؿ مينة 

كمدرسة ابتدائية، رحب عبد الحفيظ العاصمي بالفكرة كشرع في تنفيذىا، ثـ طمبكا مرة أخرل 
أف يقتطع جزءا آخر لبناء النادم كالممعب لممارسة رياضة الكرة الحديدية، ثـ أمركه 

استكلى » كبعد مركر فترة زمنية 5،«بتخصيص مساحة أخرل لبناء فندؽ ذم خمس نجكـ
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عمييا رجؿ غريب أشيع أنّو كزير سابؽ، ثـ قيؿ أنّو ابف كزير متكفي، كقيؿ أيضا أنّو عقيد 
 1.«متقاعد

بمثابة تشخيص لمكاقع كقراءة فاحصة " محمد مفلبح"إفّ ىذه الصكرة التي قدميا 
لأحداث كاقعية، جسدت فييا الرّؤية الفنية كفؽ رؤية تعاممت مع معطيات المكاف المختمفة، 
لتشير إلى قضايا ميمة تتصؿ بالفساد السياسي كالاجتماعي مف خلبؿ التكصيفات المقدمة 

لمحد مف إقامة " محمد مفلبح"كردكد الفعؿ المتباينة تجاه ىذه القضايا، ىي صرخة مف 
 .المشاريع البنائية فكؽ الأراضي الزراعية، كالتي يسيرىا أصحاب السمطة كالنفكذ

تبدلت ملبمحو كصكرتو ليصبح مثمو مثؿ بقية الأحياء " حي الفرساف"ىكذا تغير 
الشعبية، بو سكنات عشكائية، بنيت بطريقة غير منتظمة، مكتظ بالسكاف، مقيد بقيكد الفقر 

إفّ حي الفرساف الكالح، لف يرل النكر ما لـ يتحرّر مف الكسؿ »: كالحاجة يقكؿ السارد
كالنميمة، كرأل أف الظرؼ لـ يكف مناسبا لمكلبـ كالجدؿ، فنصحو بالتزاـ الصمت إف تعذر 

ىؿ : عميو إصلبح الناس، كتساءؿ كىك يجر رجميو نحك الشباف الممتصقيف أماـ المدرسة
 .2«انتيى الحي؟

فقر، ضيؽ، بطالة، )عمى ىذه الحالة الاجتماعية المزرية " حي الفرساف"إفّ انبناء 
، ىي نفسيا حالة المجتمع الجزائرم في جميع الأحياء الشعبية التي تعيش (آفات اجتماعية

بعزلتيا كالسمطة الرافضة لإعادة بنائيا كتشييدىا مف جديد، ىذا ىك الحي الشعبي في ركاية 
 .حي منبف عمى الفقر كالبطالة كالانحراؼ كالانغماس في المذات كالرذائؿ" ىمس الرمادم"
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التي تدعك الشّعب الجزائرم أك الذات الجزائرية إلى ضركرة " محمد مفلبح"إنّيا رؤية 
إعادة بناء العقكؿ، مف أجؿ كحدة الشعب الجزائرم المشتت سياسيا كاجتماعيا كثقافيا، إنّيا 

 . إشارة إلى ضركرة التّغيير الذم يجب أف يشمؿ جميع الأصعدة كليس الأحياء فقط

 : تمظيرات المكاف التاريخي كسؤاؿ الانتماء .3

في تصكيرىا لمفضاء المكاني المساىـ في إظيار " محمد مفلبح"اعتمدت ركايات 
دلالات النّص التاريخية عمى صيغ لغكية عديدة تكزعت في مجمكعيا بيف صنفيف مف 

نشأت تبعا لارتباط الرّكاية بأحداث كاقعية مفترضة  (أمكنة مفتكحة، كأمنكة مغمقة)الأمكنة 
مصدرىا خيارات المبدع فتككّنت لمقارئ مجمكعة مف الأمثمة الكاقعية كمجمكعة مف الأمكنة 

يمكف استخلبص " محمد مفلبح"المتخيمة كبالعكدة الى العرض التفصيمي للؤمنكة في ركايات 
 :مايمي

في ركاياتو ػػ محؿ الدراسةػػ أنّو كاف حريصا كؿ الحرص " محمد مفلبح"الملبحظ عمى 
في الإشارة إلى الأماكف التي جرت فييا الأحداث كالمشاىد، متكخّيا في ذلؾ عرض تفاصيؿ 
ييامو بكاقعية الأحداث، حيث نجد أغمب  تمؾ الأمكنة التي تعمؿ عمى جمب اىتماـ القارئ، كا 

سكاء أكاف ذلؾ ,مستمدة مف الكاقع الاجتماعي لا الخيالي " محمد مفلبح"الأماكف التي كظفيا 
في منطقة غميزاف، أك الجزائر العاصمة، حيث كاف ينتقي الأماكف التي تعج بالناس كالأحياء 

كالبيكت كالمقاىي، كغيرىا كثير محملب إيّاىا مجمكعة مف الدّلالات ذات البعد المعرفي 
لتعبّر أكّلا عف الكينكنة " الكاقع"كالرمزم كالتاريخي كالأيديكلكجي، تتحدّد كمّيا ضمف ما يسمى 

لأنّو " كبيرة"الحقيقية كالكياف الأصيؿ لمكجكد المكاني، فنلبحظ أفّ حضكر المكاف لو فاعمية 
محكر الأحداث، فيك مف جية يعكس ثقافة التاريخ التي يكشؼ عنيا الكاتب مف بداية 

الأحداث إلى نيايتيا، كمف جية أخرل يعكس تاريخ الثقافة التي يمتمكيا القارئ، فالأماكف 
مثؿ مازكنة، غميزاف، معسكر، الجزائر تعبّر أكلا كقبؿ كؿّ شيئ عف الكينكنة الحقيقية، 
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كالكياف الأصيؿ لمكجكد المكاني فنلبحظ أفّ حضكر المكاف لو فاعمية كبيرة لامتلبكو قدرات 
كامكانيات تسمح لو باحتكاء تاريخ الانساف ماضيا كحاضرا، كحتى مستقبلب، يعيد الحقائؽ 

بصيغة تشبو إلى حدّ بعيد الحقيقة التي يسردىا التّاريخ في الزماف كالمكاف كيفرض 
 . التصديؽ

التاريخية يكتشؼ " شعمة المايدة" خاصة ركايتو" محمد مفلبح"إفّ المطمع عمى ركايات 
أىـ ميزة تميز بيا المؤلؼ في كصفو للؤمكنة، كىي انتقاؤه لأمكنة حقيقية مكجكدة عمى أرض 

محمد "الكاقع شيدت أحداثا تاريخية حقيقية في الزمف الماضي، فيذه إشارة إلى اطلبع 
عمى مجمكعة مف الكتب التاريخية كالجغرافية الخاصة بالجزائر، التي انتقى منيا تمؾ " مفلبح

الأمكنة كالتي كظّفيا بشكؿ فني في عممو الركائي، ييدؼ إلى إقناع القارئ بكجكد تمؾ 
 .الأمكنة بالفعؿ، كسعيا منو إلى قطع الشؾ الذم قد ينتاب القارئ فيما يخص كاقعيتيا

كقد اعتمد الرّكائي في صياغة الأمكنة التّاريخية، تارة عمى الأمكنة المفتكحة كتارة 
أخرل عمى الأمكنة المغمقة بحيث تعد ىذه الأماكف نفسيا المتكاجدة بالجزائر خاصة مدينة 

 .غميزاف مسقط رأس الركائي

إلى ىذه الأماكف بيدؼ الإحاطة بالتاريخ، الذم ىك " محمد مفلبح"كلقد كانت إشارة 
بصدد تأليفو مف جية، كمف جية أخرل فيك يعكؼ عمى قراءة أكضاع الجزائر في كؿ 

ـ مف تاريخ 17الخ، خاصة مف القرف ... مستكياتيا مف حيث أبنيتيا كأكضاعيا كسكانيا
الأمر الذم أعاؽ بعض الشيء تمظيرات سطحية " شعمة المايدة"الجزائر ممثّلب بركاية 
 .لبعض الأمكنة الميمة

لقد عكؼ الركائي عمى تكظيؼ تمؾ الأماكف ذات الطابع التاريخي العريؽ بيدؼ 
الإشارة إلى أىـ فكرة يجدر بالمكاطف الجزائرم أف يقتنع بيا، كىي رغبتو الممحة في التركيز 
عمى أىمية كطنو كمدل تحكلو مف أرض خصبة منتجة إلى أرض جدباء، ميجكرة خاصة 
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القرل كالمداشر، لذلؾ نادل مف خلبؿ ركاياتو أبناء شعبو، مف أجؿ تنبيييـ الى ىذه الناحية، 
حيائيا مف جديد، ىذا مف جية، كمف جية أخرل فيك  كتحريضيـ عمى الاىتماـ بأرضيـ كا 
ييدؼ إلى إبراز الجانب التزييني لمنص مف خلبؿ تمؾ المقاطع الكصفية التي تعمؿ عمى 
كسر رتابة السرد التاريخي الذم يضني مف تركيز الركائي في السّرد، كتركيز القارئ في 

 .القراءة عمى حد سكاء

بقكة الجذب، كليا سطكة كسيطرة عمى " محمد مفلبح"كقد تميّزت الأمكنة الكاقعية عند 
الشّخصيات، كمف ىذه الأمكنة ينبثؽ الحكار بيف الشخصيات التي تصنع الحدث كتتفاعؿ 

 .فيما بينيا، كعبر ىذه الأمكنة تتحرؾ لتصادؼ شخصيات أخرل كالأصدقاء كالجيراف

ارتبطت بالبعد التّاريخي لمنّص " محمد مفلبح"إفّ صكر المكاف المفتكح التي قدميا 
السردم فاستطاع مف خلبليا أف يرصد بعض صكر النّضاؿ لمشّعب الجزائرم في فترة 

الاستعمار، عمى نحك ما قاـ بو الطّمبة الجزائريكف في جبؿ المايدة، لذلؾ لـ يقدـ الركائي 
كصفا طبكغرافيا دقيقا ليذا المكاف كاكتفى بسرد عظمة كتاريخ رجالو المشرؼ كنكع مف 
الاعتزاز بو كلاقتداء الشباب الحاضر بو، إنّو مكاف استرجاعي شارؾ في سير أحداث 

الرّكاية، لكف لو دلالات كبيرة ساىمت في تشكيؿ دلالة المكاف الحاضر عف طريؽ ثنائية 
، كبيف الحاضر ممثلب (خيرة كالجباؿ)، (شعمة المايدة)التقاطب بيف الماضي ممثلب بركايتي 

، بيف إخلبص المكاطف الجزائرم في الماضي كالتضحية بالنفس "ىمس الرمادم"بركاية 
، كحتى المكاطنيف ليذا التاريخ المشرؼ الذم ضحى مف  كالنفيس، كتنكر المسؤكليف اليكـ

 .أجمو مميكف كنصؼ المميكف شييد

عف تقاطب القيـ الاجتماعية داخؿ " ىمس الرمادم"كما يكشؼ لنا المكاف في ركاية 
المجتمع فبالأمس كاف الجزائريكف يفتخركف بمصطفى بف بكلعيد، الأمير عبد القادر، ىكارم 

بكمديف، كاليكـ أصبح حي الفرساف مكانا للبفتخار بأصحاب الماؿ كالسمطة كالنفكذ، إنيا 
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في عرضيا إلى الإيياـ بكاقعية المكاف صير فييا بيف " محمد مفلبح"رؤية نقدية لمكاقع سعى 
 .ما ىك كاقعي كبيف ماىك متخيؿ في شكؿ فني تنمحي فيو كؿ الفكاصؿ 

كنلبحظ عمى أماكف مفلبح اقترانيا بالشخصية لا استئثارىا بنفسيا في الكصؼ، حيث 
إلى " عيسي الجبي"أفّ اقتحاـ الشخصية في السرد ىك الذم أسس المكاف فمثلب لكلا دعكة 

 .ما كاف ىذا الحي ليظير لنا" ىمس الرمادم"في ركاية " حي الفرساف"

ىك جميؿ لأنو يمثؿ التاريخ، الزمف الجميؿ، " مفلبح"كؿ شيء مرتبط بالماضي عند 
زمف الثكرة كالأبطاؿ ككؿ شيء مرتبط بالحاضر ىك قبيح لأنّو زمف المحسكبية كالآفات 

 .الاجتماعية

 : بناء الزمف كتشكلات التاريخي: المبحث الثالث

 :  البنية الزمنية .1

شغمت مقكلة الزمف الإنساف منذ بدء الكجكد، فحظي باىتماـ الفلبسفة كالعمماء كالأدباء 
بما يتضمنو مف ثنائيات متعمقة بالككف كالحياة كالانساف، فالسّككف كالحركة، كالكجكد كالعدـ 

سببيا ثنائيات ضدية تتصؿ بحركة الزمف في علبقتو بالانساف، كتأثيرات فعمو عمى 
 باللبتنية، Tempus" بالانجميزية، أك time أك le tempsكالزمف أك الزماف أك»المخمكقات، 

، ىك في التصكر الفمسفي، كلدل أفلبطكف تحديدا، كؿ مرحمة ... بالإيطالية tempoأك
  1.«تمضي لحدث سابؽ إلى حدث لاحؽ

فالزمف إذف، كفؽ ىذا التّصكر مرتبط بحركة الأشياء، كتغيّرىا المستمر، سكاء عند 
قياس العمر، كمراحؿ الحياة التي يمرّ بيا الإنساف مف الطفكلة إلى الشيخكخة، أك الزمف 
بكصفو أحداثا تشترؾ فييا الإنسانية جمعاء، كىي تكاجد تكاجد مصيرىا المحتكـ ليقؼ 

                                                           
  .172ص مرجع سبؽ ذكره، عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، / د 1
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مّا أف يتكقؼ عبر  الإنساف الباحث إمّا مسايرا لحركة الأشياء بمبكسيا، فيمرّ مركر الكراـ، كا 
 .محطاتيا ليتأمّؿ فيما مضى مف أجؿ تصكّر ما ىك آت 

مف ىذا المنطمؽ اعتبر النّقاد الزمف مف بيف أىـ العناصر المككنة لمخطاب السردم  
إذ يرتبط بالركاية ارتباطا كثيقا، فيك محكرىا، كعمكدىا الفقرم ميما كاف نكعو، فالأحداث 

فالزماف »تتشكّؿ في زمف، كالشّخصيات تتحرّؾ داخؿ زمف، بؿ لا كجكد للئنساف دكف زمف 
لا يمكف أف نتصكّر »في الزمف " إدريس بكديبة" يقكؿ 1.«كسيط الرّؤية كما ىك كسيط الحياة

حدثا سكاء كاف حقيقيا أـ تخييميا خارج الزمف، كما لا يمكننا أف نتصكّر ممفكظا شفكيا أك 
 فعف طريؽ التّكاجد الزمني تستطيع الرّكاية أف تحقّؽ كجكدىا 2،«كتابة ما دكف نظاـ زمني

الفعمي، كذلؾ مف خلبؿ العلبقات الزمنية المتشابكة، لأفّ الرّكاية ماىي إلّا تركيبة معقّدة مف  
 .3قيـ الزّمف

تبنى مف »كبناء عميو يكتسب الخطاب الركائي مدلكلو عبر الزمف فلب يمكف لمرّكاية أف 
دكنو إذ يستحيؿ أف يكتب الرّكائي ركاية دكف أف يحدّد ليا الإطار الزمني الذم تنطمؽ منو 
أحداثيا، كتكمف أىمية الزمف كجمالياتو في طريقة تكظيفو داخؿ المتف الركائي مف خلبؿ 
تقنية الركائي في خركجو عف النمط الزّمني المألكؼ بغية جمب انتباه القارئ ككسر أفؽ 

نّما ىك تعبير عف رؤيا  (في التشكيؿ)التكقع لديو، فالزّمف الرّكائي ليس  تشكيلب فقط، كا 
الرّكائي اتّجاه الككف كالحياة كالإنساف، فإحساس الإنساف بإيقاع الزّمف يختمؼ مف عصر إلى 
عصر، تبعا لاختلبؼ إيقاع الحياة نفسيا، كىذا يقكد إلى اختلبؼ شكؿ الأعماؿ الرّكائية مف 

                                                           
 .41ـ، ص 2010، دط، دب، (دراسة في ركايات نجيب الكيلبني) الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي 1
 . 99-98ـ، ص 2000 إدريس بكديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، منشكرات جامعة منتكرم، قسنطينة، 2
، دار مجدلاكم (دراسة سيميائية لثلبثية أرض السّكاد لعبد الرحماف منيؼ) فيصؿ غازم النعيـ، العلبمة كالركاية :ينظر 3

 . 43ـ، ص2010، 1لمنشر كالتكزيع، عماف، ط
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ليس نفسو في جميع الرّكايات بؿ » بالتّالي نستطيع القكؿ أفّ الزّمف 1،«عصر إلى آخر
كفؽ ما يقتضيو البناء العاـ لمركاية لف طبيعتو  (... )يختمؼ استعمالو مف مبدع الى آخر 

 إذ يرل كثير مف 2،«المرنة تمنحو القدرة عمى التشكؿ داخؿ الخطاب الرّكائي بأنكاع مختمفة
ففّ شكؿ الزّمف بامتياز لأنّيا تستطيع أف تمتقطو كتخصّو في »الباحثيف أفّ الرّكاية ىي 

  3.«تجمياتو المختمفة، الميثكلكجية كالدائرية، كالتاريخية كالبيكجغرافية، كالنّفسية

ذا أىمية مزدكجة، فيك مف ناحية ذك »كعمى ىذا الأساس يصبح الزّمف بالنسبة لمرّكاية 
أىمية بالغة لعالميا الداخمي، حركة شخكصيا كأحداثيا كأسمكب بنائيا، كمف ناحية أخرل 

 4.«فإنّو ذك أىمية بالغة بالنسبة لصمكدىا في الزمف بقائيا أك اندثارىا

بنية زمنية متخيمة خاصة، داخؿ البنية »: فالرّكاية، كما يقكؿ محمكد أميف العالـ
الحديثة الكاقعية، أك بتعبير آخرػػػ أكثر عينية كتحديداػػػػ ىي تاريخ متخيّؿ داخؿ التاريخ 

المكضكعي، كقد يككف ىذا التّاريخ المتخيّؿ تاريخا جزئيا، أك عاما ذاتيا أك مجتمعيا، فقد 
يككف تاريخا لشخص، أك لحدث، أك لمكقؼ، أك لخبرة، أك لجماعة، أك لمحظة تحكّؿ 
اجتماعي إلى غير ذلؾ، كرغـ الاختلبؼ في الطبيعة البنيكية الزمنية بيف المتخيّؿ 

كالمكضكعي، فإفّ بيف الزمنيف أك التاريخيف علبقة ضركرية أكبر مف تزامنيا، كىي علبقة 
  5.«التفاعؿ بينيما

                                                           
 .38ـ، ص2004 ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، 1
 .41 ص مرجع سبؽ ذكره،، (دراسة في الركايات نجيب الكيلبني) الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي 2
. 26 ميا حسف القصراكم، الزمف في الركاية العربية، ص3
. 107حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، مرجع سبؽ ذكره، ص  4
، الييئة المصرية 01، العدد12 محمكد أميف العالـ، الركاية بيف زمنيتيا كزمنيا، مقاربة مبدئية عامة، مجمة فصكؿ، المجمد5

. 13ـ، ص 1993العامة لمكتاب، مصر، 
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ممّا سبؽ يمكف استخلبص أفّ الزّمف أحد الرّكائز الأساسية التي تسيـ في تشييد 
معمار النّص فنيا كجماليا، يمعب دكرا ىاما في العمؿ الأدبي خاصّة الرّكائي منو، بسبب 

تحكمو في سير الأحداث كتكجيييا يتعمؽ بالماضي كالحاضر كالمستقبؿ، كىك حقيقة مجرّدة 
 .لا يمكننا الإمساؾ بيا أك تحديد معالميا

  :  الترتيب الزمني .2

تتككّف القصّة مف مجمكعة أحداث تسير كفؽ خط زمني يمميو منطقيا الدّاخمي لكف 
طريقة عرض تمؾ الأحداث في قالب ركائي تختمؼ تماما عمّا جرت عميو القصّة في الكاقع، 
نظرا لما قد يعترض الرّكائي مف نسياف، كأمكر تدفعو إلى التّغاضي عف بعض الأحداث، أك 

زمف : تضطرّه، لتأجيميا بيدؼ التّشكيؽ، لذلؾ اقترح الشّكلبنيكف الرّكس نكعيف مف الزمف
القصّة المتمثّؿ في الأحداث الحقيقية المتسمسمة تسمسلب منطقيا، كزمف السّرد المتمثّؿ في 

  1.كيفيّة تشكيؿ الأحداث مف طرؼ الراكم

يخضع زمف القصّة لمتّرتيب الزّمني للؤحداث، أمّا زمف السّرد فيتصرّؼ فيو الرّاكم 
كيفما شاء فتحدث مفارقة بيف زمف السرد مع زمف القصّة، لأفّ زمف السّرد لا يرتّب ترتيبا 

منطقيا كفؽ تسمسؿ الأحداث مف طرؼ الرّاكم الذم قد يبدأ مف نياية القصّة أك مف كسطيا 
إمكانية استباؽ الأحداث في »أك مف بدايتيا ليكلد بذلؾ مفارقات زمنية كثيرة نذكر منيا 

السّرد بحيث يتعرض القارئ إلى كقائع قبؿ أكاف حدكثيا الطبيعي في زمف القصّة، كىكذا فإفّ 
أك تككف استباقا  (Rectrospection)المفارقة إمّا أف تككف استرجاعا لأحداث ماضية 

كمف خلبؿ ما سيقدّـ سنحاكؿ تسميط الضكء عمى 2 ،«(Anticipation)لأحداث لاحقة 

                                                           
. 95نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، مرجع سبؽ ذكره، ص :  ينظر 1
 .74 ص مرجع سبؽ ذكره،، (مف منظكر النقد الأدبي)حميد لحميداني، بنية النص السردم :  ينظر 2
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ىاتيف الآليتيف لمكشؼ عف علبقتيما بالمنحى التاريخي لمخطاب محاكليف في ذلؾ تطبيقيا 
 .محؿ الدراسة" محمد مفلبح"عمى ركايات 

 (:Analepses)الاسترجاع  . أ

تتمثؿ ىذه التقنية ػػ كما سبقنا الذكر ػػػ في استرجاع أك استذكار أحداث سابقة، جرت 
 بحيث يكلد ىذا الاستذكار 1،«لحظة لاحقة لحدكثيا»في مكضع زمني سابؽ، كركايتيا في 

الركاية حكاية ثانكية، ككظيفة الاسترجاع في الغالب كظيفة تفسيرية، تسمّط الضّكء عمى »في 
 2.«ما مضى أك فات، أك غمض، أك غمض مف حياة الشخصية في الماضي

كقد اىتـ النّقد الحديث بتقنية الاسترجاعات كأىّـ الحركات الزمنية التي شغمت الخطاب 
الرّكائي المحتفؿ بالتاريخ، كشخصياتو فيك ذاكرة النّص، شكؿ مف أشكاؿ الرّجكع إلى 

لمؿء الفجكات التي يخمفيا »الماضي، فمف خلبلو يتـ قطع التّسمسؿ الزّمني لأحداث القصة 
السّرد كراءه سكاء بإعطائنا معمكمات حكؿ سكابؽ شخصيّة جديدة دخمت عالـ القصة، 
أكبإطلبعنا عمى حاضر شخصية، اختفت عف مسرح الأحداث ثـ عادت لمظيكر مف 

 كعمكما فالاسترجاع أنكاع لكننا سنقتصر عمى نكعيف فقط مف الاسترجاعات 3.«جديد
 .(محكي الاسترجاعات الداخمية، كمحكي الاسترجاعات الخارجية)

 

 

 

                                                           
. 40، مرجع سبؽ ذكره، ص(دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ) سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية،  1
. 96 نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، مرجع سبؽ ذكره، ص  2
 .122ص مرجع سبؽ ذكره،  حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، 3
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 :ػػػػػ الاسترجاع الخارجي

مؿء فراغات زمنية تساعد عمى فيـ مسار »يمجأ الركائي إلى ىذه التّقنية مف أجؿ 
 بيدؼ تفسير بعض 2،«بالعكدة نحك الماضي ما قبؿ بداية القصة» كذلؾ 1؛«الأحداث

الأحداث السّابقة تفسيرا جديدا في ضكء المكاقؼ المتغيّرة، أك بيدؼ إضفاء معاني جديدة 
 كما تساعد ىذه التّقنية في إعطاء صكرة تكضيحيّة لماضي الشّخصيات 3عمى تمؾ الأحداث،
بأفّ ىذه التّقنية تمنح     (الزمف في الركاية)في كتابيا " ميا القصراكم"الجديدة، حيث تؤكد 

الكثير مف الشّخصيات الحكائية الماضية فرصة الحضكر كالاستمرارية في زمف السّرد »
أفّ الاستذكار الخارجي يقؼ إلى »إلى " نكر الدّيف السّد" كفي ىذه النقطة يشيّد 4.«الحاضر

جانب الأحداث كالشّخصيات، ليزيد في تكضيح الأخبار الأساسية في القصة، كفي إعطاء 
معمكمات إضافية تتيح لمقارئ فرصة جديدة في فيـ ىذه الأخبار، كما أفّ الاستذكارات 

الخارجية تخرج عف خط زمف القصة لتسير كفؽ خط زمني خاص بيا، لا علبقة لو بسير 
 5.«الأحداث في القصة

حيث يقكـ الراكم بالعكدة إلى الكراء خارج زمف " شعمة المايدة"كمثاؿ ذلؾ في ركاية 
القصة ليستحضر أحداثا تاريخية ىامة مف تاريخ الجزائر يقكؿ السارد عمى لساف شخصية 

كتلب بعض الآيات القرآنية كالأحاديث النّبكية التي تحثّ عمى الجياد، ثـ راح »: أبي طالب
يتحدّث عف العدك الصّميبي، الذم يطمع مف جديد في احتلبؿ الجزائر، كما تكمّـ عف 
الحملبت الصّميبية التي قادتيا إسبانيا، كانيزمت فييا كذكر منيا معركة مزعراف التي 

                                                           
. 40 سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية، مرجع سبؽ ذكره، ص 1
ـ، 2003دار الكندب لمنشر كالتكزيع، الأردف،  (دراسة بنيكية في الأساليب السردية ) سمماف كاصد، عالـ النص 2
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 .40ص مرجع سبؽ ذكره، سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية، :  ينظر3
. 160 نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، مرجع سبؽ ذكره، ص 4
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الككنت "ـ عمى الغزاة، كقد قتؿ فييا القائد الإسباني 1558انتصرت فييا الجزائر عاـ
التي خمد بيا الشّاعر سيدم الأخضر بف " قصة مزغراف"ثـ أنشد أبياتا مف قصيدة " داككدات

 1.«خمكؼ تمؾ المعركة التاريخية

تمثّؿ ىذه الأحداث استذكارات تاريخية بقيت منقكشة في ذاكرة الشّخصية، ليعكد السّارد 
ـ، كىك تحديد زمني خارج عف إطار الحقبة الزّمنية التي 1558عبر استذكارىا إلى عاـ 

الإحاطة بأىّـ الأحداث التّاريخية " محمد مفلبح"جرت فييا أحداث الرّكاية أراد مف خلبليا 
التي سجّميا التّاريخ كتكظيفيا في عممو الركائي مف أجؿ تزكيد القارئ بمعمكمات تكميمية 

تساعده عمى فيـ ما جرل كيجرم مف أحداث، ممّا يثمف تمؾ الأحداث كيرفع مف قيمتيا في 
 .مكاجية الضياع كالاندثار الذم يمارسو التّعاقب الزّمني عمى ذات الإنساف ككعيو

، فإننا نقؼ عمى عدد كافر مف تمؾ التّداعيات كلعؿ "ىمس الرمادم"أمّا في ركاية 
كلـ يكف أستاذ التاريخ يخفي مشاعر كراىيتو لمقبائؿ كالعشائر الثائرة »: أىميا قكؿ السّارد

 فيذا الاسترجاع خارجي لأفّ الرّكائي كظّؼ شخصيّة ىامشية ىي 2،«عمى الحكاـ الأتراؾ
، "الحكاـ الأتراؾ"شخصيّة أستاذ التّاريخ بأسمكب إخبارم تاريخي مباشر باستعمالو لعبارة 

ليبدم آراء فئة مف الناس ػػ  (السمطة العثمانية)حيث عاد بنا إلى زمف بعيد غير زمف الرّكاية 
المثقفةػػػ اتجاه الثكرة ضد الحكـ العثماني السائد آنذاؾ، كىذا ما جعؿ الرّكاية تطبع ببعض 

 .الملبمح التّاريخية

شخصية أخرل لا تمتّ " محمد مفلبح"كفي مكضع آخر مف السّرد يستحضر الركائي 
لمركاية بأيّة صمة مكضّحا مف خلبليا كيفية ارتباط ماضي الإنساف بمستقبمو، كفضؿ الكالديف 

عمى حياة الإنساف، كذلؾ بالعكدة إلى ماضي الشّخصية البعيد لإعطاء القارئ الخمفية 

                                                           
   .61ص  سبؽ ذكره، مصدر محمد مفلبح، شعمة المايدة، 1
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دخالو في عالـ الرّكاية الكاقعي يقكؿ السّارد كلـ ينس تضحيّات كالده عبد »: اللبزمة كا 
  1.«الرّحماف البقّاؿ الذم سير عمى تربيتو

فنجد أفّ الاسترجاعات قد احتمّت مساحة كبيرة " خيرة كالجباؿ"أمّا إذا عدنا إلى ركاية 
كأحمد بكلحية ذلؾ الرجؿ الذم التقت بو في الجبؿ الأخضر، كاف »: مف السّرد يقكؿ السّارد
 .2«مف أصدقاء عكاد اليـ

 3.«بدأ أبكؾ حياتو عاملب في مزرعة المعمر سكبارم»كفي مكضع آخر مف السرد 

إفّ ىذه الصّكر ىي الحافز لتحريؾ الذاكرة، كالغكص فييا مدة زمنية طكيمة لمكشؼ عف 
حساسيا اتجاه ذكريات مضت، يقدّـ السّارد في مكضع آخر مف الرّكاية  ماضي الشّخصيات كا 

 . قاؿ لو المعمر باعيا لي أبكؾ كانتحر»: استرجاعا آخر فيقكؿ

 4.«   ػػػ لقد قتؿ كالده كىكما زاؿ يفكر في أمر قطعة الأرض

كأمثمة ىذا الاسترجاع كثيرة في الرّكاية، فيي تحمؿ بالإضافة إلى كظيفتيا البنائية 
المتمثمة في تشكيؿ بنية الزمف كظيفة دلالية، كىي أىمية الأرض في حياة يحي اليتيـ التي 
تحكلت بالنسبة إليو إلى شيء مقدس ييكف لأجمو كؿّ شيئ عزيز، فكانت حياتو ثمنا لتعمقو 

كلما يتذكر قطعة الأرض »: بيا يقكؿ السّارد عف طريؽ الاسترجاع الخارجي عمى لساف خيرة
كفي ليمة ماطرة، خرج مف الككخ كلـ يعد إلى .... التي استكلى عمييا المعمر، يبكي بحرقة

كأخبرني الميدم الشّاقكر زكجي ... القرية، تمنّيت لك بقي في القرية حتى يسترجع أرضو
الثاني أفّ يحي اليتيـ اتصؿ بو كطمب منو، أف يعطيو سلبحا فقاؿ لو الميدم السلبح يؤخذ 

                                                           
 .07ص مصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، ىمس الرمادم،  1
 . 459 محمد مفلبح، الأعماؿ غير الكاممة، مصدر سبؽ ذكره، ص  2
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كافترؽ الرجلبف بعد عدة أياـ قميمة فقط، سمعنا بأنّو قتؿ في غابة زمكرة كأشيع .... يا يحي
، كصمّى الإماـ عبد القادر عمى جثماف يحي اليتيـ ....أنّو انتحر ثـ قيؿ قتمو خنزير برم

 1.«كاعتبره شييدا لأنّو مات غريبا

، كقد جاء ىذا "راشد"لكلدىا " يحي اليتيـ"ىكذا تسرد خيرة قصة زكجيا الأكؿ 
 .الاسترجاع بعيدا بالقياس إلى زمف القصة

 :الاسترجاع الداخميػػػػ 

كىذا الاسترجاع عكس الاسترجاع الخارجي، كيتمثّؿ في تداعي أحداث كقعت بعد زمف 
الخطاب الركائي، كتكظيفيا في زمف لاحؽ مف حدكثيا، كىذا الاختلبؿ في سرد مسار 
نّما ىك متعمد مف الرّكائي لأسباب فرضت عميو ذلؾ  الأحداث الحقيقية ليس عشكائيا، كا 

كلجكئو إلى عممية التداعي للؤحداث السابقة، مف أجؿ استدراؾ ذلؾ الخمؿ، لذلؾ كانت آلية 
ربط حادثة بسمسمة مف الحكادث السابقة ليا، كلـ »الاستذكار كسيمة لإعانة المؤلؼ عمى 

 2.«تذكر في النص الركائي

، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ "شعمة المايدة"كمف أمثمة الاسترجاعات الداخمية في ركاية 
استرجاع الشيخ التكاتي كاتب البايميؾ لأحداث كقعت في زمف ماض عف بداية حممة أكريمي 

ثـ أخبرىـ عف فطنة الدام محمد عثماف باشا الذم عمـ عف  طريؽ جاسكس أجنبي »: فيقكؿ
بالحممة العدكانية عمى الجزائر، كاف الإسباف يحضركنيا في سرية منذ ست سنكات، كقد 

كمّفكا بيا الجينراؿ أكريمي ذم الأصؿ الإرلندم الذم سبؽ لو أف حارب في جيش النّمسا ثـ 
 3.«في الجيش الفرنسي
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فالزّمف الماضي المستعاد مف قبؿ الشيخ التّكاتي ىك زمف لحممة أكريمي لكنّو يتمكقع 
داخؿ الزّمف الحاضر في الركاية، فاعتماد السارد عمى الزمف الماضي البعيد لأنّو لبنة 

الحاضر الذم صنعو الماضي كبقي شديد الارتباط بو عبر فعؿ التّذكر الذم تغطي حركتو 
 .كأحداثو شخصية الشيخ تكاتي

كما نجد في الرّكاية استرجاع لنفس الحدث عدّة مرّات عمى مستكل الخطاب مثؿ 
، حيث يسترجع الحدث الكاحد مرّات (رؤيا الشيخ جمكؿ)لتيمة الحمـ " محمد مفلبح"اختيار 

عديدة باستعماؿ كجيات نظر مختمفة اتّجاه الرّؤيا التي تتشكؿ بالنسبة لمشّخصية الرّكائية 
، كذلؾ الأمر بالنّسبة لزيارة الخميفة الأكحؿ (تحرير كىراف)متنفسا لاستعادة الزمف المنشكد 

 . لممنطقة كاف متكرّرا بصفة مستمرة في القصّة

كيبدك أفّ انشغاؿ الرّكائي بالأحداث الرّئيسية جعمو يقفز عمى الأحداث الثاّنكية  
كيتجاكزىا كحتى لا يقع في شرؾ الثّغرات فضؿ أف يسكؽ تمؾ الأحداث في قكالب 

، يقكؿ "راشد"استرجاعية كاف ليا الأثر البالغ في تحريؾ الذاكرة المجركحة لشخصية البطؿ 
كىزّ راشد رأسو متعجبا، لـ يفكر يكما في الزّكاج بميدية، ربّما لأنّو كاف منجذبا إلى »: السارد

يمينة التي أحبيا، كتبادؿ معيا الحديث عف الزّكاج كالمستقبؿ كالذرية التي ستنجبيا منو، 
 1.«كقضى أيّاما كىك يفكّر في يمينة التي تخمت عنو

كغايتو " راشد"إفّ ىذا الأسمكب الاسترجاعي يضيء جانبا مف حياة الشّخصية البطمة 
كماؿ الحكاية الأكلى، حيث استطاعت  ىنا مؿء فراغات زمانية في السّرد لتنكير القارئ كا 

في صكرة " راشد"الرّكاية أف تميط المثاـ عف الشّخصية الجديدة التي دخمت حياة البطؿ 
ميدية، كباطّلبعنا عمى مصير شخصية أخرل سابقة اختفت عف مسرح الأحداث لتعكد إلى 

 .الظّيكر مف جديد كىي شخصية يمينة
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عف استرجاع ذكريات طفكلتو " عيسى الجبي"لا يتكانى " ىمس الرمادم"كفي ركاية 
حتى أدؽ التفاصيؿ الصغيرة عف حياتو، دكف أف ينسى ذكر أم مكاف مف الأمكنة التي 

فيك »: كغيرىا، يقكؿ السّارد... ارتادىا في مرحمة الصّبا عمى نحك المدرسة، السكؽ، الغابة
لا يزاؿ يتذكر طفكلتو التي قضاىا بيف البحيرة كمدرسة حي القمعة كساحة السّكؽ السكداء 
كغابة الصنكبر البرم كالكاليتكس كالفمفؿ كحكض ساقية البساتيف، كممعب سباؽ الخيكؿ، 

  1.«كبساتيف البرتقاؿ، كحي الجسر الحديدم

كبعد مرحمة الطّفكلة ينتقؿ عيسى الجبي إلى استرجاع فترة الشّباب، أيّاـ الميك كالمرح 
نجابو لابنتو " حسينة"مع جارتو نعيمة رغـ مركر السنيف الطكاؿ، كزكاجو مف  ، لـ "سياـ"كا 

يستطع نسياف حبّو الأكّؿ عندما كاف يستمع إلى أغاني فريد الأطرش، كمحمد عبد الكىاب، 
لـ ينس عيسى الجبي أيّاـ شبابو التي كاف يستمع فييا إلى أغاني فريد »: يقكؿ الشاعر

 2.«"زلاميت"كقمبو يخفؽ بحب جارتو نعيمة  (...)الأطرش كمحمد عبد الكىاب

نصيب مف الاسترجاعات الداخمية اعتمادا عمى عنصر " خيرة كالجباؿ"كقد كاف لركاية 
الذاكرة فخيرة لـ تستطع نسياف ماضييا الشّقي الذم أثر كثيرا عمى نفسيتيا كلـ تجد أماميا 
غير الحكي متنفسا تخفيفا لآلاميا كمعاناتيا، يكاصؿ السّارد استرجاعاتو الداخمية فيعطي 

يديكلكجيتيا داخؿ الركاية، كقد تعمّد السّارد أف يضع " خيرة"مساحة كبيرة لػ  فيضيء مكاقفيا كا 
حتى يعطييا " خيرة"القارئ منذ البداية عف طريؽ ىذا الاسترجاع الداخمي في إطار كضعية 

مبرّرات لباقي الأحداث التي ستأتي لاحقا، فيي تعاني التّيميش، الضياع، الفقر، ممّا أثّر 
عمى نفسيتيا كثيرا كليس أماميا سكل الصبر، لأفّ الحياة قد تعقّدت في كؿّ المدف الجزائرية 

ابتسمت خيرة لنفسيا، لـ تنس ماضييا الشّقي ففي »: بسبب الاستعمار الفرنسي يقكؿ السارد
.... السنة التي عيف فييا القايد الحبيب المنطقة، ارتدت فستانيا الأخضر، كاختفت مف القرية
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كبعد سنكات عادت إلى بيت كالدييا عادت كىي تبكي الميدم الشّاقكر الذم استشيد، كتبكي 
أيضا ابنيا محمد الذم تركتو عند عكدة، كانت تجمس عند عتبة الككخ لما رأت لأكؿ مرة 

  1.«القايد الحبيب، مازالت تتذكر كؿ شيء

بسرد تمؾ الأحداث المفصمية لمرّكاية " محمد مفلبح"كممّا سبؽ نستخمص أفّ انشغاؿ 
دفعت بو إلى تجاكز الكثير مف الأحداث الثاّنكية كصياغتيا في قكالب استرجاعية داخمية أك 
خارجية، مخافة منو في قطع سيركرة الأحداث الميمة، حيث أفّ أغمب تمؾ الاسترجاعات 
خاصة الدّاخمية ىي استرجاعات غير داخمية لذلؾ كضعيا الرّكائي في المرتبة الثانية بعد 

الأحداث التاريخية، كىذا ما لاحظناه مف خلبؿ تمؾ الأمثمة التي سقناىا سابقا فمخافة 
الركائي مف كقكعو في شرؾ التّكرار فضؿ صياغة تمؾ الأحداث في قكالب استرجاعية حتى 
لا يككف بذلؾ مبعثا لمممؿ لدل القارئ ككما ىك ملبحظ فاف ىذه الاستذكارات ىي استذكارات 

نّما ساقيا الركائي لسدّ ثغرات مسار الأحداث التي رسميا فيما يخصّ الجانب  ثانكية كا 
المتخيؿ، جاء بيا الركائي في ىذه الصياغة حتى يكمؿ الأحداث المحكرية لمركاية كحتى 

 .يضمف الركائي تأثّر القارئ بمغزل القصة

 :  Prolepsisالاستباؽ/ ب

إذا كاف الاسترجاع يعكد بالزمف الى أحداث ماضية، فإف الاستباؽ يتمثؿ في استباؽ 
، في كتابو "جينيت" كالاستباؽ عمى حد تعبير 2أحداث لاحقة لـ يحف كقت كقكعيا بعد،

الحكاية التكينية، بصيغة المستقبؿ عمكما، كلكف لا »، ىك "خطاب الحكاية بحث في المنيج"
ىذه التقنية تتناقص مع فكرة » مع العمـ أفّ 3،«شيء يمنع مف إنجازىا بصيغة الحاضر
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 بالنسبة لمقارئ كالراكم عمى حد سكاء، لأفّ عنصر التّشكيؽ مرتبط أساسا بتطكّر 1،«التشكيؽ
 2الأحداث غير المنتظمة، يتفاجأ بيا القارئ أثناء القراءة، كما يتفاجأ بيا الراكم أثناء الركاية،
إلّا أنّو لا بدّ مف الإشارة إلى أفّ تمؾ الأحداث التي كرد ذكرىا في الرّكاية قبؿ أكانيا، ليست 

يرل في " حسف بحراكم"بالضركرة أحداثا صحيحة  لا بدّ مف كقكعيا في المستقبؿ، فيذا 
أنّو ما لـ يتـ قياـ الحدث بالفعؿ، فميس ىناؾ ما يؤكّد »: كتابو بنية الشّكؿ الركائي

 كقد يككف الاستباؽ تمييدا لما سيأتي أك قد يككف إعلبنا لو أك أنّو يدعك القارئ 3،«حصكلو
 4.إلى متابعة تطكر شخصية ما، أك أنّو يكلّي أىمية لمحدث، كذلؾ للئشارة إليو قبؿ حدكثو

:  كانطلبقا ممّا سبؽ يمكف أف نميز بيف نكعيف مف الاستباؽ مف ناحية الدكر كالكظيفة
 Annonce ػػػػػػػػ الاستباؽ الإعلبني Amorceػػػػػػػ الاستباؽ التمييدم 

 :الاستباؽ التمييدم-أ

كىك النّكع الأكؿ مف الاستباؽ كىك أقؿ شيكعا مف الاستباؽ الإعلبني في العمؿ 
 تعمؿ عمى تغيير مسار 5السّردم لأنّو يمثؿ حدثا عابرا أك حمما يميد لأحداث لاحقة،

الأحداث  إلّا أفّ ىذا الحمـ أك الحدث يمكف أف يقع في المستقبؿ كيمكف أف لا يقع بتاتا 
، انطلبقا مف ركاية شيدىا "شعمة المايدة"كمثاؿ ىذا النكع مف الاستباؽ ما كرد في ركاية 

الشيخ جمكؿ، صاحب زاكية مينة، الذم تنبأ باسترداد مدينة كىراف عمى يد شاب اسمو 
التي أكليا كؿ مف سمعيا أنّيا إشارة مف مكؿ »، ىذه الرؤيا (محمد بف عثماف الكبير)

                                                           
  .44 سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية، مرجع سبؽ ذكره، ص1
 . 44المرجع نفسو، ص:  ينظر2
. 166صمرجع سبؽ ذكره،  نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، 3
. 169 ينظر، المرجع نفسو، ص 4
. 166ص مرجع سبؽ ذكره، نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، :  ينظر5
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مف ىذه الرّؤيا الدافع الأساسي " محمد مفلبح" كقد جعؿ 1،«المايدة، كرجاؿ ا﵀ لتحرير كىراف
، مف يد الجيكش الإسبانية الغازية، ىذه الرّؤيا بالرغـ مف "كىراف"ك" الجزائر"لتحرير مدينتي 

ارتباطيا في الحقيقة بعالـ الخياؿ أكثر مف ارتباطيا بعالـ الحقيقة إلّا أنّيا زرعت النشكة 
، فكانت ىذه "يا ليا مف رؤيا: "الذم ىز يمناه كقاؿ ىمسا" راشد"كالفرح في شخصية البطؿ 

الرؤيا بمثابة تكطئة كاستشراؼ بما سيأتي مف أحداث رئيسية، فخمفت ىذة الرؤيا حالة مف 
إنّو يتمنّى أف »: يقكؿ السارد" راشد"التكقع كالانتظار في نفكس الشخصيات خاصة البطؿ 

يركم لكالده قصة مشاركتو في ىذه الحرب، كيخبره عف كؿ شيء يحدث فييا كذكر الشيخ 
متى تظير شعمة المايدة .. !ياليا مف رؤيا.... إيو...جمكؿ الذم لـ يمؿ مف ترديد رؤياه

فتذيب الثمكج عف المدينة الذىبية؟ متى يتربع الشيخ الكقكر عمى جبؿ المايدة، سمطاف جباؿ 
كىراف؟، كمتى يحيف كقت الفارس الذم يستمـ السيؼ الذىبي؟ ثـ ىمس بشكؽ متى تعكد إلى 

 2.«كىراف؟

قضى »: ، قكؿ السّارد"ىمس الرمادم"كمف أمثمة ىذا النكع مف الاستباؽ في ركاية 
عكاشة الككاس أسبكعا كاملب كىك يتحدث في حيرة عف ىذا الطالب الذم بدأ سنّتو الدّراسية 

 ففي ىذا الكلبـ تنبأ بما سيحدث في المستقبؿ 3،«مجتيدا كسينيييا مفصكلا مف المتكسطة
لأف عكاشة الككاس كاف عمى عمـ بأف ىذا الطالب بتغير سمككو كتدىكر مستكاه، أيقف أنّو 

، كقد تحقؽ ىذا التنّبؤ، كأصبح كاقعا بطرد الطالب كمنعو مف (التعميـ)سيطرد مف المتكسطة 
 .الدراسة ككاف تكيف عكاشة في محمو لتتحقؽ كجية نظره في الأخير

 

                                                           
. 17ص مصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، شعمة المايدة، 1
  .62-61 ص مصدر سبؽ ذكره، 2
 .27 محمد مفلبح، ىمس الرمادم، مصدر سبؽ ذكره، ص3
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كلـ تحصؿ العائمة عمى شقة في حي »: كفي مكضع آخر مف الركاية يقكؿ السارد
ككاف ليا ما تمنتو لعائمتيا، سكنت  (...)ثـ ىدّدت بالانتحار في ساحة الكئاـ  (...)الفرساف

عمى سكف في " سميشة المسار" يميّد لنا ىذا الاستباؽ إلى حصكؿ 1«"ب"شقة في شارع 
حي الفرساف لاحقا إذ كانت عمى يقيف أنّيا ستتحصؿ عمى شقة بمجرد تيديدىا بالانتحار 

 .خاصّة بعد أف أصبح المسؤكؿ عف تقديـ السكنات مف أبناء حييا

ذا ذىبنا الى ركاية  نجد استباقا تمييديا جاء عمى شكؿ إشارات تمييدية " خيرة كالجباؿ"كا 
حاكؿ ... خاؼ مف افتضاح أمره، ابتسـ ليا بمكر»: ميدت لدخكؿ خيرة السجف، يقكؿ السارد

سأدخمؾ السجف قريبا، كاف جادا في اليكـ نفسو فتش : ىدّدىا قائلب... أف يخدعيا كلكنّو فشؿ
كجدكا تحت الخزانة الخشبية أكراقا مكتكبة بالعربية، لـ يكف ليا عمـ بيا ... العساكر بيتيا

لاعمـ لي : شتمكىا كضربكىا، كىدّدكىا بالقتؿ، كانت تردّد بخكؼ... غضب العساكر (...)
 2.«...بذلؾ أخذكىا معيـ

بالاستباقات التمييدية حتى أنّو لـ يحمؿ معظميا " محمد مفلبح"كنلبحظ عدـ اىتماـ 
معاف كدلالات تخدـ رسالة النّص كيرجك ذلؾ باعتماده عمى الزّمف الماضي عف طريؽ 

ففي ظؿ مسار سرد الأحداث " شعمة المايدة"الاسترجاع، لكف ىذا لا ينطبؽ عمى ركاية 
إلى صياغة التاريخ مف خلبؿ الاستباؽ التمييدم، في بعض " محمد مفلبح"التاريخية لجأ 

المكاقؼ التي اقتضت منو ذلؾ كمثاؿ ذلؾ ما أشرنا إليو في استباؽ تحرير مدينتي الجزائر 
ككىراف مف الاستعمار الإسباني الغاشـ كاعتمد عمى صياغة ذلؾ الأمؿ عمى الحمـ الذم رآه 

 .الشيخ جمكؿ صاحب زاكية مينة

 

                                                           
. 27صدر نفسو، صمحمد مفلبح، ىمس الرمادم، مصدر سبؽ ذكره،  1
 . 463ص نفسو، مصدر  2
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 : الاستباؽ الإعلاني -

كىك النكع الثاني مف الاستباؽ، يتمثؿ في الإشارة بشكؿ غير مباشر إلى حدث لاحؽ 
 كحتى لا يمتبس الأمر 1،«سيجرم تفصيمو فيما سيأتي غير قابؿ لمنقض أك امتناع الحدكث»

أف الأكؿ يعمف الصراحة »: بينيما بقكلو" جينيت"بيف الاستباؽ الإعلبني كالتمييدم يفرؽ 
عمّا سيأتي سرده مفصلب، بينما الثاّني يشكّؿ بذرة غير دالة، لـ تصبح ذات معنى إلّا في 

 2.«كقت لاحؽ كبطريقة إرجاعية

استباؽ شخصية الحاج يحي " شعمة المايدة"كمف نماذج الاستباؽ الإعلبني في ركاية 
رأيت ىذا الصباح المنادم قنكش »خبر زيارة الخميفة الأكحؿ لممنطقة الشّرقية لبايميؾ الغرب 

بسكؽ زمكرة كىك يبمغ الناس عف زيارة الخميفة لكحؿ، قد يككف ىناؾ جديد يا سي الطاىر؟ 
... فعلب: فتشاغؿ الشيخ الطاىر بتمشيط لحيتو البيضاء بأنامؿ يمناه الضعيفة كقاؿ متعجبا

 3.«لـ يقرّر الأكحؿ زيارة منطقتنا إلّا لأمر ىاـ جدا

لقد شكؿ ىذا الخبر بالنسبة لمشيخ الطاىر محؿ اىتماـ كترصد كتنبّؤ لما ستسفر عنو 
لا تنس أفّ البام إبراىيـ الممياني، قد منح لو صلبحيات ىامّة للئشراؼ »: ىذه الزيارة قائلب

 غير أفّ ىذه التنّبّؤات 4،«ربما أرسمو استعدادا لمقاتمة الإسباف... عمى شؤكف البايميؾ
زيارة "كالتّخمينات لا تطكؿ، إذ سرعاف ما يكشؼ الرّكائي عف ىذه الزيارة كبعنكاف صريح 

في يكـ الاثنيف مف جكاف عاـ »: كبتحديد زمني يشير ليذه الزّيارة يقكؿ السارد" الخميفة لكحؿ

                                                           
. 168ص مرجع سبؽ ذكره،  نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، 1
. 177 ص  مرجع سبؽ ذكره،  حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي،2
. 12ص مصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، شعمة المايدة، 3
. 12ص مصدر نفسو، 4
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ـ، ككانت الشّمس تجمد بأشعّتيا الجينّمية المنطقة التي سادىا سككف غريب تكجو 1772
  1.«راشد نحك الجية الشرقية، كىك يتمنى أف يرل الخميفة

الأحداث التي ستتناكليا الرّكاية مستقبلب عمى " محمد مفلبح"كعمى ىذا المنكاؿ يستبؽ 
عندما تنفتح الرّكاية عمى زلزاؿ كىراف، " زلزاؿ الخريؼ"نحك المشيد العاشر الذم جاء بعنكاف 

كتأكيمو عمى أساس أنّو إشارة إليية عمى نياية الاحتلبؿ الإسباني لمدينة كىراف، يقكؿ 
كالتفت نحك . زلزاؿ كىراف إشارة مف ا﵀ تعالى عمى نياية تكاجد الإسباف ببلبدنا»: السارد

القاضي الطاىر بف حكاء، فيز ىذا الأخير رأسو الذم كانت تغطيو عمامة صفراء جميمة، 
لقد أحدث الزلزاؿ خسائر  (...)حانت ساعة تحرير المدينة عمى كؿ مسمـ : كقاؿ بكقار

 2.«كثيرة، كأدخؿ الفزع في قمكب الإسباف لـ يبؽ لنا إلا الاستعداد لمجياد

، عمى صياغة التّاريخ مف منظكر "شعمة المايدة"في ركاية " محمد مفلبح"ىكذا اعتمد 
استشرافي إعلبني انطلبقا مف زلزاؿ كىراف، فيتابع القارئ تسمسؿ كتكالي الأحداث التي 

 .يتشكؿ عبرىا الخط التاريخي لممادة الحكائية

فتزخر بمجمكعة مف الاستباقات الإعلبنية عمى نحك تنبؤ " ىمس الرمادم" أمّا ركاية 
ثابت المحاـ بمستقبؿ ابف أخيو، كأنّو سيصبح لاعبا مشيكرا يدكم اسمو عمى أرض الملبعب 

كيحقّؽ الانتصار كالفخر لأىمو ككطنو بالتّأىؿ " زيداف"عمى منكاؿ اللبعب العالمي المشيكر 
سيصبح محمد العسكرم لاعبا شييرا »: في المكنديالات يقكؿ السارد عمى لساف ثابت المحاـ

 3.«في العالـ كمو، سيخمؼ زيداف

                                                           
 .25مصدر سبؽ ذكره، ص محمد مفلبح، شعمة المايدة كقصص أخرل،  1
. 166 ص ،مصدر نفسو 2
 .37 محمد مفلبح، ىمس الرمادم، مصدر سبؽ ذكره، ص 3
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كفي مكضع آخر مف السرد ىاىي العمة شريفة تتنبأ بزكاج ابنيا طارؽ مستبقة 
الأحداث التي لـ تحدث، فتخاطب ابنتيا كتدعكىا الى ترؾ الشقة بعد زكاج ابنيا طارؽ الذم 

 1.«بعد زكاج طارؽ لف أسمح لؾ بالمككث ىنا»لـ يخطب كلـ يقدـ عمى الزكاج أصلب 

إنّو استباؽ يقدـ لنا ظاىرة اجتماعية خطيرة كانت كلا زالت تنخر العائلبت الجزائرية 
العمة شريفة " محمد مفلبح"إنيا ظاىرة تفضيؿ الأسر كالآباء لمذكر عمى الأنثى، كقد اختار 

ف دلّت عمى شيء فإنما تدؿ عمى قراءة صحيحة مف  حتى يمرر ىذه الرسالة، ىذه النظرة كا 
 .لممجتمع الجزائرم" محمد مفلبح"طرؼ 

بكت خيرة في »: نجد الاستياؽ الإعلبني في قكؿ السّارد" خيرة كالجباؿ"كفي ركاية 
حرقة، كرفضت أف تككف مجرّد امرأة، فيي لا تريد أف تعيش حياة عادية مثؿ الأخريات، لا 

... تمد الأطفاؿ فقط... ىـ ليف إلّا شؤكف البيت، ترفض أف تقضي حياتيا في التفاىة
كىؿ ... تضحي بكؿ شيء مف أجؿ أف يصبحكا رجالا لا حمـ ليـ إلا الجرم كراء لقمة الخبز

   2.«قدر المرأة أف تمكث في البيت كتنتظر المكت؟ ىذا عبث

يكشؼ لنا ىذا الاستباؽ الإعلبني عف بناء شخصية خيرة التي تميزت بالرفض ليذا 
الكاقع، الذم أراد أف يجعؿ منيا مجرد امرأة عادية، كظيفتيا القياـ بشؤكف البيت كالأكلاد، 
فيذه الميزة التي تميزت بيا ساىمت في بناء تقدـ الأحداث في الركاية، لقد تنبأ السارد 

الذم تحقؽ بالفعؿ عمى أرض الكاقع، فخيرة لـ تكف أبدا " خيرة"بمستقبؿ الشخصية البطمة 
امرأة عادية، عمى ىامش التاريخ، بؿ شاركت في الثكرة ضد الاستعمار، بصعكدىا إلى 

الجبؿ، تخمت عف أسرتيا عائمتيا، ضحت بالنفس كالنفيس حتى تتمكف مف طرد الاستعمار 
كاسترجاع حرية كاستقلبؿ بلبدىا، فاستقلبؿ الجزائر ىك ثمرة عمؿ مشترؾ كمكحد بيف 

                                                           
 .53 محمد مفلبح، ىمس الرمادم، مصدر سبؽ ذكره، ص 1
. 436ص سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، الأعماؿ غير الكاممة، مصدر 2



 انذلالاث انتاريخيت  نبناء انفضاء في رواياث محمذ مفلاح:                        انفصم انثانث

 
209 

 

أف يمرّرىا إلينا عبر عممو " محمد مفلبح"الجانبيف الرجؿ كالمرأة، ىي الرسالة التي أراد 
 ".خيرة كالجباؿ" السردم

 :ػػػػػ المدة الزمنية ك انكاعيا 3

كنعني بيا تسريع أك تبطيء زمف ركاية أحداث القصة، حيث يمكف قياس ىذه السرعة 
مقاسة بالثكاني أك الدقائؽ أك الساعات  (ديمكمة الحدث)التناسب بيف الديمكمة »مف خلبؿ 

 فعمى سبيؿ 1،«، مقاس بالكممات أك الأسطر أك الصفحات(طكؿ النص)أك السنكات كالطكؿ 
 كقد يختزؿ 2المثاؿ قد يخصص الراكم عشر صفحات لمحديث عف مشيد لا يتجاكز ساعة،
بزمف السرد »كؿ الأحداث التي جرت عمى مدار سنة كاممة في جممة كاحدة، كىذا ما يسمى 

 كانطلبقا مف ىذا التّعريؼ نستشؼ أفّ السّرد الزّمني يقكـ عمى 3«مف حيث السرعة كالبطء
بطاؤه: مظيريف أساسييف ىما  .تسريع السّرد كا 

 :أ ػػػ تسريع السرد

كيتمثؿ في اختصار الزمف الحقيقي لمقصة، كتجاكز ما تنطكم عميو مف أحداث ثانكية 
 .الخلبصة كالحذؼ: معتمدا في ذلؾ عمى تقنيتيف ىما

 : ػػػػ الخلاصة

ىي الطريقة الأكثر استخداما مف طرؼ الركاة في عممية سرد الأحداث، فيي تجنبو 
عناء السرد المفصؿ للؤحداث، كتساعده في اختزاؿ كقائع يفترض أنّيا جرت عمى مدار 

 ليصبح بذلؾ 4سنيف أك أشير، كحصرىا في أسطر أك كممات قميمة، دكف التّعرض لمتفاصيؿ،
                                                           

 .  52 سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية، مرجع سبؽ ذكره، ص1
 .98-97نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، مرجع سبؽ ذكره، ص:  ينظر2
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 إلّا أفّ ىذه السرعة متغيرة الحركة فيي تتراكح ما بيف 1زمف السّرد أقصر مف زمف القصة،
 حيث أنّيا تضيؼ شيئا فشيئا لتقترب مف الحذؼ كتتّسع شيئا فشيئا لتقترب 2الحذؼ كالمشيد،

 .مف المشيد

، تعجّ بالمقاطع التّمخيصية ككنيا تناكلت أحداثا "لمحمد مفلبح" "شعمة المايدة"كركاية 
تاريخية تستكجب إضاءة ماضي بعض الشّخصيات خاصّة الرئيسية منيا، كالتي ساىمت في 

، بعد ما تجاكزىا "راشد"بناء أحداث الركاية المستقبمية فيا ىك الراكم ينير لنا طفكلة البطؿ 
كشعر راشد بأنّو في تمؾ المحظة الحاسمة »: في بداية سرد أحداث القصة يقكؿ السارد

سيمتقي بالخميفة الذم سيتكلى منصب البام مف مدينة معسكر، بؿ سيككف مف جنده يكـ 
تحرير كىراف، فكالده ظؿ يحثو منذ سنكات الطفكلة عمى مكاصمة تعميمو كالاجتياد في دراستو 

 3.«حتى يصبح مف كتاب ديكاف البام المنتظر

، منذ مرحمة الطفكلة، إلى غاية رغبتو في لقاء "راشد"لقد اختزؿ الركائي حياة البطؿ 
الخميفة الذم سيتكلى منصب البام فيما بعد، تقدّـ لنا ىذه الخلبصة بالإضافة إلى كظيفتيا 

، التي تتميّز بحبّ العمـ، كالعككؼ "راشد"الأساسية كظيفة مركبة فيي تقدّـ لنا بناء شخصية 
عمى طمبو، ىذه الميزة ساىمت في بناء كتقدّـ الأحداث في الركاية، عمى الرغـ مف أنّيا قد 

 .غطت مساحة نصية ضيقة مف مساحة السرد

أف يمسؾ بماضي بعض " محمد مفلبح"كفي مكضع آخر مف السّرد استطاع 
، ىذه الشّخصية التّاريخية التي "محمد بف عثماف الكبير"الشّخصيات التّاريخية عمى نحك 

قادت عممية تحرير كىراف كبايميؾ الغرب مف الجيكش الإسبانية، نجد بنيتو الفنية داخؿ نص 

                                                           
    .175نضاؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ، مرجع سبؽ ذكره، ص:  ينظر1
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شعمة المايدة، عبر محطات تمخصو، كمف ثـ تقديمو لمقارئ الذم استطاع أف يرسـ صكرة 
 :كاضحة المعالـ ليذه الشخصية، يقكؿ السّارد

 : ػػػػ ك أطرؽ لحظة ثـ كاصؿ قائلب بميجة ىادئة»

 ػػػ نحف الآف في قمب القبيمة العتيدة التي يكلييا حكامنا أىمية كبيرة، لقد قضيت بيا 
سنكات عديدة قائدا حتى أصبحت كاحدا مف أفرادىا، أنا أعمـ الناس بعاداتيا كتقاليدىا 

  1.«كتاريخيا المجيد

كاف مكظفا ساميا، في »: قكؿ السّارد" ىمس الرمادم"كمف أمثمة الخلبصة في ركاية 
 فالرّكائي لـ يعرض تفاصيؿ حياة عيسى 2.« سنة في العاصمة30مؤسّسات ككزارات، قضى

نّما اكتفى بالإشارة إلييا في سطر 30الجبي طكاؿ الػ  سنة التي قضاىا في العاصمة، كا 
كاحد، ليكضح لنا طكؿ المدة التي قضاىا بعيدا عف حي الفرساف، كفي مكضع آخر مف 

  3،«أمّا المحف التي عرفتيا البلبد، فقد عاشيا ىك أكثر مف منكر الكريدم كأصحابو»: السرد
إلى المحنة التي مرت بيا الجزائر أثناء العشرية السكداء، " محمد مفلبح"ففي ىذا إشارة مف 

، "المحف"مف معاناة كتدىكر في جميع الأصعدة لكنّو لخص كؿ ذلؾ في لفظة كاحدة ىي 
تفاديا لمشّرح كالتّفصيؿ خاصة عندما يتعمّؽ الأمر باسترجاع محطّة مف محطات الجزائر، 

حيث لا يتسع المقاـ لشرح التفاصيؿ، فتمجأ الركاية لممخصات ركائية لمكشؼ عف جكانب مف 
 . حياة الشخصية كتسميط الضكء عمى العناصر التي تخدـ بناءىا السردم
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بالتذكر كالاسترجاع يقكؿ السارد عمى " خيرة كالجباؿ"كيرتبط شكؿ الخلبصة في ركاية 
جريئة كصريحة، كلـ أستطع : أحببت أف أككف مثميا. صارت خيرة قدكتي»: لساف عائشة

عندما عادت إلى القرية بعد غيابيا الذم داـ سنكات، كنت أنا مراىقة . كانت أقكل منّي
 1.«...كاعية

سنكات عديدة مف حياة خيرة قضتيا في المدينة، مميئة بالأحداث، اختزليا الركائي دكف 
 .التعرض إلى التفاصيؿ التي يرل بأنّيا غير ميمة بالنسبة لمقارئ

إف تقنية التمخيص ىي عممية لتمخيص الأحداث سكاء كانت تمؾ الأحداث متخيمة أك 
تاريخية فيي تؤدم نفس الكظيفة إلّا أفّ تمخيص الأحداث المتخيمة راجع إلى عدـ أىميتيا 
في تغيير مسار الأحداث المفصمية، أك عدـ اكتراث الركائي بيا، كفي ىذه الحالة يككف 

الركائي في منتيى الحرية في كيفية عرض تمؾ الأحداث، أمّا فيما يخص الرّكاية التّاريخية 
فالركائي يمجأ إلى تمخيص الأحداث التاريخية التي لا تخدـ ىدفو الركائي بيدؼ الإشارة الى 

 .مسار الأحداث التاريخية في عجالة 

 :Ellipseالحذؼ  -

أقصى درجات »ىي تقنية يمجأ الييا الراكم لإسقاط فترة زمنية مف القصة، فيي تمثّؿ 
 إلّا أفّ ىذا الحذؼ يمسّ الأحداث الثاّنكية التي لا تخدـ الرّكاية، خاصّة إذا كانت 2،«السرعة

حذؼ معمف كىك الذم يشير إليو الرّكائي :  كالحذؼ نكعاف3الركاية تغطّي فترة زمنية طكيمة،
، كحذؼ ضمني كىك الذم يستطيع القارئ (كمرت ستة أشير)في عبارات مكجزة جدّا نحك 
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باقتفاء أثر الثّغرات كالانقطاعات الحاصمة في التّسمسؿ  » كذلؾ 1أف يستخمصو مف النص،
 .(بنية الشكؿ الركائي) عمى حدّ قكؿ حسف بحراكم في كتابو 2،«الزمني

في مكاضع قميمة جدّا لأفّ الرّكائي لـ يعتمد " شعمة المايدة"يتجمى الحذؼ في ركاية 
أنعش الأمؿ قمب الشيخ الطاىر، »: كثيرا عمى ىذه التقنية الزمنية، كمف نماذجو قكؿ السّارد
 3.«الذم ظؿّ ينتظر منذ سنة سفر ابنو إلى مدرسة مازكنة

لقد أسقط ىذا الحذؼ فترة زمنية محدّدة بسنة مف زمف الخطاب، كقد تجنّب الرّكائي 
ذكر ما حدث لمشّيخ الطّاىر خلبؿ تمؾ السنة بالتفصيؿ، مكتفيا بكصؼ حالتو، بعد تحقيؽ 

لطمكحو بسفره إلى مدينة مازكنة بعدما كاف يعاني في صمت بعدما خيّب ظفّ  (راشد)ابنو 
أنا ...أنصت إلي جيدا يا بني»: كالده بمتابعة دراستو، يقكؿ السارد عمى لساف الشّيخ الطّاىر

خيّبت ظفّ كالدم فمـ أكاصؿ دراستي بمازكنة أك تممساف، كحتى شقيقي الحاج يحي تكقؼ 
عف دراستو بزاكية سيدم محمد بف عكدة كقرّر أف يتاجر في الماشية كالصكؼ كالحبكب 

كالفكاكو، كلكنّني بعد كفاة كالدم عاىدت نفسي أف تككف أنت مف يحقّؽ حمـ سيدم 
 .4«الياشمي

كىزّ راشد »: ىذا بالنسبة لمحذؼ المعمف أمّا الحذؼ الضمني فنممسو في قكؿ السّارد
رأسو متعجبا، لـ يفكر يكما في الزكاج بميدية، ربّما لأنّو كاف منجذبا إلى يمينة التي أحبيا، 
كتبادؿ معيا أطراؼ الحديث عف الزكاج، كالمستقبؿ كالذرية التي ستنجبيا منو، كقضى أيّاما 
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يفكر في يمينة التي تخمت عنو، كلكنّو ظؿ في الكقت نفسو ينتظر الفرصة التي يرل فييا 
  1.«...ميدية

في تكظيؼ الحذؼ فيك لـ يقؼ عند حدكد الفشؿ كالتّشاؤـ " محمد مفلبح"لقد أبدع 
، بؿ تعداىا ليفتح باب الأمؿ لحياة جديدة "راشد"الذم طبع الفترة المحذكفة مف حياة البطؿ 
 .عندما قدّـ شخصية ميدية بدلا عف يمينة

، مف المحذكفات الصريحة كالضّمنية في مكاطف شتى "ىمس الرمادم"كتغترؼ ركاية 
... بف عمي ىرب...»: كمف نماذجيا قكؿ السّارد" شعمة المايدة"كبنسبة كبيرة مقارنة بركاية 

دار كصالح يحذر الغرب مف ... دار... كالقذّافي يصرخ زنقة زنقة.... مبارؾ في السجف
 2.«عناصر القاعدة

إفّ كؿّ أحداث الرّبيع العربي التي حدثت في السّنكات الماضية لـ يذكرىا الركائي، بؿ 
حذفيا، كاكتفى بالإشارة إلى مصير زعماء الدكلة العربية، فيدؼ السّارد تسميط الضكء عمى 

نتائج الثكرات العربية السمبية عمى الشعب، كليس عمى الأحداث التي حدثت خلبؿ تمؾ 
المدة، لذلؾ قاـ السارد بإسقاط تمؾ الفترة الزّمنية بتسريع السّرد ككذلؾ ليقدّـ لنا نياية زعماء 

كانت ضحية علبقاتيا بفتيات »العرب، كفي مكضع آخر يقكؿ عف إحدل شخصيات الرّكاية 
 في ىذا المقطع تصريح معمف 3.«...رتيبة ىي السبب ىي مف عرفتيا عميو. الأثرياء

بالحذؼ مف طرؼ الركائي باعتماده عمى نقاط الحذؼ، فاسحان المجاؿ لمقارئ حتى يشاركو 
لـ يذكر الطرؽ كالأساليب التي كانت تتبعيا رتيبة، حتى " محمد مفلبح"في إنتاج النص فػ

غيرت مبادئ كأفكار سعيدة، مف خلبؿ إقناعيا باليركب مع يزيد المرمي، حيث أفّ الرّكائي 
 .أسقط تمؾ التفاصيؿ كلـ يشر إلييا
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كيغمب عمييا الحذؼ " خيرة كالجباؿ"كيتـ تفعيؿ تقنية الحذؼ بشكؿ ممحكظ في ركاية 
اقتربت منو خديجة كقالت لو »: المعمف اعتمادا عمى نقاط الحذؼ بصكرة خاصة يقكؿ السّارد

 :بصكت خافت

 1.«....أنا زكجتؾ... أنظر إلي... الدمكع رحمة يا رجؿ... لا تخجؿ مف دمكعؾ- 

كما نسجّؿ في مكضع آخر مف الرّكاية قصر المدة المسككت عنيا، التي تحصرىا 
كبعد دقائؽ ىدأ »: الركاية في بضعة دقائؽ لا يمكف تقديرىا، فتبقى غامضة يقكؿ السّارد

عكدة بف الدراس، استرجع ثقتو في نفسو، كركل ليا ما سمعو مف رجاؿ القرية، فيزّت خديجة 
 : رأسيا كقالت لو بحماس

 2.«...ىنا كلدنا كىنا نمكت... ػػػػػػ لف نرحؿ مف ىذه القرية

لقد قاـ السارد بإسقاط فترة زمنية قصيرة  مف زمف الخطاب لأنّيا لا تيمو بقدر ما ييمو 
 .كرغبتو في استرجاع ثقتو بنفسو كمكانتو بيف أىؿ قريتو" عكدة الدراس"تجسيد حالة 

لجأ إلى تقنية الحذؼ لإسقاط بعض " محمد مفلبح"كفي المحصمة نستخمص أف 
ىمس "ك" خيرة كالجباؿ"الفترات الزمنية كما تنطكم عميو مف أحداث خاصة في ركايتي

، لأنّو رأل أنّيا ليست بالأحداث الميمة فيك يعتقد أف حضكرىا، إنّما ىك تعطيؿ " الرمادم
لمسار الأحداث أكثر مف مساعدتيا لو لذلؾ فضؿ حذفيا حتى يحتفظ العمؿ الأدبي بمميّزاتو 

 .مف خلبؿ ترابط أحداثو كتماسكيا
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كما تجدر بنا الإشارة في ىذا السياؽ إلى أفّ تقنية الحذؼ في الركاية التاريخية غير 
الحذؼ في الركاية الفنية، لأفّ الحذؼ في النّكع الأخير يككف فيو الركائي غير مقيد بالشركط 

عمى تحديد »الزمنية ككنو المتصرّؼ فييا بكؿ حرية، أمّا في الرّكاية التّاريخية فيك مجبر 
 نظرا لممرجعية التّاريخية المؤكدة بتاريخ محدّد، لا يمكف التّغيير 1،«الفترة الزمنية المحذكفة

اشتغؿ عمى فترة محددة مف تاريخ الجزائر، لذلؾ كاف لزاما " شعمة المايدة"فيو، فالرّكائي في 
عميو تحديد الفترات الزمنية المحذكفة حتى يكسب عممو المصداقية التاريخية، كحتى يكتسب 

صفة الأميف في سرد الأحداث التاريخية كذلؾ مف خلبؿ إشارتو في تمؾ الفترات الزمنية 
 .المحذكفة بشكؿ صريح أك تركو لبصمات تنبو القارئ إلى ذلؾ الحذؼ

 :ب ػػػػ تبطيء السرد

كىك عكس الحركة الأكلى بحيث يتمثؿ في تبطيء زمف سرد الأحداث أك تعطيميا 
 :ك عمكما فتبطيء السرد يشتمؿ عمى آليتيف ىما, بالمقاطع الكصفية أك المقاطع الحكارية

 :Pauseػػػػ الكقفة 

فالكقؼ لا »كىي التّقنية التي تستكجب تكقيؼ عممية السّرد كتفعيؿ عنصر الكصؼ 
يصكر حدثا، لأفّ الحدث يرتبط دائما بالزّمف، بؿ يرافؽ التعميقات التي يقحميا المؤلّؼ في 

السّرد، كينطبؽ ىذا المكقؼ عمى المقاطع الكصفية إذا تناكلت منظرا لا يمفت أحدا مف 
نّما 2،«شخصيات الحكاية  إلّا أفّ الكصؼ ليس مقصكرا عمى كصؼ الأماكف كالمناظر، كا 

  3.«يتجاكز إلى كصؼ العناصر المكممة لمشخصية الركائية فيك يمثؿ أبطأ سرعات السرد»
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فيميّز بيف نكعيف مف الكقفات الكصفية التي يمكف أف تصادؼ " حسف بحراكم"أمّا 
الكقفة التي ترتبط بمحظة معينة مف القصة »مخيمة الرّكائي عبر مسارات السّرد بداية مف 

يتكافؽ مع تكقؼ تأممي لمبطؿ Spectacle حيث يككف الكصؼ تكقفا أماـ شيء أك عرض 
نفسو، كبيف الكقفة الكصفية الخارجة عف زمف القصة كالتي تشبو إلى حدّ ما محطات 

 1.«استراحة يستعيد فييا السّرد أنفاسو

قكؿ السّارد كاصفا الخميفة " شعمة المايدة"كمف أمثمة ىذه الحركة السّردية في ركاية 
... كاف الخميفة الذم جاكز عمره الثلبثيف، متكسط القامة، قكم البنية»: الأكحؿ كصفا دقيقا

كتدلى مف ... ككاف يرتدم عباءة صفراء مف الحرير يغطي جزء منيا برنكس حريرم أبيض
 2.«منطقة عمى الجية اليمنى سيؼ في غمده كما ظير مسدسو المذىب

إفّ ىذا المقطع الكصفي الدقيؽ يمثّؿ جزءا مف شخصية الخميفة الأكحؿ كصكرة متخيمة 
حاكؿ السارد تقديميا لمقارئ، ككانت صكرة حقيقية ماثمة أماـ أعيننا عبر عممية الكصؼ، 
ليضعنا أماـ الشكؿ الخارجي لمخميفة الذم كنّا لا نعرفو مف قبؿ، صكرة تكحي إلى ميابتو 

كقكّتو كشجاعتو بتقديمو في صكرة العمامة كالسّيؼ كالمسدّس ممّا يجعمنا نتكقّع نكع السّمكؾ 
 .الذم سيصدر منو في كقت لاحؽ مف السّرد

إفّ مثؿ ىذا الكصؼ الدقيؽ يتكاصؿ عبر صفحات الركاية، حيث ينشغؿ الرّاكم عف 
السرد بالكصؼ فيتمدد زمف الخطاب مقابؿ تقمص زمف القصة، ما يؤدم إلى إبطاء السرد، 

عمى كصؼ الشّخصية فقط بؿ استعاف بو أيضا في رسـ معالـ " محمد مفلبح"لـ يقتصر 
أمّا راشد فقد أسرع »: المكاف عندما أضفى عميو ىالة مف القداسة الركحانية يقكؿ السارد

الخطى في أزقّة حي القصبة حتى كصؿ إلى مقاـ سيدم عبد الرحماف الثعالبي ذم القبة 

                                                           
 .175 حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، مرجع سبؽ ذكره، ص  1
. 29-28ص مصدر سبؽ ذكره،  محمد مفلبح، شعمة المايدة،  2



 انذلالاث انتاريخيت  نبناء انفضاء في رواياث محمذ مفلاح:                        انفصم انثانث

 
218 

 

البيضاء الرائعة المؤلفة مف ثماف زكايا كعند باب المقاـ الخارجي لاحظ فكقو نقشا يضـ أبياتا 
شعرية مكتكبة بالخط الككفي  كدخؿ قاعة المقاـ كىك يرتجؼ بيرتو جدرانيا المزينة بزليج 

ممكف تتخممو كتابات عربية بالخط الشرقي كالفارسي، ثـ كقؼ مع الزكار عند الضريح 
     1.«المغطى بتابكت خشبي، كتلب سكرة الفاتحة بصكت متيدج

أساسان عمى التّصكير البانكرامي، حيث " محمد مفلبح"صكرة فنّية رائعة اعتمد فييا 
استطاع أف ينقميا إلى المتمقي كما لك أنّيا تصكير بعدسة الكاميرا معتمدا في تشكيمو عمى 
ثقافتو في المعمار الإسلبمي، كلنا أف نتخيّؿ مقاـ سيدم عبد الرحماف الثعالبي المعبّر عمى 
الانتماء الجزائرم كالعربي كالإسلبمي، كقد تعمّد السّارد طرح ىذا الكصؼ حتى يضع القارئ 
في الجكّ العاـ المؤطّر ليذه الأحداث كالذم دفع بالشّخصيات إلى جممة مف السّمككات نقمتيا 

 .صفحات الركاية

فقد أدّت كظيفة " ىمس الرمادم"كالأمثمة كثيرة عمى ىذه الحركة السردية في ركاية 
ضرب عيسى الجبي كفا بكؼ، »: جمالية كبنائية كدلالية في الركاية كمنيا عمى سبيؿ المثاؿ

ليصبر قميلب، الكقت سيككف في صالحو، تحرّؾ في الأريكة البنية، ثـ انتعؿ حذاءه كنيض 
 2.«بيدكء، كقؼ أماـ المرآة العريضة كألقى نظرة متفحصة عمى بدلتو

يظير لنا ىذا الكصؼ ىيئة عيسى الجبي ككيفية تحرّكو داخؿ غرفتو ممّا يعكس حالتو 
النّفسية المضطربة التي يعيشيا في تمؾ المحظة، بداية مف حركة يديو إلى آخر نظرة أماـ 
المرآة التي كصفيا بالعريضة كالكصؼ ىنا لا ييدؼ إلى تزييف السّرد الرّكائي، بؿ يمثؿ 

 .كحدة نصية تخدـ أحداث القصة
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يقع حي الفرساف عمى الضّفة اليمنى مف الكادم »: كفي مقطع آخر مف السّرد نذكر
الجاؼ الذم يشؽّ الجية الغربية مف المدينة إلى غاية مناكب السّمسمة الجبمية المحاذية لمبحر 

 1.«الأبيض المتكسط

كما " حي الفرساف" إنّيا كقفة كصفية تعريفية استطعنا مف خلبليا التعرؼ عمى مكقع 
يحده مف جميع الجيات إلى أف يصؿ إلى غاية البحر الأبيض المتكسّط عمى حدّ قكؿ 

السّارد، لقد قدّـ لنا ىذا الكصؼ بالإضافة إلى كظيفتو الأساسية كظيفة الإيياـ بالكاقع في 
فنعثر عمى بعض المقاطع الكصفية المرتبطة " خيرة كالجباؿ"كصفو لممكاف أمّا في ركاية 

خيرة ذات طبع حاد كىي لا »: بالسّرد فجاءت عمى شكؿ كقفات خاطفة سريعة، يقكؿ السارد
إنّيا تثيرىـ بنظراتيا الحادة كحركاتيا العفكية ككمماتيا الجريئة، ... تأبو كثيرا بآراء الناس

 2.«أصبحت في نظر القرية خطرا

يقدّـ لنا ىذا المقطع الكصفي صكرة تخييمية لخيرة مف حيث الطبع كالنظرة حتى يكىمنا 
السارد بكاقعية الحدث، حيث استطعنا مف خلبلو إدراؾ جزء مف ملبمح شخصية خيرة كالذم 

 .يستدعي الحيرة  فكيؼ لامرأة غارقة في بؤسيا كشقائيا أف تشكّؿ خطرا عمى القرية

: كقد استطاعت ىذه الشخصية أف تغيّر في سمككيا عبر الزّمف انطلبقا مف قكؿ السّارد
صارت ... لـ تعد تمؾ الفتاة المتيكّرة التي تنشر أخبارىا أماـ الملؤ... أصبحت خيرة لغزا»

 3.«لا تقكؿ كممة قبؿ أف تفكّر في معناىا... حذرة
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إفّ لجكء الرّكائي إلى تقنية الكقؼ كاف بيدؼ الاستراحة مف كعاء السرد التاريخي الذم 
يعمؿ عمى استنفاذ قكل المؤلّؼ لذا لجأ إلى الكصؼ الذم يمنح الطّابع الجمالي لمرّكاية 

، كما "شعمة المايدة"كيخرجيا مف الطّابع التّاريخي إلى الطّابع الفنّي كما ىك الحاؿ في ركاية 
أفّ ىذه التّقنية تساعد الرّكائي في الكقت نفسو عمى إضافة بعض التّفاصيؿ التّفسيرية فيما 
يخص شخصيّات الرّكاية، فيذه التفاصيؿ المتعمقة بالشخصيات تساعد الركائي عمى منح 
القارئ صكرا كاممة عف تمؾ الشّخصيات سكاء أكانت تاريخية أك متخيّمة عبر إبطاء كتيرة 

 .الزمف بتكقيفو لخطيتو التي كانت تسير نحك الأماـ

نّما تشمؿ كصؼ الأماكف أيضا فيي  كتقنية الكقفة لا تشمؿ كصؼ الشخصيات فقط، كا 
تعمؿ عمى إيياـ القارئ بكاقعية تمؾ الأماكف ممّا يجذب اىتماـ القارئ، ليصبح التّمقي مميئا 
كسابو فعالية أكبر مكّنتو مف  بالاحتمالات كالتّأكيلبت التي أدّت إلى إثراء النّص السّردم كا 

 .احتكاء شخصيات كأمكنة مميئة بالأبعاد الإنسانية كالمكاقؼ الفكرية

لقد أنجزت لنا تمؾ الكقفات الكصفية كظيفتيا الأساسية المتمثّمة في تعطيؿ السرد 
فامتدّ زمف الخطاب كتقمص زمف . فرصة التأمؿ كالكصؼ»بصكرة كاضحة كبيذا منح السارد 

 . كما حممت لنا أبعادا دلالية ساىمت بدكرىا في تشكيؿ النّص السّردم1،«الحكاية

 : Sceneالمشيد  ػػػػػ 

كىي تقنية مف تقنيات السّرد كالتي تمثّؿ تكلّي الشّخصيات الحكارية ميمّة عرض 
الأحداث في قالب مسرحي مباشر لتنكب في عمميا ىذا عف غياب الراكم، بحيث يككف فييا 

كمف أىّـ كظائؼ » متعادلاف أك يقترباف إلى التعادؿ، 2«زمف الحكاية كزمف القكؿ»الزماف 
ىذه التقنية كسر رتابة المنظـ للؤحداث فتتقمّص سطكتو، كتقترب الشّخكص مف القرّاء دكف 
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 فنككف أماـ مشاىد حكارية في أغمب 1،«كصاية سردية يمارسيا الرّاكم عمى المركم لو
الأحياف، كقد يككف الحكار بيف شخصيف أك أكثر لإدارة حديث متبادؿ بينيما يكشؼ الطّبائع 

 .النفسية كالاجتماعية الخاصة بيا معبرة في الكقت نفسو عف رؤيتيا كمكقفيا اتجاه الحياة

يمحظ تحقّؽ ىذه السّمات في مشاىد مف الرّكاية نذكر " شعمة المايدة"كالمتأمؿ لركاية 
منيا عمى سبيؿ المثاؿ ىذا المشيد الحكارم الذم دار بيف راشد بطؿ الرّكاية كصديقو محمد 

 : الشّمفي

 :ابتسـ محمد الشمفي الذير كاف يحتضف بندقيتو ثـ قاؿ لصديقو»

 . ػػػػ قد يرزقنا ا﵀ الشيادة في مدينة سيدم عبد الرحماف

اىتز راشد  لسماع سيدم عبد الرحماف الذم كاف يذكره كالده كمما ركل لو سيرة جده - 
 :الأكبر سيدم عبد الحؽ ثـ قاؿ لصديقو محمد الشمفي

 .أتمنى أف تسمح لي الظركؼ بزيارة ضريح سيدم عبد الرحماف- 

 :ابتسـ لو محمد الشمفي قائلب- 
 . كلكف ليس قبؿ أف نتصدل لحممة أكريمي, سنزكره- 

 :ثـ ناصحا- 

  2.«اىتـ بالتدريب عمى الرماية- 
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، ليرصد لنا "محمد الشمفي"ك" راشد"استطاع ىذا المشيد أف يغكص في أعماؽ كؿ مف 
مشاعر الفخر كالاعتزاز بتاريخ الجزائر القديـ، معبّرا في الكقت نفسو عف جانب ميـ مف 

علبقة راشد بصديقو محمد الشمفي التي بدأت مف خلبؿ حمقات الدّرس بمدرسة مازكنة إلى 
مف أجؿ مقاكمة الغزاة الإسباف، فيذا " حممة أكريمي"غاية انضماميما إلى صفكؼ الطمبة في 

المشيد الحكارم يكشؼ عف مجمكعة مف المعارؼ كالأخبار التي تنتقؿ لمقارئ كتكىمو 
 .  باشتراكو فييا

مع عمماء " البام"كيمكف أف نتممس الدّكر الكظيفي لممشيد الحكارم مف خلبؿ حكار 
ثـ ىز رأسو الذم كانت تغطية عمامة ضخمة، »: الديف المتحمسيف لمجياد يقكؿ السارد

 :كمسد لحيتو السكداء الكثيفة كأضاؼ قائلب

ػػػػ أعمـ أف كؿ القبائؿ تنتظر منا أف نعمف عف الجياد، كقد زادىـ الزلزاؿ حماسا عمى 
 محاربة العدك أليس كذلؾ؟

 :كابتسـ لمشيخ الجيلبلي الذم حرؾ رأسو قائلب باحتراـ

 .ػػػ سنحارب الغزاة الصميبييف

 :كقاؿ لو البام بميجة تؤكّد اطلبعو عمى ما جرل بالمسجد الأعظـ

 .ػػػػ لقد شرعتـ في حث الناس عمى الجياد

ػػػػ سيككف النّصر المبيف في عيدكـ يا سيدم الفاضؿ، كىذا شرؼ عظيـ لـ يحظ بو أمّ 
 .بام قبمكـ

 :كتدخؿ الشيخ الطاىر بف حكاء قائلب بحماس
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 1.«ػػػ الفرصة سانحة لحصار كىراف كتحريرىا بإذف ا﵀ تعالى

 يأتي ىذا المشيد ليفتح نافذة تطؿ عمى تاريخ النّضاؿ، نضاؿ الشّعب الجزائرم مف 
محمد "أجؿ استرداد مدينة كىراف مف الاحتلبؿ الإسباني الغاشـ، ىذا النضاؿ الذم حصره 

بفئة عمماء الديف المتحمسيف لمجياد، كمف جية أخرل كاف كسيمة مناسبة لنقؿ " مفلبح
بداء آرائيا لتطكر الأحداث كتدفع بيا إلى الأماـ مما  كجيات نظر الشخصيات المتحاكرة كا 

 .يخيؿ إلى القارئ أفّ الأحداث المركية حقيقية كليست متخيمة

ذا عدنا الى ركاية  نجد الكثير مف المشاىد التي تجعؿ مف لقاء " ىمس الرمادم"كا 
خرجت نكاؿ مف البيت، »: الشخصيات إطارا مرجعيا لإنجاز الأحداث منيا قكؿ السّارد
 .كف عاقلب يا برىكـ: كاقتربت منو، ثـ جذبتو مف ذراعو اليمنى، كقالت لو برجاء

 ؟ "مكناليزتي"ػػػػػ ىؿ ارتكبت جريمة يا

 .ػػػػ دعنا الآف مف المكناليزا كالكلبـ الفارغ 

 :ػػ التفت نحكىا ككأنّو يراىا لأكّؿ مرة، كتمتـ كىك يشير إلى أذنو اليمنى

   2.«ما زالت في مكانيا.  ػػػػ لـ أقطع أذني أنظرم إلييا جيدا، لـ أقطعيا

المساعدة التربكية كزكجيا " نكاؿ"جرل الحكار بيف إحدل شخصيّات الركاية، بيف 
، كقد جاء ىذا الحكار ليكشؼ عف ىكة الخلبؼ بيف الزكجيف، الزكجة التي "إبراىيـ الصيدلي"

تعاني في صمت محاكلة أف تيدئ زكجيا كتدخمو إلى المنزؿ بعد الضجة كالإحراج المذيف 
 .سببيما لكؿ جيرانو بسبب سكره كفقدانو لكعيو
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كقاؿ الحمد ﵀ عمى ىذه الخيرات، انظركا كيؼ »: كفي مكضع آخر مف السرد نذكر
 .سيسعد بو الفلبحكف كثيرا. تفتحت أزىار الحديقة، المطر رحمة

 :كخاطب جاره قائلب بتيكـ. ػػػ ابتسـ أحمد الشمفي

 ػػػ ىؿ جادت عميؾ خالتؾ ببعض اليكتارات؟

 :ػػ ىتؼ ثابت المحاـ

   1.«الحسكد لايسكد

كثابت المّحاـ عدـ التّكافؤ في " أحمد المشام"نلبحظ مف ىذا المشيد الذم دار بيف 
أصكاتيـ لأفّ الحكار عبر عف مكقفيما بشكؿ مباشر، حيث يظير ثابت المّحاـ في مكقؼ 

فيظير في حالة الحسد كالبخؿ الشديديف " أحمد المشام"القكّة كالسّعادة بيطكؿ الأمطار، أمّا 
 .لجاره ثابت المحاـ

تدخؿ الرّاكم لكصؼ حركة كىيئة " خيرة كالجباؿ"كيتخمؿ المقطع السردم في ركاية 
: الشخصيات المتحاكرة، كىذه التّدخّلبت غمبت عمى معظـ مشاىد الرّكاية يقكؿ السّارد

كسمع بف عكدة الدراس يكما كىك خارج مف المسجد حديثا ساخرا كاف يدكر عف ابنتو قاؿ »
 .لك ارتدت سركالا لظنيا الإنساف رجلب: أصغر الرجاؿ سنا

 .  ػػػػ سأخطب ليا فتاة جميمة

 بدؿ خيرة؟" الخيّر" ػػػػ ما رأيؾ في اسـ 

 :كصفّؽ الإماـ عبد القادر متضايقا مف حديث الرّجاؿ ثـ قاؿ ليـ بعصبية
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 .  ػػػ لا تسخركا مف خمؽ ا﵀

 ما ينقصيا يا شيخ؟:  ػػػ كابتسـ منصكر لعكر كسأؿ الإماـ بمكر

: صدره بيده اليمنى، كلمّا تعمّقت كؿّ العيكف بشفتيو قاؿ ضاحكا" الحاج عيسى"ضرب 
 1.«لـ تجد مف يؤدبيا

بسبب استيزاء كسخرية " بف عكدة الدراس"جسّد ىذا المشيد لحظات التّأزـ التي يعيشيا 
بطمة الركاية، كما يكشؼ عف حالة اللبكعي التي يعيشيا المجتمع في " خيرة"الناس مف ابنتو 

تمؾ الفترة، ممّا يفرض عمى المرأة أف تسير كفؽ نمط حياة معيف يتماشى مع التقاليد 
 .كالأعراؼ السائدة آنذاؾ

يمكف القكؿ إفّ المشاىد جاءت بيدؼ كسر رتابة السّرد التي كثيرا ما تككف مبعثا لممؿ 
القارئ بتراكح المقاطع السردية كالمشيدية التي تعمؿ عمى إبطاء كتيرة السّرد، ىذا مف جية، 
كمف جية أخرل فإفّ الرّكائي يمجأ إلى ىذه التّقنية بيدؼ تصكير المشاىد كالأحداث التي 

ييدؼ إلى ترسيخيا في ذىف القارئ، الأمر الذم يكسب العمؿ الركائي صفة الكاقعية، لذلؾ 
فإف الركائي كثيرا مايمجأ إلى ىذه التقنية عمى حساب التقنيات الأخرل لأنيا تمثؿ الحكار 
المباشر بيف الشخصيات الركائية كبيف شخصية القارئ، دكف تدخؿ الراكم بالتعميؽ أك 

 .  الشرح، فالشخصية تعبر عف كجية نظرىا كذلؾ عف طريؽ إسماع صكتيا مباشرة
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 :تركيب-

انطلبقا مف ىذه المعطيات نخمص في الأخير مف خلبؿ دراسة الزّمف في ركايات 
 :إلى النّتائج التّالية" محمد مفلبح"

اعتمادىا عمى مسار الاسترجاعات خاصة " محمد مفلبح"نلبحظ عمى ركايات - 
الخارجية التي تكضح مدل اعتماد التشكيؿ الركائي عمى استحضار الأحداث الماضية 

لمشخصية لما ليذه التداعيات كالأحداث مف الأىمية فبدكنيا يحدث خمؿ ركائي عمى المستكل 
 .الفني كالدلالي

لـ يترؾ لنا شخصية دكف استحضار ماضييا بإسياب كتفصيؿ، " محمد مفلبح"إفّ - 
كقد منح ىذا الاسترجاع العديد مف الشّخصيات الحكائية الماضية فرصة الحضكر 

 .كالاستمرار في زمف السّرد الحاضر
كما أفّ ىذه الاسترجاعات ساىمت في بناء الشّخصية عف طريؽ تقديـ معمكمات - 

تخص ماضييا، كفي تقديـ أحداث ميمة حدثت قبؿ زمف الحكي الأكّؿ، كما كاف ليا دكر 
بارز عمى الصعيد الدلالي لأنّيا ساىمت في تشكيؿ دلالات النّص الرّكائي، لأفّ الماضي 

يظؿ مدفكنا في أعماؽ كجداف الشّخصية الرّكائية إلى أف يأتي قاسـ مشترؾ بينيكبيف 
 .الحاضر فيذكرىا بو بشكؿ عفكم

" محمد مفلبح"إفّ انبساط الذاكرة كقدرتيا عمى استرجاع الماضي، كشفت عمى قدرة - 
عمى الخكض في أعماؽ الزمف البعيد لنبش الذاكرة كاستخراج ما يختزف فييا مف أحداث ذات 

أىمية ككزف في تشكيؿ السرد ىذا الأخير الذم اىتـ بالزمف الماضي الذم ساىـ بشكؿ كبير                    
 .في بناء الحاضر

التّكرار حيث ذكر ما حدث مرة كاحدة عمى مستكل القصة " محمد مفلبح"لقد كظّؼ - 
نّما لو  العديد مف المرّات عمى مستكل الخطاب، كلـ يأت ىذا النّكع مف التّكرار اعتباطيا، كا 
أبعاد دلالية، فرؤيا الشّيخ جمّكؿ تمثؿ حدثا كاحدا عمى مستكل القصة، كلكف رغـ نقميا إلى 
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نّما أضفى عمييا  الخطاب عبر أزمنة مختمفة، إلّا أفّ ذلؾ لـ يؤثر عمى الأحداث بالسّمب، كا 
 .جانبا مف الصدؽ التّاريخي، فكمّما تقدّمت الأحداث صدقت الرّؤيا إلى أف يتحقّؽ الحمـ

قد بنى زمف ركاياتو انطلبقا مف الزّمف " محمد مفلبح"   كفي الأخير نخمص إلى أفّ 
الماضي، الذم اعتمد عميو كثيرا عبر الذّاكرة التي لعبت دكرا ىاما في الكشؼ عف دكاخؿ 

 .الشّخصيات الرّكائية
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مف أبرز ركّاد الرّكاية الجزائرية المعاصرة القائمة " محمّد مفلبح"يعدّ الرّكائي الجزائرم 
عمى محاكرة الكاقع كتصكيره، كقد انطمؽ الرّكائي مف تفاعؿ كقراءة كاعية لمتّجربة التّاريخية، 

حيث اتّخذ مف التّاريخ أداة فنية كفكرية لمتّعبير عف مكاقفو كرؤاه، فانتقؿ بالتّاريخ إلى مسارات 
جديدة متجاكزا النّمط السّردم التّقميدم لمتّاريخ، فتعدّل الجكانب الشّكمية كالتّعاملبت البسيطة 
معو، متّخذا مف الجذكر التّاريخية لكطنو منطمقا لعممو الرّكائي، متحرّكا بيف الكاقعي مف جية 

. كالمتخيؿ السّردم مف جية أخرل

في إطار " محمد مفلبح"ىذا كقد أدّت بنا متابعة ملبمح تجمّيات التّاريخ في ركايات 
: الجانب الفني إلى

حيف تكظّؼ الرّكاية التّاريخ تقكـ بعممية إضفاء لمتّخييؿ عمى السّرد التّاريخي، فتتككّف 
لمقارئ دلالات جديدة، لـ يشر إلييا التّاريخ، فتظير بذلؾ أنماط مختمفة مف المعرفة الركائية 

في نسؽ سردم جمالي لا ييدؼ إلى محايثة الحقيقة، بقدر اىتمامو بالغكص في الحياة 
 مع الحفاظ عمى كؿّ العلبئؽ التي تربط مضاميف النّص ،اليكمية للئنساف الجزائرم البسيط

الرّكائي الحاضر الذم يقرأ مف خلبلو الماضي كيستدعى لأجمو، فتظير بذلؾ الفئة الميمشة 
. البسيطة كالشعبية مف المجتمع

بأفّ الرّكائي لا يعكد إلى " محمد مفلبح" اتضح مف خلبؿ الدّراسة التطبيقية لركايات
الماضي ابتغاء تقصي حقائقو، أك التحقيؽ في صحة ما كرد مف أخبار، بؿ يعكد إليو حيف 
يحاكؿ استنطاؽ ذاتو في راىنيتيا كداخؿ سياقيا، أك حيف يسعى إلى تقديـ قراءة لحاضره 

، محاكلا فيمو، بناء عمى تصكّرات كمكاقؼ يستمدىا مف الماضي الذم يرل  المأزكـ كالميزكـ
فيو أصؿ ىذا الحاضر، أك يرل فيو حلب لأزماتو، كنكباتو، أك بعبارة أخرل يستدعي تاريخ 

. الماضي ليقرأ بو تاريخ الحاضر
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قدّمت النّصكص الرّكائية صكرة عف أكضاع المجتمع الجزائرم التّاريخية كتحكّلاتو 
السّياسية كالاجتماعية كالحضارية كالثقّافية، أخذتنا في رحمة تاريخية تعكد لحقبة العيد 

خيرة "مركرا بفترة الاستعمار الفرنسي ممثلب بركاية " شعمة المايدة"العثماني ممثّلب بركاية 
". ىمس الرمادم"كصكلا إلى تاريخ الجزائر المعاصر في ركاية " كالجباؿ

إفّ التّجربة الرّكائية لمحمد مفلبح تعتمد عمى سمطة الكاقع، المرجع المباشر لكؿّ أعمالو 
. الركائية فاىتمامو بما ىك ميمش أعطى لأعمالو صكرة الالتزاـ بقضايا الكطف كالمجتمع

مزج الرّكائي بيف الحقيقة كالخياؿ حيث نممس ىذا الخياؿ في أعماؿ بطكلية لشخصيات 
لالا فاطمة "التي تحاكي بطكلة " خيرة كالجباؿ"في ركاية " خيرة"كىمية عمى نحك شخصية 

. رمز التحدم" نسكمر

مف تطكيع ثقافتو التّاريخية كحرص عمى الاستشياد بالماضي " محمد مفلبح"لقد تمكّف 
فجذبو الحنيف إلى إشراقة الماضي خاصة  الذم آثر الاستعانة بو عمى تجاكز محف الحاضر،
 فمجأ إلى تكظيؼ الأحداث كالكقائع ،أماـ ما تشيده الجزائر اليكـ مف أزمات كصراعات
خير مثاؿ عمى مقدرة "شعمة المائدة "التاريخية التي تمتقي كمضمكف تجاربو كلعؿّ ركاية 

 كيعمؽ فكره فإذا ،كتكظيفو تكظيفا فنيا يثرم تجربتو، الركائي في استمياـ المكركث التاريخي
 كالأعلبـ التّاريخية التي ييدؼ الرّكائي مف ،بنا أماـ رصيد ىائؿ مف الأحداث كالكقائع
 فيك يجعؿ القارئ يسافر إلى منطقة الغرب ،استيحائيا إلى الإصلبح كالعظة كالاعتبار

                ـ"حرص عميو الكاتب   كىذا ما،الجزائرم بجغرافيتو الطّبيعية كالثقّافية كالاجتماعية
 ئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئئ

يجازا، إضافة كحذفا،اختمفت طرؽ استحضار الركاية لمضاميف التاريخ  كذلؾ ، إسيابا كا 
 إذ يجب أف تتكاشج ىذه المضاميف كمنظكر ،تبعا لطبيعة الاستثمار المستدعاة مف أجمو

 فالرّكاية شكؿ ، كأف تتساكؽ مع الخمفية الفكرية التي تكجو مسار السّرد نحك نياياتو،الركائي
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 كلذلؾ يجب أف يتماشى المستدعى مف ،مف أشكاؿ الكعي كتخييؿ لو منطمقاتو كأىدافو
.  كالنّسؽ الفكرم الذم أسس عميو العمؿ الركائي،الكقائع التاريخية مع مسار السرد

شعمة " كما بيّنت الدّراسة أيضا اىتماـ الرّكائي بالتّراث الشّعبي خصكصا في ركايتو
 فالمكركث الشعبي يدؿ عمى شخصية ،مف باب تخميده حتى يبقى للؤجياؿ اللبحقة" المايدة

شكّؿ أحد مككّنات الكاقع الخاص كالعادات كالتّقاليد كالأمثاؿ م ،المجتمع بمختمؼ عناصره
 كالحفاظ عمى ىذا التّراث ىك ، كالقيـ كالأخلبؽ الحميدة التي تنتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ،الشّعبية

. الحفاظ عمى القكمية كاليكية الكطنية كالمغة مف التمؼ كالضياع كالزكاؿ

 ،مف خلبؿ أعمالو نقؿ الكاقع الجزائرم بتراكمو كامتداده، "محمد مفلبح" لقد حاكؿ
بتكظيؼ شخصيات ركائية تحمؿ في مدلكلات أسمائيا كأكصافيا كتحكلاتيا ككظائفيا عمى 

 لتككف الرّكاية بذلؾ صكرة مصغّرة عف المجتمع الجزائرم في مرحمة ،حمكلات رمزية مكثفة
. زمنية عاشتيا الجزائر

 البعد ، كالبعد الاجتماعي،لفة كالبعد الفيزيكلكجي الجسميتلمشّخصية الرّكائية أبعاد مخ
 ، شخصيات نامية، كشخصيات الركاية المفلبحية تنيض بأدكار متقاربة،النفسي الفكرم

. ساىمت في دفع حركة الأحداث

 تمتدّ بصمة لمدينة غميزاف كانت ،شخصيات ركاياتو رسما كاقعيا" محمد مفلبح" رسـ
بعض الشّخصيات تتكمّـ بالعامية كالأغمبية بالمّغة الفصحى، ليا مرجعية تاريخية كاقعية 
 ،ترتبط بتاريخ الجزائر مف خلبؿ العكدة إلى الذّكريات لتتدفّؽ الأحداث التاريخية في الذاكرة

 خاصّة حرب الشّعب ، كالنفسية للؤحداث التاريخية الماضية،مقدمة الخمفية التاريخية
الجزائرم ضدّ الإسباف كذلؾ عبر مشاىد سردية أتاحت لمقارئ فرصة الانغماس فييا 

. كبالتّالي معايشتيا، كتخيميا
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 ،البام الكبير: تظير فنية الركائي في تطكيع الشّخصيات التّاريخية التي مف بينيا
 ، كسيدم محمد بف عمي المجاجي كغير ىؤلاء كثر، كعركج،كالدام عثماف باشا كالآغا

خضاعيا لمجانب التّخييمي  كالحديث ، كالتي كاف اليدؼ مف استحضارىا تكضيح الحقائؽ،كا 
. عنيا كتحميميا مف كجية نظر الرّكائي

 أم أفّ ، فقد ربطو الكاتب بعلبقتو بالشخصيات،أمّا فيما يتعمّؽ بكصفو لممكاف
الشّخصية ىي التي تقكـ بعممية الكصؼ في حد ذاتيا نتيجة للؤثر الذم يتركو المكاف في 

 كيظير ذلؾ مف ، فتككف إيجابية أك سمبية، حيث ينعكس ذلؾ عمى الشّخصية،الشّخصيات
. خلبؿ سمككاتيا ككظائفيا

 ،لقد كظّؼ الكاتب المكاف كربطو ببقية العناصر الأساسية خاصّة الشّخصيات كالزّماف
 ،تعمّو حركة الشّخصيات عف طريؽ التّأثّر كالتّأثير، جعؿ المكاف يكتسي أىمية بالغة كىذا ما

 ككاف يركّز عمى البنية ،يرتكز عمى منطقة غميزاف كضكاحييا كخصكصا الجبؿ الأخضر
. المكانية المتدرجة بحيث ينطمؽ مثلب مف البيت إلى الشارع كصكلا إلى المدينة

 بإيراد كرسـ صكرة تجعؿ ،الحقب الزمنية" محمد مفلبح" يختزؿ المكاف في ركايات
 يمده مف خلبليا بمعارؼ عف كقائع ،القارئ يستميـ تاريخ كحضارة الجزائر بطريقة فنية

 ، كمعارؼ كمعمكمات عف حضارات مرت مف ىنا،كأحداث حدثت في ىذا المكاف أك ذاؾ
شارة إلى أحداث غيبت عمدا أك سيكا،كاستذكارا .  كا 

:  كمف أبرز تقنياتو،يظير مف خلبؿ الرّكايات أفّ بنية الزّمف قد اتّسمت بالتنكع
 كما عمد إلى تكزيع الأزمنة كىذا التّكزيع ليس ، كتبطيئو،الاستذكار كالاستباؽ كتسريع الحكي

نّما كاف مقصكدا لأفّ الكاتب جعؿ المادة التّاريخية عجينة ساعدتو براعتو الفنية ،اعتباطيا  كا 
 فكاف يذكر الأحداث السّابقة عمى السّرد كالأحداث المستقبمية التي لـ ،بالتلبعب بيا كخمخمتيا

. ككاف يقكـ بقطع سيركرة الزّمف في مثؿ ىذه الحالات، يحف كقتيا
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بيف الماضي كالحاضر، حيث جعؿ الماضي زمف " محمد مفلبح"لقد تراكح الزمف عند 
 بالرخاء كالسعادة، كجعؿ الحاضر مميئا بالأزمات كالصراعات، كقد يئاالاشتراكية جميلب كمؿ

نتج عف ىذا التبايف في الزمنيف ثنائية ضدية كاضحة المعالـ إنيا ثنائية مفلبح الرافضة 
، كرغبتو في جزائر الماضي بقيميا الاجتماعية كانتصاراتيا الشعبية، كما أظيرت  لجزائر اليكـ

لنا التّحكّؿ الجديد في المجتمع الجزائرم عمى جميع الأصعدة، كتمكّف النّاس بثقافة جديدة 
، عمى الرغـ مف أفّ مفلبح قد ركّز عمى جانب التّاريخ "مفلبح"كلدت العنؼ كالحقد في نظر 

الذم يؤدّم دكرا ككظيفة داخؿ أعمالو، لعؿّ أبرزىا الكشؼ عف رداءة أك جكدة مرحمة تاريخية 
. معينة انطلبقا مف رؤيتو كأيديكلكجيتو

تمكـ ىي أىّـ النّتائج التي تكصّمت إلييا مف خلبؿ بحثي ىذا، كالتي عكست مميّزات 
، الذم اتّخذ مف التاريخ ستارا يكمئ إلى كاقع الشّعب "محمد مفلبح"الخطاب الرّكائي عند 

الجزائرم، كأتمنّى أف أككف قد قدّمت دراسة تفيد القارئ كلك بالقدر اليسير، مف خلبؿ الإشارة 
إلى بعض القضايا المتعمقة بالرّكاية الجزائرية ممّا يحفّز عمى الاىتماـ بيا أكثر في 

. المستقبؿ

كفي الأخير لا يسعني إلّا أف أحمد ا﵀ عمى كؿ نعمة أنعميا عمينا فمو الشّكر كالحمد، 
ف أخطأت فمف نفسي آممة ممّف سيأتي بعدم أف يكمؿ  فإف أصبت فبفضؿ مف ا﵀، كا 

. النقائص التي يراىا كما تكفيقي إلا با﵀
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 القرآف الكريـ بركاية كرش عف نافع. 

 : المصادر:أكلا

 :المدكنات الركائية . أ
 .، دط، الجزائر، دت1محمد مفلبح، أعلبـ مف منطقة غميزاف، دار المعرفة، ج (1
، 2ركايات محمد مفلبح، الأعماؿ غير كاممة، دار الحكمة، طمحمد مفلبح،  (2

 .ـ2012الجزائر، 
 (.د ت)، (د ب)، (د ط)محمد مفلبح، ركاية ىمس الرمادم، دار الكتب  (3
، (دب)، (دط)محمد مفلبح، شعمة المايدة، كقصص أخرل، إيدككـ لمنشر كالتكزيع،  (4
 .ـ2013

: المراجع: ثانيا

 :الكتب بالعربية . أ
، الجزائر، 1إبراىيـ خميؿ، بنية النص الركائي دراسة، منشكرات الاختلبؼ، ط (1
. ـ2010
إبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية، منشكرات المؤسسة  (2

.  الكطنية للبتصاؿ كالنشر كالإشيار، دط، دب، دت
أحمد بف ىطاؿ التممساني، رحمة محمد الكبير بام الغرب الجزائرم إلى الجنب  (3

 .ـ1969، القاىرة، مصر، 1محمد بف عبد الكريـ، عالـ الكتب، ط: الصحراكم، تح
بام الغرب الجزائرم إلى الجنكب "أحمد بف ىطاؿ التممساني، رحمة محمد الكبير (4

القاىرة، مصر،  ،1 ط،محمد بف عبد الكريـ، عالـ الكتب: ، تح"الصحراكم الجزائرم
 .ـ1969
أحمد مرسي، مقدمة في الفكلكمكر، عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية،  (5

 .، القاىرة، دت1ط
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أحمد مرشد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيـ نصر ا﵀، المؤسسة العربية لمدراسات  (6
 . دتبيركت، لبناف،، 1كالنشر، ط
إدريس بكديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، منشكرات جامعة منتكرم،  (7
  .ـ2000قسنطينة، دط، 

إدريس قصكرم، أسمكبية الركاية مقاربة أسمكبية لركاية زقاؽ المدؽ لنجيب محفكظ،  (8
 .ـ2008، الأردف، 1عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، ط

كتاب النفس، نقمو إلى العربية أحمد فؤاد الأىكاني، راجعو عمى ، أرسطك طاليس (9
، عيسى البابي المجمبي 1لكتب العربية، طؿاليكنانية، الأب جكرج شحاتو، قنكاتي، دار الحياة 

 .ـ1949كشركاه، 
 ،1أسماء معيكؿ، الأصالة كالتغريب في الركاية العربية، عالـ الكتب الحديث، ط (10

 .ـ2022إربد، الأردف، 
إسماعيؿ فيد إسماعيؿ كىشاـ بف سعدة كمحمد مفلبح، التاريخ كالتخييؿ في  (11

 .ـ2018  دط، دب،ركاية الكائف الظؿ كحجمة جيؿ كىمس الرمادم،
، دار (مف المتماثؿ إلى المختمؼ)المتخيؿ في الركاية الجزائرية ، آمنة بمعمى (12

  .ـ2011، تيزم كزك، الجزائر، 2الأمؿ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ط
بف جمعة بكشكشة، سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية  (13

 .ـ2005، تكنس، 1الجزائرية، المطبعة المغاربية لمطباعة كالنشر، ط
 الميدم :بف سحنكف الراشدم، الثغر الجكماني في ابتساـ الثغر الكىراني، تح (14

 .ـ1973 قسنطينة، الجزائر،  دط،،1البكعبدلي مطبعة البعث، ج
بكشكشة بف جمعة، سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية،  (15

  .ـ2009تكنس،  ،1المغاربية لمطباعة كالنشر، ط
، دمشؽ، سكريا، 1جابر عصفكر، زمف الركاية، دار اليدل لمثقافة كالنشر، ط (16

 .ـ1999
 .ـ2015  دط، دب،جكاد صالحي، استمياـ التراث الثقافي لدل الأعشى الكبير، (17



 قائمت انمصادر وانمراجع

 
237 

 

، المركز الثقافي (الفضاء، الزمف، الشخصية)حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي  (18
 . دتالدار البيضاء، المغرب،، 2العربي، ط
ددف، دط، حسيبة كشاط، سردية التاريخ في ركاية كتاب الأمير لكاسيني الأعرج،  (19
 .، دتسكيكدة

، 1حسيف الخمرم، فضاء المتخيؿ، مقاربات في الركاية، منشكرات الاختلبؼ، ط (20
 .ـ2002دب، 

، لبناف، 1حسيف عيد، المثقؼ العربي المغترب، الدار المصرية المبنانية، ط (21
 .ـ1999

، المركز الثقافي (مف منظكر النقد الأدبي)حميد لحميداني، بنية النص السردم  (22
 .ـ2000، المغرب، لبناف، 3 ط،العربي لمطباعة كالنشر كالتكزيع

حميد لحميداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي  (23
 .ـ2000، الدار البيضاء، 3العربي، ط
دانا در أحمد عبد الخالؽ، الشخصية الركائية بيف عمي أحمد باكثير كنجيب  (24

 .ـ2010  دط، دب،الكيلبني، دراسة مكضكعية كفنية، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع،
دركش فاطمة فضيمة، في سكسيكلكجيا الركاية العربية المعاصرة، دار التنكير،  (25

  .ـ2012، الجزائر، 1ط
بيركت،  ،2رشاد رشدم، نظرية الدراما مف أرسطك إلى الآف، دار العكدة، ط (26

 .ـ1975
-ـ1939)الركاية التاريخية في الأدب العربي الحديث، دراسة في البنية السردية  (27

 .ـ2014، عماف، 1، دار كمكتبة الحامة لمنشر كالتكزيع، ط(ـ1967
، بيركت، (دط)سامي أدىـ، إبستيمكلكجيا المعنى كالكجكد، مركز الإنماء القكمي،  (28

 .لبناف، د ت
سامي سكيداف، فضاءات السرد كمدرات التخييؿ، الحرب كالقضية كاليكية في  (29

 .ـ2006، بيركت، لبناف، 1الركاية العربية، دار الآداب، ط
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، 1سعيد بنكراد، النص السردم نحك سيمائيات للؤيديكلكجيا، دار الأماف، ط (30
 .ـ1996الرباط، المغرب، 

السعيد بكطاجيف، السرد ككىـ المرجع، مقاربات في النص السردم الجزائرم  (31
  .ـ2005، (دب)، 1الحديث، منشكارت الاختلبؼ، ط

، شركة المكتبة الأدبية، (الثكابت كالمتغيرات) سعيد جبار، الخبر في السرد العزبي (32
 (.دت)، الدار البيضاء، (دط)

 مف السردية الى التخيمية، بحث في بعض الأنساؽ الدلالية في ،سعيد جبار (33
 .ـ2013، الرباط، 1السرد العربي، منشكرات الاختلبؼ، دار الأماف، ط

، عمؿ كتب الحديث، (الركاية الجزائرية أنمكذجا)سعيد سلبـ، التناص التراثي  (34
 .184-183ـ، ص2010، إربد، الأردف، 1ط

سعيد سلبـ، دراسات في الركاية الجزائرية كتناصيا مع الأمثاؿ، دار التنكير  (35
 .ـ2012، (د ب)، 1لمنشر كالتكزيع، ط

، المركز الثقافي العربي، (النص كالسياؽ)سعيد يقطيف، انفتاح النص الركائي  (36
 .ـ2001، الدار البيضاء، المغرب، 2ط

، المركز الثقافي (التبئير-السرد-الزمف) سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي (37
  .ـ1997، الدار البيضاء، 3العربي، ط
دار الكندب  (دراسة بنيكية في الأساليب السردية)سمماف كاصد، عالـ النص  (38

 .ـ2003 الأردف، دط، لمنشر كالتكزيع،
، الييئة (دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ)سيزا أحمد قاسـ، بناء الركاية،  (39

 .ـ1984المصرية العامة لمكتاب، 

منبر حر لمثقافة، كالفكر كالأدب، الركائية الجزائرية كمتغيرات الكااقع،   (40
 .ـ2013الجزائر، 
، دط، (دراسة في ركايات نجيب الكيلبني)الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي  (41

 .ـ2010دب، 
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الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي دراسة في ركايات نجيب الكيلبني، عالـ  (42
 .ـ2011عماف،  ،1الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، ط

شفيع السيد، اتجاىات الركاية العربية منذ الحرب العالمية الثانية إلى سنة  (43
 .ـ1996القاىرة،  ،3ـ، دراسة الفكر العربي، ط1968

شكقي عبد الحكيـ، مدخؿ لدراسة الفكلكمكر كالأساطير العربية، دار ابف خمدكف،  (44
 .د ط، بيركت، دت

 .ـ1994، تكنس، 1الصادؽ قسكمة، طرائؽ تحميؿ القصة، دار الجنكب، ط (45
صبيحة عكدة زعرب، غساف كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الركائي، دار  (46

 .ـ2006، عماف، الأردف،  1مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، ط
، 1صلبح فضؿ، أساليب السرد في الركاية العربية، دار اليدل لمثقافة كالنشر، ط (47
 .ـ2003سكريا، 

عبد الحفيظ بف جمكلي، اليامش كالصدل، قراءة في تجربة محمد مفلبح  (48
  .ـ2008، الجزائر، (دط)، دار المعرفة لمنشر، "دراسة"الركائية 
عبد الحميد بكرايك، البعد الاجتماعي في الأدب الشعبي الجزائرم، منشكرات بكنة  (49

 .ـ2008، الجزائر، 1لمبحكث كالدراسات، ط
، دار الأمة لمطباعة 3عبد الرحماف بف محمد الجيلبلي، تاريخ الجزائر العاـ، ج (50

 .ـ2009الجزائر، دط، كالنشر كالتكزيع، 
عبد الرزاؽ عيد محمد جماؿ باركت، الركاية كالتاريخ، دراسة في مدارات الشرؽ،  (51

  .ـ1991سكريا،  ،1دار الحكار لمنشر كالتكزيع، ط
عبد السلبـ أقممكف، الركاية كالتاريخ، سمطاف الحكاية كحكاية السمطاف، دار  (52

  .ـ2010 ليبيا،  دط،الكتابة الجديدة المتحدة،
عبد العالي بكطيب، مستكيات دراسة النص الركائي مقارنة نظرية، مطبعة  (53
 .ـ1999المغرب،  ،1الأمنية، ط
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 عبد ا﵀ إبارىيـ، التخيؿ التاريخي، السرد، الإمبارطكرية، التجربة (54
 .ـ2006، بيركت، لبناف، 1الاستعمارية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط

عبد ا﵀ الخطيب، ركايات باكشير قراءة في الرؤية كالتشكيؿ، دار  المأمكف   (55
 .ـ2009 ، المممكة الياشمية الأردنية،1لمنشر كالتكزيع، ط

مقاربات تشريحية لنصكص شعرية )عبد ا﵀ محمد الغذامي، تشريح النص  (56
 .ـ1987، بيركت، لبناف، 1 ط،، دار الطميعة لمطباعة كالنشر(معاصرة

 .ـ1995، 1عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم، د ـ ج ، الجزائر، ط (57
، عمـ المعرفة، (بحث في تقنيات السرد)عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية  (58

 .ـ1998الككيت، دط، 
دراسة في ثلبثية خيرم )عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية  (59

، عيف الدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية، (شمبي، الأمالي لأبي عمي حسف كلد خالي
 .ـ2009  دب،،1ط

عبده قاسـ قاسـ، بيف التاريخ كالفكلكمكر، عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية  (60
 .ـ2002، 1كالاجتماعية، ط

صدارات ا، (نقد)عدالة أحمد محمد إبراىيـ، الجديد في السرد العربي المعاصر  (61
 .ـ2006  دب،،1دائرة الثقافة كالإعلبـ الشارقة، ط

الفارابي عبد المطيؼ كشكير أبك ياسيف، العالـ  الركائي عند غساف كنفاني مف  (62
  .ـ1994 الدار البيضاء،  دط،خلبؿ رجاؿ في الشمس، دار الثقافة لمنشر كالتكزيع،

فتحي بكخالفة، شعرية القراءة كالتأكيؿ في الركاية الحديثة، عالـ الكتب الحديث،  (63
  .ـ2010إربد، الأردف،  ،1ط

، المركز (نظرية الركاية كالركاية العربية)فيصؿ دراج، الركاية كتأكيؿ التاريخ  (64
 .ـ2004ضاء، المغرب، م، الدار الب1 ط،الثقافي العربي

دراسة سيميائية لثلبثية أرض السّكاد لعبد )فيصؿ غازم النعيـ، العلبمة كالركاية  (65
  .ـ2010عماف،  ،1، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، ط(الرحماف منيؼ
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 ،1 إعادة قراءة التاريخ، كتاب العربي، كزارة الإعلبـ، ط،قاسـ عبده قاسـ (66
 .ـ2009الككيت، 
67)  ، ، منشكارت اتحاد (قراءات مغربية)مجمكعة مف الباحثيف، الأدب العربي اليكـ
 .ـ2006 المغرب، ،، الدار البيضاء1الكتاب، ط
 محمد القاضي، الركاية كالتاريخ، دراسات في تخييؿ المرجعي، دار (68

 .ـ2008، تكنس، تكنس، 1المعرفة، ط
، منشكرات الاختلبؼ، دار (تقنيات كمفاىيـ)محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم  (69

 .ـ2010الرباط،  ،1الاختلبؼ، دار الأماف، ط
لعبد  (مدف الممح)محمد عبد ا﵀ القكاسمة، البنية الركائية في ركاية الأخدكد  (70

 .ـ2009عماف، الأردف، دط، الرحماف منيؼ، مكتبة المجتمع العربية لمنشر كالتكزيع، 

 .ـ1963بيركت، لبناف،  ،4محمد يكسؼ نجـ، فف القصة، دار الثقافة، ط (71

دراسات نقدية في مضمكف الركاية ) مخمكؼ عامر، الركاية التحكلات في الجزائر (72
 .ـ2000، دمشؽ، سكريا، (د ط)، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، (المكتكبة بالعربية

مخمكؼ عامر، الكاقع كالمشيد الأدبي نياية قرف كبداية قرف دراسة، المكتبة  (73
 .ـ2011  دط، دمشؽ،الكطنية الجزائرية،

، (بحث في الركاية المكتكبة)مخمكؼ عامر، تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية،  (74
  .ـ2005  دط، دمشؽ،منشكرات دار الأديب،

مخمكؼ عامر، مظاىر التجديد في القصة الجزائرية، اتحاد كتاب العرب، د ط،  (75
 .ـ1998دمشؽ، 

، (دط)، 14مرتضى الزبيدم، تاج العركس، دار الفكر لمطباعة كالنشر، ج (76

 .ـ1994بيركت، لبناف، 

، دار (سردية المعنى في الركاية العربية)مصطفى الكيلبني، الركاية كالتأكيؿ  (77
  .ـ2009، عماف، 1أزمنة لمنشر كالتكزيع، ط
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، 1مصطفى المكيقف، تشكؿ المككنات الركائية، دار الحكار لمطباعة كالنشر، ط (78
  .ـ2001، (دب)

المكركث كصناعة الركاية مؤثرات كتمثيلبت، منشكرات  معجب العدكاني، (79
  .ـ2013الرباط،  ،1ضفاؼ، دار الأماف، ط

، الجزائر، 1منقكر عبد الجميؿ، النص كالتأكيؿ، ديكاف المطبكعات الجامعية، ط (80
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ممخص 

 يعد الركائي محمد مفلاح أحد    
الكتاب الجزائرييف المعاصريف اليف انتيجكا 
الكتابة السردية، يصكر مف خلاليا جانبا 

ميما مف تاريخ الجزائر، فيستدعي 
الماضي ممثلا في الحرب التي خاضيا 

الجزائريكف ضد الاحتلاؿ الإسباني، ككذا 
الكاقع المأساكم الذم عاشتو الجزائر إباف 

الثكرة التحريرية عبر صراع الجزائرييف 
ضد الاستعمار الفرنسي الغاشـ،مع 

مسايرتو مختمؼ التطكرات الاجتماعية 
كالسياسية كالثقافية التي عاشتيا البلاد 

منذ الاستقلاؿ إلى غاية يكمنا ىذا، برؤية 
كاقعية تحمؿ الكثير مف الدلالات العميقة 
كالقيـ الفنية كالجمالية، مكظفا المكركث 

فيو مف الرمكز  التاريخي بطريقة فنية،
كالدلالات ما يستدعي دراستو دراسة 

عممية، بغية استكشاؼ جمالياتو مف خلاؿ 
العلائؽ التي تربطو مع العناصر الأخرل 

. التي يتككف منيا العمؿ الركائي

 

Résume 

 

Le romancier Mohamed 

Meflah est l’un des écrivains 

algériens contemporains qui ont 

pris l’écriture narrative comme 

répertoire, à travers laquelle, il 

nous montre un aspect important 

de l’histoire de l’Algérie, 

interpellant ainsi un passé lié à : la 

guerre menée par les Algériens 

contre l’occupant espagnole et la 

réalité tragique vécue par l’Algérie 

lors de la révolution de libération 

nationale à travers la lutte des 

Algériens contre la brutalité du 

colonialisme français. Outre, les 

divers développements sociaux, 

politiques et culturels que le pays a 

connus depuis son indépendance 

jusqu’à aujourd’hui. 

Avec une vision réaliste, 

porteuse de connotations profondes 

et de valeurs stylistiques et 

esthétiques, l’écrivain use d’un 

patrimoine historique de manière 

artistique. Dans ses œuvres d’art, le 

symbole et la sémantique 

nécessitent une étude scientifique, 

afin d’en explorer l’esthétique à 

travers les liens qui les relient à 

d’autres éléments qui constituent le 

travail romanesque « novateur ». 

 

 

 


