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 شكر وعرفان
الحمد ﵀ حبّا وشكرا وامتنانا، ما سمكنا البدايات إلا بتيسيره، ما بمغنا 
النيايات إلا بتوفيقو، وما حققنا الغايات إلا بفضمو، والحمد ﵀ عمى ما 

 .منحني من عزيمة لإتمام ىذا الرسالة

عمى وقتيا " جميمة قرين"أتقدم بأرقى آيات الشكر لمشرفتي الدكتوراه 
وجيدىا ونصائحيا الثمينة وتوجيياتيا السديدة، كانت نعم المشرفة 

 .والمؤطرة

الشكر موصول لكل الساىرين عمى الرقي بالبحث العممي والمعرفة، أخصّ 
بالذكر أساتذتي بكمية الآداب والمغات قسم الأدب والمغة العربية كل باسمو 

 .ووسمو، كذلك الطقم الإداري المعوان

لا يفوتني شكر لجنة المناقشة الكرام عمى تجشّميم قراءة ىذه الرسالة 
 .ونقدىا لكشف مواطن القصور فييا، فيُم أىل لتقويميا

 *شكرا لكل من ساندني*

 
 



 

: إىداء
لَيْوِ أنُِيبُ ﴾:قال المّو تعالى - سورة ىود﴿ وَمَا تَوْفِيقِي إِلاا بِالماوِ عَمَيْوِ تَوَكامْتُ وَاِ 

 88الآية 

 إلى قدوتي الأولى معنى الحبّ والعطاء أمي حبيبتي

 إلى فخري وىيبتي ووقاري، طبت لي عمرا أبي الغالي

عز الدين )إلى ضمعي الثابت، من شددت بيم عضدي قرةّ عيني إخواني 
 (.خولة وابتيال) وأخواتي  (وعبد الحميم

 "أواب " إلى ملاك قمبي 

أقول لك قولو " نعيمة السعدية" إلى صاحبة ىذه الرؤية غاليتي البروفيسور
      {ىَذَا تَأوِيلُ رُؤْيَايَ مِنْ قَبْلُ قَدْ جَعَمَيَا رَبِي حَقاا  }: تعالى

 .إلى خيرة الأىل والعائمة ممّن وسعيم قمبي حبّا

" بسمة""حياة"  إلى كل من كانوا داعمين لي بالأوقات الصعبة، صديقاتي 
 .وغيرىم كثر أىديكم فرحة تخرجي

* 

 

 
 



 

 مـــــــــقدمة



 مقدمة
 

 أ
 

الثقافة مجمكعة العادات كالمعتقدات المتحكمة في جماعة إنسانية ما، ثـ إنٌيا في ذلؾ 

بمنزلة القاسـ المشترؾ الذم يربط بيف كثير مف العناصر التي يصعب التكيف بالتقائيا، 

ككنيا تعكيذة سحرية نجدىا في الكعي كاللبكعي كبيف سطكر الإبداعات الأدبية، كىي ذلؾ 

 .الخيط الرفيع بيف المبدع كالمتمقي

عممت الثقافة فاعلب أساسيا كسط التمخٌضات الكبرل التي تعيشيا الأكساط الثقافية 

العربية حكؿ المناىج النقدية لأزيد مف عقديف، إذ شيدت فييما نقد نسؽ في التفكير النقدم 

كاف قد ساد، كالإعلبف عف بزكغ فجر نسؽ مختمؼ ميٌدت لظيكره النزعة الفكرية العالمية 

،في خضـ ىذا الزحاـ برز النقد الثقافي مدركا خفايا الأنساؽ في تشكيؿ الخطابات الثقافية 

،مما جعؿ القارئ يتحرر مف ىيمنة الخطاب الجمالي لمحفر في التشكيلبت الثقافية لمبؤرة 

 .النصية

- الأنساؽ الثقافية في شعر علبء عبد اليادم" تمحكرت ىذه الدراسة التي كسمت ب

حكؿ شعر الشاعر علبء عبد اليادم؛ كذلؾ لمطابع الحداثي الذم - دراسة في نماذج مختارة

اكتستو كتاباتو بممارسة غكاية المعنى الممسكس بالمؤلؼ المزدكج، إذ خرج فييا عف المألكؼ 

النٌشيدة " ك" ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ "باسـ الثقافة العالمية؛ كقد كقع اختيارم عمى ديكانيف 

كلكؿ منيما ميزة ، فالميمؿ ذلؾ النٌص الشعرم في كتابة الالتفات النكعي، أمٌا النٌشيدة فيك " 

 . الجدؿ المتنامي لعلبقة الأنا بالأنا في نص شعرم جامع



 مقدمة
 

 ب
 

منيا الذاتي، كيكمف في الغاية : كتقؼ كراء الخكض في ىذا لممكضكع أسباب عديدة

في فيـ أعمؽ لمنقد الثقافي كآلية منيجية، تنفتح عمى جميع المناىج كالآليات الإجرائية 

 .النقدية عمى غرار مختمؼ التخصصات

أمٌا عف اختيار المدكنة فيك راجع لمرغبة في دراسة الشعر ككنو يمثؿ سجلب ثقافيا 

لمتكجيات الفكرية السائدة عمكما، كاختيار قصيدة النثر خصكصا باعتبارىا الامتداد الشرعي 

 .لمقصيدة العمكدية مف جية كالركح المعاصرة مف جية أخرل

كفي اختيار الأسباب المكضكعية؛ لقمٌة المؤلفات التي تأتي بالجديد في النقد الثقافي، 

ناىيؾ عف المقاربات التطبيقية في النقد الثقافي التي تكاد تندر مف دكف عبد الله الغذامي في 

كتابو النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، كيكسؼ عميمات في كتابو التحميؿ 

. الثقافي 

كجاء عنكاف الأنساؽ الثقافية في شعر علبء عبد اليادم بناء عمى الدراسات السابقة 

:  الآتية

 .السرد كالأنساؽ الثقافية لعبد الرحماف النكايتي .1

 .الأنساؽ الثقافة في شعر عدم بف زيد العبادم لمحمكد عمي أحمد .2

 .السرد الشعرم كشعرية ما بعد الحداثة لعبد الرحماف عبد السلبـ .3



 مقدمة
 

 ج
 

كتكمف أىمية الدراسة في بياف الأنساؽ الظاىرة ما مرٌ فييا مف أنساؽ مضمرة  تقبع 

خمؼ جمالياتيا، كما تحدثو الأنساؽ المضمرة مف فاعمية داخؿ الخطاب الشعرم في ظؿٌ 

 .  المركنة كالحركية الدائمة التي تعرفيا الثقافة

كانطلبقا مف ىذا الطرح تسعى ىذه الأطركحة للئجابة عف إشكالية كاضحة كصريحة، 

 :كرسـ حدكد ىذه الإشكالية طرح الأسئمة الآتية

  التي بني عميو الخطاب الشعرم لعلبء عبد اليادم ؟ البارزة الأنساؽ الثقافية ىيما .1

كديكاف "  النشيدة"الثقافية في عتبات ديكاف  الأنساؽ ظيرتككيؼ تـ .2

؟ "ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ"

ىؿ كاف الخطاب مغمقا عمى رمكزه ليحيؿ إلى ذاتو؟ أـ أنٌو خطاب  .3

 منفتح إلى مرجعيات خارجية تحيؿ إلى الذخيرة الثقافية لممجتمع؟

في ظؿٌ التقمبات التي تعيشيا المجتمعات العربية كالإسلبمية ىؿ حمؿ  .4

شعر عبد اليادم أنساؽ القيـ الثقافية النابعة مف عمؽ اليكية العربية قصد إيصاليا 

 للآخر؟ 

 :كللئجابة عف مجمكع الأسئمة أتى مشركع البحث كفؽ خطة نستعرضيا كالآتي

استيممنا بمدخؿ نظرم عنكًف بمعالـ لبعض المفاىيـ، أشرنا فيو إلى مفيكـ النسؽ، 

النسؽ، النسؽ كالنقد الثقافي، النسؽ في الفكر المساني، ثـ النسؽ كالنقد الثقافي كتنظكم 



 مقدمة
 

 د
 

تحتيا عناصر ىي؛ مفيكـ النقد الثقافي كنشأة النقد الثقافي عند الغرب كتمقيو عند العرب، 

الكظيفة النسقية، المجاز، التكرية الثقافية، نكع الدلالة، الجممة  )بعدىا مقكلات النقد الثقافي

 .النكعية، المؤلؼ المزدكج، ثـ تأتي الفصكؿ الثلبثة

عنكف بنسؽ العتبات النٌصية في شعر علبء عبد اليادم، قسٌـ إلى : الفصؿ الأكؿ

 :مبحثيف

أخذ المبحث الأكؿ نسقية عتبات ديكاف النٌشيدة أشرنا فيو إلى قراءة ثقافية في عتبات 
عنكاف ثٌـ عنكاف ديكاف النٌشيدة كسمطة رصدنا فيو التعريؼ الاصطلبحي لؿ" النٌشيدة"ديكاف 

 ثـ الغلبؼ كالغلبؼ ككنيا أفؽ بصرم الذم بو تشكيؿ المعنى، كتعريؼ النٌسؽ المضمر
التٌشكيؿ الثقافي  كيمييـ تعرؼ العناكيف الفرعية كالإىداء كالإىداء نسؽ ثقافي،تعريؼ 

 .لمعناكيف الفرعية

ميمؿ تستدلكف "الحمكلة الثقافية في العتبات النٌصية لديكاف : ككسـ المبحث الثاني ب
تتبعت فيو عنكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ كنسؽ ثقافي، كالغلبؼ كداؿ ثقافي " عميو بظؿ
بعد ذلؾ التٌناص كالعناكيف الفرعية كدلالات  بالإضافة إلى الإىداء كرسالة ثقافية، في الديكاف

 .نسقية

 كعنكف الفصؿ الثاني ب تجميات النسؽ الثابت في شعر علبء عبد اليادم؛ قسٌـ ىذا 

 :الفصؿ إلى أربعة مباحث ىي

ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ كأشرت "المبحث الأكؿ حمؿ عنكاف نسؽ الإنسانية في ديكاف 

 . فيو إلى نسؽ اليكية كنسؽ الحرية
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المكاف نسؽ الجدؿ الثقافي، كالمبحث الثالث نسؽ : أمٌا المبحث الثاني أخذ عنكاف

.   صراع الزمف كالكعي الثقافي

 .كجاء المبحث الرابع بكسـ النسؽ المعرفي

تجميات الأنساؽ الثقافية المتحكلة في شعر علبء عبد : كعنكف الفصؿ الثالث ب

الأنساؽ الاجتماعية كأنساؽ الصراع ثٌـ الشخصية : اليادم تدرجت تحتو أربعة مباحث ىي

 .نسؽ ثقافي داؿ، كالنسؽ الفكرم

 .كذيٌؿ البحث بخاتمة ىي خلبصة لنتائج البحث

قد اقتضت الدراسة منيجا كصفيا يستند إلى آليات النقد كالتحميؿ كأخرل إجرائية لمنقد 

الثقافي، تتحرؾ لفيـ الثقافة مف خلبؿ النص، ك صبر أغكاره بالكشؼ عف الأنساؽ المضمرة 

 .بكجكىيا المختمفة، التي تخفٌت كراء نسقيا الجمالي

 أمٌا عف مكتبة البحث، فيي غنية نذكر أىميا

 :مدكنتا الدراسة ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ كديكاف النٌشيدة كمنيا أيضا

 النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية لعبد الله الغذامي .1

 الثقافة العربية كالمرجعيات المستعارة  لعبد الله إبراىيـ  .2

 .عبد المٌو الغذامي كالممارسة النٌقدية كالثقٌافي لمسماىيجي كآخركف .3



 مقدمة
 

 و
 

قمة المراجع المترجمة في النقد : لا يمكف لأم عمؿ جاد الخمك مف الصعاب أىميا

الثقافي، كصعكبة الحصكؿ عمى أمٌات الكتب، بالإضافة لانفتاح النقد الثقافي عمى الكثير 

مف المناىج الشيء الذم يتطمب جيدا حثيثا لفيـ كؿ آليات المنيج الإجرائية ثـ انتقاء ما 

 .تستدعيو الدراسة

ضافة جديدة في     إني ليحدكني الأمؿ أف تككف الدراسة عكنا لمدارسيف كالباحثيف، كا 

 .النقد الثقافي،  كنسأؿ الله التكفيؽ

كختاما، الشكر لله أكلا، ثٌـ إفٌ كؿ المشاكؿ كالصعكبات التي كاجيتيا ذلمت بجيكد 

أستاذتي المشرفة، فميا منٌي خالص الشكر كالامتناف نظر التكجييات كالتكضيحات التي 

. أخرجت ىذا البحث عمى ىذه الصكرة
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، كىذا ما يدفعنا لمكقكؼ عندىا في ىذا المدخؿ لما ليا  تيعد المصطمحات مفاتيح العمكـ
مف أىمية خاصة في المناىج القديمة ككذا الحديثة كالمعاصرة عمى حد سكاء؛ حيث نجد لكؿ 
مقاربة جيازىا المفاىيمي كالمصطمحاتي يتميز بو عف غيره، كلقد حاكلنا في دراستنا الكقكؼ 

عند الأنساؽ الثقافية ككمنا رغبة كسعيٌ لتسميط الضكء عمى الأنساؽ الثقافية المتجمية في 
دراسة نماذج مختارة، كلعؿٌ أكؿ ما يصادؼ القارئ لعنكاف الدراسة - شعر علبء عبد اليادم

مصطمح الأنساؽ الذٌم يفرض نفسو لمخكض في خضمو، حيث يعتبر ىذا المصطمح نقمة 
التٌي صبت تركيزىا الأساسي عمى النٌص كبنياتو - ما بعد البنيكية- في الدراسات النصانية 

التٌي تتفاعؿ كتتضافر فيما بينيا لتشكٌؿ لنا نسؽ، كعميو جاء التٌركيز في ىذا العنصر عمى 
في جذره المٌغكم كالاصطلبحي، بالإضافة إلى " النسؽ"أىـ المفاىيـ الخاصة بمصطمح 

 .المراحؿ الثلبثة الميمة التٌي مرٌ بيا، إلى غاية كصكلو إلى النٌسؽ الثقافي

 Systèmeمفيوم النّسق  1.1

تعددت المفاىيـ ليذا المصطمح في كلب الجانبيف المٌغكم كالاصطلبحي، لذا كجب عمينا 
 .أف نتطرؽ إلى كمضات كمقتطفات منو

النٌسؽ مف كؿ : نسؽى : " كما يميمعجم العينكرد تعريؼ النسؽ في : النّسق لغة- أ
شيء ما كاف عمى نظاـ كاحد عاـ في الأشياء، كنسقتو نسقا كنسقتو تنسيقا، كنقكؿ اتٌسقت 

، ىذا معناه أفٌ النٌسؽ عند الفراىيدم ىك كؿ 1"ىذه الأشياء بعضيا إلى بعض أم تنسقت
شيء منظـ كمرتب عمى نظاـ كاحد، كصار في شكؿ كمنحنى كاحد، ككرد أيضا في لساف 

نظمو : نىسَّقتيو:" العرب بذات المفيكـ لكف بشيء مف التفعيؿ، حيث نجده عمى ىذا النحك

                                              

 .581ت، .ط، د.ميدم المخزكمي، إبراىيـ السامرائي، دار مكتبة اليلبؿ، د:  الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، العيف، تح- 1
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عمى السكاء، كالنسؽ ىك تناسؽ، كالاسـ النٌسؽ، كقد انتسقت، كالنحكيكف يسمكف حركؼ 
 .1"العطؼ بحركؼ النٌسؽ لأفٌ الشيء إذا عطفت عميو شيئا بعده جرل مجرل كاحد

النكف كالسيف كالقاؼ أصؿ : نسؽى : " لابف فارس بأفٌ معجم مقاييس المّغةككرد في 
مف خلبؿ ذكرنا لمفيكـ النٌسؽ في جذكره المٌغكية، نجد . 2"صحيح يدؿ عمى تتابع في الشيء

 :ىذه التٌعريفات تشترؾ فيما يمي

 .النٌسؽ ىك ما كاف عمى نظاـ كاحد كجرل مجرل كاحد

 *عطؼ الكلبـ بعضو عمى بعض نسؽ، كلذلؾ ييطمؽ عمى حركؼ العطؼ حركؼ 
 .النٌسؽ، بمعنى أفٌ النٌسؽ ييطمؽ عمى الأشياء المتتابعة كالمنظمة في مجرل كاحد

 تعددت تعريفات النٌسؽ بتعدد الاتجاىات كالمنطمقات المعرفية :النّسق اصطلاحا- ب
التٌي تبنتو، فكؿٌ ناقد يعرفو كفؽ خمفياتو كمنطمقاتو، كنكرد جممة مف ىذه التعريفات لنقاد 

غربييف كعرب عمى حد سكاء، لكف قبؿ ىذا يجدر بنا الإشارة إلى أنٌو رغـ ىذا التعدد إلٌا أفٌ 
أغمب ىذه التٌعريفات إف لـ نقؿ كميا تشترؾ في أفٌ النٌسؽ يقكـ عمى فكرة التٌكامؿ كالتٌناسؽ 

 .بيف العناصر المشكٌمة لو

العالـ المٌغكم المٌساني "قضية النّسق"لعؿٌ مف أبرز الدٌارسيف الغرب الذٌيف اىتمكا بػػ 
تمؾ العناصر : ، فيك يرل أفٌ النٌسؽFerdinand de Saussureفرديناند ديسوسير

                                              

ق، 1414، 3، دار صادر، بيركت، لبناف، ط10، ج(نسؽ)بف منظكر الإفريقي، لساف العرب، مادة محمد أبك الفضؿ ا- 1
. 353، 352ص 

- ق1399، دار الفكر، بيركت، لبناف، 5عبد السٌلبـ ىاركف، ج: ، معجـ مقاييس المٌغة، تح القزكينيبف فارسأحمد - 2
. 420ـ، ص1979

 



 المياد النظرم
 

10 

 

بمعنى أفٌ . 1"المٌسانية التٌي تكتسب قيمتيا بعلبقاتيا فيما بينيا لا مستقمة عف بعضيا
الدٌراسات المٌغكية أدخمت مفيكـ النٌسؽ، لكنٌيا رفضت أف تككف كيانات مستقمة معزكلة، كيتـ 

؛ أم أفٌ الكحدات 2النٌظر إلييا في شكميا التٌرابطي، كأفٌ النٌسؽ عقلبني كعقلبنية غير قصدية
المٌغكية في الخطابات كالنٌصكص، ىي في علبقات تجاكر كانسجاـ كتماسؾ، كمف خلبؿ ىذا 

 .التٌرابط تكتسب دلالتيا كتصؿ إلى المعنى المميز ليذا النٌص أك الخطاب

نظاـ : "  عف النٌسؽ يقكؿ فيو"I.Krousse wile إيديث كريزويل"كنجد تعريفا آخر لػػ
ينطكم عمى استقلبؿ ذاتي، ييشكٌؿ كلبِّ مكحدنا، كتقترف كمٌيتو بآنية علبقاتو التٌي لا قيمة 

بمعنى أفٌ قيمة النٌسؽ تتشكٌؿ مف خلبؿ النٌظاـ الذٌم يكمف في علبقتو . 3"للؤجزاء خارجيا
العناصر فيما بينيا، فلب قيمة لعنصر بذاتو إلٌا في علبقة بالعناصر الأخرل، بالإضافة إلى 

: يقكؿ بأفٌ النٌسؽ. "V.Bertalanfyبارتالونفي"التٌعريفيف السٌابقيف، نجد مفيكما لمناقد 
مجمكعة العناصر المتداخمة فيما بينيا؛ أم أنٌيا ترتبط فيما بينيا بعلبقات، حيث إفٌ تغير "

في أفٌ " كارؿ ماركس"ىذه العناصر يؤدم إلى تغير العناصر الأخرل، ىنا فكرتو تشبو فكرة 
أم تغيير في البنية التحتية يؤدم بالضركرة إلى تغير في البنية الفكقية، ففكرة النٌسؽ عند 

 تتأسس عمى أفٌ الكؿ لا يمكف فيمو إلٌا مف خلبؿ دراسة أجزائو في علبقتيا بارتالونفي
ببعضيا البعض، كفي علبقتيا بالعممية الكميٌة للؤداء، كعميو فالفكرة الأساسية في مفيكـ 

 المكجكدة بيف عناصر النٌسؽ، كحتى العلبقة la relationالنٌسؽ ىك أفٌ ما ييـ ىك العلبقة 

                                              

، 1عبد العزيز حمكدة، المرايا المحدبة مف البنيكية إلى التٌفكيؾ، المجمس الأعمى لمثقٌافة كالفنكف، الككيت، ط: ينظر- 1
. 184ـ، ص1998

، بيركت، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، د: ينظر- 2 ، 2007ط، .عمر مييبؿ، مف النٌسؽ إلى الذٌات، الدٌار العربية لمعمكـ
 .66ص
. 416، ص1993، 1جابر عصفكر، دار سعاد الصٌباح، الككيت، ط: إيديث كريزكيؿ، عصر البنيكية، تر- 3
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المكجكدة مع عناصر أنساؽ أخرل، كليس العناصر في حد ذاتيا، فالعلبقات ىي التٌي 
 .1تحافظ عمى الكؿ ضمف نسؽ

ىذه ما ىي إلٌا بعض مف التٌعريفات التٌي أكردىا النٌقاد كالدٌارسكف الغرب لمصطمح 
النٌسؽ التٌي نجدىا تقكـ عمى فكرة أساسية، كىي أفٌ النٌسؽ يتشكؿ مف مجمكعة عناصر، كأفٌ 
ىذه العناصر في نظاـ متماسؾ كمرتبط يجعؿ كؿ عنصر في علبقة مع العنصر الذٌم يميو 

كالعنصر السٌابؽ لو، كىذا ما يكسب النٌصكص الصكرة كالدٌلالة الكاممة في النٌياية داخؿ 
 .النٌص أك الخطاب

 في كتابو كمال أبو ديبأمٌا بالنسبة لمنٌقاد العرب الذٌيف تطرقكا إلى مفيكـ النٌسؽ، نجد 
، حيث كجد أفٌ النٌسؽ يطغى عمى كؿ نشاط فنٌي كىك نسؽ ثلبثي، "جدلية الخفاء والتّجمي"

فيعطي إحساسا لمقارئ، بأنٌو سيعكد ليتكرر مف جديد كلكنٌو لا يمضي مف تكراره بصكرة 
نيائية، بؿ يكتمؿ بعد الحدكث الثالث لو، ثٌـ ينحؿ ليحدث تغيٌرا في البنية، فيذه الأنساؽ 

 .2تجسٌد الخصائص الأصيمة في بنية الفكر الإنساني

ميما اختمفت تعريفات : " في قكلومحمد مفتاح كما نجد مفيكما آخر لمنٌسؽ عند 
النٌسؽ فإنٌو ما كاف مؤلفا مف جممة مف عناصر أك أجزاء تترابط فيما بينيا كتتعالؽ لتككف 

كيقصد محمد مفتاح ىنا، أفٌ . 3"تنظيما ىادفا إلى غاية، كىذا التحديد يؤدم إلى نتائج عديدة
العناصر التٌي تتماسؾ كتتعالؽ فيما بينيا ىي ما تشكٌؿ النٌسؽ، كىي لدييا غاية تريد 

الكصكؿ ليا؛ أم تؤدم دلالة ما، كىذه الدٌلالات ىي المكضكع الذٌم يبحث فيو النٌقد الثقافي 
يجعؿ عبد المّيالغذامي لأنٌو يسعى إلى تحميؿ غاية ىذه الأنساؽ لمعرفة أبعادىا الثقافية، أمٌا 

                                              

بك ثمجة مختار، العلبج النٌسقي، مطبكعة جامعية سنة ثالثة عمـ النٌفس العيادم، السداسي الثاٌني، جامعة محمد : ينظر- 1
. 04ـ، ص2017- ـ2016، كمية العمكـ الاجتماعية كالإنسانية، 2لميف دباغيف، سطيؼ

. 111ـ، ص1981، 2كماؿ أبك ديب، جدلية الخفاء كالتٌجمي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، ط: ينظر- 2
. 49ـ، ص2000، 1محمد مفتاح، النٌص مف القراءة إلى التٌنظير، شركة النٌشر المدارس، الدٌار البيضاء، ط- 3
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ما النٌسؽ الثقٌافي؟ : "مف النٌسؽ ركيزة أساسيٌة في مشركعو المكسكـ بالنٌقد الثقٌافي، حيث قاؿ
 .1"ككيؼ نقرؤه؟ ككيؼ تميزه عف سائر الأنساؽ؟

ىذه مجمكعة الأسئمة التٌي طرحيا الغذامي حكؿ مفيكـ النٌسؽ كقاـ بالإجابة عنيا في 
يجرم : "جممة مف العناصر التٌي قاـ بإبراز دكر النٌسؽ ككظيفتو داخؿ الخطاب، يقكؿ

استخداـ النٌسؽ كثيرا في الخطاب العاـ كالخاص، كتشيع في الكتابات إلى درجة قد تشكه 
؛ ىذا معناه أفٌ النٌسؽ المٌغكم يتشكؿ 2"كتبدأ بسيطة كاف ما كاف عمى نظاـ كاحد. دلالاتيا

مف خلبؿ التركيب كأفٌ العلبمة المٌغكية تكتسب دلالتيا مف علبقتيا بالعلبمات الأخرل، كىذا 
يهحيمنا إلى مفيكـ النٌسؽ في علبقة العنصر بالعنصر الذٌم يميو مع شرط أف يككف منظٌما، 

كالكاقع أفٌ مفيكـ المٌغة ليس منحصرنا في مجرد ككنيا ألفاظي دالٌة عمى مسميات، ىذا التعريؼ 
في نسقيا العقمي المتمثؿ - إضافة إلى المككف السٌابؽ- يصحٌ ظاىريا، كلكف جكىريا يكمف

، كىك بيذا يتعالؽ في مفيكمو مع 3في النٌحك، كىذا معطى منيجي خيصٌص بمبحث مستقؿ
 . البنية كعلبقاتيا ثٌـ الكظيفة

 ىنا يبيٌف لنا الغذامي الدٌلالات التٌي يكتسبيا النٌسؽ في استعمالاتو، لكف بالنٌسبة لو 
 :يكتسب عنده دلالة كسمات اصطلبحية خاصة يحددىا فيما يمي

 يتحدد النٌسؽ عبر كظيفتو، كليس عبر كجكده المجرد، كالكظيفة النٌسقيٌة لا  -1
 .تحدث إلٌا في كضع محدد كمقيٌد

 تقرأ النٌصكص كالأنساؽ قراءة خاصة، قراءة مف كجية نظر النٌقد الثقٌافي،  -2
كىذا لأنٌيا حاممة لشحنات ثقافيٌة، كليست مجرد نصكص أدبيٌة كجماليٌة فحسب، ليذا تعددت 
                                              

، 2001، 2، المركز الثقٌافي العربي، الدٌار البيضاء، ط-قراءة في الأنساؽ الثقٌافية–عبد المٌو الغذامي، النٌقد الثقٌافي - 1
. 76ص
 76المرجع نفسو، ص-  2
شكالات الصٌيركرة- محمد حايلب، نسؽ المٌغة: ينظر- 3 . 30ـ، ص2012، 1، عالـ الكتب، ط-فرضيات كا 
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الدٌلالات النٌسقيٌة في النٌصكص، كالأصؿ النٌظرم لمكشؼ كالتأكيؿ، مع التٌسميـ بكجكد 
ككذلؾ الإقرار بكجكد القيمة الفنيٌة كغيرىا مف . الدٌلالات الأخرل منيا الصٌريحة كالضٌمنيٌة

القيٌـ النٌصكصيٌة التٌي لا تمغييا الدٌلالة النٌسقيٌة، ككذلؾ يشير عبد الله  الغذامي إلى أفٌ ىذه 
القيٌـ الجماليٌة ما ىي إلٌا أقنعة تبنييا الدٌلالات، ىي أقنعة تختبئ مف تحتيا الأنساؽ التٌي 

 .1يعمؿ النٌقد الثقٌافي لمكشؼ عنيا

مف خلبؿ ما سبؽ ذكره مف تعريفات لمفيكـ النٌسؽ في كلب الجانبيف المٌغكم 
كالاصطلبحي، نخمص إلى أفٌ مصطمح النٌسؽ يقكـ عمى فكرة التٌماسؾ كالنٌظاـ الكاحد ليذا 
كاف قريبا مف مفيكـ النٌظاـ الذٌم صاغو المٌغكم فرديناند دم سكسير، أمٌا إذا تحدثنا عف 

كظيفتو ككجكده داخؿ الخطابات، فيك أقرب إلى مصطمح البنية مف خلبؿ تفاعؿ العناصر 
كعلبقتيا ببعض، كىذا ما دفعنا لمكقكؼ عند علبقة مصطمح أك بالأحرل المراحؿ التٌي مرٌ 
بيا النٌسؽ مف مرحمة كجكده في المٌسانيات مركرا بالنٌقد البنيكم إلى غاية كصكلو إلى نسؽ 

. ثقافي

 : النّسق والنّقد الثّقافي. 2.1
 إفٌ النقد الثقٌافي نظرية حداثية في مجاؿ النٌقد عينًيَّ بدراسة النٌصكص كالخطابات، مف 

فرع مف فركع النٌقد النٌصكصي العاـ، : " حيث إنٌيا تيقرأ بأنساقيا الثقٌافية المختمفة، كما أنٌو
معني بنقد الأنساؽ المضمرة التٌي ينطكم  (الألسنيٌة)زمف ثٌـ فيك أحد عمكـ المٌغة كحقكؿ 

 .2"عمييا الخطاب الثقافي بكؿٌ تجمياتو كأنماطو

                                              

. 77، 76، صالمرجع السابؽعبد الله الغذامي، - 1
. 83عبد المٌو الغذامي، النٌقد الثقٌافي قراءة في الأنساؽ الثقٌافية العربية، ص- 2
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 يعدٌ عنصر النٌسؽ مركزا في مشركع النٌقد الثقٌافي، كنستشؼ مف المفيكـ الذٌم قدٌمو 
" الغذامي أفٌ النٌقد الثقٌافي جاء لدراسة الأنساؽ المضمرة المكجكدة داخؿ الخطابات الثقٌافية، 

 .1"كأنٌو يكتسب عنده قيما دلاليٌة كسمات اصطلبحيٌة خاصة

 كما أفٌ الغذامي كضع جممة مف الأسئمة حكؿ النٌسؽ الثقٌافي ككانت إجابتو ممخصة 
في سبع نقاط، لعؿٌ أىميا حيف ربط النٌسؽ بالثقٌافة، كقاؿ بأنٌو ليس مف صنع المؤلؼ بؿ 

عبارة عف دلالة مضمرة صنعتيا الثقٌافة ككتبتيا ككظفتيا في الخطاب، كأفٌ النٌسؽ الثقٌافي ذك 
طبيعة سردية خفية يستخدـ أقنعة كثيرة كأىميا قناع الجمالية، بالإضافة إلى قكلو أفٌ الأنساؽ 

إفٌ علبمتيا : الثقٌافية أنساؽ تاريخية أزليٌة راسخة كليا الغمبة دائما، كيمكف أف نيضيؼ، فنقكؿ
 .2ىي اندفاع الجميكر إلى استيلبؾ المنتكج الثقافي المنطكم عمى ىذا النٌكع مف الأنساؽ

 إذف مف خلبؿ ما طرحو عبد المٌو الغذامي نخمص إلى أفٌ النٌسؽ الثقٌافي ىك نسؽ 
، ككذلؾ المٌغكيٌة، كىذا (الجماليٌة)مميز لديو خصائص تميزه عف غيره مف الأنساؽ الأدبيٌة 

يعكد إلى أنٌو مضمر كيتخفى كراء قناع الجماؿ، لكف ىذا لا ينفي كجكده داخؿ الخطاب، 
فالأنساؽ الثقٌافيٌة مكجكدة منذ الأزؿ عمى حدٌ تعبير الغذامي، ككذلؾ يقكؿ الغذامي إفٌ النٌسؽ 
يتحدد مف خلبؿ كظيفتو، كما ذىب إلى القكؿ إفٌ النٌقد الثقٌافي يتحدد ىك الآخر مف خلبؿ 

نٌما غرضو كشؼ  كظيفتو، فالنٌقد الثقٌافي معنيّّ بقراءة الجمالي ليحسف المركر إلى ما كراء  كا 
الجمالي، لذا فيك نظريٌة تكشؼ حركة /المضمرات ككشؼ المخبكء مف تحت أقنعة البلبغي

، فالنٌسؽ ىك العنصر الذٌم أضافو عبد المٌو 3الإنساف كفعميا الصاد لمكعي كلمحس النٌقدم
الغذامي إلى نمكذج جاككبسف المككٌف مف ستة عناصر لأنٌو يرل أنٌو يجب إضافة العنصر 

                                              

ـ، 2002، 1حسيف السماىيجي كآخركف، عبد المٌو الغذامي كالممارسة النٌقدية كالثقٌافية، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، ط- 1
. 94ص
. 95، 94، صالمرجع السابؽينظر حسيف السماىيجي كآخركف، - 2
. 96، صينظر المرجع نفسو- 3
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النٌسقي مف أجؿ إنجاح مشركعو، مع إضافة العنصر النٌسقي ييتيح المجاؿ لمرٌسالة ذاتيا بأف 
، (الكظيفة النٌسقيٌة)تككف مييأة لتفسير النٌسؽ، كأفٌ ىذا الإجراء يكسب المٌغة الكظيفة السابعة 

كىذه الكظيفة ليست مف اختراعو، إنٌما ييصرح الغذامي أفٌ كافة أنماط الاتٌصاؿ البشرم 
تضمر دلالات نسقيٌة تؤثر عمى كؿٌ مستكيات الاستقباؿ الإنساني في الطٌريقة التٌي بيا فيـ 

 .1كتفسير

فإفٌ  (الكظيفة النٌسقية)كمعو  (النٌسقي)إذا سممنا بكجكد العنصر السابع "  يقكؿ إنٌو 
ىذا سيجعمنا في كضع نستطيع معو أف نكجو نظرنا نحك الأبعاد النٌسقية التٌي تتحكـ بنا 

كبخطاباتنا، مع الإبقاء عمى ما ألفنا كجكده كتعكدنا عمى تكقعو في النٌصكص مف قيٌـ جماليٌة 
كدلاليٌة، كما ىك مفترض فييا مف أبعاد تاريخية كذاتيٌة كاجتماعيٌة، كؿ ذلؾ قائـ كمكجكد 

ضافة إلى ذلؾ الكظيفة النٌسقيٌة عبر العنصر النٌسقي  .2"لطالبو، كا 

 ما نتكصؿ إليو مف خلبؿ أقكاؿ الغذامي عف النٌسؽ كالنٌقد الثقٌافي، أنٌو جعؿ مف 
جاء لمكشؼ عف ىذه الأنساؽ -  النٌقد الثقٌافي–العنصر النٌسقي ركيزة في مشركعو 

 .كالمضمرات داخؿ النٌص

 كسنقكـ بالتٌفصيؿ في كؿ ما يتعمؽ بالنٌقد الثقٌافي ككيفية نشكئو كنظريٌة ما بعد حداثية 
التٌي عنت بدراسة النٌصكص كالخطابات مف جانبيا الجمالي كالمضمر، ككذلؾ عف أىـ 
المقكلات كالمرتكزات التٌي ساىمت في ظيكرىا كنظريٌة، ىذا لأفٌ الأنساؽ الثقٌافيٌة ىي 

المكضكع الأساسي ليذا البحث العممي الذٌم بيف أيدينا، كسيقكـ الفصؿ المكالي بتفصيؿ 
جراءاتو . أكثر حكؿ النٌقد الثقٌافي مف خلبؿ الكقكؼ عمى نشأتو، ككذلؾ أىـ مقكلاتو كا 

                                              

. 64عبد المٌو الغذامي، النٌقد الثقٌافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص: ينظر- 1
. 64حسيف السماىيجي كآخركف، عبد المٌو الغذامي كالممارسة النٌقدية كالثقٌافية، ص- 2
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بالإضافة إلى تكضيح ارتباطو بمصطمح الثقافة الذٌم يعد ىك النٌقمة الجديدة في ىذا 
 .المشركع

كمركرا مف مفيكـ النٌسؽ كأىـ مراحمو التٌي مرٌ بيا، كبداية بالنٌسؽ في المٌسانيات إلى 
النٌسؽ في النٌقد البنيكم كصكلا إلى النٌسؽ الثقٌافي، الذٌم ييعدُّ الرٌكيزة الأساسيٌة التٌي بهنيت 
عمييا نظرية النٌقد الثقٌافي، كىذا الأخير يعتبر مف أىـ النٌظريات الحديثة كالمعاصرة في 
دراسة كمقاربة النٌصكص كالخطابات الأدبية، كعميو سيككف التٌركيز في ىذا الفصؿ عمى 

الأىمية التٌي شغمتيا ىذه النٌظرية في كلب الثقٌافتيف الغربية كالعربية عمى السٌكاء، بالإضافة 
إلى تقديـ مفاىيـ ىي في علبقة تقارب كجزء مف النٌقد الثقافي، إضافة إلى الكقكؼ عمى أىـ 

 .التٌي تميزه عف غيره- النٌقد الثقٌافي- المقكلات كالمرتكزات التٌي تخص ىذه النٌظرية

 : النّسق  في الفكر المساني الغربي. 3.1

 شيدت أكركبا نيضة في أكاخر القرف التاٌسع عشر مسٌت جميع الجكانب الاقتصادية 
كالاجتماعية كالسياسية، ككذلؾ الأدبية بكجو عاـ كالمٌغكية عمى كجو الخصكص كخاصة بعد 

 التٌي كانت بمثابة قطيعة مع فرديناند دي سوسيرالدٌراسات التٌي جاء بيا السكيسرم 
الدٌراسات التاٌريخية لمٌغة؛ حيث أصبح يدرس المٌغة دراسة آنيٌة كصفيٌة، كمع مجيء دك 

سكسير أجرل تغيرا في مجرل المٌسانيات كأدخميا إلى مجاؿ العممية كالتٌجريد، كانطمؽ مف 
ػ "النٌسؽ"، كمف ضمف الأفكار التٌي جاء بيا أيضا فكرة "الثنائيات" أفكار جديدة مثؿ فكرة 
محاضرات في " ، كقد اتٌضح ىذا في كتابو الشٌيير Systèmeلكنٌو استخدـ مصطمح 

يتجمى النٌسؽ عند عند دم : " Cours de Linguistique Généraleالمٌسانيٌات العامة 
 Le، كالكلبـ La language، المٌغة La langueالمٌساف : سكسير في ثلبث مستكيات

parole كىك  (نسؽ المٌغة)، كجعميا في شكؿ ثنائيات متناقضة، كفييا تظير فكرة النٌسؽ
انتظاميا ليذا كجب عمى المٌساني الاىتماـ بالنٌسؽ المٌغكم أثناء دراستو الظاىرة المٌغكية، لأفٌ 
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فالمٌغة ليست مجرد أصكات كأفكار فحسب، . المٌغة لا تعبر بعلبمة كاحدة بؿ بعلبمات متعددة
بؿ ىي النٌسؽ؛ فالعلبمة بذاتيا تقؿٌ أىميتيا ما لـ تكف مجاكرة لمعلبمات الأخرل، كنحف 
 .1"كأفراد ننتمي إلى مجتمع لا يمكف لأحد الخركج منو كمف قكاعد المٌغة المتكاضع عمييا

أفٌ البنيٌة تحمؿ أكلان كقبؿ كؿٌ شيء طابع : "  البنيكية بقكلو"ليفي شتراوس"كيعرٌؼ 
النٌسؽ أك النٌظاـ، فالبنية تتألؼ مف عناصر فإذا ما تعرض الكاحد منيا لمتغيير أك التٌحكٌؿ 

كما يرل شتراكس أفٌ البنية ىي ذات طابع النٌسؽ أك . 2"تحكلت باقي العناصر الأخرل
النٌظاـ، كىذا لأنٌيا تشترؾ معو في فكرة التٌركيب كالتٌرتيب، كعلبقة العناصر التٌي تيؤدم إلى 
الدٌلالة، كيؤكد عمى فكرة الشمكلية كالتٌحكـ الذٌاتي كالتٌحكؿ كتهشكٌؿ ىذه الثلبثية أىٌـ المبادئ 

 .التٌي تستند عمييا البنيكية

 نصؿ مف خلبؿ ىذه المفاىيـ إلى أفٌ البنيكية ىي التٌي تبحث في النٌسؽ المغمؽ 
لذلؾ فإفٌ البنيكية ترل أفٌ المعقكلية "الثابت لأنٌيا تأثرت في ىذا بألسنية دم سكسير، 

 .3"كالتٌفسير العممي قائماف عمى الكشؼ عف النٌسؽ الثاٌبت

 كمف خلبؿ ىذه الملبحظات كالتٌعريفات يمكننا استنتاج خصائص المنيج البنيكم في 
 :المستكل الفكرم

  التأٌكيد عمى النٌسؽ المعقكؿ الثابت داخؿ كؿ بنية كعمى استقلبلو الذاتي، ليذا
 .تتصرؼ البنيكية العقلبنية عمى حساب التاٌريخية

 البنيكية لا تيتـ إلٌا بما ىك كاقعي. 

                                              

. 127ـ، ص2002، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، رأحمد مؤمف، المٌسانيات النٌشأة كالتٌطك- 1
. 22المرجع نفسو، ص- 2
. 22، صعمر مييبؿ، المرجع السابؽ: ينظر- 3
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  اعتماد النٌسؽ )يستبعد التٌحميؿ البنيكم أم تدخؿ لمشعكر في تفسير الظكاىر
 .(المغمؽ
 1تكظيؼ الرمز أك الرمزية. 

الدٌراسات )كتتكاصؿ جيكد النٌقاد البنيكييف في مجاؿ الدٌراسات البنيكية كالمٌسانيات 
حيث تكؼ )إدخاؿ مفيكـ النٌسؽ "، كمف بيف أىـ النٌقاط التٌي ركٌزكا عمييا ىي (المٌغكية

 .2"الحدكد عف أف تظؿ كيانات معزكلة، كيتـ النٌظر إلييا كعناصر مترابطة لكؿٌ مبنى

ىنا دعكا إلى الدٌراسة المغمقة لمنٌص الأدبي كعزلكه عف جميع حيثياتو، كتجاكزكا 
كأخضعكا المٌغة إلى التٌحميؿ ... الدٌراسات السٌياقيٌة كالمنيج الاجتماعي كالتاٌريخي كالنٌفسي

استبدلت البنيكية بمفيكـ الإنساف " ، كنادت بمكت المؤلؼ، كليذا (خاصة الألسنية)التزامني 
نسقنا منتظمنا مف البنى الثابتة المكجكدة سمفا، كجعمو النٌاطؽ باسميا،  كما أفٌ البنى 

 .3"كالكاقع أفٌ البنيكية انتصرت لمعمـ عمى حساب الإنساف...اخترقتو

كعميو، يمكف القكؿ أفٌ النٌسؽ في المنظكر البنيكم ىك نسؽ ثابت مغمؽ كلو علبقة 
بالبنية، لأفٌ مجمكعة البنى المنظمة في تركيب معيف، تحكـ بينيا علبقات لغكية فكؿٌ بنية 

، كفيما بعد جاءت (النٌسؽ)ليا علبقة بالبنية الساٌبقة كاللٌبحقة ليا لتشكٌؿ لنا بنية كميٌة شاممة 
دراسات ثارت عمى ىذا الانغلبؽ الذٌم نادت بو البنيكية، كنادت بانفتاح الأنساؽ ىذا لأفٌ 

النسؽ المغمؽ يجعؿ مف الدٌراسة ثابتة لا تنتج دلالة جديدة بقدر ما تخضع لممعاني الجاىزة، 
كيحدٌ مف الدٌاؿ عمى عكس النٌسؽ المفتكح الذٌم يفتح آفاقا جديدة لمقراءة مف أجؿ تكليد 

. نصكص جديدة كدلالات متعددة لنص كاحد

                                              

. 22ص، المرجع نفسو- 1
. 27، صالمرجع نفسو- 2
. 24، صعمر مييبؿ، المرجع السابؽ- 3
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 :من النّسق إلى النقد الثقافي. 2
  مفيوم النّقد الثقّافي1. 2

 إفٌ الخكض في مفيكـ النٌقد الثقٌافي لتحديد ماىيتو، يتطمب منا الكقكؼ عند 
، ليذا ييعد مفيكمو مف بيف المفاىيـ الشٌائكة "النٌقد"ك" الثقافة"المصطمحيف سابقي الذٌكر 

كالمعقدة، لارتباطو بمصطمح الثقٌافة مف جية، ككذلؾ تداخمو مع عدة مصطمحات مف ذات 
نقد الثقٌافة : الطٌبيعة كالحقؿ الذٌم ينتمي إليو مف جية أخرل، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ

"criticism of cultureكالدٌراسات الثقٌافيةCultural Studies كقد نجد ىذا التٌعقيد ،
راجعا إلى أنٌو قاـ عمى جممة مف التٌراكمات المعرفية كتفاعمو مع العديد مف النٌظريات 

كالتفكيكية كالتأٌكيمية مثلب، كالمناىج النٌقديٌة كالسيمياء كالبنيكية كغيرىا، لكف رغـ كؿ ىذا نجد 
جممة مف النٌقاد الغربييف كالعرب عمى حدو سكاء قد كظفكا مفاىيـ النٌقد الثقٌافي كؿ حسب 

 :تكجيو، نذكر منيا جممة مف المفاىيـ الآتية

النٌقد الثقٌافي نشاط :  النٌقد الثقٌافي بقكلو"Arthr Aizabrgr"آرثر أيزابرجر يهعرٌؼ 
 فميمتو متداخمة كمترابطة كمتجاكرة كمتعددة،...كليس مجالا معرفيا خاصا بذاتو

فالنٌقد الثقٌافي يستخدـ مفاىيـ كأفكارىا متنكعة، فيك يشمؿ نظرية الأدب كعمـ الجماؿ 
كبمقدكره أيضا تفسير نظريات كمجالات عمـ العلبقات كنظرية ...كالنٌقد كالتٌفكير الفمسفي

 .1..."التٌحميؿ النٌفسي، كالنٌظرية الماركسية كالنٌظرية الاجتماعية

  مف خلبؿ مفيكـ آيزابرجر لمنٌقد الثقٌافي، ييعدٌ إستراتيجية قامت عمى مصادر 
كخمفيات متعددة كمتنكعة، كبإمكانو الانفتاح كتفسير مختمؼ الظٌكاىر التٌي تسعى النٌظريات 

                                              

كفاء إبراىيـ، رمضاف بسطاكم، مكتبة بستاف المعرفة :  آرثر أيكبارجر، النٌقد الثقٌافي تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، تر1-
 .31، 30، ص2003، 1لمطباعة كالنشر كالتكزيع، مصر، ط



 المياد النظرم
 

20 

 

كالمناىج الأخرل إلى فيميا كتحميميا كتفسيرىا، لأنٌو يقكـ عمى ذات الأسس التٌي تتخذىا 
 .النٌظريات كالمناىج السٌابقة لو في عمميٌة تحميميا

مدخؿ في النٌقد الثقٌافي "في كتابو المكسكـ " حفناكم بعمي"  ككذلؾ أكرد 
النٌقد الثقٌافي نشاط كليس مجالا معرفيا قائـ بذاتو، كىك لا يدكر حكؿ الفف : "بأفٌ " المقارف

نٌما حكؿ الثقٌافة في نظاـ الأشياء بيف الجكانب الجمالية كالأنثركبكلكجية ، 1"كالأدب فحسب، كا 
بمعنى آخر أفٌ النٌقد الثقٌافي ينظر إلى النظٌر عمكما بكصفو حدثا ثقافيا بالدٌرجة الأكلى 
بصرؼ النٌظر عف مستكاه الجٌمالي، فيك يبحث في الثقٌافة المضمرة خمؼ ىذا الجماؿ 

نشاط فكرم يتخذ مف الثقٌافة بشمكليتيا : "الأدبي، كفي تعريؼ آخر نجد أفٌ النٌقد الثقٌافي
، كنستنتج مف ىذا المفيكـ 2"مكضكعا لبحثو كتفكيره، كيهعبٌر عف مكاقفو إزاء تطكراتيا كسماتيا

أفٌ الثقٌافة ىي مجاؿ الدٌراسة الذٌم يبحث فيو النٌقد الثقٌافي، كىك يمتاز بسمة الشٌمكلية، فيك 
يدرس الثقٌافة كظاىرة في شمكليتيا، كتتجمى ىذه الشٌمكلية في انفتاحو عمى النٌظريات 

 .كالمناىج النٌقدية في تعامميا مع النٌصكص كالخطابات

 : نشأة النّقد الثقّافي2. 2

تشكؿ مظاىر الحياة يكميا الفضكؿ لدل الإنساف، فيك دائـ التٌفكير يسعى دكما 
لاكتساب المعرفة كاكتشاؼ كؿ ما لو علبقة بالبيئة المرتبط بيا، كخير دليؿ عمى ىذا تعدد 
النٌظريات الفكرية بصفة عامة كالمعرفية الأدبية بصفة خاصة، ككذلؾ تعدد المناىج التٌي 
تقارب بيا تطكر الفكر كالإبداع، كلعؿٌ مف أبرز المحاكلات كالنٌظريات التٌي تيصنٌؼ ضمف 
نظريات ما بعد حداثية النٌقد الثقٌافي، ىذا الأخير الذٌم ذاع صيتو في كلب الضٌفتيف الغربية 

كالعربية، كناؿ حيٌزا ىاما في تفكير النٌقاد الذيف بذلكا جيكدا لإقامة نظرية مستقمة تتفرد  
                                              

، ناشركف، ط- 1 . 11ـ، ص2007، 1حفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية النٌقد الثقٌافي المقارف، دار العربي لمعمكـ
. 305ميجاف الركيمي، سعد البازغي، دليؿ النٌاقد الأدبي، ص- 2
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المنيج الذم يتعامؿ مع النٌصكص كالخطابات الأدبية كالجمالية " بإجراءاتيا، تحمؿ ىكية 
، كسنحاكؿ ىنا الكقكؼ عند جممة 1"كالفنية فيحاكؿ استكشاؼ أنساقيا المضمرة الغير كاعية

سياماتيـ  .مف الجيكد النٌقدية لنقاد الغرب، ككذلؾ تمقي العرب ليذه النٌظرية كآرائيـ حكليا كا 

:   النّقد الثقّافي عند الغرب1.2.2

 نجد النٌقد الثقٌافي كغيره مف النٌظريات كالمناىج الأخرل يبدأ مف منطمقات كمرتكزات اعتمد 
عمييا، فيك لـ يكف مبنيا مف عدـ، بؿ كاف نتيجة تراكـ معرفي كأفكار النٌقاد كالدٌارسيف في 

مجاؿ النٌقد بعدما كانكا ييطبقكف النٌظريات الحديثة مف بنيكية، كتفكيكية كأسمكبية عمى النٌص 
الأدبي، باتكا ينجذبكف إلى مجاؿ الدٌراسات الثقٌافية كالنٌقد الثقٌافي الذٌم ييعنى بأنظمة 

الخطاب، كيجعؿ مف الثقٌافة مكضكعا لبحثو، كىك مميز عف سابقيو، خاصة في ربط النٌص 
 .2بمحيطو الثقٌافي، لاسيما أفٌ يبحث في الظٌاىرة الثقٌافية المضمرة

تطكر عبر مراحؿ كارتبط في بدايتو بالدٌراسات الثقٌافية التٌي تيتـ بنشاط الإنساف، حيث 
ـ عندما تأسس مركز برمنغياـ 1964تعكد البداية الحقيقية لمدراسة الثقٌافية إلى عاـ 

لمدراسات الثقٌافية المعاصرة ككانت ىذه الحقبة حبمى بضركب متنكعة مف التمرد عمى 
الأنساؽ الشائعة الغربية، فسرعاف ما تصدٌع بعد سنكات الفيـ النٌقدم الذٌم أشاعتو المناىج 

البنيكية )الشٌكمية كالبنيكية للؤدب، بؿ إفٌ البنيكية نفسيا تشققت بظيكر ما يصطمح عميو 
، كذلؾ قبؿ أف يتأزـ أمر النٌسؽ المغمؽ، كيتفجر عف جممة مف ضركب التٌحميؿ (التٌككينية

بالإضافة إلى ىذا تطكرت . 3"النٌقدم كالثقٌافي، كالاتٌجاىات السيميكطيقية كالتٌفكيكية كالتأٌكيمية

                                              

، 13إسماعيؿ خمباص حمادم، النقد الثقافي مفيكمو منيجو إجراءتو، مجمة كمية التربية، كاسط، العراؽ، ع- 1
.  11،ص2013

2- 
. 41حسيف السماىيجي كآخركف، عبد المٌو الغذامي كالممارسات النٌقدية كالثقٌافية، ص- 3
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كشاع لييب ما بعد الحداثة كتطكٌر ىذا  (النٌقدية بالمعنى الفمسفي)مدرسة فرانكفكرت النٌقدية 
كشكٌؾ بكعكد ما " ىابرماز"المفيكـ إلى جدؿ خصب، كساىـ فيو نخبة مف المفكريف أبرزىـ 

بعد الحداثة، كقدٌـ نقدا ليا حيث حصمت جممة تفاعلبت عميقة في الثقٌافتيف الفرنسيٌة 
كالألمانية خصكصا كالأكركبية عمكما طكاؿ السبعينيات كالثمانينيات مف القرف الماضي، ثٌـ 

، ككؿ ذلؾ الجدؿ كاف (التٌي حظيت باىتماـ الغذامي)انتقمت العدكل إلى الثقٌافة الأمريكية 
في طابعو العاـ ثقافيا، أك ىك ىدؼ لإعادة النٌظر في كظيفة النٌقد التٌقميدية، كطرح 

 .1مكضكعات ليا حساسيات ثقافية كالنٌقد النٌسكم كأدب الأقميات

كمف ىنا كانت الانطلبقة للبىتماـ بالدٌراسات ما بعد الحداثة مف الدٌراسات الثقٌافية 
ىكغارث " كالنٌقد الثقٌافي، كأصبح النٌقاد يكتبكف في ىذا المجاؿ، كمف بيف ىؤلاء النٌقاد نجد 

Hogarth "ليتش " كLeach "كميندر"كClaender " ـ 1995ـ ك 1992ـ ك1990سنة
، إذ طرح ليتش المفيكـ في (كىـ الذٌيف ركٌز الغذامي عمييـ أكثر مف غيرىـ )عمى التٌكالي، 

، كالمعركؼ عف ليتش أنٌو شأنو شأف "النٌقد الثقٌافي النٌظرية الأدبيٌة ما بعد البنيكية' كتابو 
كككبة مف النٌقاد الأنجمكسكسكنيف الذٌيف يدمجكف بيف فركع العمكـ الإنسانيٌة في تحميلبتيـ، 

قاـ في ىذا الكتاب كغيره مف قبؿ بعرض جدالي لاتجاىات الفكر الغربي المعاصر في 
 .2"المجالات النٌقديٌة الفمسفية كالمنيجية

لقد اىتـ الغذامي كثيرا بجيكد النٌقاد الغربييف في التأسيس لنظرية النٌقد الثقٌافي كأعطى 
أىمية بالغة لجيكد ليتش حيف قاـ بذكر جممة مف جيكد ك أفكار ىذا النٌاقد في حديثو عف 
النٌقد الثقٌافي لأفٌ ليتش مف الأكائؿ، ككما ذىب الغذامي فإفٌ ليتش أكٌد بأفٌ النٌقد الثقٌافي 

تضمٌف تغييرا في منيج التٌحميؿ الذٌم يقكـ عمى دمج المعطيات النٌظرية كالمنيجية في مجاؿ 
                                              

. 42، 41، ص المرجع نفسو: ينظر- 1
. 42حسيف السماىيجي كآخركف، عبد المٌو الغذامي كالممارسة النٌقدية كالثقٌافية، ص- 2
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عمـ الاجتماع كالتاٌريخ كالسٌياسة كغير ذلؾ، دكف أف ييمؿ منيج التٌحميؿ النٌقدم الأدبي، ثٌـ 
 :خصٌو بمميزات ثلبثة ىي

أنٌو يتمرد عمى الفيـ الرٌسمي الذٌم تشيعو المؤسسات لمنٌصكص الجماليٌة،  -1
 .فيتسع إلى ما ىك خارج مجاؿ اىتماميا

أنٌو ييكظٌؼ مزيجا مف المناىج التٌي تيعنى بتأكيؿ النٌصكص ككشؼ خمفياتيا  -2
 .التاٌريخية آخذا بعيف الاعتبار الأبعاد الثقٌافية لمنٌصكص

يتصرؼ بشكؿ أساسي إلى فحص أنظمة الخطابات، كالكيفية التٌي بيا يمكف  -3
 .1أف تفصح بيا النٌصكص عف نفسيا ضمف إطار منيجي مناسب

مف خلبؿ ىذا نستنتج أفٌ ليتش ييقر بأفٌ النٌقد الثقافي ىك تجاكز لمنٌقد الأدبي، كأنٌو 
مجاؿ بحث أكسع مف مجاؿ الدٌراسات الأدبيٌة، فيك يبحث خارج الجماؿ بالإضافة أنٌو يرل 

إفٌ النٌقد الثقٌافي مزيج مف المناىج مثؿ التأٌكيمية كالتٌفكيكية كالسيميائية التٌي تيتـ بتأكيؿ 
النٌصكص كتفصح عف مضامينيا، كفي الدٌراسة الثقٌافية نجد الخمفيات التاٌريخية حاضرة، 

ذا دققنا النٌظر في " كىذا راجع إلى أنٌيا تيساعد عمى كشؼ الأبعاد الثقٌافية لمنصكص،  كا 
مضاميف ىذه الخصائص لكجدنا أنٌيا مشتقة مف صمب الجدؿ الذٌم اندلع في الثقٌافة 

 .2"الأكركبية اعتبارا مف النٌصؼ الثاٌني مف الستينات

ىذه المرحمة كانت مرحمة ثرية بأفكار النٌقاد كتطكر النٌظريات كالمناىج في أكركبا حيث 
: مثؿ (نقاد)يمكف ملبحظة جممة مف ىذه التٌحكلات مجسٌدة في أفكار كمناىج شخصيات 

دوارد Derrida  ودريداFoucault وفوكو Todorov وتودوروف Barthesبارث "  وا 
نأخذ عمى سبيؿ المثاؿ إدكارد سعيد الذٌم ارتحؿ بحرية كبراعة بيف الأدب الركائي ...سعيد

                                              

. 42، صالمرجع نفسو- 1
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كالأدب المقارف كالنٌقد كالاستشراؽ كالصٌكر التٌي ركٌبيا الغرب لمثقٌافة كالشعكب الأخرل، ثٌـ إفٌ 
العناية بالأبعاد الثقٌافية لمظكاىر الأدبية كغيرىا كانت سمة أساسية كمشتركة في أىـ 

 . 1اتٌجاىات الثقٌافة الغربية في النٌصؼ الثاٌني مف القرف الماضي

ظيرت نتيجة لظركؼ سائدة في - الدٌراسات الثقٌافية- كما نجد أفٌ مثؿ ىذه الدٌراسات
في "المجتمعات الغربية، كخاصة في بداية الأمر ارتباطيا بالمجتمع البريطاني كتطكراتو 

عقكد الحرب العالمية الثاٌنية، فقد كانت الدٌراسات الثقٌافية  عندىا كمنذ ذلؾ الكقت عمى حد 
 تأقممنا مع بيئتنا التأٌممية كتطكرت دائما مف منبت Stuart Hallتعبير ستيكارت ىكؿ 

، كعف الحقكؿ Interdixiplinary Studiesمختمؼ عف الدٌراسات المتداخمة المعارؼ 
كىذه المرحمة مف التاريخ البريطاني الحديث إذا تأممناىا يتبيف لنا . dixiplines"2المعرفية 

بكؿٌ سيكلة أفٌ ىذه العقكد قد شيدت صعكد الطٌبقة العامة فييا، ككانت أبرز حصيمة ليذه 
التٌطكرات ظيكر أشكاؿ ثقافيٌة جديدة كنتاجات ثقافية كأدبية لمبدعيف مف الطٌبقة العالمية، 

ىذا معناه أفٌ الدٌراسات . 3فضلب عف ظيكر منظمات كمؤسسات ترعى ىذا النٌتاج الجديد
الثقٌافية ظيرت في الثقٌافات الغربية لتكاكب تطكر الأشكاؿ الأدبية كالثقٌافية السٌائدة في تمؾ 
المجتمعات، لأفٌ النٌقد الثقٌافي الذٌم ىك جزء مف الدٌراسات الثقٌافية يعمؿ عمى دراسة الأدب 
كالثقٌافة عمى حد سكاء، كالركاد الأكائؿ في ميداف الدٌراسات الثقٌافية الذٌيف شكٌمت أعماليـ 

ريموند وليامز منطمقات أساسية في العقكد القادمة، نأخذ عمى سبيؿ المثاؿ كتاب 
Raymond Williams الثقٌافة كالمجتمعCulture and Society ـ، 1958 سنة

 Working Class Theككتاب بي إم تكمبسكف صنع الطٌبقة العامة الإلكتركنية 

                                              

. 43، 42، ص صالمرجع نفسو: ينظر- 1
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making of English أراد التٌركيج لمفيكـ متبايف تماما  لمثقٌافةػ كىذا لما كاف سائدنا في
التاٌريخ الثقٌافي البريطاني مف أفٌ الثقٌافة ىي الثقٌافة العميا لمنخبة التٌي تحمؿ ىكية الأمة، 

كتجمع ما بيف أفراد الدٌكلة القكية، كخلبصة مفيكـ ىؤلاء الركاد لمثقافة ىك أفٌ الثقٌافة تتعمؽ 
 1".بطريقة الحياة برمتيا، كمف ثٌـ فإنٌيا ليست امتيازا لأية طبقة محددة أك أم نخبة فكرية

ىذا المفيكـ الذٌم كضعو النٌقاد يكضح تأثير الدٌراسات الثقٌافية كالنٌقد الثقٌافي عمى ىذه 
المجتمعات، حيث أنٌيـ ارتقكا بمفيكـ الثقٌافة كالمثقٌؼ الذٌم كاف محصكرا في الطٌبقة العميا 

اتٌضح ليـ أفٌ الثقٌافة - الدٌراسات الثقٌافية–فقط، أمٌا بعد دراستيـ لمثقٌافة كفؽ التٌيار الجديد 
مست جميع الفئات كالطٌبقات المكجكدة في المجتمع، كمف ىنا كانت البدايات لمدٌراسات 
الثقٌافية كبعدىا انتشر ىذا التٌيار في جميع بقاع العالـ الغربي كفرنسا كألمانيا كالكلايات 

المتحدة الأمريكية كركسيا كغيرىا، ككؿ منيا برز فييا ثمٌة مف النٌقاد الذٌيف كانت ليـ آراؤىـ 
سياماتيـ في مجاؿ النٌقد الأدبي؛ حيث نجد النٌاقد   يضع خطاطة لأىـ النٌقاد أرثر أيزابرجركا 

، لكف قبؿ كضعو "النٌقد الثقٌافي تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية" الثقٌافييف الغرب في كتابو 
لقائمة النٌقاد ييصرٌح أفٌ فرنسا كركسيا كألمانيا كاف ليـ نصيب الأسد في تقديـ عديد مف نٌقاد 

 :3، كقائمة النٌقاد كالآتي2"النٌقد الثقٌافي كمنظريو

 ألمانيا روسيا فرنسا
 رولان بارث

 كمود ليفي شتراوس
 ميشيل فوكو

 لويس ألتوسير

 ميخائيل باختين
 فيجتوسكي

 فلاديمير بروب
 إينستين.إس

 كارل ماركس
 ماكس فيبر

 يرجين ىابرماس
 تيودور أدونور

                                              

. 20، 19، ص ص المرجع نفسو- 1
. 34كفاء إبراىيـ، ص: آرثر أيزابرجر، النٌقد الثقافي تمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية، تر- 2
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 جاك لاكان
 إيميل دوركايم
 جاك دريدا 
 بيير بورديو
 أندريو بيزيو

 غريماس. ج.أ

 يوري لوتمان
 فيكتور شكموفسكي

 ولتر بنيامين
 ماكس ىوركيايمير
 ىانز جورج جادامير

 برتموت بريشت

الولايات المتحدة 
 الأمريكية

 إنجمترا كندا

 بييرس.إس.س
 نعوم تشومسكي

 قيبر شارمان
 رومتن جاكوبسن

 فيكتور تيرنر
 كميفود جيرتز

 فريديريك  جيمسون

 ميشيل ماكمون
 إيتش أنيس
 نورثربفراي

 رايموند وليامز
 ستيوارت ىول

 لودفيج فتجنشتين
 ريندتشارد ىوغارث

 ماري دوجلاس
 وليام إمبسون

 إيطاليا النّمسا سويسرا
 فرديناند دي سوسير

 كارل يونغ
 سيجموند فرويد

 ىرت ىرتزج
 أنطونيو جرامشي

يكو  أمبرتوا 
ىذه القائمة تحمؿ مجمكعة مف النٌقاد الذٌيف خاضكا في مجاؿ النٌقد الثقٌافي، بالإضافة 

في قائمتو، كالمتمعف في ىذه الأسماء يجدىا مألكفة آرثر أيزابرجر إلى نقاد آخريف لـ يذكرىـ 
مف قبؿ في مناىج كنظريات سابقة لمنٌقد الثقٌافي، ىذا معناه أفٌ نظريٌة النٌقد الثقٌافي ىي كليدة 
لأفكار نقاد أبدعكا مف قبؿ كجعمكا أفكارىـ السٌابقة في المناىج البنيكية كدراسات أخرل مثؿ 

. التٌفكيكية كالتاٌريخية كالماركسية ميادا كانطلبقا في مجاؿ الدٌراسات الثقٌافية
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 : التّمقي العربي لمنّقد الثقّافي 1.2.2

بعد الكقكؼ عند أىـ الإرىاصات لنشأة النٌقد الثقٌافي في بيئتو الأصؿ كىي الثقٌافة 
الغربية، ك ذكرنا أىـ النٌقاد كالمنظريف في ىذا المجاؿ كالنٌشاط المعرفي عمى حد تعبيرىـ، 

ننتقؿ إلى النٌقد العربي ككيفية استقباؿ العرب ليذا الكافد الجديد الذٌم كاف دخيلب عمى الأدب 
العربي بصفة عامة كالنٌقد العربي بصفة أخص، حيث ييعد النٌقد الثقٌافي أداة كنظرية جديدة 
أسيمت في إثراء الدٌراسات العربية الحديثة كالمعاصرة، كشغمت اىتماـ كتفكير ثمة مف النٌقاد 
العرب مف أجؿ اكتشاؼ أصكؿ ىذه النٌظرية ما بعد حداثية، كالتٌمكف مف آلياتيا كمحاكلة 

تطبيقيا عمى النٌصكص كالخطابات العربية مع الحفاظ عمى خصكصياتيا العربية، كنجد أكٌؿ 
ناقد ارتبط اسمو بالنٌقد الثقٌافي كىك الذٌم يعكد إليو الفضؿ في انتشار ىذه النٌظرية في 

، كىذا نتيجة تأثره بالآخر الذٌم سمى مشركعة النٌقدم "عبد الله الغذامي'السٌاحة العربية النٌاقد 
يهشير عبد المٌو الغذامي "بالنٌقد الثقٌافي، لكف ىذا لا ينفي كجكد بعض الدٌراسات قبمو حيث 

صاحب كتاب النٌقد الثقٌافي إشارة خجكلة كسريعة لكنٌو لـ يقؼ عنده بالتٌفصيؿ، حيث يقكؿ 
، في ىذا القكؿ أشار 1"لك أفٌ عمي الكردم قد أدلى بالدٌلك الأكٌؿ في ىذا الاتٌجاه: الغذامي

لكف كانت مجرد نقشات - النٌقد الثقٌافي–الغٌذامي إلى عمي الكردم لو السٌبؽ في ىذا المجاؿ 
كلكف الرٌائد الذٌم كاف مشركعو كاضحا ىك عبد المٌو الغذامي كبعده جاءت جيكد لنقاد كثر 

يكسؼ عميمات، حنفاكم بعمي، إدكارد سعيد، عبد المٌو الغذامي، عز الدٌيف مناصرة : أمثاؿ
كغيرىـ، لكؿٌ منيـ لمستو الخاصة في مجاؿ النٌقد الثقٌافي كألٌفكا جممة مف الكتب فيو، كأخذكا 

مف مشركع عبد المٌو الغذامي مسارنا ليـ، كعميو سنقكـ بذكر جيكد نقاد ابتداءن بعبد المٌو 
ا لمنٌقد الثقٌافي العربي بالإضافة إلى يكسؼ عميمات  .الغذامي باعتباره رائدن

                                              

، العراؽ رائدا، التجميات لمنشر كالترجمة كالتكزيع، القاىرة، -ريادة ك كتنظير كتطبيؽ– حسيف القاصد، النقد الثقافي - 1
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 :النّقد الثقّافي عند عبد المّو الغذامي - أ

ظير عبد المٌو الغذامي كناقد في مجاؿ الأدب في مرحمة التٌمخضات الكبرل التٌي 
عرفيا النٌقد العربي الحديث، في مرحمة الثٌمانينات مف القرف العشريف كأىميا، ذلؾ لأنٌيا 

شيدت بداية انصيار النٌسؽ في التٌفكير النٌقدم، كبداية ظيكر نسؽ مختمؼ، حيث شيدت 
ىذه المرحمة جدلا فكريا عميقا في الأكساط الثقٌافية العربية منذ أكثر مف عقديف حكؿ 
المناىج النٌقديٌة، كطرائؽ التٌفكير المناسبة التٌي نستطيع بيا تحميؿ أدبنا كفكرنا، ككؿ 

، كىذا الجدؿ ينبئ عف 1المنظكمة الثقٌافية التٌي تيشكٌؿ تراثنا بجكانبو الدٌينية كالفكرية كالأدبيٌة
كثرة الاجتيادات في ىذا المجاؿ لأنو ما يمكننا مف الخكض في  البحث عف مناىج تيقرأ بيا 

 .نصكصنا

 نستنتج مف خلبؿ ىذا أفٌ الجدؿ القائـ في السٌاحة الأدبيٌة العربية حكؿ البحث عف 
مناىج جديدة لتحميؿ أدبنا كفكرنا كانت الانطلبقة الأكلى كالمحفزة جيكد عبد المٌو الغذامي، 

الذٌم حاكؿ البحث عف طرؽ جديدة لتحميؿ الأدب العربي بصفة خاصة، كالفكر العربي 
كالثقٌافة العربية بصفة عامة، كاستمر ىذا الجدؿ قائما كشغؿ اىتماـ نقاد كمفكريف كثر، حيث 

إلى تغيير الكظيفة التٌقميدية لمنٌقد الأدبي، كاقترح الكظيفة " دعا النٌاقد عبد المٌو الغذامي 
الثقٌافية بديلب عنيا، كبذلؾ يككف عمميا قد اقترح النٌقد الثقٌافي بدلا عف النٌقد الأدبي الذٌم 

 ، 2"تستأثر بتحميلبتو الخصائص الجمالية لمنصكص الأدبية

 (النٌقد الثقٌافي)مف ىنا كانت انطلبقة عبد المٌو الغذامي الذٌم أعمف عف الأداة الجديدة 
بديلب عف النٌقد الأدبي لأنٌو رأل فيو الأداة التٌي نكشؼ كنحمٌؿ بيا أدبنا كفكرنا العربي، 
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كالخركج عف النٌمطية كالكظيفة التٌقميدية لمنٌقد الأدبي، كاقترح مكانيا الكظيفة الثقٌافية التٌي ىي 
مجاؿ بحث النٌقد الثقٌافي، لكف ىذه الميمة أمر سيؿ بالنٌسبة لو، خاصة في المرحمة الأكلى، 

حركة استبداؿ كاسعة في كثير مف المفاىيـ الإيديكلكجية كالثقٌافية كالأدبية، فقد "لأفٌ ىذه 
تداخمت في أكؿ الأمر القيٌـ كالمنظكرات كالمكاقؼ، ثٌـ تصارعت حصؿ التباس كبير بيف 

نتأكد مف خلبؿ . 1"التٌيارات الفكرية القديمة كالجديدة، كمرٌ عقد كامؿ قبؿ أف تتضح الأمكر
ىذا القكؿ مف الجيد الجبار الذٌم بذلو عبد المٌو  الغذامي كمشركعو النٌقدم قبؿ كصكلو إلى 

 .ما ىك عميو الآف مف نضج

كما شيد جممة مف الانتقادات في بداية الأػمر، كذلؾ بسبب صراعو مع التٌيارات 
ظير الغذامي في كسط تمؾ الفترة المحتدمة، إذ كاف التٌفكير "التٌقميدية، كخلبؿ كؿ ىذا 

الجديد كاجو مركقنا مف أجؿ المرء كييشتير بو، كييلبقي عنتنا في الكسط الثقٌافي كالتٌعميمي 
حاملب عنكانا  (1985الخطيئة كالتكفير –الذٌم يعيش فيو، كقد يهمعف كييكفٌرػ فجاء بكتاب 

ا ييعد ىذا الكتاب أكٌؿ كتب الغذامي الذٌم جاء بو كردٌ عمى النٌزاعات . 2"غامضا ككاضحن
التٌي تقكؿ بالنٌسؽ المغمؽ لمنٌصكص، كتغيبي  (البنيكية )القائمة بيف أصحاب المناىج الدٌاخمية

أبعادىا المرجعية في التٌحميؿ، حيث قدٌـ في الكتاب السٌابؽ ذكره شرحا تفصيميا عمى غاية 
مف الأىمية آنذاؾ، ما يدكر في السٌاحة النٌقدية العالمية مف مناىج سيميكطيقية، كخاصة 

 .كقكفو عمى منيج التٌفكيؾ كتكالت طباعتو

 كما يجدر الإشارة إليو أفٌ الغذامي لـ يربط نفسو ربطنا آلينا بالمناىج المغمقة كما فعؿ  
، فالغذامي انفمت مف القيكد التٌقميدية 3كثير مف النٌقاد العرب في الثٌمانينات مف القرف الماضي
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المقترنة بالمناىج البنيكية ذات الأنساؽ المغمقة، كاقترب إلى النٌقد مف خلبؿ الأنساؽ الجديدة 
المفتكحة، كجعؿ لمنٌسؽ مفيكما كمعايير خاصة قمنا بذكرىا في عناصر سابقة، كبعدىا 

 .تكالت جيكده في ىذا المجاؿ

برىف الغذامي عمى صكاب اختياره، فقد جاءت كتبو الأخرل تدعـ ذلؾ الاختيار "كما ك
ثقافة )، ك(ـ1987المكقؼ مف الحداثة )، ك(ـ1987تشريح النٌص ): النٌقدم، كنختار منيا

رحمة إلى جميكرية النٌظرية )، ك(ـ1994القصيدة كالنٌص المضاد ) ، ك(ـ1992الأسئمة 
النٌقد الثقٌافي قراءة في الأنساؽ ) ، كأخيرا كتاب (ـ1999المشاكؿ كالاختلبؼ )، ك(ـ1994

، ىذا الأخير الذٌم كضٌح فيو الغذامي مفيكمو الخاص لمنسؽ 1(ـ2000الثقٌافية العربية 
بالإضافة إلى تحديده جممة مف الإجراءات كالمفاىيـ الخاصة بالنٌقد الثقٌافي . كالنٌقد الثقٌافي

لخصيا في ستٌة عناصر أك ما يصطمح عميو ست نقلبت لمست الترسمة التٌي كضعيا 
 .ركماف جاككبسف، كالأساس فييا ىك عنصر النٌسؽ ذك الكظيفة النٌسقية

أفٌ الغذامي لـ ينحصر في مكضكع كلـ تأسره " أمٌا عناكيف الكتب السٌابقة فتكشؼ لنا 
قضية كاحدة، كالمتتبع ليا يعرؼ جيٌدا أىمية النقلبت الفكرية التٌي قاـ بيا، كبخاصة التفاتو 
، 2"إلى قضية الأنكثة في الثقٌافة العربية، كىك مشركع يندرج ضف مشاريع النٌقد الثقٌافي العربي
كىذا باختصار ما يمكف الحديث عنو فيما يخص جيكد النٌاقد السعكدم عبد المٌو الغذامي، 

كمف أراد الاطٌلبع كمعرفة تفاصيؿ مشركعو النٌقدم الثقٌافي عميو الرجكع إلى مؤلفاتو المذككرة 
". سمفا
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 النّقد الثقّافي عند يوسف عميمات - ب

ييعد ىك الآخر أحد أىـ النٌقاد الذٌيف ساىمكا في إثراء النٌقد العربي المعاصر، خاصة في 
تيار النٌقد الثقٌافي، حيث كانت لو جممة مف الأفكار كالآراء حكؿ ىذا الكافد الجديد، كألٌؼ 

جممة مف الكتب بشرح فيو أفكاره حكؿ ىذا، ككانت معظميا مكازية لأفكار عبد المٌو الغذامي 
في التٌنظير كمفيكـ النٌقد الثقٌافي، كاتٌجو نجك الجمالي بديلب عف القبحي المعمف عند الغذامي، 

 ىذا 1،"كيظير مف رأيو حينما كفٌؽ بينو كبيف إمكانية إضمار النٌص لمقبحيات كالجماليات
أكٌؿ ما أسيـ بو عميمات كفكرة جديدة عمٌف سبؽ إليو الغذامي، لأفٌ الغذامي دعا في 

مشركعو إلى البحث عف القبحيات المضمرة داخؿ النٌصكص كالخطابات بدلا مف القيٌـ 
لكف : "الجمالية، التٌي كانت مجاؿ بحث كدراسة النٌقد الأدبي، يقكؿ عميمات في ىذا الصٌدد

استبعاد بعض الدٌارسيف لمقيمة الجمالية في النٌص، كاتخاذىا مجرد غطاء شكؿ لإضمار 
القبيح السٌالب في النٌص لا يمكف أف تستقيـ، فالنٌص يتضمٌف أنساقا ناجزة لممعاني كمكلكدة 

لممكضكعات، لذا فإفٌ تضاد ىذه الأنساؽ جماليا كقبحيا ىك الذٌم يحفز المتمقي عمى 
 . اكتشاؼ الأبعاد الكظيفية ليذه الأنساؽ

كبذلؾ يتفرع النٌقد الثقٌافي إلى تحميؿ لمقبحيات كتحميؿ لمجماليات، كقد طرؽٌ النٌقاد 
ييقرٌ يكسؼ عميمات أفٌ النٌقد الثقٌافي يدرس النٌص الأدبي . 2"تحميلبتيـ في ىذيف المساريف

انطلبقا مف ىذه الرؤية يقكؿ يكسؼ "في مستكييف؛ الظٌاىر الجمالي كالمضمر القبحي، ك
تقدٌـ ىذه الدٌراسة تصكٌرا جديدا لمنٌص الشٌعرم الجاىمي انطلبقا مف طركحات : عميمات

                                              

، مذكرة تخرج (قراءة في البدائؿ المصرفية كالنٌقدية )إسمياف بكعمي، إيماف رميكي، النقد الثقافي عند يكسؼ عميمات- 1
الياشمي قاسمية، : الخطاب النقدم المعاصر، جامعة العربي التبسي، تبسة، إ: درجة ماستر في الأدب العربي، تخصص
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جمالية التٌحميؿ الثقٌافي، الذٌم يكلي الأنساؽ المتمركزة في البنى أىمية كبيرة لمكشؼ عف 
ككاف ىذا التٌصريح في . 1"تشكيلبت الأنساؽ ككظيفتيا المؤسسة لممعاني كالرمكز كالآلات

، لأفٌ يكسؼ عميمات طبؽٌ "النٌسؽ الثقٌافي قراءة ثقافية في أنساؽ الشٌعر العربي القديـ"كتابو 
 .عمى الشٌعر الجاىمي قصد كشؼ المضمرات التٌي ييخفييا شعراؤنا تحت لكاء الجمالي كالفني

أراد عميمات "ؼ (جماليات التٌحميؿ الثقٌافي) كقدٌـ يكسؼ عميمات كتابا تبنى فيو مفيكـ 
أف يستفيد مما طرحو النٌقد الثقٌافي الذٌم ييعنى بالقكاعد الأساسية لحراؾ أم مجتمع، كلمنافذ 

التغييرات الفكرية كالسياسية كالثقٌافية، التٌي تيحكٌؿ بعض الثكابت كالمكجكدات الطبيعية 
، لذا كاف 2"كالأشياء الثاٌبتة فتزحزحيا كتكجييا نحك الأفؽ الخاص بذلؾ المحرٌؾ ىذا المضمر

تطبيقو عمى الشٌعر العربي، لأفٌ الإبداع الشٌعرم مف أىـ المحركات في الثقٌافة العربية، كىك 
 .ييعدُّ ديكاف العرب لما بمغ مف أىمية، إذ كاف ترجمانا لأحكاليـ كأخبارىـ كطريقة عيشيـ

جرائو  ىذا ما أعطى عميمات فرصة ثمينة لاستيعاب المفيكـ الأساس لمنٌقد الثقٌافي، كا 
بامتياز عمى الشٌعر الجاىمي الذٌم ركٌز فيو عمى المفارقات العجيبة كالأضداد داخؿ النٌص 

التٌي عدٌىا البعض مف مفيكـ " القبحيات"الشٌعرم، كمف أسباب نجاحو أنٌو تخمٌص مف فكرة 
النٌقد الثقٌافي عمى شعرنا العربي القديـ ميزة ىذا الشٌعر، فحمٌمو إخفاقات التاٌريخ العربي، أمٌا 

عميمات فقد نظر بعيف الجماؿ إلى ىذا الشٌعر كاستخرج مف بعضو قيما سامية كمآثر 
يحائية الدٌلالة كبعيدة العمؽ كانطلبقا مف ىنا  عظيمة، كصياغات لغكية حيكية التٌفاعؿ، كا 

 :يمكننا أف نستنتج ما يمي
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استفاد يكسؼ عميمات مف طركحات النٌقد الثقٌافي، كأضاؼ عمييا تغييرات  -
تتمثؿ في التٌخمص مف عقدة القبحيات إلى الجماليات، ما أعطاه فرصة ثمينة لاستيعاب 

 .المفيكـ الأساس لمنٌقد الثقٌافي كتطبيقو عمى الشٌعر الجاىمي
قدٌـ عميمات في أحد مؤلفاتو قراءة لنصكص شعرية جاىمية، باحثا  فييا عف  -

جماليات المٌغة الشعرية التٌي ييكرسيا الشٌعراء لإظيار جممة مف القيـ كالتمثيلبت كالأنساؽ 
 .1الثقٌافية

ىذا مجمؿ ما يمكف قكلو فيما يخص جيكد عميمات في النٌقد الثقٌافي، كللبستزادة يمكف 
 :تصفٌح المؤلفات الخاصة بو، كىي

 .جماليات التٌخميؿ الثقٌافي، الشٌعر الجاىمي نمكذجا -
 .النٌسؽ الثقٌافي قراءة ثقافية في أنساؽ الشعر العربي القديـ -
 .النٌقد النٌسقي تمثلبت النٌسؽ في الشٌعر الجاىمي -

كفي الأخير يمكف القكؿ أنٌو رغـ ما حققو النٌقد الثقٌافي مف صدل في العالـ العربي 
عامة، كالكسط الأدبي كالنٌقدم خاصة، كبالرغـ مف الجيكد كالمؤلفات لمنقاد العرب إلٌا أنٌو 

 .يبقى مشركعا مفتكحا تتمدد فيو الآراء كالنزاعات

 :مقولات النّقد الثقّافي. 3

يبنى النٌقد الثقٌافي معاييره مف المناىج كالنٌظريات عمى جممة مف المرتكزات الأساسية 
التٌي تتمثؿ في مجمكعة مف الثكابت كالمفاىيـ النٌظرية ككذلؾ التٌطبيقية، كىي بمثابة مرتكزات 

فكرية كمنيجية، عمى الباحث أثناء مشركعو في مقاربة النٌصكص كالخطابات الانطلبؽ 
منيا، كقد جعؿ عبد المٌو الغذامي كظيفة جديدة ليا ليكشؼ لنا عف الحيؿ الجمالية التٌي 
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الجمالية إلى / تمررىا الأنساؽ، كبيذا أحدث نقمة عمى مستكل كظيفة مف الكظيفة الأدبية
لف يككف ذلؾ ممكنا إلٌا إذا تلبزمت : " النٌسقية، يقكؿ الغذامي/ مصطمح الكظيفة الثقٌافية

 :مجمكعة مف الإجراءات ىي

 

 إجراء نقمة في المصطمح -1
 إجراء نقمة في المفيكـ -2
 إجراء نقمة في الكظيفة -3
 .1"إجراء نقمة في التٌطبيؽ -4

كنقؼ عندىا كاحدة كاحدة، لمعرفة الآليات / كسنفصؿ في كؿٌ ىذه المفاىيـ كالإجراءات
 .في العناصر الآتيٌة (النٌقد الثقٌافي)التٌي تقكـ عمييا ىذه النٌظرية 

 :النّقمة الاصطلاحية. 1.3

لف يككف مف الحكمة الافتراض أفٌ المنظكمة : "يقكؿ الغذامي في ىذه النٌقمة
المصطمحية النٌقدية ستخضع بسيكلة كانقياد لأم تغيير فردم يقكـ بو باحث مجتيد، كما أنٌو 
لـ يكف صحيحا أف نفترض الإحاطة بكؿٌ ما قدمو النٌقد في تاريخو الطٌكيؿ كالمتنكع، كلكف 

كىك ينحصر تحديدا ...الذٌم بكسعنا أف نفعمو ىك أف نستخمص نمكذجنا النٌظرم كالإجرائي
الجمالي، تكظيفيا تكظيفا جديدا / في تكظيؼ الأداة النٌقدية التٌي كانت أدبية كمعنية بالأدبي

كىذا ىك الأمر الذٌم استدعى كأدل إلى أف يمس آليات . 2"لتككف أداة في النٌقد الثقٌافي
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التأكيؿ، ككذلؾ طرائؽ اختيار المادة المدركسة، كتيعذٌ النٌقمة الاصطلبحية مف بيف أىـ 
 :النٌقلبت كأكليا في المشركع النٌقدم لمغذامي، كىي تتضمف ستة عناصر أساسية ىي

 (الكظيفة النٌسقية)عناصر الرٌسالة - أ
 (المجاز الكمٌي)المجاز - ب
    التكرية الثقٌافية- ج

 نكع الدٌلالة-           د

 الجممة النكعية-         ق

 المؤلؼ المزدكج-         ك

 ىذه أساسيات ستة ستشكٌؿ المنطمؽ النٌظرم كالمنيجي لمشركع النٌقد الثقٌافي، 
 .1كسنتحدث عنيا مف أجؿ إيضاح صكرة ىذا المشركع كفيـ أساسياتو

 

 :(الوظيفة النّسقية)عناصر الرّسالة .2.3

 لمرٌسالة ستة عناصر، كأطمؽ عمييا Roman Jackopson جعؿ ركماف جاكبسكف 
ترسيمة التٌخاطب، لكؿٌ عنصر كظيفتو الخاصة داخؿ عممية التٌكاصؿ، كجاء عبد المٌو 

، ىذه الأخيرة ترتبط بعنصر النٌسؽ، كيرل "الكظيفة النٌسقيٌة"الغذامي بكظيفة سابعة ىي 
نقترح إجراء تعديؿ أساسي عمى : " الغذامي أنٌو لا بيدَّ مف ربط النٌقد الثقٌافي بالنٌسقية، يقكؿ

فإنٌنا ...نمكذج ركماف جاكبسكف، كذلؾ بإضافة عنصر سابع ىك ما نسميو بالعنصر النٌسقي
نيتيح بيذا مجالا لمرٌسالة ذاتيا بأف تككف مييأة لمتٌفسير النٌسقي، بمعنى أنٌو في ىذا الإجراء 
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النٌفعية : ستكتسب المٌغة كظيفة سابعة ىي الكظيفة النٌسقية، إضافة إلى كظائفيا السٌتة
 .1"الجمالية/ كالتٌعبيرية كالمرجعية كالمعجمية كالتٌنبييية كالشٌاعرية

لا تيمغي بقية الكظائؼ، إنٌما تيكسب الٌمغة  (الكظيفة النٌسقية) لكف ىذه الإضافة الجديدة 
إذا سمٌمنا بكجكد : " أبعادنا أخرل مكجكدة داخميا، كىذا ما ييؤكد عبد المٌو الغذامي في قكلو

فإفٌ ىذا سيجعمنا في كضع نستطيع معو  (الكظيفة النٌسقية)كمعو  (النٌسقي)العنصر السٌابع 
أف نيكجو نظرنا نحك الأبعاد النٌسقية التٌي تتحكـ بنا كبخطاباتنا، مع الإبقاء عمى ما ألفنا 

بمعنى أفٌ المٌغة . 2"كجكده كتعكدنا عمى تكقعو في النٌصكص مف قيٌـ جمالية كقيـ دلالية
 (النٌسقي)كالخطابات تحمؿ فيٌما جمالية كأدبية، كىذا ما ألفناه فييا لكف العنصر السٌابع 

يكشؼ لنا جانبا آخر مضمرا كمخبكءا كراء ىذا الجماؿ، كىذا ىك جكىر النٌقد الثقٌافي، ما 
كىك أيضا ييمثٌؿ لنا أساس . 3"مبدأ أساسيا مف مبادئ النٌقد الثقٌافي"جعؿ مف العنصر النٌسقي 

الجمالي إلى النٌقد ببعده الثقٌافي، ككذلؾ لكي / التٌحكؿ النٌظرم كالإجرائي مف النٌقد الأدبي
ننظر إلى النٌص بكصفو حادثة ثقافية، كبيذا تككف صكرة الحاؿ مع النمكذج الاتٌصالي بعد 

 :4إضافة العنصر السٌابع كالتاٌلي

 الشٌفرة

 السٌياؽ

الرٌسالة 

 

                                              

. 65، 64، ص مرجع السابؽعبد المٌو الغذامي، اؿ- 1
. 65 ، ص المرجع نفسو- 2
. 65، صالمرجع نفسو- 3
. 66، 65عبد المٌو الغذامي، النقد الثقافي، ص : ينظر- 4
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                                  أداة الاتّصال

المرسل                                                                   المرسل 
 إليو

                                العنصر النّسقي

ضافة عنصر جديد  ستصبح لمٌغة حينئذ  (العنصر النٌسقي)كأكيد أنٌو مع ىذا التٌغير كا 
 :نسقنا بإضافة كاحدة إلى السٌتة المعيكدة في ترسيمة ركماف جاكبسكف، كىي كالتاٌلي

 (حيف يركز الخطاب عمى المرسؿ)كجدانية / ذاتية -1
 (حيف يركز الخطاب عمى المرسؿ إليو)نفعية / إخبارية -2
 (حيف يككف التركيز عمى السٌياؽ ) مرجعية -3
 (حيف يككف التٌركيز عمى الشٌفرة) معجمية  -4
 (حيف يككف التركيز عمى أداة التركيز) تنبييية  -5
حيف تركز الرٌسالة عمى نفسيا، كىذه ىي إضافة جاكبسكف )جمالية / شاعرية -6

 .(التٌي بيا أجاب عمى سؤاؿ الأدبية، ككيؼ تتحكؿ المٌغة إلى صفتيا الأدبية
حيف يككف التركيز عمى العنصر النٌسقي كما ىك مقترح ) الكظيفة النٌسقية  -7

الغذامي لاقتراح كسيمة منيجية لجعؿ النٌسؽ كالنٌسقية منطمقا نقديِّا كأساسا منيجيا، كىذا ىك 
 .1المنطمؽ الأكٌؿ في مشركعو النٌظرم

ككانت إضافة الغذامي لمعنصر النٌسقي ذم الكظيفة النٌسقية المبدأ الأساس الذٌم بني 
عميو مشركعو النٌقدم نحك النٌقد الثقٌافي النٌسقي، بدؿ النٌقد الأدبي الجمالي بتعرٌؼ مجمكعة 

                                              

. 67، 66، ص المرجع السابؽعبد المٌو الغذامي، : ينظر- 1
 .ىك كممة أريد بيا غير ما كضعت لو لقرينة دالة بيف الثاني كالأكؿ:  المجاز عند العرب*
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الأبعاد الاجتماعية كالتاٌريخية كالسٌياسية ببعد ثقافي لنعرؼ كذلؾ مستكل المٌغة التٌي نكتب بيا 
 .تحت غطاء كزيؼ الجمالية كالأدبية (مسككت عنو)خطاباتنا، كما تحممو مف مضمرات

 والمجاز الكمّي*المجاز.  3.3

يرل الغذامي أفٌ القيمة الثقٌافية لممجاز ىي القيمة الحقيقية، كىذا عكس ما ىك شائع 
عند البلبغييف في الدٌرس البلبغي القديـ، لأنٌيـ جعمكا لممجاز قيمة بلبغية، كيقكؿ إفٌ 

التٌصكٌر البلبغي لممجاز سكؼ ينتج النٌصكص كفؽ قكاعد ثابتة، كبدلا مف ذلؾ يستبدؿ 
، ممٌا يدرج الخطاب في كظائؼ ثقافية متعددة، (الاستعارم)التٌصكٌر البلبغي بالتٌصكر 

كبذلؾ سكؼ كسٌع الغذامي مفيكـ المجاز كمجالو، بأف ينقمو مف حاؿ الاىتماـ بالمٌفظة 
قاـ الغذامي بتكسيع مفيكـ المجاز ليككف مفيكما كميِّا . 1المفردة، كأحيانا الجممة إلى الخطاب

لا يعتمد عمى ثنائية الحقيقة كالمجاز، كما كسٌع أيضا مف حدكده ليشمؿ كيتٌسع في أبعاده 
ليصؿ إلى الخطاب بدلا مف الجممة أك المٌفظة، ليكشؼ الأبعاد النٌسقية في الخطاب كفي 

مصاحبنا مع الكظيفة  (المجاز الكمٌي)فإنٌنا نقكؿ بمفيكـ : "أفعاؿ الاستقباؿ، يقكؿ الغذامي
 .2"(النٌقد الثقٌافي)النٌسقية لمٌغة، كالاثناف معا مفيكماف أساسياف في مشركعنا في 

نستنتج مف عنصر المجاز أفٌ الغذامي جعؿ لممجاز قيمة ثقافية، حيث صرٌح بأنٌيا 
القيمة الحقيقية لو، كبيذه القيمة تتكسٌع حدكده في استعماؿ المٌغة داخؿ الخطاب ككؿ، لذا 

 .لأنٌو شامؿ لمخطابات الثقٌافية بجميع حدكدىا كأبعادىا (المجاز الكمٌي)أطمؽ عميو مصطمح 

 :التّورية الثقّافية.  4.3

ييعدُّ مصطمح التٌكرية مصطمحا قديما في الدٌرس البلبغي، كاستعاره الغذامي كنقمو مف 
عمـ البلبغة إلى حقؿ النٌقد الثقٌافي لكف بمفيكـ مغاير، كقبؿ تطرقنا لمفيكـ التكرية في نقمة 

                                              

. 28، ص2012، 1سمير خميؿ، النقد الثقافي مف النٌص الأدبي إلى الخطاب، دار الجكىرم، بيركت، لبناف، ط: ينظر- 1
. 69، صالمرجع السابؽعبد المٌو الغذامي، - 2
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الغذامي، يجب عمينا الإشارة إلى التٌكرية في البلبغة، كالتٌي تعرؼ بأف يذكر المتكمٌـ لفظا 
ليا معنياف، معنى قريب ظاىر غير مراد، كمعنى بعيد خفي ىك المراد، اعتمادنا عمى  (كممة)

لكفٌ الغذامي أثناء نقؿ مصطمح التكرية إلى النٌقد الثقٌافي يستمزـ . 1"القريف الدٌالة بينيما
: تكسيع المفيكـ ليدؿ دلالة كمية لا تنحصر في معنييف قريب كبعيد قصد البعيد بحيث يقكؿ

إفٌ التٌكرية الثقٌافية؛ أم حدكث ازدكاج الدلالة؛ أحد طرفييا عميؽ كمضمر، كىك أكثر فعالية "
كتأثيرا في ذلؾ الكعي، كىك طرؼ دلالي ليس فرديا كلا جزئيا، إنٌما ىك نسؽ كمٌي يينظٌـ 

مجاميع مف الخطابات كالسٌمككيات باعتبارىا أنكاعا مف الخطابات، مثمما ينظـ الذٌكات الفاعمة 
 .2"كالمنفعمة

ييعاني أزمة داخمية كبقية عناصر المنظكمة " التٌكرية"ييقرٌر الغذامي أفٌ مصطمح 
الاصطلبحية في البلبغة، فقد حددت كظيفة التٌكرية بالظٌكاىر المقصكدة في صناعة 

الخطاب كتأكيمو، فيما ينبغي نقؿ ىذه الكظيفة مف محدكدية الفعالية إلى مجاؿ المضمرات 
كالمخيفات كالمتٌكريات بدؿ الرككف إلى مقاصد الألفاظ، فالبلبغة العربية حكلتيا إلى لعبة 

 .3جمالية أفقدتيا القدرة عمى كشؼ المخبكء ككشؼ طبيعة النٌسؽ في الخطاب الأدبي

 :الدّلالة النّسقية/ نوع الدّلالة.  5.3

بالمعاني كالألفاظ بصنؼ الرمكز كمدلكلاتيا البلبغية، فقد " الدٌلالة" يرتبط مصطمح 
الدٌلالة الصٌريحة كالدٌلالة الضٌمنية، يقكؿ : ذىب الغذامي إلى أفٌ لمدٌلالة نكعاف، ىما

إذا قبمنا بإضافة عنصر سابع إلى عناصر الرٌسالة السٌتة، كسميناه بالعنصر : "الغذامي
النٌسقي، فيك سيصبح المكلٌد لمدٌلالة النٌسقية، كحاجتنا إلى الدٌلالة النٌسقية ىي لبٌ القضيٌة؛ 

                                              

، 302، ص ص 1991ط، .محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الجيؿ، د: عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، تر- 1
303 .

. 71عبد المٌو الغذامي، النقد الثقافي، ص - 2
 .29سمير خميؿ، النقد الثقافي مف النص الأدبي إلى الخطاب، ص: ينظر- 3
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لأفٌ ما نعيده مف دلالات لغكية لـ تعد كافية لتكشؼ كؿٌ ما تخبئو المٌغة مف مخزكف دلالي، 
كلدينا الدٌلالة الصٌريحة التٌي ىي الدٌلالة المعيكدة في التٌداكؿ المٌغكم، كفي الأدب كصؿ 

 ما ييمنا ىنا، ىك التٌسميـ بضركرة إيجاد نكع ثالث مف 1"النٌقؿ إلى مفيكـ الدٌلالة الضٌمنية
الدٌلالة كىك الدٌلالة النٌسقية، كأف نسعى عبر ىذه الدٌلالة إلى الكشؼ عف الفعؿ النٌسقي مف 

 :2داخؿ الخطابات، كتككف الدلالات حينئذ عمى النحك التاٌلي

 ىي عممية تكصيمية:  الدٌلالة الصٌريحة -1
 ىي أدبية جمالية:  الدٌلالة الضٌمنية -2
 .ىي ذات بعد نقدم ثقافي، كترتبط بالجممة الثقٌافية:  الدٌلالة النٌسقية -3

 

 :(الجممة الثقّافية)الجممة النّوعية .  6.3

جاءت الدٌلالة النٌسقية بالاعتماد عمى العنصر السٌابع، فو ينطمؽ مما أطمؽ عميو 
كنكع ثالث، مقابؿ ما عيدناه مف نكعيف آخريف، ىما الجممة  (الجممة الثقٌافية)الغذامي 

النٌحكية ذات المدلكؿ التٌداكلي، كالجمؿ الأدبية ذات المدلكؿ الضٌمني كالبلبغي كالمجازم، 
ا ثالثا مختمفا، كىي حصيمة النٌتائج الدٌلالية لممعطى  مقابؿ ىذا فإنٌنا سنجد الجممة الثقٌافية نكعن

 .3النٌسقي

                                              

، 26، ص 2004، 1عبد الله الغذامي كعبد النبي اصطيؼ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي؟، دار الفكر، دمشؽ، سكريا، ط- 1
27 .
. 73عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، ص: ينظر- 2
. 27عبد الله الغذامي كعبد النبي اصطيؼ، نقد ثقافيأـ نقد أدبي؟، ص- 3
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ىذا ما جعؿ الغذامي يذىب إلى جعؿ الجممة الثقٌافية تدعك إلى التٌحميؿ الدٌقيؽ لمكشؼ 
عف الغمكض الذٌم ييقرٌر كيفية تراكيب العبارات كالمصطمحات التٌي ترمز إلى جممة ذات نكع 

 :1خاص بيا، كستككف أنكاع الجمؿ ثلبثا كالآتي

 .الجممة النٌحكيٌة، المرتبطة بالدٌلالة الصٌريحة -1
 .الجممة الأدبية ذات القيٌـ البلبغية كالجمالية المعركفة -2
الجممة الثقٌافية المتكلٌدة عف الفعؿ النٌسقي في المضمر الدٌلالي لمكظيفة النٌسقية  -3
 .في المٌغة

نلبحظ أفٌ الجممة الثقٌافية نكع جديد مف إضافة الغذامي، كىي عمى علبقة كطيدة مع 
العناصر السٌابقة لمدٌلالة، المضمر النٌصي كالجممة النٌكعية تبحث في الفعؿ النٌسقي كالدٌلالة 

 .المضمرية لمكظيفة النٌسقية التٌي تخبئيا المٌغة تمنحنا غطاءن كجمالان 

 :المؤلف المزدوج.  7.7

 حاكؿ الغذامي التٌمييز بيف نكعيف مف المؤلفيف؛ مؤلؼ فردم كآخر ذك كياف رمزم، 
لعمٌو الثقٌافة التٌي تصكغ بأنساقيا المييمنة كعي المؤلؼ الفرد، كلا كعيو عمى حد سكاء، 

كميما حاكؿ أف يعبٌر عمٌا ييريد فإفٌ أفكاره كمكاقفو سكؼ تنتظـ في أطر كبرل تعمؿ عمى 
 .2صياغة تنظيرات نسقية تمقي بشباكيا حكؿ الكاتب، فيقع في أسر مفاىيميا الكبرل

 بيذا يرل الغذامي إفٌ مفاىيـ المجاز الكمٌي كالتٌكرية الثقٌافية كالكظيفة النٌسقية مع 
الجممة الثقٌافية كمٌيا ستفتح لنا مجالات لمرؤية ما كانت لتستنير لكلا ىذه المنطمقات 

: المنيجية، فبكاسطة ىذا الانضباط سنرل أفٌ في كؿٌ  ما نقرأ أك ننتج ىناؾ مؤلفاف اثناف
أحدىما المؤلؼ المعيكد باختلبؼ كتعدد أصنافيا إلى المؤلؼ الضٌمني كالنمكذجي كالفعمي، 
                                              

. 74، 73 صالمرجع نفسو،: ينظر- 1
. 32سمير خميؿ، النقد الثقافي مف النص الأدبي إلى الخطاب، ص: ينظر- 2
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لقد ركٌز الغذامي في مشركعو عمى جمع جؿٌ . 1كالآخر مؤلؼ متخؼٌ ىك الثقٌافة ذاتيا
 .العناصر السٌابقة مف أجؿ التنظيـ المحكـ، كجعؿ مف الثقٌافة المؤلؼ الرئيس لمنٌصكص

 بعد دراستنا لأىـ المراحؿ التٌي مرت بيا نظرية النٌقد الثقٌافي، تكصمنا إلى أنٌيا نظرية 
جاءت بعد الحداثة، تجاكزت النٌقد الأدبي الذٌم يبحث في الجماليات إلى البحث في الأنساؽ 
الثقٌافية المضمرة تحت غطاء الفنٌي الجمالي، لتكشؼ لنا عف الثقٌافة كحقؿ كمجاؿ يدرسو 

النٌقد الثقٌافي، كقكاـ ىذا النٌكع مف الدٌراسات أنٌو لا يبحث في الأدب كالأدبية فقط، إنٌما يتعدل 
إلى دراسة المتكارم كالمسككت عنو داخؿ ىذا الإبداع كالجماؿ، كيدرس الأنساؽ الثقٌافية التٌي 

: ييمرٌر الأدباء مف خلبؿ كتاباتيـ، كىذا سيككف منطمقنا في ىذه الدٌراسة المكسكمة بػػػ
، كعميو سيككف -" دراسة في نماذج مختارة–الأنساؽ الثقٌافية في شعر علبء عبد اليادم "

.تركيزنا فييا عمى أىـ الأنساؽ الثقٌافية المتجمية انطلبقا مف الظاىرة كصكلا إلى المضمرة

                                              

. 75عبد الله الغذامي، النقد الثقافي، ص: ينظر- 1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :الفصل الأول
 نسق العتبات النّصيّة في شعر علاء عبد اليادي

 

 "النّشيدة " نسقية عتبات ديوان / 1

ميمل تستدلون عميو "نسقية العتبات النّصية في ديوان / 2

 "بظل
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 :تمييد
 تيعدٌ العتبات ىي أكٌؿ ما يكاجو القارئ أثناء كلكجو لمنٌص المراد قراءتو بغية دراستو 

 كتحميمو كاستخراج مكامنو كمضمراتو

القارئ / ىي علبمات دلالية تفتح أبكاب النٌص أماـ المتمقي"  فالعتبات النٌصيٌة 
كتشحنو بالدفعة الزاخرة بركح الكلكج إلى أعماقو، لما تحممو ىذه العتبات مف معاف كشفرات 
ليا علبقة مباشرة بالنٌص، تينير دركبو، كىي تتميز باعتبارىا عتبات ليا سياقات تاريخية 

 .1"كنصيٌة ككظائؼ تأليفية تختزؿ جانبا مف منطؽ الكتابة

 كما يعتبرىا جرار جنيت السٌياج الذٌم ييحيط بالنٌص سكاء مف الخارج أك الداخؿ في 
العتبات ىي التٌي تيسيٌج النٌص كتسميو كتحميو كتدافع عنو كتميزه عف غيره، كتعيف : " قكلو

 .2"مكقعو مف جنسو كتحدث القارئ عمى اقتنائو

مجمكعة النٌصكص التٌي : "  أمٌا فيصؿ الأحمر في كتابو السيميائيات يعرفيا بقكلو
تحفز المتف كتحيط بو مف عناكيف كأسماء المؤلفيف كالإىداءات كالمقدمات كالخاتمات 

. 3"كالفيارس كالحكاشي، ككؿٌ بيانات النشر المتكاجدة عمى صفحة غلبؼ الكتاب كعمى ظيره
 .ففي نظر ىذا الكاتب العتبة ىي الركيزة الأساسية التٌي يستند عمييا أم نص

"   كفي تعريؼ آخر ليا يذىب بنا إلى منحى يرل العتبات مكطنا في غاية الحساسية 
شبكة المكاصفات النٌصية المحيطة بالنٌص التٌي تعد مفاتيح إجرائية أساسية يستخدميا 

                                              

أحمد مداس، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة : سمير قسيمي، إ: ؿ" ىلببيؿ" ابتساـ جرايتية، العتبات النٌصية في ركاية - 1
. 6، ص2015-2014أدب حديث كمعاصر، / الماستر في الآداب كالمغة العربية، تخصص

محمد معتصـ كعبد الجميؿ الأرذم كعمر المحمي، منشكرات : ، تر(بحث في المنيج )جرار جنيت، خطاب الحكاية - 2
 2002، 3الاختلبؼ، الجزائر، ط

، 1فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة، ط- 3
. 223، ص2010
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الباحث لاستكشاؼ أغكار النٌص العميقة قصد استنطاقيا كتأكيميا؛ أم المداخيؿ التٌي تتخمؿ 
 .1"النٌص المتف كتكممو كتتممو

 كبالتالي يمكف القكؿ إنٌو ميما تعددت التٌسميات لممصطمح تبقى ىي المنفذ الأساس 
 .لمدٌخكؿ إلى النٌص كالغكص في عكالمو بكؿٌ أشكالو

 :نسقية عتبات ديوان النّشيدة/ 1

اكتست العتبات النصية دلالات ثقافية تأسَّست عمى العلبقة التفاعمية بيف 
 . المرجعيات الثقافية لمنٌص كالمتمقي

 : عنوان ديوان النشيدة وسمطة النسق المضمر1.1
لقد احتٌؿ العنكاف مكانة ميمة في الأعماؿ الإبداعية الأدبية كالدٌراسات المعاصرة؛ حيث 

 .أصبح ضركرة ممحة لا يمكف الاستغناء عنيا في بناء النٌصكص

فيك علبمة لغكية تسبؽ النٌص كتعيف القارئ، كىك مف أىـ العتبات النٌصية التٌي تعمؿ عمى 
فيك الذٌم ييتيح أكلا الكلكج إلى عالـ النٌص " تكضيح معاني النٌص الظٌاىرة منو كالخفية 

 2".كالتٌمكقع في ردىاتو كدىاليزه لاستنكاه أسرار العممية الإبداعية كألغازىا

العلبمة الجكىرية كالعنصر الأىـ مف عناصر النٌص المكازم حتى كاد يستقؿ " فيك 
بعمـ خاص، كىك عمـ العنكنة كالعنكنيات، كمف بيف أكبر المشتغميف عمى ىذا العمـ 

، كباعتبار أفٌ العنكاف ضركرة كتابية كذىب (سمة العنكاف)كالمؤسسيف لو ليكىكؾ في كتابو 
أفٌ العنكاف مجمكعة مف العلبمات المٌسانيٌة التٌي يمكف أف تدرج عمى رأس نصٌ " ليكىكؾ إلى 

                                              

، 2006، 1خميؿ شكرم، فاعمية العتبات في قراءة النٌص الركائي، منشكرات اتٌحاد الكتاب العربي، دمشؽ، سكريا، ط- 1
. 229ص
نعيمة سعدية، استراتيجية النٌص الصاحب في الركاية الجزائرية كالكلي الطٌاىر يعكد إلى مقامو الزٌكي لمطٌاىر كطار، - 2

. 66، ص2009، 5بسكرة، ع-مجمة المخبر، جامعة محمد خيضر
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ا أك عملبن "كاعتبره سعيد عمكش بأنٌو ". لتحدده كتدؿٌ محتكاه مقطع لغكم أقٌؿ مف الجممة نصن
 .فالعنكاف ىك سمطة النٌص. 1"فنيِّا

أحد العتبات الأساسية التٌي لا يمكف الاستغناء عنيا؛ حيث "  كما نجد أفٌ العنكاف 
يشكؿ عتبة أساسية في تحديد الأثر الأدبي، فمف خلبلو تتجمى جكانب جكىرية تحدد 

 .2"الدٌلالات العميقة لأم نص

 فالعنكاف مرتبطا ارتباطا عضكيا بالنٌص، كىك يكضع بقصدية حتى يككف ىناؾ علبقة 
. بينو كبيف النٌص، كىك لا يقؿ أىمية عف باقي المككنات النٌصيٌة الأخرل

يعتبر العنكاف أحد أىـ العتبات النصية، إذ يعد المفتاح الأكؿ الذم يمج مف خلبلو 
القارئ لغياىب النص بحثا ككشفا عف المضمر النسقي الثقافي المنظكم خمؼ التشكيؿ 

 .الجمالي لمنص المكازم

كمف خلبؿ قراءتنا لعنكاف ديكاف النٌشيدة، حاكلنا أف نحدد الأنساؽ الثقافية المضمرة 
الذم " النٌشيدة " كالمييمنة مع ذكر الدلالات العميقة المخبكءة في ثناياه، حيث يعتبر مفيكـ 

كت، ككذا المعرٌؼ برفع صكتو " جاء عنكانا ليذه التجربة الإبداعية  النٌشيد ىك رفع الصَّ
، كالنَّشيدة بإضافة تاء 3"كمنو نشد الشّْعر... بالتعريؼ سيميى منشدنا كمف ىذا إنشاد الشعر

التأنيث كبقصد مف المبدع لمتفرد بالبنية المغكية ليعمف عف بداية نسؽ الثكرة لمتغيير التي 
 .يقكدىا انطلبقا مف شعره 

                                              

، 1عامر جميؿ شامي الراشدم، العنكاف كالاستيلبؿ في مكاقؼ النفرم، دار مكتبة حامد، عماف، الأردف، ط: نقلب عف- 1
. 30، ص2012

نكرة فمكس، بيانات الشٌعرية العربية مف خلبؿ مقدمات المصادر التراثية، مذكرة ماجستير، جامعة مكلكد معمرم، تيزم -  2
. 15، ص2012كزك، الجزائر، 

. 422، ص10لساف العرب، جابف منظكر، 3
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كالنٌشيدة تمؾ البنية الدالة لغكيا عمى رفع الصكت، حيث تبدك الذات الشاعرة في نقطة 
نصطدـ منذ البدء بمفيكـ الشعر في أدبنا " مركزية الصكت ليعمك كيفصح عف نص مختمؼ

 إذ نجد علبء عبد اليادم يضع شعره تحت 1"العربي خارج حدكد القصيدة كدكف نفي ليا 
، كفي رحمة ربط العنكاف بالمتف أكؿ ما يصادفنا بنية نثرية تراثية _النٌشيدة _ عنكاف الديكاف 

ف قاربت المقامة، فيقكؿ  ليبدك ىنا أنٌو اعتماد نمط نصي لا 2..."حدثنا علبء الراكية : "كا 
يجرم كفؽ الفمؾ المألكؼ في كتابة الشعر، كىذه أكؿ إشارة لمنسؽ السمطكم لمعنكاف الذم 
يمر تحت عباءة المتف النصي، فيك يرفع مف صكتو الذم جاء في الاستيلبؿ بالثكرة عمى 

 .النكع الكاحد كالدعكة إلى تداخؿ الأجناس كالكتابة خارج القيد

كما اعتمد الكاتب عمى فكرة الحضكر المتمثمة في الذات الشاعرة علبء الراكية التي 
لبست ثكب الركاية في ركح حداثية، كالغياب في القريف الذم قيؿ عنو لكؿ شاعر مف شعراء 
الجاىمية قرينو ككأنٌو الشعر القديـ ، لكنٌو في النٌشيدة لا يعار لو باؿ كلا يمقى لو اىتماـ، إذ 

عاكد قريني تدخمو في : " نجد ذلؾ في العديد مف المقاطع فالكاتب يصرٌ عمى إىمالو 
الحديث، كسأؿ عف معنى الكزف، كما يفرقو عف الإيقاع، ككيؼ يراه كؿ منيـ، كما حدٌىما 
في الشعر؟ فمـ يجبو، فسأؿ ثانية عف النغـ الشعرم كاختلبفو يف الأمـ، كتبيانو مف زمف 

، يتجمى ىذا في الخمس مقامات التي بيني عمييا الديكاف، 3"لآخر؟ كلـ يشؼ كقاحتو أحد
ليبدك الفعؿ متعمد مف المبدع لتكتمؿ الكظيفة النسقية حيث يختتـ الديكاف برثاء الحاضر    

 :بقكلو_ القريف _ لمغائب في حضكره _ علبء الراكية _ 

ادًم  ثىيٍتيؾى يىا قىرًيفي كىلاى أيصى ٍـ تيعىادً ***** رى لى فىاؾ، كى ٍـ أؾي مىفٍ جى لى كى
4 

                                              

نشاد الحكمة، أجناس الكتابة المتعددة، مجمة الثقافة : مصطفى الكيلبني. 1 . 131 – 127: 166حكمة الإنشاد كا 
. 5 د ط، ص،2003القاىرة؛ الييئة العامة لقصكر الثقافة،   علبء عبد اليادم، ديكاف النٌشيدة، 2
. 143علبء عبد اليادم، ديكاف النشيدة ، ص-  3
. 159، صالمرجع نفسو- 4
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 :كيتضح النسؽ المضمر مف خلبؿ ىذا المخطط

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ف كاف محملب بالدلالات المشحكنة ثقافيا فلببدٌ عميو أف يككف  إفٌ عنكاف النٌشيدة كا 
كصيا عمى النسؽ العاـ المكازم لنسؽ المتف، لأنٌو صاحب السمطة المركزية كمنيا ينبثؽ فكر 

المبدع كاستشرافاتو، كىنا بسط سمطتو نسؽ الثكرة كالدعكة لمتجديد بالابتعاد عمى الجنس 
 .الكاحد كالتحرر مف قيكد الأنا

 

 

 

 

 العنوان النشيدة

 علبقة صراع علبء الراكية
 مع القريف  

 رفع :المعنى 
 الصوت

 والدعوة لمتجديد

 والمحافظة عمى الأصيل
 النسؽ المضمر
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  الغلاف أفق بصري لتشكيل المعنى2.1
ييعدٌ الغلبؼ العتبة البصرية التٌي يقع عمييا نظر القارئ بمجرٌد حممو لمكتاب باعتباره  

لا ييشكٌؿ فترة لحفظ صفحات المتف " عتبة خارجية حاممة لثقافة أدبية مستقمة بذاتيا، فيك 
سبب مف الأسباب التٌي ترفع " ، فيك 1"فقط، بؿ غلبفا يسيـ في إضفاء جلبلة ما إلى الكتاب

فيك سبب في إحداث التٌفاعؿ بيف النٌص . 2..."النٌص المكازم إلى درجة النٌص المركب
. كالقارئ مف جية، كفي إقامة علبقة اتٌصاؿ بيف عتبات النٌص كالمتف مف جية أخرل

أنساؽ " حظي الغلبؼ باىتماـ بالغ في الدراسات النقدية المعاصرة بكصفو جزءا مف 
أيديكلكجية تتكارل في بنية النص الأدبي، حيث تقدـ ىذه الأنساؽ نفسيا في العمؿ بكاسطة 

أشكاؿ متنكعة، كذلؾ مف خلبؿ المغة العادية المألكفة كالرمز كالاصطلبح المتعارؼ عمييما، 
، ذلؾ لأف الغلبؼ ليس صكرة تشكيمية فحسب بؿ ىك نسيج بصرم 3"كعبر الإدراؾ الحسي 

يتاخـ المعنى الممكف، يحدث تفاعلب لدل المتمقي لمبحث في ما كرائو مف أنساؽ ساىمت في 
 .تخريج ىذا الإبداع

كنجد علبء عبد اليادم رسـ لكحة غلبؼ ديكاف النَّشيدة بالاعتماد عمى لكف كاحد ىك 
المكف الأزرؽ لكف مع اختلبؼ في التدرج، حيث احتؿ المكف الفاتح الجزء الأكبر مف الصفحة 

المركز مف الغلبؼ ، كجعؿ مف المكف الأزرؽ الأكثر حدٌة في ىامش الغلبؼ، كما أفٌ 
 .العنكاف تكسط المكف الأزرؽ الفاتح ككأنٌو يقكؿ إفٌ النٌشيدة ىي جزء مف ذلؾ الكؿ الكبير

                                              

، قدمت ىذه الأطركحة (دراسة النٌص المكازم)فرج عبد الحسيب محمد مالكي، عتبة العنكاف في الركاية الفمسطينية - 1
، 2003عادؿ الأسطة، جامعة النٌجاح الكطنيٌة، نابمس، فمسطيف، : استكمالا لمتطمبات درجة الماجستير في الآداب، إ

 . 48ص
لعز الديف مييكبي، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في  (أشفار الملبئكة)بمعيدة حبيبي، شعرية العتبات في ديكاف - 2

نصر الديف بف غنيسة، قسـ الآداب كالمٌغة العربية، كمية الآداب كالمٌغات، : نقد أدبي، إ: الآداب كالمٌغة العربية، تخصص
 .76، ص2014- 2013جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

.  166يكسؼ عميمات، النسؽ الثقافي، ص- 3
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 تمثل ىذه الصورة الغلاف الأمامي لديوان النّشيدة
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أثيرم ركحي بحٌد ذاتو يزيؿ الأزرؽ " ككاف لتكظيؼ المكف الأزرؽ دلالة خاصة بو فيك
الطابع المادم عف كؿ ما يمسؾ بو، ىك طريؽ اللبنياية، حيث يصبح الحقيقي خياليا، لكف 
عصفكر السعادة العصفكر الأزرؽ المنيع، الذم بقدر ما ىك قريب بقدر ما يتعذر الصكؿ 

،الانتقاؿ الذم يمتاز بو المكف بالإضافة إلى العصفكر مركز جدلية الخفاء التجمي 1"إليو
ينعكس في  إحالة إلى لكف السماء كانعكاسو في البحر بأعماقو ككذلؾ في تجاذبيا لمكف فكؿ 
منيما يستمد تمؾ الركح مف الآخر، مف ىذا المنطمؽ اتخذ علبء عبد اليادم المكف الأزرؽ 
ليخبئ النسؽ المضمر في ديكانو، كلأف الإبداع عنده مزيج مف الأصالة كالمعاصرة فقد مثؿ 

عمؽ المكف الأزرؽ القصيدة العربية القديمة بقكتيا كعمقيا مف جميع النكاحي في رصانة 
 :لغتيا ككثافة بنائيا بيندسة لـ ييشيد ليا مثيؿ،حيث نراه يستيؿ بقكلو 

 2"!فًي البىدٍءً كينٍتي "

، كالذم انفتح _ القصيدة العمكدية_يحاكؿ الكاتب ىنا إيصالنا لممنطمؽ الذم بدأ منو 
مع مركر الزمف شيئا فشيئا ككأنٌيا تعانؽ السماء مع تيارات الحداثة كما بعدىا معمنة عف 

مسح الحدكد بيف الأجناس، كفي المشيد لكي نفتح المكف الأزرؽ ليغزك الغلبؼ كيبقى القاتـ 
 . في اليامش

 لـ يكف تشكيؿ المكف عبثا بقدر ما ىك تجسيد لمشركع علبء عبد اليادم كمساره 
الجديد في الشعر العربي المعاصر كتداخؿ الأجناس كالبداية مف النٌشيدة، حيث نجده ينتصر 
لمتراث في ركح معاصرة، كيستحضر المعاصر بمغة غامضة مما يفتح لمقارئ آفاقا لمتأكيؿ 

حادثة ثقافية كليست أدبية فحسب، الذم يتيح لنا مجالا "كتعدد الدلالات، فكتابتو تمثؿ  
لاستكشاؼ دلالات الحادثة، بكصفيا حدثا ثقافيا، كتحكلا في النسؽ الذىني لرؤية الذات 

                                              

، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، (دكرىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، كدلالتيا)كمكد عبيد، الألكاف- 1
 .81، ص2013، 1بيركت، لبناف، ط

. 10علبء عبد اليادم، ديكاف النٌشيدة، ص- 2
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، لـ يكؿ فعمو شاذا بقدر ما أراد منو 1"لذاتيا كلتقمبات الفعؿ الثقافي ضد أنساقو أك لأجميا
الانفتاح عمى تجارب ابداعية تخرج مف النمطية إلى ربط الشعر بمقتضيات العصر كما 

 .يلبءـ ثقافة المتمقي بكصفو قارئا ثقافيا بالدرجة الأكلى

:  الإىداء 3.1
تقميدا " إفٌ الإىداء مف العتبات الدٌاخمية التٌي يتضمنيا أم بحث أكاديمي، فيك يمثؿ 

ثقافيا عريقا، كلأىمية كظائفو كتعالقاتو النٌصيٌة، فقد حظيَّ أيضا بالدٌراسة كالتٌحميؿ؛ حيث 
يتخصص الإىداء باعتباره عتبة نصيٌة لا تخمك مف قصديٌة سكاء في اختبار الميدل إليو أك 

 .2"في اختيار عبارات الميدم

بنية مف البنيات الأسمكبية التٌي يمجأ إلييا الركائي في محاكلة جادة منو في "  كما ييعدُّ 
الاعتراؼ، كلك بجزء يسير بفضؿ الآخريف عميو، أك تضمينيا رؤية ذاتيٌة عاطفية تضع 
النٌص في مرآة ذاتكية خاصة، كما أنٌو غالبا بما يعمد إلى كضع رىانات خاصة بالميدم 

 .3"إلييـ كأسمكبية التٌعامؿ المتبادلة بينيـ
فالإىداء تقميد عريؽ عيرؼ منذ امتداد العصكر الأدبية، كىك مككٌف ىاـ مف مككنات 
محيط النٌص، حيث يكتبو المؤلؼ لشخص معيف أك إلى فئة معينة، ليا صمة بالنسؽ الذم 

 .4"النص الذم يكتبو المؤلؼ دكف أف يشاركو فيو أحد " يحممو النٌص، لأنٌو 

:  مف الذات الشاعرة إلى مف سييدل حيث يقكؿارتباؾ الإىداء في ديكاف النٌشيدة يعترم
ائًمىة "  تًيىا الدى رىائًؽي فًي سىيٍرى ٍـ الحى فٍ اصٍطىفىتٍيي ، ىنا تبدك نظرية فائض المعنى؛ حيث "إًلىى مى

                                              

. 56عبد الله الغذامي، تأنيث القصيدة كالقارئ المختمؼ، ص- 1
. 26، ص2010، 1، منشكرات الرابطة، دار البيضاء، ط(البنية كالدٌلالة )عبد الفتاح الحجمرم، عتبات النٌص - 2
. 38، ص2012، 1سكسف البياتي، جماليات التٌشكيؿ الركائي، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط- 3
، سمسمة بحكث كدراسات،كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، "الكظائؼ_ المكقعية _ المفيكـ" مصطفى سمكم، عتبات النٌص -4

 . 261، ص2003 1كجدة، المغرب، ط
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 للئبداع م ىذا المعنى الاستعار،ستعارماانفمتت الحرائؽ مف معناىا الحقيقي إلى معنى 
 تجعؿ المحترقيف فيو مف ، أتكنو، فيكتسب لييب الإبداع قيمة عميامكالاحتراؽ الدائـ ؼ
.  طبقة المثقفيفالمصطفيف الأخيار

 اختيار م فكريا كاضحا، حيث يكرس لدكر المكىبة ؼنسقاكمف ىنا فإفٌ الإىداء يحمؿ 
 مضمكف عممو،ككأفٌ النٌص نتيجة م الكقت ذاتو لاحتراؽ المبدع ؼمالمبدع ، كيكرٌس ؼ

 طبقاتو العميقة تاريخا ككنيا عريضا، ملممكىبة الفذٌة كالاحتراؽ الممتيب كيبتمع ىذا الإىداء ؼ
 نتيجة م تطكره الحضارم ككأفٌ الإنساف ؼ،حيث تمتيـ الحرائؽ الغابات منذ القدـ كحتى الآف

 . تقدـ العمكـ كالفنكف مف خلبؿ ىذه الحرائؽم أسيمت ؼمليذه الحرائؽ، فتـ اكتشاؼ النار الت

، حيث م التراث العربم، كما ىك مكجكد ؼرفي تأكيؿ آخر يخايمنا مفيكـ شيطاف الشاع
ر، كىك ما يستحضره علبء عبد اليادم في يبدك الشيطاف مخمكقا ناريا يميـ الشاعر الشع

الحداثة كبيف النٌار التي ىي أصؿ القريف كالمختاريف مف / نصو القائـ عمى ثنائية التراث
بحث في ماىية اليكية الذاتية ثقافيا كحضاريا، " لصيركرة الشعر ك_ الكتاٌب_ المجتمع 

كمحاكلة لبمكرة رؤية ىي  في كاقع الحاؿ خلبصة مكقفيف، ينتظماف منذ بدء عصر النيضة 
، بذا يسعى إلى الجمع بيف اليكية الثقافية في بعدىا الأصيؿ مف 1"العربية في علبقة متكترة

ناحية كالتفاعؿ مع المعطيات المعاصرة ليصؿ إلى تركيب مزجي ىك نسؽ تكفيقي بيف ما 
 .كاف كما ىك مكجكد

 : طالعنا قكؿ الفرزدؽ بيف قكسيف كسطيا مأما الصفحة التالية في

ٍـ أنفٍ تىتىأىكٌلك  .. ) مىيٍكي مىيٍنىا أىفٍ نىقيكؿ كى عى  ( !عى

الفرزدؽ 

                                              

براىيـ، المطابقة كالاختلبؼ بحث في نقد المركزيات الثقافية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، إ عبد الله -1
. 577، ص2004، 1ط
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 كذلؾ فى انحياز ر، كىنا يطالعنا صكت شاعر قيؿ عنو نقديا إنٌو ينحت مف صخ
 إلى أفٌ ما يمقاه لف يككف مب الذات الشاعرة كالاعتزاز بقكليا ، كتييئة المتمؽفكاضح إلى جا

نٌما يحتاج القكؿ إلى بذؿ الجيد العنيؼ مف جانب المتمؽ  كذلؾ مف خلبؿ ملقمة سائغة، كا 
 .فعؿ  التأكيؿ

كلعؿٌ ما يشدنا إلى ىذه الكتابة ىي محاكلة المؤلؼ تغريب الكتابة بيف دفاتر التأكيؿ، 
قكاعد ثقافية " فاستخدامو لضمير الجماعة المتكمميف يخرج ذاتو مف الكتابة لبقى التأكيؿ 

كىي . تكاضع عمييا المجتمع، كتتمثؿ في الدلالات الاتفاقية لمرمكز كالإشارات كالأيقكنات
، مف ثـ إف التأكيؿ بيذا المعنى يصبح محككما 1"دلالات تجد مرجعيتيا في التراث الثقافي

بتقصي النسؽ المضمر بداية مف النسؽ الظاىر المعمكـ  بتشكيؿ جمالي لمغة كعدكؿ كخرؽ 
. في التراكيب لمتيو بالمعنى

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                              

 عبد الرحماف النكايتي، السرد كالأنساؽ الثقافية في الكتابة الركائية، دار كنكز المعرفة لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، -1
. 131،ص2016، 1ط
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 :  التشكيل الثقافي لمعناوين الفرعية4.1
، كيأتي لتكممة المعنى، كغالبا ما يككف عنكانا لفقرات (الحقيقي)تندرج تحت العنكاف الرئيس 

أك مكاضيع أك تعريفات داخؿ الكتاب، كينعتيا بعض العمماء بالعناكيف الثانكية مقارنة 
 .بالعنكاف الرئيسي

إفٌ العناكيف الفرعية الدٌاخمية ىي عناكيف تستدعي بما ىي عميو، "  يقكؿ جرار جنيت 
نكع الملبحظات نفسيا كأف تككف ىذه العناكيف داخمية لمنٌص أك لمكاتب عمى الأقؿ فيي 

 .، فيي الكاسطة بيف القارئ كالنٌص كتكممة لمعنكاف الأساسي1"تستدعي ملبحظات أخرل

مرادفة ػأك مصاحبة لمنص، كبكجو التحديد داخؿ النص "تأتي العناكيف الداخمية 
، 2"كعناكيف لممباحث كالفصكؿ كالأقساـ كالأجزاء لمقصص كالركايات كالدكاكيف الشعرية

تأسيسا عمى ىذا التعريؼ يتبيف لنا أفٌ العناكيف الفرعية تكضح البناء المعمارم الفني 
 .للئبداع، كما أنٌيا تجسد النكافذ التي مف خلبليا نطؿ عمى تقاطيع الديكاف بجزئياتو

 : ممف خلبؿ خمسة مقامات ق" النٌشيدة " تطالعنا الكتمة النصية لديكاف 
 55  -9 صرؼ مف مقاـ الح1
 87 -55ػ مقاـ العشؽ    مف ص2
 111- 87 ػ مقاـ الكتابة   مف ص 3
 147- 111 ػ مقاـ البلبد   مف ص 4
 172-  147 ػ مقاـ القصيد   مف ص 5

                                              

، (ت.د)، (ط.د)، دار التككيف، دمشؽ، (مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية  )في نظرية العنكاف : خالد حسيف- 1
 .82ص
 .124، ص2008، 1عبد الحؽ عابد، الدار العربية لمناشركف، بيركت، لبناف، ط:  جيرار جنيت، عتبات، تر-2
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كىنا يبدك استدعاء فف المكسيقى كاضحا، حيث نجد ىذا الفف ذا شيرة عريضة 
بمقاماتو، ككأف الذات الشاعرة تريد لنصيا تداخلب مع فف المكسيقى، كىك فف لو تداخمو البيف 

 إلى ىذه الصكرة م صكرتو العمكدية المقفاة ، فيتجو أفؽ التمؽممع فف الشعر، خصكصا  ؼ
كىنا تطؿ المقامات بصكرتيا " حدثنا علبء الراكية"مف الشعر، لكف يبدأ كؿ مقاـ بجممة 
 الفمؾ المعركؼ كالمكرس لو لكتابة م لا يسير ؼمالمكرسة تراثيا، فيبدك اعتماد نمط نص

النٌشيدة، / الشعر، حيث رشح غلبؼ الديكاف لتمقى نمط كتابة شعرية ، كرشح العنكاف 
 تستدعى فف المكسيقى لتمقى نمط الشعر المكزكف المقفى، مالمقامات الت/ كالعناكيف الجانبية 

 محيث يخيب ظف المتمؽ" لكف ىذا الأفؽ لايمبث أف ينكس، حينما نشرع فى قراءة النص، 
 تتحرؾ فى ضكئو مفى مطابقة معاييره السابقة مع معايير العمؿ الجديد كىذا ىك الأفؽ الذ

 .1"الانحرافات أك الانزياح عما ىك مألكؼ

 كمف ىنا يبدك اعتماد الكتمة النصية ذات التشكيلبت المختمفة فى ىذا الديكاف، كالكتمة 
لتعامؿ ؿمف تقنية ، يمزج مف خلبليا الشاعر، أك يركب أنكاعا أدبية مختمفة ػ "النصية تنيض 

كتصبح . معيا بصفتيا أنكاعا غير شعريةػ فى شكؿ نص جامع، لو صدمة شعرية كمية
 مع علبقات التكاصؿ الانفصاؿ بيف مقاطع النص مالمتمؽ/ لحساسية كؿ مف الشاعر 

 فى ىذا الأسمكب مف الكتمة الشعرية ػ أىمية كبرل فى صكغ كحدة ما ، كبنيتو الكميةمالشعر
 كتماسكو مالكؿم كخمؽ كحدة الحس الشعر (  textual black )أسميو الكتمة النصية 

 يؤسس  بقكةم يثير إشكالية النكع الأدبمكمف ىنا فإف ىذا العمؿ لعلبء عبد الياد؛2"مالنص
 .بو لنسؽ التحديث في التأصيؿ

                                              

-المغرب، بيركت-  بشرل مكسى صالح، نظرية التمقي، أصكؿ ك تطبيقات، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء-1
 .46، ص2001، 1لبناف، طػ

 .88عبد اليادل، قصيدة النثر كالتفات النكع ، صعلبء - 2
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 كالكاضح أفٌ ىذه الفصكؿ في المعمار الفنٌي لمديكاف تمثؿ كحدات منفصمة يجمع بينيا 
نسؽ مكحد مف خلبؿ العلبقة المنسكجة في البنيات المغكية، كفي الانتقاؿ بيف المقامات 

يؤثث الكاتب لرحمة صكفية بامتياز يعتمد فييا السفر في بداية كؿ مقاـ؛ ليس ذلؾ السفر 
الحقيقي المقصكد بو التنقؿ مف مكاف لآخر، إنٌما مكاقؼ يعتمد عمييا الكاتب لمخركج إلى ما 

إذ السفر ذك " يسمك إليو، كمف ثـ فيك يتأسس عمى حركة دائمة شاممة لمككف الأدبي المنشكد
، كىي الطاقة التي يسعى علبء عبد اليادم 1"قكة مطمقة، لو القدرة عمى تجديد العالـ 

 .ليشيعيا في عالـ الكتابة، كينتصر نسؽ اليدكء بعد الصراع

 لـ يقتصر السفر عمى السفر الركحي، بؿ تعداه إلى فعؿ الزمف في تقطيعو لممقامات، 
بدءا مف كلادة افتراضية إلى نياية حتمية ننتيي إلييا جميعا؛ رسميا علبء الراكية كانتيى 

مٍس " إلييا القريف كختـ الديكاف بعنكنة المقامات ب ككأنٌو يشير إلى مضمر " الدىقهائًؽي الخى
يتراءل في الأفؽ يسرم تحت كينكنة الزمف، كيبكح لمف بحث عنو بالتجديد الحتمي في 
القصيدة بكصفيا  كائف حي يجب أف يمر بدكرة حياة فييا يكلد كيعيش ثـ يمكت كيترؾ 

 .الأثر

 

 

 

 

 

 

                                              

 الحسيف الككيمي، السفر العرفاني كجدلية الانفصاؿ كالاتصاؿ في الخطاب الصكفي، مجمة ركافد لمدراسات كالأبحاث -1
. 451، ص2021، 1، ع5العممية في العمكـ الاجتماعية كالإنسانية، الدار البيضاء، المغرب، مج
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 مُقامُ القَصيد مُقامُ البلاد مُقامُ الكتابة مُقامُ العشق مُقامُ الحرف 

 لحظة كلادة

القصيدة 
العربية يبدأ 
مف أصغر 
 .  كحدة لغكية

حاؿ القصيدة 
في أكؿ تغيير 

صادفيا 
باستبداؿ 

المقدمة الطممية 
 .بالغزلية

كىي مرحمة 
الانتقاؿ 

بالقصيدة مف 
المشافية إلى 

 . التدكيف

كىذا الطكر 
يمثؿ أدب 
مجالس 
السمطاف 

كشذرات مف 
 .ذاؾ الزماف

ك يمتقي فيو 
تراث القصيدة 
براىف الشعر  
داخؿ بكتقة 

الدرس 
 .النقدم

 المعاصرة بركح الأصالة 

 مخطط يوضح التشكيل الثقافي لممعمار الفنّي لديوان النّشيدة
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 ":ميمل تستدلون عميو بظل " نسقية العتبات النّصية في ديوان / 2

تشكؿ العتبات النصية منظكمة متجانسة تتفاعؿ داخميا عناصر تحمؿ معيا 
 .  أنساقا ثقافية تنبؤ عف ككنيا المحؿ المناىض لمنٌص

  : عنوان مُيْمَلٌ تستدلون عميو بظل كنسق ثقافي1.2
يعبر العنكاف بشكؿ أك بآخر عف المعنى العاـ لمديكاف، فيك الجامع لفصكؿ المتف، كما 
أنٌو أكؿ ما يكاجو المتمقي ببناء مكثؼ بيف الإيجاز كالإيحاء، يتقف مراكغة القارئ في الكشؼ 

يمتمؾ لنية كدلالة لا تنفصؿ عف خصكصية العمؿ " عف الدلالات التي يحتمميا، حيث 
الأدبي ك لذلؾ فحينما يتـ اعتبار النص مجمكعة مف العناصر المنظمة الذم يعتبر العنكاف 

؛ 1"جزءا مف تمؾ العناصر، لا ييظير فقط التسمية ، فالعنكاف يتضمف العمؿ الأدبي  بأكممو 
 . أم أفٌ العنكاف قطعة أساسية مف الديكاف تؤثر في البنية كالدلالة

ىك الحجـ حيث " ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ"إفٌ أكؿ ما يشدٌ انتباىنا في عنكاف ديكاف 
يتدرج في حجـ الكتابة مف كممة مييٍمىؿه ليقؿ حجـ عبارة تستدلكف عميو بظؿ ثـ يميو شعر كىك 

العنكاف التجنيسي لمديكاف، كلعؿ ما نتفطف إليو في ىذا التعدد الأسمكبي ىك فتح التأكيؿ 
مٍتي الشيء " انطلبقا مف البنية البارزة؛ مييٍمىؿه التي تحمؿ معنى  خمَّيٍتي بينو كبيف نفسو، : أىىٍمى

أم ىك المتركؾ مف غير عناية يعاني التيميش 2"كالميمىؿ مف الكلبـ خلبؼ المستعمؿ
كالضياع، في دلالة تتأرجح بيف زمنيف الحاضر كالمستقبؿ في كعي بالغياب التاـ، يمييا فعؿ 

 . يرمي لمحضكر المقترف بظؿ"  يستدلكف عميو " يمتمؾ ضميرا جمعيا 

                                              

. 158عبد الرحماف النكايتي، السرد كالأنساؽ الثقافية ، ص- 1
 .(ىمؿ) مادة 711، ص11ابف منظكر، لساف العرب،ج- 2
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كالملبحظ أفٌ علبء عبد اليادم طرح العنكاف باعتماد تقنية التبئير مف الدرجة الصفر 
الذم يناط بو _ الظؿ_يمارس عبرىا الميمؿ غكاية التيو كبعثرة الدلالة، لأفٌ الدليؿ التقريبي 

إيصالنا إلى الميمؿ يغيٌر لبكسو مف عرض لآخر كيتسمؿ في النص بإيقاع مف التقمبات 
 .الدائمة، مما يحتـ عمينا البحث في تأكيؿ الظؿ مف أجؿ كعي الميمؿ

لقد شغؿ الظؿ صكرة مركزية في الديكاف بكجكده المتكرر في كؿ عرض كببنية مستقمة 
تعكس صراع " لغكيا، غير أف الأىـ مف ذلؾ علبقة المفارقة التي جمعتو مع ذات الميمؿ ؿ

المكت كالحياة، كالفناء كالبقاء كالخير : أم الرؤية المزدكجة ليا _ داخميا كخارجيا_ الحياة
كالشر، بعبارة أخرل فإننا نستطيع أف ندرؾ حقيقة الحياة كجكىرىا مف خلبؿ إدراكنا 

لممتنافرات، كالمتناقضات فييا، التي تعد بصكرة اك بأخرل مف بنية ىذا الكجكد الذم نعيش 
 فمئف كاف العمؿ قد سيمّْى ،ثمة نستشؼ علبقة ميمة لمغاية بيف الظؿ كالميمؿ كمف 1"فيو

 فالظؿ ىك البطؿ الذم، كعميو بػميمؿ فإف التسمية ذاتيا اشترطت التعرؼ عمى كجكده بالظؿ
 في خديعة يمارسيا عميو  ىناؾ القارئ، حيث يقع الأثر الذم يقكد إلى الأصؿيقكد الدلالات،

 .الظؿ الذم يطغى حضكره في العمؿ عمى حضكر الميمؿ

 لنعيى أفٌ البطكلة الحقيقية عالقة بالػميمؿ؛ راءةغير أفٌ استبصار الشأف يسبر لبٌ الؽ
تستدلكف " عمؿ ينيض بو المتمقي في. ذلؾ الكائف الكامؿ المكتمؿ الذم ينبغي البحث عنو

 كالتمقي ىنا صيغة جمعية فكأنٌيا تضمر الإنساف، مطمؽ الإنساف في كؿ مكاف مف "عميو
. الأرض في الأزمنة الحاضرة كالآتية معنا

الكامف في العنكاف الميممي يفضي « ..تستدلكف»إفٌ تعميؽ الكعي بفحكل الاستدلاؿ 
ا إلى دلالة البحث كالتنقيب ؛ كأف الإنساف يقكـ برحمة  عمى مستكل كؿ بنية يترأسيا الظؿحتمن

                                              

أيمف ابراىيـ صكالحة، المفارقة في النقد العربي القديـ في ضكء النقد الحديث، حمادة لمنشر كالتكزيع، إربد، الأردف، - 1
.   139، 2012، 1ط
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في أدغاؿ الذات، كفي أحراش الكاقع العكلمي، في أبعاده المحمية كالعالمية، مفتشنا عف دفيف 
خراجو مف   الغياب إلى إضاءة دفاترثميف، كما أفٌ ثراء الػميمؿ كغكايتو بالبحث عنو كا 

، ..تبدؿ الأشياء مف النقيض إلى النقيضيكحي إلى الحضكر 

 :ترتيب يوضح البنيات المغوية التي ورد فييا الظل في الديوان

يىاة :1العرض ثي عىفٍ سىبىبو لًمٍحى , ىيكى الظّْؿُّ يىبٍحى
, ييجمّْعيوي لًمٍبًلبدٍ 

وي " خي , مًثٍؿى كىرًٍـ الٍعًنىبٍ " ييفىخّْ
الىوي فًي ىىكىاه كا كىيٍؼى يىنٍثيري ظًؿّّ أىكٍصى  38صفحة !فىانٍظيري

 

 

, ىًيى الظّْؿُّ  :2العرض  

رٍأةي الٍيىائًمىةي الَّتًي  ىًيى الٍمى

ةٍ  ةً النَّافًذى بي مًفٍ فيرٍجى ,سىكٍؼى تىسٍحى  

يىاةً  ,عنٍفيكافى الٍحى  

مىافى  تىسٍبًي الزَّ 103 صفحة , كى  
 

ؤاه :3العرض ا فًي ري .. ىيكى الظّْؿُّ يىخٍريجي مينٍدىغًمن

, مينٍسىلبن مًفٍ عيييكفً الٍمىسىاءٍ 

ً  كيعيكده قٌدٍ  مًيًـ رُّ مًفٍ بىيٍفً كىىٍجً الرَّ .. فىتىخٍضى
بَّأتٍيىا الٍبيذيكري  ابًيىا..خى  140صفحة ..لا..لأصٍحى
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, ىيكى الظّْؿُّ شىبَّتٍ لأطٍرىافًوً أعٍييفي الٍعىاشًقًيفٍ  :4العرض

مًٍـ بىعٍدى الٍبًييكتٍ  كىاثًيؽي تىقٍتىاتي بىالٍحي , مى

اءً  تٍ فًي الٍفىضى كىىىذًم الٍبًلبدي الَّتًي انٍتىشىرى

اكًميكفى الٍميمكؾي  صٌمييىا الٍحى ييؼى ى

ؤكسي  " الٍعيميكجي "الرُّ

افً  مى ا الزَّ مىى قىدّْ ىىذى عى
 165صفحة ,فىسىقىطىتٍ مًفٍ فىكٍؽً أحٍلبمًنىا
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 مخطط يوضح مسار القراءة من تعدد الدلالة إلى النسق العام لمعنوان

 الميمؿ 

 الحداثة  الشعر  الوطن
بحث عن 
 الاستقرار

بحث عن 
 الحنين

 قصة الوجود

 مُيْمَلٌ 

 يستدلكف عميو

 الظل 

 :1العرض 

التضحية من أجل 
الجماعة بحث عن 

 .الأمل

 : 2العرض 

القصيدة العربية 
وانفتاح الوعي 

 .  الإبداعي والقرائي

 : 3العرض 

العولمة ونسق 
الصراع وعي 

 بالمعرفة

 :4العرض 

السمطة وتعرية 
فساد الأنظمة ييدد 

 النّاس

 :5العرض 

الوعي بالظل ىنا في 
إدراك الميمل المفقود 

. 
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 : الغلاف دال ثقافي لمديوان2.2
يمثؿ الغلبؼ فضاء ثقافيا علبماتيا جذٌابا لممتمقي، فيك كالمرآة يعكس رؤل المؤلؼ في 
منجزه الإبداعي، إضافة إلى تشكيمو المركب مف عناصر تساىـ في ربط الصكرة بالنص، إذ 
" نجده سرعاف ما يبني جسرا مف الانفعاؿ يمتد لمقارئ لييٌـ باستجلبء الدلالات الممكنة، لأفٌ 
تصميـ الغلبؼ لـ يعد حمية شكمية بقدر ما ىك يدخؿ في تشكيؿ تضاريس النص، أحيانا 

حيث يعبر بصريا عبر رسكمات 1"يككف ىك المؤشر الداؿ عمى الأبعاد الإيحائية لمنٌص
 .تجريدية عف تأكيؿ ثقافي يدسٌو المؤلؼ بقصد أك بغير قصد

تحقؽ صكرة غلبؼ ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ قيمة إشارية، حيث يظير عمى 
الغلبؼ تجمع لمجمكعة مف الأشخاص عامة كيأخذ أكثر مف نصؼ الغلبؼ شخصيف يتـ 

تصكيرىما مف الخمؼ يضع كؿ كاحد منيما قبعة، كأبرز ما يشدٌ الانتباه أفٌ أحدىما يمقي يده 
عمى كتؼ الآخر كرمز لمصداقة،  بينما ىذا الأخير يرجع يده لمخمؼ فييا دلالة عمى رفض 
حركة إلقاء اليد، يقابميـ شخص آخر يظير مف كجيو الأنؼ كالفـ كشيء مف لباسو الذم 
يبدك أنيقا تتبعثر أمامو أكراؽ لعبة القمار مف طرؼ أيادم لا يظير أصحابيا، في مشيد 

 (شعر)سردم بامتياز يتلبقى مع العنكاف في السرد، كيدخؿ في مفارقة مع عنكاف التجنيس  

كما نرل في أسفؿ الغلبؼ مستطيميف في الجية اليمنى؛ المستطيؿ الأسكد يحتكم عمى 
اسـ الكاتب بالمكف الأبيض في دلالة منو عمى ذاتو التي تنير الإبداع الشعرم العربي بتقنياتو 

الجديدة، أمٌا الجية اليسرل؛ مستطيؿ أخضر عند أقصى يساره في الزاكية السفمية يظير 
، يقرفص في _الفراعنة_ شخص خاؿ مف ثياب يرتدم قلبدة ذىبية يشبو قدماء المصرييف 

 .جمستو كأنٌو يمارس طقكسا أك يتعبد آلية كىي جزء مف الثقافة المصرية ثقافة الذات الشاعرة

                                              

 مراد عبد الرحماف مبركؾ، جيكبكليتيكا النص الأدبي، تضاريس الفضاء الركائي نمكذجا، دار الكفاء لمطباعة كالنشر، 1
. 124، ص2002، 1الإسكندرية، مصر، ط
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 تمثل ىذه الصورة الغلاف الأمامي لديوان ميمل تستدلون عميو بظل 
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إفٌ الغلبؼ برسمو كمجمكع مككناتو يحكي ثقافة بسطت كفرضت كجكدىا عمى الديكاف 
مف عتباتو إلى متنو، فالشخصيتاف المسيطرتاف عمى مشيد الصكرة يحملبف في الكنو دلالة 
عمى القدـ مف خلبؿ المباس كالقبعات ذات الطراز القديـ، في إشارة تحمؿ نسؽ المحافظة 

لأفٌ المؤسسة الثقافية الشعرية ىي الأساس "عمى التراث المتمثؿ في القصيدة العمكدية 
، كفي الشؽ المقابؿ فيمثؿ فيو الرجؿ 1"الأكؿ، فالشعر عمـ العرب الذم ليس ليـ عمـ سكاه

بييأة المتحضر في تظير فيو صبغة المعاصرة كالحداثة، أمٌا عف انتشار أكراؽ لعبة القمار 
 .إنٌما ىي صكرة لمعبث كاحتلبلو لكافة البنيات في زمننا ىذا

مف ثمة فإفٌ الميمؿ يتجسد في تمؾ الشخصيات المكجكدة في الغلبؼ، كالتي تشتغؿ 
 . عمى القيـ كالثقافة في كتابات علبء عبد اليادم

 : الإىداء رسالة ثقافية3.2
يأتي الإىداء عتبة نصية مؤثرة  في بدايات الأعماؿ الأدبية، ينبثؽ مف عند المؤلؼ 

قائما عمى المحبة كالصداقة أك العلبقات الحميمية .. ممرنا كسيطا بيف الأنا كاليك"ليككف 
، حيث 2"الكجدانية المشتركة، أك عمى تبادؿ القيـ الفنية كالرمزية نفسيا التي يجسدىا العمؿ

تتجمى قيمة الإىداء في فاعميتو بالعلبقة التي تجمع الكاتب بالمتمقيف بكصفو ظاىرة ثقافية 
فنية قديمة قدـ الكتاب، كيمتمؾ لغة رمزية يرتبط تأكيميا بفيـ السياؽ العاـ لمعمؿ كدلالة 

 .النسؽ المنبثؽ مف المعاني المتعددة لمبنية المغكية للئىداء

يتميز الشاعر علبء عبد اليادم في إىداءاتو، بمخالفة المعيكد في معظـ المؤلفات 
التي جرت العادة أف تككف لذكات معمكمة، غير أفٌ علبء يضمف الإىداء بالغمكض 

 :المشحكف  بالدلالات فيقكؿ
                                              

. 542براىيـ، المطابقة كالاختلبؼ بحث في المركزيات الثقافية، صإعبد الله - 1
 ،21:05 عمى 09/2022، تـ 9/2012جميؿ حمداكم، عتبة الإىداء، مكقع ديكاف العرب، - 2

https://www.diwanalarab.com  /
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 إلىى الٌذًيفى يىكٍرىه

كفى    ي

 مًثمًي

سٍئيكلًيٌةو   أىيٌةى مى

 . 1تىقيكديىيـ إلىى أفٍ يىكيكنيكا بىائًسًيف

يكاصؿ علبء عبد اليادم اشتغالو عمى الرفض المشركط في بحث دائـ عف 
الميمؿ، ففي ىذا الإىداء يكجو خطابو لفئة ىك جزء منيا تتصؼ بكره المسؤكلية التي 

اعتباره شخصية " مصيرىا البأس، كلئف كاف ىذا ضمنيا انتصار للؤنا المثقؼ ب
يصعب التكيف بما سكؼ يقكـ بو في الحياة العامة، كيستحيؿ تمخيصيا في شعار 

، كعميو فعلبء عبد اليادم يقرٌ بتفرد رؤيتو للؤشياء مف منطؽ المسؤكلية، عمى 2"محدد
 .مستكل الكجكد عامة كفي رحاب الإبداع الشعرم خاصة

كما نجده يعمٌؽ فحكل الخطاب بنبرة استعلبء تعكس ركح المؤلؼ كالعمؿ في 
الآف ذاتو، إذ الكظيفة النسقية التي يسمك إلييا لا تتكقؼ عند أشخاص بذاتيـ، كلا عمى 
أىداؼ محددة، بؿ تسعى لمحمكؿ ثقافي لا يحده زماف كلا مكاف كيمثؿ سنة ككنية في 

 .الكجكد بإظيار النقيض بالنقيض

، يمصقيا  the simulacum  كيظير البائسكف داخؿ الديكاف في قصيدة 
 :بالطبقة الضعيفة التي تدفع ضريبة الحرية برعاية الزمف، يقكؿ

ا , أىعٍرًؼي أيٍضن

, أفَّ الشَّمٍسى تىيريبي 
                                              

 .7علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
 .19، ص2006، 1محمد عناني، رؤية لمنشر كالتكزيع، ط: إدكارد سعيد، المثقؼ كالسمطة، تر- 2
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تىيٍف , كيؿَّ يىكٍوـ مىرَّ

, سيىدٍفىعييىا الٍبىائًسيكفى , ديكفى تىذٍكىرىةو 

..  لأفَّ الٍقًطىارى الٍمىخٍديكًعى 

 1,مًثٍمًي.. يىظيفُّ 

  غيرىا مف الأمـ كمف الحضارات لاستغلبلياىاترؽ اخ الحضارة الغربيةتمارسكفي ىذا .
تحت مسمى المسؤكلية برسـ مؤسسات كىمية تديرىا فتصدر الحكـ بيف المتخاصميف كتراعي 

، ثـ فرضت نمكذجيا المظمكميف كترعى المنككبيف؛ تمؾ التي يرفض أف ينتمي إلييا المؤلؼ
الحضارم بمثيمو كقيمو عمى الإنسانية تحت مظمة أنٌيا الأنمكذج الذم ينبغي أف ييتبع كالحؽٌ 

تباع نيجوالذم يجب الاىتداء ب  .ق كا 

يضيؼ بعد إىدائو نص لنيتشو ليؤكد مكاكبتو لما يحدث مف متغيرات تجعؿ العقؿ 
 : يشكؾ في الحقيقة، يقكؿ فيو

 "لِمَاذَا أَنَا حَكِيمٌ جِدًّا؟"

 لِمَاذَا أَنَا بِيَذِهِ الْمَيَارَة؟

 لِمَاذَا أكْتُبُ مِثْلَ الْكُتُبِ الراائِعَة؟

 لِمَاذَا أنَا مُمِيت؟

 2"ىَلْ تَفْيَموُنَنِي؟

 "نيتشو " 

                                              

. 51ص،1،2007طالهيئةالعامةلقصورالثقافة،علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، - 1
. 9، صالمرجع نفسو- 2
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حدكد إشكاليتو في يتأسس كعي الشاعر كىك يدفع بنص نيتشو في الإىداء انطلبقا مف 
، حيث تتعمؽ البؤرة مف  كما يمكف أف تنجـ عنو مف معكقات قرائيةمالنص ما بعد الحداث

فالأنا التي يستدؿ بيا عمى " خلبؿ الأسئمة المطركحة بثقة مطمقة في إدراؾ الذات لإنتاجيا 
كجكده ىك الذات الجكىرية الباطنة التي ىي الأصؿ الذم يرتد إليو كؿ فكر، كشعكر كىي 

، النٌص المتفرد عف غيره 1"المركز الذم تمتقي كؿ مظاىر فاعمية النفس الإنسانية 
 "ىؿ تفيمكنني؟: "كالاستثنائي في ذاتو يكجو آخر سؤاؿ لو ليربؾ القارئ بمعناه كيقكؿ

 عممو بيذيف البعديف كاضعنا المتمقي أماـ خصكصية النص كقد عمد في إىداء
ا  .المكتكب بقصدية الخمخمة كالمراكغة ليبقى مفتكحن

 : التناص والعناوين الفرعية  دلالات نسقية4.2

تعدٌ العناكيف الفرعية المياد الأكؿ لفؾ شفرات النٌص، فيي تمخص أىـ مضاميف النص 
لأنٌيا العناكيف المصاحبة لمنٌص كعناكيف القصائد كالفصكؿ كالأجزاء، كىي قد " في صياغتيا 

تككف أقؿ مقركئية مف العنكاف الأصمي، لأنو لا يصؿ إلييا سكل مف قرأ الكتاب فعلب أك 
، يمكف القكؿ أنٌيا تشكؿ أجزاء تتعاضد في نسيج يحمؿ دلالات 2"عمى الأقؿ مف قرأ الفيرس

يحاءات النٌص  .كا 

عرفت ىندسة العناكيف الفرعية في ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ نظاما مف نكع 
مختمؼ، حيث عمؿ علبء عبد اليادم إلى تقسيـ الديكاف إلى خمسة عركض مشيدية 

مصحكبة " ىىذيىاف"التي تترجـ إلى المغة العربية بكممة " Delirium "سينمائية معنكنة ب

                                              

 .  34-33، ص1،2006 محمد أندلسي، نيتشة كسياسة الفاسفة، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، ط1
،  2017، 1رشاـ فيركز، شعرية الأجناس الأجناسية في الأدب العربي، فضاءات لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط- 2

. 293ص
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بعرض مع التتابع التسمسمي مف الأكؿ إلى الخامس، يحاكي في كؿ عرض مجمكعة مف 
 .القصائد تتناص عناكينيا مع ركائع أدبية كنقدية عالمية

 :جدول يوضح الدلالة النسقية في كل عرض

 الدلالة النسقية  كيمياء التناص  عناوين القصائد العروض 
العرض 

1 
The God of Small 

Things 
 الكجكد كالزمف 

 المنازؿ كالديار  
 جماليات المكاف 

 المثؿ السائر 

فمسفة الكجكد تبني بدءا 
مف الإنساف كحسف 

تصرفو، فكؿ شيء قديـ 
 .يتجدد بفعؿ الزمف

 
 

 الحقيقة

 Ars Poetica 2العرض
Hic et nunc 

Phenomenology of 
Perceptoin 

 
الإبداع إدراؾ لممكجكد 

 .ككعي بالغياب

 الشعر 

 Marxist Theories of 3العرض
Imperialism  
 التبادؿ الامتكافئ

 عماء المعرفة العممية 

الحياة تنيض عمى صراع 
بيف قطبيف  الغمبة فيو 

 . للؤقكل

 الحقيقة

 المكاقؼ كالمخاطبات  4العرض
 الرسالة 

الكعي بالمكاقؼ ىك كشؼ 
 .لمحقيقة

 الأيديولوجيا
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رحمة التيو كالبحث عف  البحث عف الزمف المفقكد 5العرض
 الذات 

 الحداثة

تطرح العناكيف الفرعية أبعادا ثقافية تتناغـ مع الدلالات التي ينتجيا التكاشج كالتعالؽ 
نما بصكرة الشبكة "لأنٌو مع النصكص الأخرل   ،(التناص)لا يكحي بصكرة الكائف العضكم كا 

مثمما ييشـ المؤلؼ العالـ كيعيد تركيبو عمى  (تركيبيا)إنو ييشـ لغة المؤلؼ كيعيد تكزيعيا 
التي أخذت مكقعيا كعنكاف لكؿ " ىذياف" ، ثـ إفٌ ما يمفت انتباىنا ىك كممة  1"طريقتو

عرض، كنجد كأفٌ علبء عبد اليادم انتقى كتابتيا بالمغة الانجميزية بالإضافة إلى المغة 
الفرنسية، ككأنٌو يقيـ لعبة بيف عتبات الديكاف إذ تظير عفكية العلبقة التي تربطيف في 

انفلبت الكتابة مف القيد لأفٌ البحث عف الميمؿ نسؽ يرتحؿ مف عرض لآخر ليتجسد في 
كؿ عرض بنسؽ مغاير

                                              

 .50، ص1994، 2عمر أك كاف، مدخؿ لدراسة النص كالسمطة، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، ط- 1



 

 

 :الفصؿ الثاني
 تجميات النسق الثابت في شعر علاء عبد اليادي

 تمييد

 أنساق الإنسانية/ 1

 المكان نسق الجدل الثقافي/ 2

 آلية الزمن والوعي الثقافي/ 3

 النسق المعرفي / 4
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: تمييد
حظي النصٌ الإبداعي بعلبقات جدلية تفاعمية مؤداىا تشكلبت تحدث عمى مستكل لقد 

أنظمة الأفكار كالعلبمات، ليا علبقة كطيدة مع السياقات؛ لأنيا قيمية كثقافية، كذلؾ النسؽ 
لا يككف كعيا يتمظير عبر خطاب فاعؿ كلغة تؤطر خطاب الفاعؿ أيضا، »الثقافي، فيك 

 1«بؿ ىك ممارسة ليا خصكصيتيا مف التغمغؿ كالتأثير كالييمنة في غفمة مف الذات

مما يعني أنٌو لا يظير جميا  بؿ يمارس صراعا بيف الحضكر كالغياب، فالثقافة احتمت 
للبتٌساع كالترديد عبر »قمـ المبدع لتتجسد في نصو دكف إذنو؛ كلأنيا الكسيمة الكحيدة 

 2.«الأجياؿ حيث القكة البلبغية كالتفرد كالتعبير المضمر عف الذات المتعالية

كقد صار المضمر الثقافي ىك العقؿ المحرؾ لمخطاب، كالمككٌف الأساس لمعلبمة 
الثقافية ذلؾ عبر كاجية البلبغة؛ كلأفٌ النسؽ ىنا بسط ىيمنتو داخؿ الفكر البشرم دكف كعيو 

فلب يحتـ عمينا إغفاؿ حركيتو كتحكلاتو كانتظامو الداخمي، فيك لا »راسيا نمطية أزلية، كككنية،
يفقد أساسو الجكىرم، لكنو يمتمؾ مركنة التحكلات، كيستجيب لمقتضى المتغيرات فيتكيؼ 

، ذلؾ يعني أفٌ النسؽ الثقافي المضمر لا يتمتع بالاستقرار 3«قمعيا دكف أف يتلبشى جكىر
كالثبات؛ بؿ يتميٌز بالتحكؿ حسب مقتضى النص دكف أف يفقد ماىيتو التي أسست عمييا 

كظيفتو، فيك يمنح الجكىر مقابؿ دلالات مجازية تتضح مع الأنساؽ المغكية، كتستخدـ في 

                                              

. 87، ص2009، 1.يكسؼ أحمد عبد الفتاح، قراءة النٌص كسؤاؿ الثقافة، مجمة المعيار، اربد، عالـ الكتب الحديثة، ع- 1
ف، .حسيف إحساف ناصر، الغزؿ العذرم في العصر الأمكرم في ضكء النقد الثقافي، جامعة كاسط كمية التربية، إ- 2

. 162، ص2012
، 1.، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة، ع(سمطة البنية ككىـ المحايثة)يكسؼ عبد الفتاح أحمد، القراءة النسقية - 3

. 122، ص2003



 تجميات النٌسؽ الثقافي في ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ الفصؿ الثاني             

75 

 

قناع الجمالية »ذلؾ أساليب عديدة، تتنكع بيف كفاءات لغكية كأخرل أيديكلكجية، فعبر 
 .1«المغكية، كعبر البلبغة كجمالياتيا تمر الأنساؽ آمنة مطمئنة مف تحت ىذه المظمة الكارفة

كلعؿٌ الارتباط المتجذٌر للؤنساؽ المضمرة بالمباني المعرفية كالفكرية كحده الكفيؿ 
   انطلبقا مف ىنا بالانفتاح عمييا، ليكشؼ الظركؼ الثقافية التي ساىمت في إنتاج النص،

ميمؿ تستدلكف "ارتأينا أف نقؼ عمى نسؽ اليكية كنسؽ الحرية كنسؽ التمرد، بقراءة في ديكف 
. حيث ينفتح الخطاب عمى آفاؽ متصارعة تحت مظؿ الحداثة كما بعدىا" عميو بظؿ 

 الإنسانية ق انسأ.1

ف كاف يحكمو صمت الكتابة في ظاىره، فيك  صكرة بلبغية تمعب "إفٌ النٌص الأدبي كا 
دكرا أساسيا في تخميؽ الإيحاء كنحت الثغرات كالحفر في العمؽ النصي الشيء الذم يجعؿ 

 .2"عالـ الكتابة يتسع مف الداخؿ فتغزر معانيو كيتقكل إشعاعو

مف ىنا نجد أفٌ النص يحفز القارئ عمى استنطاقو لمكصكؿ إلى المسككت عنو 
كالتنقيب عف الأبعاد الدلالية المرجكة منو؛ لأنٌو يقكدنا إفٌ فجكات ىي مسافات جمالية تحددىا 
العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ بعدىا ينفتح باب تعدد المعنى، الذم مف خلبلو تفصح الأنساؽ 

 :، فتجسٌد أنساؽ الإنسانية فيالثقافية عف كجكدىا كالقيـ السائدة فييا

 نسق اليوية  1-1

 الكياف امفردة يراد بو" تعد اليكية مرجعية إثبات كجكد بكعي ذاتي كآخر جماعي، فيي 
كالكجكد الذم يحقؽ لمفرد استقلبليتو في ىذا الككف ،بكصفو إنسانا معترفا بو اجتماعيا في 

تحت ىذا المفيكـ يظير أفٌ نسؽ اليكية يمثؿ الفكر ، ك3"داخؿ منظكمة إيديكلكجية كبرل
                                              

. 89، ص2008، 1.، المركز الثقافي العربي، بيركت، ع-قراءة في الأنساؽ الثقافية-عبد الله الغذامي، النقد الثقافي- 1
. 221، ص2016، 1.عبد الرحماف النكايتي، السرد كالأنساؽ الثقافية، عماف، دار الكنكز المعرفة، عماف، ع- 2
دراسة ثقافية لأنساؽ البداكة كالحضارة في الشعر العربي، -عياش شيماء نزار، مف بنيات المماثمة إلى أنماط المغايرة- 3

. 129، ص2016تمكر لمطباعة كالنشر، 
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الذم يحرؾ المجتمع كينبثؽ مف مرجعياتو الثقافية ،إضافة أنٌو جزء لا يتجزأ مف بنية أم 
كما يجسد ، خطاب، غالبا ما يككف مضمرا يستند إلى تصكرات تحاكي الخصكصيات الثقافية

 .حاجة اجتماعية قابعة في اللبكعي

 مف الطبيعي أف يحفؿ ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ بالأنساؽ التي تمثؿ ىكية  
علبء عبد اليادم في انتمائو الفكرم كالأيديكلكجي، بداية مف العرض الأكؿ حيف يفتتح 

يٌدٍ إذا حفىظً :  "صكت المنشد الشعبيٌ "ب عٍنىاةٍ الكلبـ تًتٍميكه، شبوً المؤى منيفٍ أجيب ناسٍ ،لمى
بميجة مصرية كمنشد شعبي مف عمؽ مصر  يبتدئ علبء عبد اليادم 1"...العيمكـ كتىميكه 

عركضو، في نسؽ يبرىف فيو الشاعر تشبثو بميجتو التي ىي أداء لمغة سكاء كانت فصحى 
أـ عامية ،كلأفٌ المغة ىي مككف أساسي مف مككنات اليكية كأداءىا بالميجة المصرية؛ ىي 
.  تعبير ضمني عف ىكيتو كانتمائو الكبير لكطنو ،لاسيما أنٌيا كليدة متغيرات ثقافية كاجتماعية

في شؽ آخر نجد نسؽ اليكية يسرم في جسد الديكاف فينتقؿ مف العرض إلى المتف 
:  الشعرم إذ يقكؿ في قصيدة أصؿ الأنكاع

دى يىشيؾُّ يىقًيننا " فٍرً . . لا أىحى . فًي الصّْ

دى يىشيؾُّ ،  لا أىحى

يىمىة ،  أيُّيا الجى

فًي اللبشىيٍء ، 

 2"!بًريغًٍـ أىىىمٌيٌتًو 

                                              

. 5 ص،2009ط، . مكتبة الأسرة، دعلبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ،- 1
 .23، صالمرجع نفسو- 2
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مف ىذه الحافة يتحكؿ نسؽ اليكية مف الفعؿ المادم الذم يربط كجكده بالمحسكس إلى 
كعي بالمعرفة الكجكدية كالبحث في القيـ الصفر الذم يمثؿ قيمة العدـ، ىك نفسو يبكح 

، قالشاعر فييا بأميتو، لأنٌو مركز الأعداد يرفعيا كينزليا ذلؾ حسب المكاف الذم يكضع في
بمعنى أنٌو يمنحيا ىكية ككأفٌ بعلبء يدسٌ نسؽ اليكية في الكعي بالمتضادات؛ فيكية الكجكد 

 .تتحدد بالعدـ كالشيء باللبشيء

  نسق الحرية2.1

حظي حضكر الحرية بنصيب كافر في الشعر العربي منذ بداياتو حتى حاضرنا ىذا، 
 كفطرة اعمى الرغـ مف تغير مفيكميا كزاكية النظر إلييا، لكف يبقى سؤاليا كالبحث فييا ثابت

جبؿ عمييا الإنساف، مف ىنا نرل أف ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ يتضمف نسؽ الحرية 
: برؤية يتفرد بيا عبد اليادم في قصيدة الغريب

يىميكفى "  ..  كىانيكا يجى

دًيدىة.. أىنَّوي  يىاةن جى أى حى ! بىدى

مىى  يفى رى "..  بًميكبىايمًوً "حى

,  فًي اليىكىاءً     ..

كًبى  ..  كىرى

افًمىةن تىائًيىة ..  1"حى

 الذم أصبح في المجتمع يشبدأ حياة جديدة انطلبقا مف معرفة عميقة بالكاقع المع
تحت كطأة التكنكلكجيا كممارساتيا القائمة عمى الكىـ، حيف أعادت صياغة الحرية بمفيكـ 

الحرية فقط في اختيار السيد ،كحرية ىذا الاختيار لا " تحكميا أغلبؿ العبكدية تصبح كقتيا 

                                              

. 26 علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص-1
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بحركة كاحدة يمتصؽ بيا فعؿ الرمي لمدلالة عمى التخمص  مف ، 1"تمغي لا السادة كلا العبيد 
في فضاء مفتكح  في اليكاء كيجدر بنا الإشارة إلى استخدامو لكممة معربة -  مكبايمو-القيد 

مكجكدة مثمتيا في الفصحى ،بيذا يعمف الشاعر رفضو للآخر بحثا عف حرية ذاتو ،ثـ يردؼ 
نجازية عبر سيركرة الحركة برككب الحافمة التائية التي تحمؿ إبالفعؿ ركب الذم يحقؽ دلالة 

. في لبٌيا اليركب كالتغيير مف الاضطياد إلى الحرية 

كنجد النسؽ يظير أيضا في بنية الظؿ، التي تأخذ حظا مف الديكاف بيف كتمة نصية 
: كأخرل، يقكؿ

ىيكى الظّْؿُّ يىرٍقًي الٍيىكىل "

ئىاتً  ييخٍفًيوً بىيٍفى الرّْ , كى

.. فىتىنٍقميوي بىيٍفى ىىذًم الٍقيميكبً الٍعيييكفي الَّتًي

 2,تىيٍتىدًم بالظّْلبؿ

إفٌ إسناد فعؿ الرقية لمظؿ، ىك حماية لميكاء كفتح للؤفؽ الدلالي، كافٌ الظؿ فاعؿ أساس في 
تبياف نسؽ الحرية ذلؾ الميمؿ، بينما إخفاؤه بيف الرئات إشارة لمقكة التي يمتمكيا الظؿ 

. كيمارس بيا سمطتو في تمرير النسؽ

 : المكان نسق ثقافي . 2
لطالما تشكمت منظكمة القيـ مما يسكد في المجتمع باعتباره الفضاء الذم تمارس فيو 

العلبقات بيف البشر، لتنتج عنيا جممة مف القيـ ىي عماد ثقافة ذلؾ المجتمع، كالنٌص 
حادثة ثقافية نسقية، فإفٌ أنساقو تكتسب خاصية الانفتاح " الشعرم ىك ترجماف الرؤيا بكصفو 

                                              

 .44 عبد الله ابراىيـ، المطابقة كالاختلبؼ نقد المركزيات الغربية، ص-1
. 46علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 2
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عمى فضاءات في الثقافة ك الايدكلكجيا كالتاريخ؛ بحيث نلبحظ ىذه المعطيات دكف أف تككف 
متعالية عمى بنية الخطاب، بكصفيا بنية نصية مثؿ المغة المشكمة لمنٌص، بالإضافة إلى 

، مف ىنا تنشأ رابطة النٌص كالقارئ لمكشؼ عف القيـ 1"ككنيا نمكذجا لمتمثيؿ كالفجكة النٌصية
 .كالنظـ المبثكثة في بنياتو

، يفكؾ القيـ "ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ"كيظير علبء عبد اليادم في مدكنتو الشعرية 
" المكاقؼ"الاجتماعية كيطرحيا مف منظكره الخاص كرؤيتو في تكظيؼ المكاف في قصيدة 

 ":النفرم"كالمخاطبات في تناص مع 

 : نسق المال1.2
 : رسـ علبء عبد اليادم نسؽ الغكاية عند البنؾ في مقطع مف قصيدتو قائلب

".. الٍبىنٍؾً "أىكٍقىفىنًي فًي 

قىاؿى لًي : كى

مىى نىفٍسًؾى  لا يىثػقٍيؿي عى

.. إلا مىا كىافى لامًعنا

الًؾٍ  فٍ أىحٍمى ثٍ عى  2فىابٍحى

الخمفية التي "  استعارة مف النفرم فعؿ الكقكؼ كتغير المكاف لتتغير معو الدلالة، كلأنٌو 
تجرم فييا الأحداث، كىك عنصر فاعؿ في ىذه الأحداث بصفتو الكياف الإنساني الذم 

يحتكم عمى خلبصة التفاعؿ بيف الإنساف كبيئتو، لذا فإفٌ شأنو شأف الإنتاج، يحمؿ جزء مف 

                                              

 .20، ص1983، 3، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط(دراسة بنيكية في الشعر)كماؿ أبك ديب، جدلية الخفاء كالتجمي - 1
. 162علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 2
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، ىذا ىك البنؾ يمثٌؿ المكاف الذم نحتفظ فيو بالماؿ، كيتسرب 1"أخلبقو كأفكار ككعي ساكنيو
لا يثقؿ  عمى نفسؾ،  كفي ىذا إشارة إلى أفٌ الماؿ إف أحسنت : فيو نسؽ الغكاية حينما قاؿ 

ف أسأت استخدامو قد أثقؿ عميؾ كسار في طريؽ الغكاية كىذا في عبارة  استخدمو نفعؾ كا 
فابحث "كالمراد باللبمع ىك الانقياد خمؼ ما يزينو لؾ الزماف، ثـ يضيؼ " إلا ما كاف لامعا"

كىي الطريؽ الصكاب الكاجب إتباعيا كي لا يظؿ الإنساف، ككأفٌ بالنص ىنا " عف أحمالؾ
 .يشكؿ بؤرة ثقافية تشي بالشيء كتريد ضده لتجمع بينيما في مفارقة ساخرة 

 : نسق الأكل2.2
لتمرير نسؽ الستر الذم يمثؿ لغة " المطعـ"يعتمد علبء عبد اليادم في المقطع عمى 

 :المسككت عنو داخؿ الأعماؿ الأدبية فيقكؿ

 ًـ" طٍعى .. أىكٍقىفىنًي فًي الٍمى
قىاؿى لًي : كى

 
مٍتي قيكتي الأحًبَّةً  ..  الصَّ

 
لًكيؿٍّ طىعىاميو  2."كى

إفٌ القراءة الثقافية ليذا المقطع تدؿٌ عمى أفٌ مف كقؼ عنده ليس ذلؾ المطعـ الذم 
يقدـ الكجبات، بؿ ىك بكابة الحياة كممح العلبقات الاجتماعية، يحتفي علبء عبد اليادم 
بالصمت ككنو مضمرا يتسيٌد جكىر المحبة كبيت الحكمة، كما يستند إلى فعؿ القكؿ كىك 

مأخكذ مف مكاقؼ النفرم، إذ يريد نسبة القكؿ لمذات الحكيمة لما في الصمت مف ستر خصٌ 

                                              

. 63عبد الرحماف محمد محمكد الجبكرم، بناء الركاية عند حسف مطمؾ، ص- 1
. 163علبء عبد اليادم، ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 2
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كفيو إشارة لطعاـ يخص كؿ فرد " لكؿٌ طعامو"بو الله عباده كدعاىـ لستر بعضيـ، أمٌا ذكره 
 .لكحده، كالمقصكد طعاـ العقؿ الذم يككف دائما صامتا 

لتعزيز مكقفو كليفتح لممتمقي آفاؽ  (الفراغ)كما لجأ أيضا إلى صمت التشكيؿ المغكم 
جزئية جكىرية مف كيانو تتفاعؿ مع " تأكيمية في النص كيشاركو في إنتاج المعنى ذلؾ لأنٌو

سياقو الكمي، كمف ثـ تتفاكت دلالتو حسب النصكص كسياقاتيا المختمفة، كيعبر عف دلالات 
، فالطاقة التعبيرية 1"كامنة في الذات المبدعة لـ يتمكف التشكيؿ المغكم كحده لإيصاليا

القابعة كراء البياض ىي نسؽ مضمر يعدد الدلالة لممتمقي، كىي كذلؾ عندما أراد النص 
 .إضمار نسؽ الستر كراء مكقؼ المطعـ

 نسق الثقافة المعرفية 3.2

  يكاصؿ علبء عبد اليادم في عرض أفكاره التي انطمؽ مف إيمانو بفحكاىا كنفعية 
الحديث عنيا، كلعؿٌ تناص المقاطع مع مكاقؼ النفرم بنصكصيا أضافت الكثير لمرسالة 

 :النسقية التي يكد تمريرىا في أنساؽ مضمرة، كالمعرفة شؽ منيا كرد عنده في 

.. أىكٍقىفىنًي فًي النَّادًم- "

قىاؿى لًي : كى

 

: يىسٍبًؽي .. الٍعىارؼي ىيك ى الَّذًم

 

ػػريهي  ..  بىصى

                                              

، 2021، 2، ع6ربيع مكزابي، الخطاب الشعرم الصكفي كرمزية الصمت، مجمة الكمـ، جامعة كىراف أحمد بف بمة، مج- 1
. 560ص
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تػػىوي   1. "بىصًيرى

يشعٌ خطاب ىذا المقطع بحمكلة دلالية ثقافية، انطلبقا مف فعؿ القكؿ الذم يشير إلى 
التي تممؾ زادا معرفيا يمكنيا مف إدراؾ التصرؼ الخاطئ مف " العارؼ"ذات محدد ىي 

الكعي الثقافي لمذات "التصرؼ الصائب، كتكظيفو مف طرؼ علبء عبد اليادم جاء مف 
جعؿ مف الرفض صرخة في كجو المجتمع، في محاكلة منيا لتمرير نسؽ مضمر يدعك 
المجتمع إلى الكعي كالمعرفة كالانعتاؽ مف ىيمنة الجيؿ كمحاكلة التقدـ كالمحافظة عمى 

، كنجده أيضا يضيؼ لمعارؼ الذم يسبؽ بصره عمى بصيرتو؛ برؤيا كاعية 2"تكازنو كاستمراره
أف يتريث الإنساف في حكمو عمى الأمكر، كما يدعكه لإعماؿ مدركاتو الحسية ليصؿ إلى ما 

 .تستبطنو الأشياء، فالكعي يعمؿ مع الفكر لتحقيؽ تكامؿ معرفي

كمف حافة أخرل يتجمى استخدامو مكاف النٌادم، لأنٌو مكاف مفتكح يتناسب مع ما 
 . يقتنصو المقطع مف نسؽ يستمزـ المكسكعية

 

 : نسق الوىم4.2
يقؼ علبء عبد اليادم في ىذا المقطع الأخير عند الأكاديميٌة ليسدؿ الستار عمى 

مكقؼ يحمؿ في طياتو نسقا ثقافيا يختبأ خمؼ الذات المتكممة، لأنٌو في مكاجية مع القارئ 
 :يجب أف يمارس لعبة الخفاء كالتجمي بيف الحقيقة الكىـ

".. الأكاديميةً "أىكٍقىفىنًي فًي - "

قىاؿى لًي : كى

                                              

 .164علبء عبد اليادم،ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
 .143، ص2018نكر رحيـ حنيكم، الأنساؽ الثقافية في شعر أديب كماؿ الديف، رسالة ماجستير، جامعة المثنى، - 2
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قًيقىةو تىسٍتىنًدي إًلىى ... كيؿُّ حى

, كىىٍمًيىا

 

قًيقىة  1"!كىىىذًهً حى

ىذا ىك علبء عبد اليادم؛ يستيدؼ الحقيقة كيربطيا بالكىـ لمكصكؿ إلى دىاليزىا، لو 
طريقتو في الكتابة التي تربط الشيء بنقيضو لمكصكؿ إلى المعنى، فاىتمامو بالحقيقة كربط 

يسعى لنزع الأقنعة باستمرار كمحاربة كتحطيـ قكالب الرؤية كالفكر " كجكدىا بالكىـ، بيذا 
، ككأنٌو يرل أفٌ الحقيقة عند كؿ شخص تنطمؽ مف إيمانو بأفكار 2"التي تفسد المجتمع 

يماف بأفكار لا كجكد ليا في الكاقع؛  كمعتقدات تتجسد عمى الكاقع، كذلؾ الكىـ ىك كعي كا 
 .كىك الفرؽ الذم يكصمنا لإدراؾ الحقيقة 

 آلية الزمن والوعي الثقافي.3
عرؼ اشتغاؿ آلية الزمف داخؿ منظكمة الديكاف حركية كبيرة، خصكصا أفٌ الزمف 

عامؿ ضركرم في السيناريك المسرحي، فالعركض الخمسة ينتشر فييا عامؿ الزمف بتكاتر 
دراكو، إنٌو متجذٌر في مناحي حياتو " الأحداث، ليككف مؤشر عمى  إحساس الإنساف بالزمف كا 

كمٌيا عبر مراحميا، لأنٌو مفطكر عمى الذاكرة كالتكقع، أم أنٌو ينظـ حياتو كيصكغيا في ثنايا 
، ففاعمية تأثيره  3"الماضي، ليصبح ىذا الزمف يحمؿ في طياتو دلالات ثقافية كاجتماعية

. عمى تفاصيؿ تتابع الأحداث يساىـ في تطكر الدلالات كفقا لتيار الكعي

                                              

. 165علبء عبد اليادم، ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص - 1
 .33،ص2003حساـ الديف خضكر، التككيف لمطباعة كالنشر، : ينظر إدكرد سعيد، الآلية التي تفشؿ دائما، تر- 2
 .21، ص2010، 1ينظر عمي شاكر الفتلبكم، سيككلكجية الزمف، دار صفحات لمنشر كالتكزيع، دمشؽ، سكريا، ط- 3
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 : نسق الماضي والمستقبل1.3
يأخذ الزمف بعدا مختمفا عمٌا جاء في العرض، كذلؾ في قصيدة البحث عف الزمف 

المفقكد، حيث قسميا إلى سبعة أياـ في تناص مع السبعة الأجزاء لمركاية الأصمية لمكاتب 
الفرنسي مارسيؿ بركست، ككأنو يسرد حكاية خمؽ باستخداـ تقنية الاسترجاع كيشير إلى ذلؾ 

 :في اليكـ الأكؿ

 

تًي "  اكًرى مٍتي ذى  ..دىخى

مًصٍباحه فًي يىدًم  ..كى

 

ة  فٍ أجٍنًحى ثي عى  1"!أىبٍحى

 يبحث علبء عبد اليادم في الذاكرة بالاعتماد عمى الزمف، فيك العامؿ الرئيس في 
الكعي بما تـ الكصكؿ إليو، حيث يتغمغؿ في حفريات الماضي لينطمؽ في رحمتو إلى 

فالزمف في حالة سيلبف دائـ، إذ تمتد ديمكمتو في "الماضي البعيد عبر تداعي الذاكرة الحر، 
الخارج كالداخؿ الإنساني معا، لتككف مكضكعية كذاتية في آف، فالإنساف مع سيلبف الزمف 

، ككذلؾ 2"تتحكؿ ك تتغير كتتراكـ خبراتو حيث الماضي يشكؿ الحاضر كيستشرؼ المستقبؿ
لأفٌ سلبسة "  أبحث عف أجنحة" علبء عبد اليادم حينما يشبو الزمف بالأجنحة في قكلو

الأجنحة في التنقؿ بالطائر تجعمو حرٌا، كىي بداية الكعي بالمتغيرات التي طرأت كلزاما عمييا 
 .الاستمرار في المستقبؿ

                                              

. 186علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
 . 29، ص2004، 1ميا حسف قصراكم، الزمف في الركاية العربية، المؤسس العربية لمدراسات كالنشر، ط- 2



 تجميات النٌسؽ الثقافي في ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ الفصؿ الثاني             

85 

 

تنفتح الرؤيا في اليكـ الثاني ككأفٌ الزمف تفاعؿ مع الذاكرة في تمازج أسطكرم يرسـ  
 :ثنائيتي المقدس كالمدنس معا

 :فًي اليىكًٍـ الثَّانًي" 
..  عىشًقٍتي اًمٍرىأىةن 
.. تىسٍبىحي مًثٍمًي

..  أصًيمىة.. فًي قىطٍرىةً يىأسو 
دىؼٍ  الًيىةو مًفً الصَّ , خى

 
 1"!فىقىتىمىنًي أخًي

في متتالية زمنية تتجو إلى المستقبؿ كتدفؽ الذاكرة بكعي ثقافي يمزج بيف زمني 
الحاضر كالماضي، يذىب بنا علبء إلى أسمى المقدسات كىي عشؽ تكأـ الركح كالتي تماثؿ 

تفكيره في الحياة، كتجمع بيف ىكل اليأس كسمة الأصالة في كيمياء تمؾ العلبقة، فحركية 
الزمف تفرض ذاتيا مف معطيات الكعي، إذ لـ تكتمؿ ىالة المقدس حتى تكالى فعؿ المدنٌس 

ف كانت ىذه ىي بداية قصة الحداثة التي " فقتمني أخي" في عبارة تعكس في جكىرىا " كا 
معارضة لمتراث، كمعارضة لمثقافة البرجكازية بمبادئيا : معارضة جدلية ثلبثية الأبعاد

العقلبنية كالنفعية، كتصكرىا لمبدأ التقدـ، كمعارضة لذاتيا كتقميد أك شكؿ مف أشكاؿ السمطة 
أنٌيا لا تمثؿ انفصالا عف الماضي كرفضا لمقاييسو الثابتة أك الثكرة عمى : أك الييمنة، أم

القيـ البرجكازية السائدة فحسب، بؿ ثكرة دائمة أبدية في تطمعيا المستمر إلى قيـ جديدة أك 
. 2"أشكاؿ أك أساليب تعبيرية جديدة

 
                                              

 .187علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
ابراىيـ محمد محمد عبد الرحماف، الحداثة الشعرية العربية رؤية مكضكعية، محاضرات ،كمية الآداب، جامعة عريش، - 2

. 4، ص2012مصر، 
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 : نسق المعمم2.3
إفٌ النٌص يمارس الكشؼ تدريجيا بفعؿ الزمف، عبر الكعي بالمتغيرات الثقافية التي 

 :يسعى القارئ للبلتفات إلييا  في النص، فحضرت الرحمة في ىذه المقطع حيف يقكؿ
 :فًي اليىكًٍـ الثاٌلًثً " 
 

ا غيرىابٍ،  نىاحى أىصٍبىحى لًي جى

 ، دَّدٍتي لىكًنَّي تىرى

قىبٍؿى أىفٍ أىقيكؿى   (..): كى

دىاعنا مىتٍ .. قىالىتٍ كى .. كىرىحى

 

.. بىعٍدى أىفٍ اًسٍتىبٍقىتٍنًي

ثًيرنا ! كى

 1"!مىعى الطٌكفىافٍ 
ابتدأ اليكـ الثالث بامتلبكو جناح غراب، إذ لـ يكف اختياره عبثيا بؿ ممٌا في الغراب مف 

كلقدرتو عمى الحركة كالكصكؿ إلى الأماكف القصية التي يصعب عمى الإنساف " السمات 
الكصكؿ إلييا بسرعة، كذلؾ الارتفاع إلى عناف السٌماء، كاليبكط إلى الأكدية، فالغراب يعمك 

 عمى مستكل الكتابة أك القراءة، 2"كييبط كيطير يمينا كشمالا كلحركتو ىذه تأثيرىا العميؽ
ككذلؾ ىي الحداثة عرفت حركية كاسعة في الكسط الإبداعي كأثارت حراكا نقديا صاخبا، كاف 

ىذا نتيجة فعميا ككلعيا، لتترؾ بصمتيا قبؿ أف ترحؿ، فزمف عف زمف يشٌد انتباىنا الأثر 

                                              

 .188علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
عمي عبد العزيز، الغراب في الشعر الجاىمي، رسالة ماجستير، كمية الدراسات العميا في جامعة النٌجاح الكطنية، - 2

 .86، ص2012نابمس، فمسطيف، 
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الذم يتركو الخارج عف المألكؼ كمع كؿ طبعة مف طباعاتو إذ يشبو الطكفاف حيف يمر ، 
 .يجرؼ أشياء كيترؾ المعالـ الأصمية

كأثناء المضي في القبض عمى الذاكرة داخؿ حدكد الزمف، انفمت الإيقاع الزمني مف 
 :علبء عبد اليادم ليتكقؼ برىة

 :في اليىكًٍـ الرَّابًع" 
 

 ..أىفىقٍتي 
، اطًفىةو  فًي لىحٍظىةو خى

ٍـ أىرىه مًف قىبؿي  ا لى  !.. فىرىأىيٍتي مى
ئًفَّ  ٍـ أىطٍمى لى  !كى

 
؟  ىىؿٍ أىنىا مىحٍضي سىرٍدو

 
، بىبً نىبًيٍّ  كىافى ذىلًؾى بًسى

دٍكيكؾ، بىؿو مى  كىجى
 كىامٍرىأىةو،
 1"!كىىيدٍىيد 

في مركر متكالي للؤحداث يتكقؼ الزمف لحظة يتجمى فييا الأمر الذم لـ يسبؽ كجكده 
في الكياف الإبداعي، ككأف الأجناس تأخذ مف بعضيا لمدخكؿ في ممحمة يكتبيا التاريخ ك 

يقضي التكقؼ تعطيؿ حركة السٌرد بسبب الكصؼ الذم يقتضي "تخمدىا الذاكرة، حيث 

                                              

. 189علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
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انقطاع زمنية السٌرد كتعطيؿ حركتيا كثمة يظير زمف القصة متكقفا نسبيا في انتظار الفراغ 
، ثـ بعد ىذه الكقفة كالمشيد الغير مطمئف جاء 1"مف رحمة الكصؼ التي تخص كصؼ شيء

ف كاف الأمر ليس مجرد حكاية بؿ " ىؿ أنا محض سرد"الردٌ في صرخة مؤلمة رافضة  ، كا 
نقمة نكعية عمى كافة الأصعدة تنسب لمرمز الذم أخذ مكانة مرمكقة في أجندة النقد عمى 

الرغـ مف تعدد تسمياتو كأنكاعو، كأمٌا النبي كالجبؿ المدككؾ كالمرأة كاليدىد ىي المغة الجدية 
كالطارئ البارز في بداية حداثة القصيدة العربية، إذ حادت المغة مف البساطة إلى الغمكض 

الرؤية، أم النظرة لمعالـ "كالإيحاء كالاعتماد عمى تعميؽ الدلالة لأنٌيا ارتكزت أساسا عمى 
، أم 2"كالحياة، كالتأكيد عمى الذات؛ حيث تجسد الحداثة الداخؿ، كالزمف الأفقي كالعمكدم

نجدىا تسير مع الإنساف مرتبطة بتطكره الحضارم في الآف ذاتو تعتمد عمى مرتكزات تمؾ 
. الحضارة

 : نسق الحداثة3.3
كفي الكقفة الزمنية ذاتيا يظير الأمر كنقيضو؛ كلأفٌ كؿ ىكية تدافع بتأكيد حضكرىا 
عمى حساب إقصاء الآخر، كفي خضـ ىذا ينشأ الصراع بيف الرفض كالقبكؿ كىك محكر 

 :الككف، كلعؿ ما جاء في ىذا المقطع يدكر حكؿ الحداثة الشعرية العربية
امًس"   :فًي اليىكًـ الخَّ
 

 كىانىتٍ النَّافًذىةي ميكىارًبىةن،
ؿَّ  ،.. يىخٍتىبًىءي .. فىانٍسى ننا، رىحٍمىةن بًالعىاشًقًيفى مى  زى

ئًيسًوً   ..مًفٍ رى
يَّنىوي ميرٍشًدنا،  الَّذًم عى

                                              

ينظر جمؿ المرزكقي كجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ديكاف المطبكعات الجامعية، الدار التكنسية لمنشر - 1
. 80، ص2007كالتكزيع، 

 .10إبراىيـ محمد عبد الرحماف، الحداثة الشعرية العربية، ص- 2
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لىمَّا يىئًسى   ..كى
كٍئًوً سىاتًرنا نىعى مًفٍ ضى  ..صى

 كىاخٍتىبىأى،
دًيؽ كٍؼً حيكتو صى  ..فًي جى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  1. "الٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقىػػػػػػػػػػػػػمى

 مع بزكغ فجر الحداثة أخذت كؿ الاتجاىات تتجاذب الرأم فييا، كبدا الرافضكف ليا 
يحتمكف الساحة الأدبية كالنقدية، كقد رسـ ىذه الصكرة علبء عبد اليادم متناصا مع قصة 

سيدنا يكنس عميو السلبـ حينما جاء برسالتو كذبكه كعاندكه كتمردكا عميو كأصركا عمى 
كفرىـ، في ذات الصكرة نبذ الكثير مف الأدباء العرب ما أتت بو الحداثة كأعمنكا القطيعة مع 

ف كاف ما يكاكب العصر، فيي  نمط حضارم خاص يتعارض مع النمط "كؿ جديد كا 
 2".التقميدم، أم مع كؿ الثقافات السابقة عميو أك التقميدية

لـ يكف اليأس الذم يبثو تيار الرافضيف لنجاح الحداثة الشعرية العربية إلٌا نقطة قكة 
لمتمسؾ بيذا المشركع كالاستمرار لإخراجو لمنكر، كىك ما قالو في آخر سطر 

 ".الػػػػػػػقػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر"

في تطكر زمني ثابت مف اليكـ الأكؿ كمع نبش في الذاكرة يقترب القارئ مف الميمؿ 
 : كلا يقبض عميو، كىك الذم ينثر ظمٌو في مقاطع الديكاف

 :فًي اليىكًٍـ السَّادًسً " 

نىجٍوـ  انٍسًيٌ "كينٍتي كى كمى  ،"ري

                                              

 .190علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
 .11إبراىيـ محمد عبد الرحماف، الحداثة الشعرية العربية، ص-  2
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 حًيفى رىأىل ما رىأىل،

دىثى   ..كسىمًعى مىا حى

 !قىطٌعى حًبىالىوي 

ا يىرٍبيطيوي بًيىذًهً الأىرٍضً، كيؿَّ مى  كى

 ..كىارٍتىاحى 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً،  ميكٍتىفًينا بًالفىضى

 1"!المىعًيػػػػػػػف 

استطاع علبء عبد اليادم أف يدلؿٌ عمى مرجعيات التجديد كالحداثة الشعرية حينما 
تجاكزت الصكرة حرفية الأشياء؛ لتتعدل تصكير " يصؼ نفسو بالنٌجـ الركمانسي، حيث 

الكاقع المحسكس إلى ما كرائو، كاخترؽ الركمانسيكف الحجب الفاصمة بيف الحكاس كتشكيؿ 
علبقة غير مألكفة بيف محسكسات الكجكد، فالكجكد برمتو يخضع لمتصكر الركمانسي؛ يراه 

، كىذا 2"الشاعر؛ يشعر بكجكده، فيميز كيرتب كيختار، ليشكؿ الصكرة كفقا لرؤيتو الجديدة 
ىك النيج الذم بسٌطو المقطع، فقطع حبالو التي تحدٌث عنيا إذف ىك التشكيؿ الصكرم بيف 
القديـ كالمحدث حيث يتبايف الكعي بالمكجكدات انطلبقا مف التطكرات التي شيدتيا المنظكمة 

 .الثقافية

 :يرتبط اليكـ السابع بالحاضر فيركم عمى لساف الديكاف

 :الآفى " 

ىىكًيَّتًي، يٌدٍتي ى  شى
                                              

 .191علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص-1
 . 7، ص2017، جكاف10نجيب الكرافي، انزياحات الحداثة الركمانسية لقصيدة عمكد الشعر، مجمة جسكر المعرفة، ع- 2
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يىا المَّوي،.. لىكًنَّيىا  سىامىحى

بىرًيدو يىكٍمًيٌ   ;كىانىتٍ كى

 حًيفى أىقٍفىؿى بىابىوي، ديكفى الٍيىدىؼ،

وي فًي الطَّرًيؽ  .فىقىدى نىبٍضى

فٍتي   :لىكًنَّنًي عىرى

 ..أنَّوي بىيٍنىنىا

ٍـ تيخٍمىؽٍ بىعٍدي   ..طىرًيؽه تيضًؿُّ .. لى

 ..رىغٍبىةه .. لىكٍ كىانىتٍ لىنىا

ادًقىةه   ..صى

 1. "فًي الٍكيصيكؿ

يفتخر بكصكلو إلى ما يجسده في ديكانو كىي الحداثة في أسمى معانييا، بنضكجيا 
عند علبء عبد اليادم، فقد فتح نصو الشعرم عمى السرد الحكائي ببنائو الدرامي، حيث نحا 

نحك الخركج عمى المفيكـ "بنزكع منحى نكعي في القصيدة العربية كشؽٌ المألكؼ فييا 
، ىذا (2)"المتكارث لمقصيدة الغنائية، أك إلغاء الحدكد بيف الأجناس الأدبية في النص الكاحد

ما أتاح لمقصيدة أف تقترب مف لغة النثر، كأكثر مف كىبيا حرية التعبير عف المعنى في زمف 
لكنٌني "ثٌـ يردؼ " فقد نبضو في الطٌريؽ: " تعدد المعاني، فقصد ىذا في قصيدتو حيف قاؿ

حتى   (ىكيتو)لـ يحسـ طريقو" ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ"، ككأنٌو قبؿ كتابتو ديكاف " عرفت
صدر ديكانو، ككأػنٌيا الرؤية المنشكدة، فقيادتو لإبداع جديد كاف قرار منو كتخريجو كاف 

فحص الممارسة الميممية يفضي إلى "فَّ لأالزمف الفيصؿ في حداثة ما يبحث عنو علبء 
                                              

. 192علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
. 40، ص1991، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، 4محمد بنيس، الشعر العربي الحديث، مساءلة الحداثة ج- 2
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لى الكتابة ا لى قصيدة النثر بعامة، كا  جناسية بخاصة حيث اقتحاـ سؤاؿ لأكشؼ الانحيازا 
النكع الأدبي كعبكر التخكـ الفاصمة إلى مقدرة نسيج التعالؽ الخطابي كالأجناسي في نص 

، كعميو فالكتابة ىنا تعبر الزمف الحقيقي لتتأسس عمى الزمف الثقافي النابع 1"شعرم مكتكب
 .مف ثقافة الابتكار 

 النسق المعرفي  .4

الحرف نسق التمرد وىوية الذات 

انطلبقا مف البناء الذم عرؼ خركجا عف السائد " النشيدة"جاء نسؽ التمرد في ديكاف 
كالمألكؼ بتماىي كتداخؿ الأجناس في تمرد عف استقلبلية النسؽ الشعرم مؤسسا لنكع 

بنزكح جارفة إلى الكتابة المعرٌفة افتراضا بنظاـ "تتقاطع فيو العديد مف الآليات 
ف قارب النثر 2" يتضمف مجمكع أساليب كالنٌص المفتكح stylizationالأسمبة  ؛ فيك الشعر كا 

 .بسمات تستجيب لمكاقع كمتغيرات العصر كرىاف ثقافي جمالي

لمحك الحدكد بيف الأجناس كتفجير نسؽ معرفي ينبثؽ مف المشيد عبد العادم يسعى ك
حينما الأفؽ المعرفي الذم سبؽ كرافؽ ظيكر قصيدة النثر كاف يتجو بقكة "الثقافي المعاصر 

لصالح مفاىيـ التخطي كالتجاكز كالاختلبؼ كالمغايرة كىذا يعني فيما يعنيو أفٌ ىذا الأفؽ 
المعرفي يقكـ بمساىمة فعٌالة في خمؽ نسؽ معرفي جديد يعارض النسؽ القديـ بما يعنيو ذلؾ 

ف كاف ىذا في مضمره تمرد عمى  3"النسؽ مف جمكد كاجترار كرككف إلى المألكؼ   ، كا 
الكصاية كالأبكة إلٌا أنٌو في العمف يمبي حاجة المبدع في التعبير عمٌا يعتريو، كيصكٌر عصره 

                                              

 .208عبد الرحماف عبد السلبـ، السرد الشعرم كشعرية ما بعد الحداثة، ص- 1
.  131، ص2008، تكنس، 166مصطفى الكيلبني، حكمة الإنشاد ك إنشاد الحكمة، مجمة الثقافة، ع- 2
، مجمة نزكل، مؤسسة (قراءة في النسؽ المعرفي كأثرىا في النكع الشعرم )عمكاف ميدم الجيلبني، قصيدة النثر العربية- 3

 236،ص2010، 63عماف لمصحافة كالنشر كالإعلبف، ع
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بما يناسبو دكف قيد أك قانكف يصعب ميمتو في البكح بشاعرية تنضكم تحتيا حمكلات ثقافية 
فرضتيا خصكصيات التطكر المكاكب لكافة المجالات، ككأنٌو يجب عمى الشاعر البدء مف 

 .جديد ليبث في نٌصو الحياة بجذب قراء ىذا الزمف

بميقىاـ الحرؼ كاختياره " النشيدة" مف ىذا المنطمؽ نجد علبء عبد  اليادم يفتتح ديكاف 
: عدة دلالات فيك أكؿ ما نبدأ بو في تعمـ الكلبـ كالمغة يقكؿؿلمحرؼ حمؿ 

 !في البىدٍءً كينٍتي " 

ى نىيىارًم،   لىمَّا تىقىضَّ

. كانٍفىتىحى المىدىل

 

.. الَّتي.. ىًين تىفىاصًيؿي الطَّرائًؽً 

طىأىتٍيىا أىقٍدىامًي .. كى

ثىةه  .. الميمىكَّ

. بىالطَّمٍي كالأحلبـ

 

قىائًعي  .. ىًيى الكى

ةً  الًبًي الغىضَّ مىى مىخى .. تىسٍرًدي عى

تٍوي الفىرىائًس . مىاكىسَّرى

 ,أيدىارًم ريعيكنىتًي

ا يٍثيمى أىجٍمىعي الذّْكٍرىل .. حى

كؽً   ,مىطىران فًي العيري
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مَّنًي أىسٍرًؽي مًفٍ  شيقيكؽً الأىرٍضً .. عى

دًيدىة ابىتًي الجى  1",سىحى

إفٌ في تيمة المدل كاستخداميا بفعؿ الانفتاح تشير إلى حركية كانتقاؿ مف الانغلبؽ 
إلى أبعد ما تراه العيف؛ بمعنى التخمص مف القيد، ثـ يستطرد سرده ليذا الانتقاؿ النسقي مف 

فقديما سمٌـ " القديـ إلى الجديد بتمميح مف الشاعر في سمؾ طرائؽ نحك بناء ىكية ذاتو 
، بيذا ىك يبدأ 2"الشاعر العربي بأنو لا يممؾ غير الكممات في مكاجية عالمو الخاص

بالتٌنصؿ مف القديـ لبناء نسؽ ثقافي جديد عنكانو الحرؼ ليصبح مركز كسمطة التغيير التي 
تمس كؿ شيء، لأفٌ الكاقع بكقائعو ىك مف فرض نفسو كأكجب التغيير،كمما لاشؾ فيو أفٌ 

ىذا الانتقاؿ إنٌما ىك إعادة بناء كترتيب لمفكر بما تستدعيو لكازـ الحضارة بالانفتاح، لأفٌ ىذه 
جنس مستقؿ كنص مفتكح عمى الأنكاع ،أمٌا أيديكلكجية قصيدة النثر ىي "الكتابة ىي 

ف كيصفت بالجنس المستقؿ نرل علبء عبد 3"العكلمة بجمالياتيا...أيديكلكجيا العكلمة ، كا 
اليادم يقرٌ بأنٌيا جمع لمذكرل كسحابة بمبكس جديد خرجت مف بيف الرماد القديـ، كأنٌيا 

. العنقاء ذلؾ الطائر الذم يعاد بعثو

بدايتو، إنٌما كشؼ أسباب اختياره الخكض في غمار مف الكلبـ عف لـ يتكقؼ الشاعر 
: التي تتحدل سمطة المؤسسة، كيبرر ممارساتو فيقكؿ_ قصيدة النثر_التجربة الجديدة 

 !الشَّرٍؽي يىأٍفىؿي "

في المىدىل، .....................    

 [كىجٍوه غىرًيب

                                              

. 11-10 علبء عبد اليادم، ديكاف النٌشيدة، ص-1
 . 531، ص2002، 1 عز الديف مناصرة، إشكالية قصيدة النثر، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط-2
.  165، ص2012، 1 عبد الله إبراىيـ، الكتابة كالمنفى،المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط-3
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.. فىمىف ييتًيحي مشىاعًرًم

اىًرىةو،  لًشًتىاءً عى

 

 "!تىعىنَّاىىا السُّكيكفٍ 

 

 

  ًمدل الكًتىابىة.. 

قىاىـ يىجٍنىحي لىمٍمىدىل، 

مٍمًي كىاؼي حي مٍكىةه .. كىحى .. حي

يٍقىتًي تٍ بىيىاضى كيرى  !لىفىحى

 

يـ  مً .. سًيىرًم تيرى

فًي الكًتىابً سىرىائًرًمً، 

 ,لىكًنَّنًي إخٍتىرٍتييىا -

كؼي لىيىائًمي ا تيقىاسًمينًي الحيري يٍمى  !كى

 ، رٍفًيى لىمٍمىمٍتي حى

 1"!فىكٍؽى لىحٍظىتًوً سيكىام

                                              

. 31-30 علبء عبد اليادم، ديكاف النٌشيدة، ص-1
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لاستمرار كليس مقصكد بالشرؽ ؿ كيصرؼ الفعؿ في الحاضر "الشرؽ يأفؿ: "يقكؿ
المكاف كلا الزماف، إنٌما حمٌؿ الجممة دلالة نسقية مفادىا ما أنتجو الشرؽ مف قصيدة عمكدية 

كقكاعد رصينة لا تيزىا الرٌياح ،فنسؽ التمرد لا يبحث عف الإلغاء مف أجؿ الحمكؿ لكنو 
يفتش عف مخرج لو مف تحيزات الذاكرة الجمعية كماكنة التنميط التناسخي لممقكلات الثقافية  

كالتي بقيت تعمؿ كتتعطؿ بيف كؿ منعرج مف منعرجات التاريخ؛ فلب المعجـ ىك ذاتو كلا 
 لأفٌ متغيرات الزمف تبسط نفكذىا في كؿ ما يدكر حكؿ الإنساف، في ؛الدلالة ىي عينيا

ف كانت الغاية ، يكمؿ متسائلب مف يتيح مشاعرم_ كجوه غريب_كصؼ دقيؽ لقصيدة النثر  كا 
ليس البحث عف إجابة بقدر ما ىي بكح كاعتراؼ بأف ىذا النكع مف الكتابة الذم يمبي 

نفعالات، كاختيار زمف الشتاء ليس عبثا فيك الفصؿ الامشاعر كاؿ في التعبير عف الحاجة
الذم يحتاج فيو الإنساف إلى الدؼء كالاحتكاء، فقصيدة النثر تمردت عف الأساليب المكركثة 

الشعر ليس ىك الكلبـ المكزكف المقفى، بؿ التعبير الشخصي الفريد عف رؤيا "كجعمت مف 
ف كاف يعيش لأجؿ الآخريف فإنٌو يمكت  _ كإنساف_الشاعر الشخصية الفريدة، فالشاعر كا 

. 1"عف نفسو كلنفسو

ينفتح المدل لمكتابة بعد السككف الذم جاء بعد عاصفة ىزت مركزيات النسؽ القديـ، 
كينطمؽ الحمـ في رسـ طريؽ جديد بداية مف بياض الكرقة، ثٌـ يقكؿ لكنٌني اخترتيا في 

دفاع مستمر عمٌف أعطتو الحرية أكثر ليصكر ككامنو، كساعدتو في مكاكبة عصره كبعثو 
أفٌ العقلبنية التكنكلكجية لا تكفي باختزاؿ الإنساف إلى "في خطاب ثقافي معاصر ؿ

قيمة ليا بقدر ما  عنصر إنٌما تقكـ أيضا بتصفية الثقافة الرفيعة في المجتمع، فالثقافة لا
 .   2"تحققو مف منفعة مباشرة، ككاقع المجتمع الخاضع لسيطرة التقنية

                                              

.   9، ص2008، 1 رشيد يحياكم، قصيدة النثر العربية أك خطاب الأرض المحركقة، أفريقيا الشرؽ لمنشر، ط-1
. 665-664 عبد الله ابراىيـ، المطابقة كالاختلبؼ، ص-2
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 : الأنساق الاجتماعية . 1

مف ىذا الباب فإفٌ الاشتغاؿ عمى الأنساؽ الثقافية ىك لعبة تعتمد عمى المخزكف 
الثقافي لمقارئ، كما ىي تعرية لمبنية النصية كعلبقاتيا لمتمكف مف رصد المرجعيات الثقافية 

– ديكاف العرب–التي اتكأ عمييا النص كبطٌنيا في عمؽ باحتو ، كمما لاشؾ فيو أفٌ الشعر 
ىك الترجماف الأميف لمنسؽ الثقافي الذم يعيد نمذجة الكاقع كتصكرات حياة الإنساف في 

متفاعمة ك مترابطة كمتداخمة كفؽ مرجعيات سياقية كمتناصية " أنساؽ مضمرة تتٌسـ بأنٌيا 
 كؿ ىذه علبقات 1"مختمفة تتضمف عناصر ثابتة كمتغيرة بينيا صراع كصداـ كتنافس كتكتر

 .تربط تمؾ المكجكدات الصامتة المراد استنطاقيا

 مف أبرز الأنساؽ المتحكلة في الديكاف نسؽ التمرد كنسؽ الحضارة

 نسق التمرد 1.1

يتسمؿ نسؽ التمرد في الديكاف مف البنية الخارجية إلى أعماؽ النص، حيث جاء صادما 
كاحتجاجا في كجو الطبيعة ... رفض لمككف كما ىك:" لمجتمعو مستفزا لمنسؽ السائد، فيك

 2"كعمؿ عمى خمخمة القيـ السائدة كبحث للئنساف عف مخرج مف أزمة الكجكد ... الصامتة

يشكؿ التمرد معاني التجاكز كالخركج عف المألكؼ ،كذلؾ ىك علبء عبد اليادم في 
 عمى المراكغة ؿميمؿ تستدلكف عميو بظؿ تمرد في مسح الحدكد بيف الأجناس الأدبية كع ًـ

نحك يؤدم إلى شكؿ مف أشكاؿ القطيعة عمى مستكل الانتماء إلى "كالبعثرة كالتشتت عمى 
حينيا غادر الإبداع الممارسات التقميدية في البنية الميممية كأضحى 3"الأنكاع التقميدية 

الكعي بالأنكاع الأدبية إدراكا بالجمالية في عمقيا مع دلالة نسقية يجب تمريرىا، كاف ىذا 
                                              

. 151، ص2010، 1.يكسؼ عبد الفتاح أحمد، لسانيات الخطاب كأنساؽ الثقافة، منشكرات الاختلبؼ، لبناف، ع- 1
 .64،ص1997 محمد أحمد العزاب، ظكاىر التمرد في الشعر العربي المعاصر، مذكرة ماجستير، جامعة الأزىر،ر-2
، 2003 محمكد عبد الرحماف عبد السلبـ، السرد الشعرم شعرية ما بعد الحداثة، مركز الحضارة العربية، مصر، -3

 .24ص
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باستثمار مفاىيـ كتقنيات تمتزج في كتمة نصية كاحدة مف السيناريك السينمائي إلى العرض 
 . سرد شعرم تجمت خيكطو مف العرض الأكؿاالمسرحي كالتفات نصي يمزج بينو

كاف ىذا مف ناحية الشكؿ الذم تمرد فيو علبء عبد اليادم عف السائد كالمألكؼ 
كما ، مؤسسا لنكع تلبقحت فيو العديد مف التقنيات، فخرج صادما لمنسؽ الثقافي المحافظ

 :يؤكد عمى ذلؾ بسرد ك إثبات لنسؽ التمرد حينما يعمؽ الكعي بالفعؿ في قصيدة عمـ النٌص

ا " دن . . لىـ تيكصً أىحى

: بىؿٍ بىنىتٍ 

 !بًنىفٍسًيىا 

كٍتىبىتًيىا العىامًرىة ،  بًمى

 ...

ئئًنىةن  لًقيرَّائًيىا  . . لىكًنَّيىا ظىمَّت ميطٍمى

 ، لأنَّيىا حًيفى تيبٍعىثي

 !" كىىيكى أىمٍره ميؤكَّده "

ا فىاتىيىا  تهدٍرًؾي مى . . سى

دًيدىةو   !فىقىطٍ . . مًفٍ إصٍدىارىاتو جى

مًفٍ قيرَّاء  1".نىابًيًيفى . . كى

 الكتابة قكة التصرؼ بالتغيير الجذرم مف المبنى إلى المعنى، كقد بينت اكتسبت
الطريؽ لمتمقييا، كما أنٌيا متيقنة بمركر عامؿ الزمف سيتـ قبكليا في الثقافة،  لأنٌيا ثكرة 

                                              

 .42علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
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" تمردية حدثت عمى مستكل القيكد الجغرافية لتنتقؿ إلى مستكل الكعي الذىني يصبح فييا
 1"الشعر تجاكزا لمظكاىر كمكاجية لمحقيقة الباطنة في شيء ما أك في العالـ كمو

 في الفعؿ ليذكّْب النسيج المغمؽ لمرؤية الثقافية العامة ،خصكصا أفٌ  التغييريتكغؿ
،كقد أخذ عمى مشاىدة _  القصيدة العمكدية _المجتمع حافظ لمئات السنيف عمى المكركث 

الأنكاع الجديدة بحذر، لأفٌ التغير الثقافي أمر حتمي، كلا تكجد ثقافة لا تظير فييا دلائؿ 
. التغير

م انتقاؿ كما يظير نسؽ التمرد في شكؿ بنية الظؿ التي تتغير مف اليميف إلى اليسار ؼ
كسر محاكلة مؤنث،كيخفي في عمقو الرفض كاؿمذكر كتارة أخرل ىك التحؼ تارة صيغة اؿ

: مقدسات المجتمع  حيف يعرٌؼ بنفسو 

,  أنىا الظّْؿَّ "

: فىالأىمٍري سًيٌافي 

ائًي ! أىرٍضًي حًذى

قىكٍمًي نٍزًلًيٌ .. كى , ىيميك ىىاجًسًي الٍمى

مىى شيرٍفىتًي الٍفىاخًرىة نًيمًي ضًفىاؼه عى , كى

شًعٍرًم , طًلبءه .. كى

قٍمًي , كىلبهـ .. كىحى

كهي الَّتًي .. كىىىذًم الٍكيجي

تٍيىا السُّنيكفي   2"ىيرىاءي؟.. رىاكىمى
                                              

 .125، ص1979عمي أحمد سعيد، مقدمة لمشعر العربي، دار العكدة، بيركت،:  أدكنيس-1
 .127علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 2
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 فالدعكة لمتساكم بيف ما ىك كائف "الأمر سياف"يضمر النص نسؽ التمرد عندما يقكؿ 
كما يتـ السعي لمكصكؿ إليو مف تحطيـ لمقيـ السائدة؛ ابتداء مف أرضي حذائي _ العرؼ_

ككصفو لقكمو بالياجس الذم يتممؾ منزلو يمثؿ في العمؽ ىتؾ لمعلبقات الأساسية داخؿ 
المجتمع، كيردؼ قائلب شعرم طلبء الذم يكجب تغييره مع متغيرات الزمف كيختـ بالكجكه 
التي مرت عميو بأنٌيا  محض ىراء ليست بتمؾ القيـ، بيذا ىك يمارس التمرد عمى مستكل 

. عميؽ يمغي المتعارؼ عميو كيدعك إلى الخركج عمى المعتاد ككؿ ما ىك محافظ

 

 نسق الحضارة 2.1

إفٌ الكعي بنسؽ الحضارة؛ ىك اعتراؼ صريح بالمنجز الفكرم الناتج عف الصراع 
نسؽ ثقافي كمنظكمة تتميز بتقاليد مستمرة كقيـ ثابتة بمثابة القائـ بيف الثقافات، فالحضارة 

دستكر لمحضارة، يتجمى ىذا النسؽ في الديكاف حيف يصكر الحقيقة في قصيدة تاريخ 
: الحضارة 

اضً، " انٍتىبًييكا لًمٍمًرحى

.. ذىاؾى الٌذًم لىوي فىهـ أىنيؽه 

كجٍوه  .. كى

 1"!يىتىبىدٌؿه كيؿٌ مىرَّة

يجمع علبء بيف بنيتيف متضادتيف؛ المرحاض كالفـ الأنيؽ في إشارة مضمرة لمحضارة 
النظاـ الاجتماعي الذم يعيف الإنساف عمى بناء نظامو الثقافي، كىي تبدأ حيف ينتيي "ذلؾ 

بمعنى أفٌ كؿ حضارة كعمى الرٌغـ ممٌا تقدمو للئنسانية لا محاؿ ، 2"القمؽ ك الاضطراب 
                                              

 .32علبء عبد اليادم، ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
 . 12، ص2012 دار الجيؿ، بيركت، ،زكي نجيب محفكظ:  كيؿ ديكرنت، قصة الحضارة، تر-2
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فيي متبدلة، في الكعي الميممي نجد أنٌيا  لا تعدك أف تككف مرحاضا فعلب يمارس عبر 
الأناقة التزييؼ كالإيياـ بالتطكر الإيجابي نحك الأفضؿ  بالكجو المتبدؿ بفعؿ حركية التاريخ، 
كيكمؿ ممارسة التفكيؾ لإبراز حقيقة نسؽ الحضارة صاحبة القيـ الثقافية الثابتة، ذلؾ بتعرية 

: الحضارة الغربية في نص صداـ الحضارات 

دًيثىةي الرَّائًعىةي " ائًدىتًي الٍحى .. مى

. . . فىاخًرةه 

   ، ٍـ . . . كىالأىلى

يٍتييىا مًف أىمٍرًيكىا،  اًشٍتىرى

يٍبىيىا الكىحًيدى أىفٌ  .. لىكًفٌ عى

تىافً،  يٍنىيٍيىا فىارًغى عى

لبتًيىا بىارًزىة  1"كىعىضى
 تعرض فكقيا الأشياء كذلؾ ا المائدة كداؿ ثقافي كرمز يمثؿ مكاف عبد اليادماستعمؿ

فعؿ بالحضارة الغربية، فأظير حقيقتيا التي تختبئ كراء أقنعة المقكلات الإنسانية ككىـ 
ا لأبعاد عميقة إيجابية، بمجرد ففالدلالة النسقية لمصطمح الحضارة تأخذ.العكلمة كالمثاقفة

الازدىار، الرقي، التطكر،  )سماع ىذا الدٌاؿ يقؼ في أذىاننا الكثير مف المدلكلات مف بينيا
،كبقراءتنا لاستجلبء مضمرات بيت القصيد، نجده ينطؽ بمسككت عنو ثقافي،  (...الفكقية 

يات الحضارة؛ التي تكىمنا بالصكرة المنمقة القشارية، ذلؾ مف خلبؿ رليكشؼ عف متكا
شفرات لغكية حاممة لدلالة ثقافية مفادىا؛ ميما أظيرت الحضارة مف أناقة كفخامة يبقى 

. جكىرىا مغايرا كمنافيا لمصكٌغاتيا

                                              

 .49علبء عبد اليادم، ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
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 نسق الصراع. 2
ممٌا لاشؾ فيو أفٌ التحكلات الحداثية التي شيدىا الشعر العربي المعاصر جعمت منو 
فٌ أكثر ما يشد انتباىنا في ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ  محطٌ دراسات نقدية متنكعة، كا 
ىك؛ زخـ الأنساؽ الثقافية باختلبفيا كتباينيا، ككذلؾ تنكع العلبقات التي تربطيا فيما بينيا، 

كذلؾ في ضكء المجتمع الذم "كلعؿ علبقة الصراع ىي إحدل الركابط البارزة في ديكاننا، 
يعيش حالة مستمرة مف التصادـ ساىمت في كلادتو عدد مف المفاىيـ ذات المرجعيات 

كالذككرم كالأنثكم  (الأنا كالآخر )كالأشكاؿ السمطكية المتمثمة بالصراع بيف المركز كاليامش 
 .1"في ضكء ىيمنة الأنساؽ الثقافية 

 : نسق الخيال والواقع1.2
تشكؿ ثنائية الكاقع كالخياؿ في الديكاف أنساؽ متصارعة، فجسدت أنساؽ ثقافتيا 
الظاىرة مضمرة ثقافة مخاتمة تنسخ النسؽ الظاىر، كنجد الشاعر يبدع في نص ميمؿ 

تستدلكف عميو بظؿ في نظـ الصراع بصكرة نألفيا في حياتنا كأخرل نعرفيا كلا ندركيا، كلعؿٌ 
 :ىذا ما يتجمى في قكلو

لىدًم" , قيمٍتي لًكى

اهي  ارًعي أىخى .. كىىيكى ييصى

ؿٍ  .. لا تىتىعىجَّ

.. حًيفى تىشٍعيري بالإعٍيىاءً 

                                              

 .12يكسؼ عميمات، النسؽ الثقافي قراءة في أنساؽ الشعر العربي المعاصر، ص- 1
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.. فىقىطٍ ..

أي عىديكُّؾى   !يىبٍدى

 1"السُّقيكط".. فًي"

إفٌ الصراع الذم كظفو الكاتب كأبزر فيو طرفيف تربطيما علبقة قرابة يتجاكز نطاؽ 
الأسرة، ليشمؿ الإنسانية؛ لأفٌ مكاجية الإنساف لأخيو ىي نسؽ ظاىرة يتخفى كراءه نسؽ 

لا يعرؼ القيكد، كلا يعترؼ بالقكانيف، "صراع الشعكب كصراع الأدياف كغيرىا، كمنو فالمبدع 
لأنٌو يعيش في حالة قمؽ السؤاؿ، كقمؽ الفف مما يجعمو يبحر في عالـ مجيكؿ، محطما كؿ 
ما يعرقؿ رحمتو متجاكزا لكؿ ما يحد مف طمكحاتو كأحلبمو باحثا عف النادر، كالتفرد كالتميز 

، منتجا لكتابة تحمؿ في طياتيا قيما كمبادئ تحت أفؽ ثقافي أنتجتو 2"مستعصيا عف الجديد
بيئة الشاعر كتجربتو الإبداعية، بؿ كلا يتكقؼ عند ىذه الصكرة الاستعارية لصراع الأخكيف 

 :ليكمؿ القصيدة قائلب

يـ الآفٍ، "   فىيىؿٍ تىعٍمى

قٍعً الٍخيطىى؟ كى يـ بىيٍفى الكىلبًـ كى  كىيٍؼى تيلبئً

كٍتً؟ ا لًمى  كىىىؿٍ مًمٍتى يىكٍمن

 

؟ " احٍتىفىظٍتى "كىىىؿٍ   3"لًكيؿً قىتًيؿو بًظًؿٍّ

لقد عكس ىذا النسؽ المغكم حجـ الصراع  حيف طرح متتالية الأسئمة لممتمقي؛ ككأنٌو 
يبيٌف حجـ الصراع القائـ كالمتفاقـ في محاكلة لمفت الانتباه لحدٌة الأمر حينما بحث عف جمع 
                                              

. 128علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
عبد الرحماف تبرمسيف كصكرية جيجخ، إشكالية المركز كاليامش في الأدب، مجمة المخبر أبحاث في المغة كالأدب - 2

 .33،ص2014، 10الجزائرم، جامعة بسكرة، الجزائر، ع
 .129علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 3
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الصكت بالكتابة، كتساءؿ عف الاحتفاظ بظؿ لكؿ قتيؿ، كعميو يظير أفٌ الصراع مسار 
 .لمميمؿ مضى فيو كترؾ أثره

في حافة أخرل يصكر الحياة داخؿ نسؽ الكاقع، تتأرجح بيف الثنائيات المتصارعة، ىذه 
تكلد فضاء مائزا لمنص، إذ تجتمع جممة علبقات زمانية كمكانية، كفعمية بأزمنة "الأخيرة 

مختمفة، فتمتقي ىذه العلبقات عمى أكثر مف محكر، تمتقي كتتصادـ كتتقاطع كتتكارل، فتغني 
، ىذا يعني أف كحدات النص تتقاطع كفؽ علبقات في 1"النص كتعدد إمكانية الدلالة فيو

فضاء ينسجو المتمقي ليمج إلى أعماؽ النٌص كيحسف فتح مغاليقو، كىذا ما نفعمو في البنية 
 .ليصؿ إلى العمؽ بيف الأنساؽ (النص كالقارئ )الميممية فالصراع القائـ يبدأ مف الخارج 

 :حيث يبدع علبء عبد اليادم في رسـ الحياة

ؿه  يىاةي دىغى  ..الٍحى

 

 ..كىأعٍدىاء

ا أصٍدًقىاء  .كىانيكا يىكٍمن

 

دي مًفٍ أصٍدًقىاء ٍـ ييكجى  ..فىكى

 

ٍـ بىعٍدي  ٍـ نىكٍتىشًفٍيي  2"! لى

                                              

 ، 1سمر الديكب، دراسات في الشعر العربي القديـ،منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب، كزارة الثقافة، سكريا،ط- 1
 .5، ص2009

 .134علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 2
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؛ يتعمؽ فييا الكعي بالمعنى كيتحكؿ  يفتتح قصيدتو بتشبيو بميغ لمحياة بكصفيا دغؿه
مف اليدكء إلى الحركة كالفكضى، فالبعد ىنا مفاده أفٌ الحياة فضاء صراع يتميز بالاستمرارية 

بمثابة كقفة ترل الكتابة كالثقافة "لأنٌو ينيي السطر بنقطتي حذؼ ليترؾ المجاؿ مفتكح،فيي 
كقفة تقكؿ السؤاؿ الضمني كتطرحو عمى كعي الكاتب ككتاباتو، ... كتكاجو سؤاؿ الثقافة

  ثـ يميو سطر فارغ بعده مباشرة عطؼ نسؽ كأداء 1"صمت يقكؿ ما تقكلو كممات الشاعر 
الأعداء _ليعكد نسؽ الصراع لكشؼ جكىر الحياة، يردفيا بثنائية تجمع النقيضيف ك  

في دلالة كاحدة يحكميا عامؿ الزمف، كتثير التساؤؿ كالتعجب أماـ تعرم نسؽ _  كالأصدقاء
 . الكاقع مف كراء الخياؿ

 ك بيف كشؼ نسؽ الكاقع المختبئ كراء الخياؿ، يذىب علبء عبد اليادم ليكقظ الكعي 
 :بمسؤكلية اختيار مسار الكاقع في الحياة، انطلبقا مف قصيدة الإنساف ذك البعد الكاحد

ييحَيييييااةُ" ..!اللْ حَ



ارحَ  حَ لْ حَ ..أألْ



يقحَ حَ ررِ ..طحَ



اصى إلىى  2".الٍمىكٍت.. الٍخى

إفٌ تناص عنكاف القصيدة مع كتاب ىاربرت ماركيكز لـ يكف عبثا، ففكرة الاختيار ىي 
جكىر ما نادل بو ماركيكز في كتابو، إذ يمتقي مع علبء عبد اليادم في فضح الكاقع القائـ 

                                              

. 79، ص1987، 1يمنى العيد، القكؿ الشعرم، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط- 1
. 135علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 2
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حدٌة التناقضات بيف الكاقع الثقافي كالكاقع " عمى نمكذج تـ اختياره سمفا ينيض مف
عادة تكزيعيا عمى نطاؽ كاسع كتجارم ، كعميو 1"الاجتماعي عف طريؽ دمج الأكؿ بالثاني كا 

فما يحدث في الكاقع ىك اختيار سابؽ نضج عمى ىذا النظاـ تحت غطاء لا يعد أكثر مف 
 .خياؿ

ثـ يمارس عبد اليادم عبكر مباشر لنسؽ الكاقع حينما يكازيو مع الخياؿ في قصيدة 
 :، كيتماىى مع كعي شكسبير"لير كماكبث كعطيؿ كىاممت"

يـ " .. أنىا الٍبىطىؿى الَّذًم يىعٍمى
ٍـ لا تيدٍرًكيكفى  .. مًثٍمينىا.. أىنَّكي

.. (كىاحًده ).. أنَّالٍكىاقًعى 
..  كى 

ا يىاؿى أيٍضن  2"..الٍخى

إفٌ التكازم الذم أقامو الكاقع كالخياؿ عمى لساف البطؿ ليس إلٌا مف نسيج مشاىد مسرحية 
تحاكي ما يجيب أف يككف،كما أفٌ علبء عبد اليادم يحاكؿ مف خلبليا  أف يكضح صكرة 

الثقافة ذات البعد الكاحد التي تعمؿ عمى تكريس أذكاؽ مبتذلة لصناعة ثقافة جماىيرية، ىذه 
الأخيرة تمغي الصراع الذم يبرز الكاقع لتحيي الصراع الذم يختفي كراء الاستلبب الفني، 

 .بينما النٌص ىنا ىتؾ لنسؽ الخنكع الذم يبحث عف المركر لتثبيط ركح الصراع

   صراع المثقف والسمطة2.2
نتيجة مباشرة " تمتد جذكر صراع المثقؼ مع السمطة امتدادا لصراع الأجياؿ، فيي 

لارتماء الإنساف العربي في عتمة التصكرات كالأكىاـ، كخضكعو المستمر لمنطؽ أفكار 
                                              

 15، ص1988، 3جكرج طرابمشي، منشكرات دار الآداب، بيركت، ط : ىاربرت مارككز، الإنساف ذك البعد الكاحد، تر- 1
 .137علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 2
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انسحاقية مكجية مف سمطات الفكقية المييمنة الزمنية كغير الزمنية ، فالييمنة تبدأ بالتحكـ 
،إفٌ ىذا التشخيص لـ يأت مف فراغ، بؿ ىك انقياد كخضكع للآخر، 1"في مفاىيمو كتصكراتو

 .جاء بعد ممارسات صراعات قادتيا الذات مف أجؿ ثقافة حرة

جاء الخطاب في ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ينسج نسقا تتشابؾ فيو حمقات الصراع 
 :الإنساني كجكديا كثقافيا، يقكؿ في قصيدة الككميديا الإليية

ةي الَّتًي تيرًيدي السَّلبىـ "   ..الٍمًقٍدىحى

، اؼي  لا تىخى

مىيٍيىا بًغىنىجو .. كىلا تىرٍتىجًؼي   ..حًيفى تىمًيؿي عى

كٍفيكفىة ارىةه مى  .سًيجى

ةي الَّتًي تيريدي السَّلبىـ   .. الٍمًقدىحى

فً الاشٍتًعىاؿً  قىؼي عى  !لا تىتىكى

يًيقًي الَّذًم  .. مًثٍؿى شى

 ..أسٍتىبٍدًؿي بًوً كيؿَّ يىكٍوـ 

دان   2.."كىأشٍيىاءى .. نيقكي

اعتمد علبء عبد اليادم التناص مف الرائعة العالمية الككميديا الإليية كعنكاف 
لقصيدتو، كىذا لـ يكف اعتباطيا ىي ذلؾ التسمط الذم تمارس الحضارة الغربية في إعادة 

فثقافة "، (رسالة الغفراف لأبي العلبء المعٌرم )إنتاج ما تريد لو الركاج في ىيأة الأفضؿ
المجتمع الغربي تمعب دكرا لا يقؿ خطكرة عف دكر سياستو في تصفية العناصر المعارضة 

                                              

 .112، 2010، 1حبيب يكسؼ مغنية، في الأدب الحديث كالثقافة، دار اليلبؿ، بيركت، ط- 1
. 130علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 2
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إفٌ الطاقة اليائمة التي تممكيا كسائؿ الاتصاؿ الجماىيرم في المجتمعات الغربية تمكنيا ... 
 .1"مف ذلؾ

 كنرل الكاتب ىنا يمارس كظيفة الناقد في سمؾ منيجيـ كقمب الأدكار؛ ليستطيع تمرير 
التي " المقدحة " قراءاتو لمكقائع في شكؿ أنساؽ متصارعة، حينما يكظؼ القناع الرمزم 

كذلؾ  (الاشتعاؿ+ النار)تبحث عف السلبـ في ظاىرىا بينما لا تممؾ أف تتخمى عف ذاتيا 
ىي السمطة تظير شيئا كتضمر ضده، كالذات الشاعرة ىنا في مكقؼ المثقؼ الذم يصارع 

لأفٌ ""شييقي"مف أجؿ أفكاره كمبادئو تحت المعاناة مف الضغكط يتجمى ذلؾ في انتقائو مفردة 
علبقة السمطة بالمثقؼ غالبا ما تككف محفكفة بالمخاطر، كخاصة إذا صدرت عف تصكر، 

يرل أفٌ المثقؼ ينتظـ في علبقة تكتر مزمنة مع السمطة، لأفٌ ىذا التصكر يقكـ عمى علبقة 
 أحد قطبييا يسعى لترسيخ ثقافة تخدـ منظكمتو تصبح بمركر الكقت  متكارثة مف 2"ضدية 

 .جيؿ لآخر، في مقابؿ ذلؾ تدمر أم فكر يقؼ في طريقيا

دانة السمطة التي سعت ليدـ حدكد الإنسانية، كاف  يستمر الشاعر في فضح النظاـ، كا 
 :  ىذا مف البنية الأـ لمديكاف حيف قاؿ

,  الظّْؿُّ شىبَّتٍ لأطٍرىافًوً أعٍييفي الٍعىاشًقًيفٍ  هُ وَ " 

مًٍـ بىعٍدى الٍبًييكتٍ  كىاثًيؽي تىقٍتىاتي بىالٍحي , مى

اءً  تٍ فًي الٍفىضى كىىىذًم الٍبًلبدي الَّتًي انٍتىشىرى

اكًميكفى الٍميمكؾي  مييىا الٍحى ييفىصّْ

ؤكسي  " الٍعيميكجي "الرُّ

افً  مى ا الزَّ مىى قىدّْ ىىذى عى
                                              

 .15ينظر ىاربرت ماركيكز، الإنساف ذك البعد الكاحد، ص- 1
 .151،ص2007، 1حفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف،منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط- 2
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, فىسىقىطىتٍ مًفٍ فىكٍؽً أحٍلبمًنىا

 

 كىىىذًم الشُّعيكبٍ، 

رىائًطي، تٍيىا الٍخى رى اصى ٍـ تىحٍتىجًبٍ بىعٍدىمىا حى  أىلى

قىةي الشَّائًكىةي   !كىالٍكرى

تًي لىمبًلبدٍ، اجى  فىمىا حى

تًي  اجى مىا حى اؿً المكىاتًي_ فًي النّْسىاءً غًننى _كى  1.." لمرّْجى

يبرز في الخطاب دلالات عدة، مدارىا الأنساؽ السمطكية كممارساتيا، فيشحف نصٌو 
: بتراكيب ساخرة قالبة لممعاني بمنظكمتيا الدلالية القديمة، في نقد لاذع يقكده المثقؼ العربي
كيؼ لسمطة أف تيبنى عمى مكاثيؽ أساسيا كعكد كأكىاـ لا علبقة ليا بأرض الكاقع كتعمؿ 

إعادة بناء خطاب مضاد انتياكي متشكؾ تيكمي يقكض مزاعـ نظاـ الحقيقة الذم " عمى 
، لقد كاف ىذا مف خمؼ خضكع ك إذعاف الشعكب 2"تحتمي بو السمطة في تسكيغ عنفيا

لمسمطة التي أسرتيـ بحدكد مصطنعة؛ ىي مجرد سراب مف الأحلبـ نيايتو الكقكع عمى حدٌ 
 .تعبير عبد اليادم

يترؾ الشاعر فراغا ككأنٌو الزماف المنقضي لتستفيؽ الشعكب عمى ما يحدث معيا مف 
؛ مما يدفع لأف الشعكب احتجبت خمؼ حدكدىا الشكمية بعدما حاصرتيا الخرائطممارسات؛ 

بالشاعر الكقكؼ مثقفا ناقدا ناقما عمى ما يصدر مف طرؼ الأنظمة عمٌو يحدث شيئا مف 
الرفض أك يكصؿ صكتا لـ يسمع، كيثبت مكقفو اتجاه الأنظمة السمطكية عبر تأنيث 

 .الخطاب الذككرم في مركؽ نسقي ساخرا  كمستيزئا مف بنيتيـ الثقافية
                                              

. 180علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
، 2014، 1محمد بكعزة، سرديات ثقافية مف سياسات اليكية إلى سياسة الاختلبؼ، منشكرات الضفاؼ، الرباط، ط- 2
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  صراع المركز واليامش 3.2
لطالما شكمت ثنائية المركز كاليامش عنصرا بارزا في الدرس النقدم، كتبنتيا دراسات 
ما بعد الحداثة عمى شاكمة النظرية التفكيكية كنظرية القراءة كالتمقي، ككذلؾ النقد الثقافي 

باعتباره مجالا يبحث في المركز كأنساقو، كاليامش كأنساقو عمى الحدٌ سكاء، فالنٌص الشعرم 
العربي منذ نشأتو مرٌ بالعديد مف التطكرات التي مسٌت البنية المغكية كالدلالية، فكاف لكؿ 

تكاملب مطردا بيف ما ىك داخؿ النصي كبيف "  لأفٌ ىناؾ 1عصر خصائص تمييزه عف غيره،
، "ما ىك خارج النٌصي، بيف القصيدة كالبنى الثقافية كالاجتماعية التي تبنى فييا القصيدة

بينما في كؿ مرة يظير فييا الجديد إلٌا كقابمتو بالرفض، كدخمت في صراع معو، كىذا ما 
 .حصؿ ليا مع قصيدة النثر

يبدك الصراع كاضحا جميا عند الشاعر في ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، بداية مف 
الحككمة الإلكتركنية "  عنكاف رئيس Insertionلقطة كبيرة " المشيد الافتتاحي لمعرض، في 

مف ىنا يعمف بداية 2"بدء فعاليات المسرح التجريبي"، عنكاف فرعي ؛ "تقترح حمكلا غير تقميدية 
، كيضمر صراعا مع التقميدم، فمـ يكف ىذا (الالكتركنيات)عصر جديد ينسب لما راج فيو 

: " الصراع إقصاء كحمكلا لنسؽ بديؿ لآخر، إنٌما نقد القصيدة العمكدية في قصيدة نثر بعنكاف
 "القصيدة الكلبسيٌة 

, اخٍتىنىؽى شىاعًره .. ىيناىؾى ]
 [فىيىكىاءي الٍقىمىرً لا يىسٍمىحي بالشَّيًيؽ

.. الٍكىلبيـ الأصًيؿي نىقًي ّّ 
ا اكٍتىفىي ..  لًذى

                                              

 .24، ص2000، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط(شعرية قصيدة النثر )محمد العباس، ضد الذاكرة- 1
. 81علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 2
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.. بإيقىاعً ".. الكيكنشًرتيك"مًفً 
! طىبٍمىةو كىاحًدىة

. فىارٍتىبىؾى الٍعىازًفيكفٍ 
يـ  مي , ميبىاشًره .. الٍكىلبيـ الٍحى

(............) 
بًيػػري "الٍكىلبيـ  ".. الٍكى

ا تىظينُّكفى  بىاننا كىمى ا.. لىيٍسى جى .. بؿٍ فىؽًً يرن ن
تًوً الٍفىاخًرىة" !" بًريغًٍـ كيسٍكى

,  كىأىعٍمىى
يٍدى  ..  يىجٍيىؿي الصَّ

, ..بالميكىاءً .. ميكٍتىفًينا
صٍؼً  ..  قىمىرو .. بًكى

اءً  , غىارًؽو فًي الٍفىضى
 1"!البىعًيد

يبدأ نقده مف المفتاح الأكؿ عنكاف القصيدة؛ عندما ينقص بنية لغكية ىي حرؼ الكاؼ 
مف شأنيا إحداث خمؿ في المعنى، فالمقصكد ىي القصيدة الكلبسيكية كالمكجكد الكلبسيٌة؛ 
ليس تقصيرا في حقيا؛ بؿ ىك إضمار لما تنبئ عنو القصيدة فيك يحدث خملب في المبنى 

كيريد أف يصيب المعنى، يمقي بظلبلو عمى منظكمة تكارثتيا الأمة كديكاف لأصكليا، ك يمبس 
القصيدة العمكدية جريمة خنؽ الشاعر في فضاء بعيد عف الأكسجيف، يتعمؽ الكعي حينما 

في الصكرة، كىي جكقة مكسيقية « الككنشرتك»استدعاء ب"يصؼ ألفاظيا بالأناقة، ثـ يكتفي 
                                              

 .96علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
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مككنة مف أكثر مف ثلبثة كثمانيف عازفنا، كالاكتفاء بصكت الطبمة فقط، لمحاكلة حجاجية 
، يتبيف مف 1"عبر المتخيؿ الشعرم لإثبات أحادية التجربة كفقرىا برغـ إيقاعيا الحاد كالقكم

ىنا محكر الصراع القائـ؛ انطلبقا مف الإيقاع الذم يراه عبد اليادم ىك شكؿ خاؿ مف 
 .المضمكف لا يخدـ العصر كلا يتقف التعبير عف مغامراتو

كيبيٌف أيضا في سياؽ مف السخرية فقرىا لممكاضيع رغـ فخامة منظرىا، لاكتفائيا 
بتصكير عناصر تبعد عف الإنساف المعاصر؛ ممٌا يضيؽ كعييا بحياة الحداثة كما بعدىا، 
" كما تعمٌد عبد اليادم بطرحو في الميكؿ إلى بثٌ الصراع داخؿ قصيدة النثر، باعتبارىا 

تعيد تشكيؿ المركز لتعيد إلى الشعر ركحو في عصر تتفكؾ فيو المركزيات كتتكارل الرمكز 
 .2"كيتكارل مفيكـ الريادة كأسطكرة الشعراء الكبار، ليككف الماضي كالحاضر كالمستقبؿ ليا

لـ يكف صراع المركز كاليامش بيف القصيدة العمكدية كقصيدة النثر لإعلبء سمطة 
إحداىما عمى الأخرل، إنٌما مف مبدأ طكاعية المغة في رسـ إليامو الذم استكحاه مف كاقعو، 
كمفٍ أقرب مف المرأة لمرجؿ؛ كقصيدة النثر كانت بمثابة الفاتنة التي أغكت شيطاف الشاعر 
المعاصر فسحرتو ليتخذىا نمكذجا تتفجر فييا قريحتو، كعلبء عبد اليادم نجده في قصيدة 

 " :العمى كالبصيرة"

 "،  أىطٍفىأى النٌكرى

ذى يىرٍشيؼي كًذٍبىتىيىا  بًبيطء،.. كىأىخى

ادًعىةى ميتىأىثّْرنا ،  بىؿٍ مىسىحى ديميعىيىا الخى

يىا كَّجى رى أفٍ يىتىزى ,  ثيّـَ قىرَّ

                                              

. 120عبد الرحماف عبد السلبـ، السرد الشعرم كشعرية ما بعد الحداثة، ص - 1
، الشارقة، الإمارات، 2020، جانفي 1ذاكرة الشعر كمستقبمو، مجؿ ديكاف العرب، ع..آمنة بمعمى، القصيدة العمكدية - 2
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.. فىشمىتٍ .. لأنَّيىا
قًيقىةى  ! فىمىمىسى بىيٍدًىىا الٍحى

..  حًيفى كىنىسىتٍ نيكرنا
.. ديكفى أفٍ تىدٍرًم
بييىا ,  كىافى يىحٍجي

مييىا  1"..لامًعىةن ..يىجٍعى
لا يبرح ىذا النٌص دائرة البكح بالافتتاف بقصيدة النثر، كالتي رأل فييا الكائف الأقرب 

إليو شعكريا، ففي إطفائو لمنكر دلالة إيحائية أفٌ نكر قصيدة النثر ىك المركز كالمنير لمدرب، 
تستبدؿ الكزف بخصائص أخرل لا تقؿ شعرية عنو، منيا الإيقاع الذم يتأتى غالبا في " فيي 

تشكيميا البصرم كما تتضمنو مف بياضات، ككذلؾ التعبير عف التجربة الشعكرية، بمغة 
تختمؼ عف لغة التكاصؿ اليكمي، كقد أعمف ىذا الشكؿ حسبو عمى انتمائو الأجناسي، منذ 
ميلبده مع مجمة شعر، كامتداد طبيعي لمشعر العربي لذلؾ فأية محاكلة لصرفيا عف خانة 

_ الزكاج_، بالإضافة إلى اختياره الرابطة المقدسة 2"الشعر لا تزيد انتسابيا سكل قكة كتأكيدا
عنكانا لعلبقتو بيذا النٌص، إنٌما ىك تأكيد عمى تربعيا عمى  نسؽ المركز عمى حساب 

 .ىامشية القصيدة العمكدية كالتي نراىا في قصيدتيف في الديكاف دكف غيرىما

 

  

 

 
                                              

. 110علبء عبد اليادم، ديكاف ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، ص- 1
 .382، ص2002، 1عز الديف مناصرة، إشكالية قصيدة النثر، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط- 2
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الشخصية نسق ثقافي دال في ديوان النشيدة  .3

جاء حضكر الشخصية في ديكاف النٌشيدة مكثفا كمتنكعا في كؿ مدخؿ مف مداخؿ 
تحيؿ عمى معنى ممتمئ كثابت حددتو ثقافة ما، كما تحيؿ عمى أدكار كبرامج "المقامات فيي 

ىذه الثقافة كباندماج ىذه الشخصيات داخؿ  ؿثابتة، إفٌ قراءتيا مرتبطة بدرجة استيعاب القارئ
لأيدكلكجيا أك ؿممفكظ معيف؛ لأنٌيا ستشتغؿ أساسا بإرساء مرجعي يحيؿ عمى النٌص الكبير 

، يبدأ ىنا دكر القارئ في فؾ شفرات مرجعيات الشخصيات لمكصكؿ إلى النسؽ 1"الثقافة 
 .المنطكم تحتيا انطلبقا مف مخزكنو الثقافي

عزؼ علبء عبد اليادم عمى تعدد الشخصية في ديكاف النٌشيدة حيث تنكعت بيف بداية 
المقامة كبيف المتف الشعرم؛ إذ نجده في مدخؿ كؿ مقاـ يستحضر شخصيات معمكمة ،أمٌا 

 :في البنية الشعرية تظير في

 :  نسق التصوف1.3

عرؼ ديكاف النٌشيدة حضكرا مميزا لمذات المتصكفة، حيث اختار الحلبج رمزا في 
 :قصيدتو فيقكؿ

 أىخٍريجي مًفٍ دىمًي" 

 

 

                                              

 29، ص2012فيميب ىامكف، سيميكلكجيا الشخصية الركائية، تر سعيد بف كراد،دار كرـ الله، القبة، الجزائر، د ط، - 1
30. 
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دَّتًي.. أىنىا غىرًيبي   مىكى

 !يىحٍمًميوي الأىنًيف .. كىىىديمًي

 

حٍبىتًي، لبىجي أىجٍرىحي صي ا أىنىا الحى  ىىذى

 

ٍـ يىسٍتىبًحٍ   ..لى

عىارًجًوً اليىكىل  ..فىكٍؽى مى

 

ارى  ] يىقٍمىؽي فىخَّ   [الأىصٍدًقىاءٍ .. كى

يٍفٍ .. قىدٍ ىًئٍتي لىؾٍ   :بىكٍحى

تًي طٍكى تٌبي خي ا ييرى  :بىكٍحن

تٌبي خيطىام ا ييرى  1. "بىكٍحن

يمجأ الشاعر لاستقداـ شخصية الحلبج في قصيدتو إذ يرل فيو ما يجسٌد ركحو كذاؾ 
بيذا يفتح الحكار مع المتمقي ليعيده إلى التراث كالبحث "  أخرج مف دمي"حيف قاؿ في البداية 

يضفي عمى العمؿ "في خزائنو عف الحلبج لإسقاط قصتو عمى عبد اليادم، بالإضافة أنٌو 
الشعرم عراقة كأصالة كيمثؿ نكعا مف امتداد الماضي في الحاضر كتغمغؿ الحاضر بجذكره 
                                              

 .37،38علبء عبد اليادم، ديكاف النَّشيدة، ص- 1
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، 1"في تربة الماضي الخصبة المعطاء كما أنٌو يمنح الرؤية الشعرية نكعا مف الشمكؿ كالكمية 
 .ككأنٌو يرسـ لكحة فنية يمازج فييا ثقافات اتفقت في العرؽ كاختمفت في الزمف

كما اخترؽ التصكؼ القصيدة كانفتح عمى الرمز الصكفي لتأسيس جسكر المقاء بيف 
كأردؼ " مكدتي.. غريب" الكاتب كالقارئ، كتتبدل الرؤية ىذه فيما جاء بالقصيدة حيف قاؿ 

ككأنٌو يقاسـ الحلبج غربتو عف أناسو ككحدتو التي كلٌدت في نفسو " يحممو الأنيف..كىديمي "
ألما باح بو في أنيف خافت بعد أف كاف ىديؿ، ليس ىذا فحسب بؿ كانت حالة شعكرية 

حينا يسرد انقلبب أىؿ الفقو عميو _ الحلبج_ تترجـ تجارب الذات الشاعرة في القناع المتخذ 
التي تجاكزت التعبير عف المألكؼ " بعدما كاف كاحدا منيـ، كاف ما جمع بينيما المغة 

كالمعقكؿ لـ يدركيا مف معاصريو إلا الصكفية الذيف كافؽ بعضيـ عمى الفتكل بقتمو، كأبي 
القاسـ الجنيد، لأنو أباح في كجده بما لا يفشى مف أسرار، كتعاطؼ معو البعض ممف كانكا 
يشاكمكنو سكرا كشطحا كأبي بكر الشبمي الذم أكشؾ أف  يمّْـ بو ما أصاب الحلبج لكلا أنٌو 

، ىذا كاف بفعؿ خيانة المغة فيي لـ تساند مف اتكأ عمييا، ككانت تحدد 2"ادعى الجنكف
الطريؽ كتفضح الأسرار، إذ تكمف قيمة الكممة في تأكيميا، كيصعب ىذا الأخير إف خرج 
 .عمٌا تـ تداكلو، كمنو فالذات الشاعرة ترل نفسيا ضحية المغة في محكمة القراءة كالتأكيؿ

كقد حؿٌ _ القطب _ كمف شؽ آخر تتجسد الذات المتصكفة في أعمى مراتب الصكفية 
في الركح الإليية ليعيش حيف ذاؾ عالـ الغيب، كتصبح رؤاه جزءا مف المعرفة ك حقيقة 

 :ستقع

ا"  كٍتيوي .. فىمىريبَّمى  ..أىدٍرى
                                              

 .121، ص2002، 4عمي عشيرم زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابف سينا، القاىرة، مصر، ط- 1
، 1978، 1عاطؼ جكدة نصر، الرمز الشعرم عند الصكفية، دار الأندلس لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط- 2

 .472ص



 تجميات الأنساؽ الثقافية المتحكلة في شعر علبء عبد اليادمالفصؿ الثالث     

118 

 

ا لىريبَّمى كٍتينًي .. كى  !أىدٍرى

مَّنًي أىرٍتىكًم،   لأىًّـَ عى

 

ا أىخٍفىيٍتيوي،  كىأيسىمّْى مى

 

ى المىيٍؿي   لىمَّا تىقَّضَّ

 كىاخٍتىنىؽى المىدىل

 

مّْده  دىؿي الفىتىى ميتىجى  ىىذىا ىيكى جى

 

يًيؿه ..كىأننًيفي شىكٍكىاهي   1"!فًي البىرىاح.. صى

يصكر في ىذا المقطع رحمتو التي شقَّيا الشاعر في التصكؼ، كالتي تنظكم عمى 
ثلبثة طرؽ متعاقبة تحاكي مسيرة الحلبج، كتعيد نفخ الركح في ىذا المكركث لإعادة تصكره 
كفقا لمنظكر النٌشيدة؛ الذم حمٌؽ بو علبء منفردا في قمـ الإبداع الأدبي، اتخذ لنفسو منيجا 

ٍـ يعد ىدؼ اؿ"في كتاباتو، إذ  انية بقدر مىا قي فاعر قشل الة كًجٍدى  إنتاجي أثىر سًحٍرمٍّ كا بىثٌ حى

                                              

 .42علبء عبد اليادم، ديكاف النَّشيدة، ص- 1
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نًظاـ تىرتًيبًيا مًمىات نىفٍسيىا كى رٍجًعيوي الكى ، ككأنو يحرؾ اللبكعي الباطني ليعمف عف نكاياه 1"مى
 .كيسمي ما أخفاه

إفٌ التكحد الذم ربط فيو التجربة الصكفية بالشعرية؛ ىك تكجيو لمخطاب خصكصا إف 
كاف الرمز يحمؿ في طياتو الكثير مف الغمكض كحياة الحلبج، فكؿ مرحمة مرٌ بيا تميزت 
بفكرة لـ يسبقو إلييا أصحابو، ففكرة الحمكؿ التي أثارت جدلا كاسعا، كذلؾ ىك علبء عبد 
اليادم يحؿٌ في ركح الإبداع فلب ينفصؿ عنيا؛ لأنٌيا تأسيس لنٌكع إبداعي شؽٌ فيو طريقو 

متخطيا عدٌة أمكر متحديا كثيرا مف العقبات بإعلبف صريح منو لمسح الحدكد بيف الأجناس 
 .الأدبية

يكمؿ رؤية الطريؽ إلى القمة في التجربة الصكفية، حيث نرل تداخؿ نسيج الرؤية 
الصكفية في الرؤية الشعرية حتى يتييأ لمقارئ أفٌ الشاعر مجاىد صكفي، بينما يشعٌ بالركح 

 : الصكفية التي تترجميا قصائده

 .ىىؿٍ يىفٍريغي الأىعٍمىى" 

 [حًيفى يىحٍمًؿي دىىٍشىةى الرَّائًي]

 مىفٍ لا يىرل،

 

يىغًيبي   سيؤالًوً،" طي"كى

 !فًي الفىرىاغٍ .. كىفىفه تىراءىل

                                              

اؿً، تر- 1  . 299ت، ص . أنكر عبد العزيز، دار نيضة مصر، د. د:جاف برتممي، بحث في عًمًٍـ الجمى
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بىؽى الفيؤىادي ىىكىذىا  !كى

يٍتي فًيوً سىجٍدىتًي  فىعىصى

لبة تىفىرىغىتٍ مًنّْي الصَّ  1."كى

في ىذا المقطع الذم يعكس المرحمة الأخيرة مف حياة الحلبج التي انتقؿ فييا إلى رتبة 
القطب أثناء حمكلو في الذات الإليية حينيا أحسٌ باغترابو في أىمو، بعدىا خرج لمنٌاس 
كفصح عف كؿ أفكاره التي يؤمف بيا كيدعك النٌاس إلييا، كنجد علبء عبد اليادم ممف 

لدغدغة مخيمتو بما تكفره لو مف فسحات لمتأمؿ كشحذ لمتخييؿ " تكسمكا بيذا المككف الصكفي 
، حيث يتعامؿ مع شخصية الحلبج 2"كبحث عف لغة جديدة تفيد بانزياحيا العممية الإبداعية 

تعاملب سطحيا يسرد فيو مكاقؼ كينثر النص الغائب كيكزعو داخؿ أجزاء المقطع الشعرم، 
ليتضح في القراءة تلبقي الشاعر كالذات المتصكفة في الدعكة إلى الكشؼ ك البكح بالأفكار 

 .التي تستحكذ الفكر في نظاـ مف الكعي الركحي العميؽ

 : نسق المرأة2.2

رمزا لممتعة، أك ممياة يتمى "حظيت المرأة في ديكاف النٌشيدة بمكانة ىامة، حيث لـ تكف 
بيا الرجؿ، بؿ كانت رمزا لكؿ ما ىك جميؿ كمقدس، فيي رمز للؤـ أك الأخت حينا، 

كللؤرض كالثكرة حينا آخر، كىي حينا ثالثا بحثا عف الذات المفقكدة أك المستترة كىي مف قبؿ 
ىذا كذاؾ رمز لمخصكبة كالكلادة المتجددة مف ىنا فإفٌ الشاعر لـ يتكئ عمى جسدىا، أك 

                                              

. 43علبء عبد اليادم، ديكاف النٌشيدة، ص- 1
. 266عبد الرحماف النكايتي، السرد كالأنساؽ الثقافية، ص- 2
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يسبح في أحلبمو الكردية حياليا، إنٌما اتخذ منو ذاتا أخرل تتصؿ بأكثر مف كشيجة كبذاتو 
المبدعة، فمنحيا أفضؿ ما يستطيع مف الإجلبؿ، كالإكبار، ككاف طيفيا الأثيرم ماثلب أماـ 

، إذ نجد الشاعر المعاصر يعزؼ عمى أكتار الجسد الأنثكم 1"عينيو ك مقيما في كجدانو
 .ليشحنو بالأنساؽ المضمرة  تحت كصاية الذككرية

يبعث علبء عبد اليادم في ديكاف النٌشيدة بكعي خاص لمجسد الأنثكم في تفاصيمو، 
كتحت فعؿ الكشؼ كالغكاية؛ إذ عمؿ بتقنية السرد كأداة لينة في تمرير المضمر الثقافي، 
حيث جاءت بداية ذلؾ في مدخؿ مقاـ العشؽ حيف يتيو في سفره الثاني  كسار بو مسافة 
ليجد نفسو أماـ نساء ىاـ في حبيـ شعراء كأبدعكا في كصفيـ بقصائدىـ، كأخذ يجربيف 

كافت الشمس غركبيا كباح " كاحدة تمكل الأخرل بداية مف ليمى الأخيمية التي حضرت بعدما 
، 2..."الميؿ بأسراره كشفت السٌماء عف لكف بردتيا، إذا كجو يطؿ لامرأة كضيئة، جميمة الأنؼ
يطرح علبء الراكية في سفرتو الركحية كعيا خاصا بالآخر، يسير بو عكس الصيركرة 

 الزمنية، في لقائو بجسدو طالما شكؿ مككنا ثقافيا منذ فجر التاريخ الأدبي

 كنرل الشاعر ىنا يكشؼ كيقتحـ سكر المؤسسة الفكرية كالإبداعية بحثا عف التغيير 
عادة خمؽ، "كالانفلبت مف الرككد لأفٌ  الحداثة الشعرية تسعى إلى تثكير كؿ شيء، بؿ كا 

لأنيا لا تركف إلى السمبية أك السككنية أك المجانية، بؿ تعرؼ عف كعي ممارستيا مع الكاقع 
الذم تصطرع فيو رغبة في تأكيد شعكر الذات برغبتيا الجارفة في التجاكز كالتخطي، 

كاتخذت مف الجسد أداة إيجابية لمتعرؼ عمى ىكية العالـ كملبمحو، بؿ أعادت إدراؾ ىذا 

                                              

 . 4، ص2005  العراؽ،لؤم العاني، المعذب في الشعر العراقي، أطركحة دكتكراه، جامعة بغداد، كمية التربية ابف رشد،- 1
. 55علبء عبد اليادم، ديكاف النٌشيدة، ص- 2
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، كيثبيت ذلؾ في انتقائو 1"العالـ كفؽ حركة الجسد كقدرتو عمى انتخاب الأشياء كملبمستيا
شير إلى ملبمحيف الفاتنة في ذاكرة الكعي الجمعي بيف تراث  لي،النساء المكاتي يمتقي معيف

 .العشاؽ

ف تجمٌت في مخيالو إلٌا أفٌ فعؿ الغكاية التي مارسيا بشبقانية مفرطة تظير مف امرأة  كا 
لأخرل،كقد كاف منذ كصكلو يستظؿ بشجرة ،كفي كؿ مرة يطمب سبيلب لمخركج مف المكاف 
لكف لا ترشده أمٌ منيف، إذ بقرينو يظير في  طريقو كيسرؽ منو المرأة العاشرة التي كانت 

كىي تيمس لو، خذىا مكاف شجرتو ككرقة "دليمو لمخركج لتمنحو يراعو بدلا عف تمؾ الشجرة 
قمبيؾى مع أخرل، كليا عميؾى حؽه بيفى يديؾ، أراهي في قىكلؾ، : عرفتي بعد ذلؾ أنيا كتب فيو

، فأدرؾٍ صاحبتؾٍ نيكفي ماءً عي افتتف  الغكاية ىنا في نسقيف الأكؿ ظاىر حيف كتتحقؽ، 2"ؾى
بالجسد الأنثكم، كالثاني مضمر تقاطع فيو الجسد الأنثكم مع الكتابة في مزيج ركحي، تمكٌف 

مف خلبلو عبد اليادم تأسيس كتابتو ليبثٌ فييا شيئا مف الغكاية التي اكتسبيا في سفرتو 
المتعددة الأزمنة كالشخصيات، ككأنٌيا تحاكي الشاعرية المكرثة عف الأسلبؼ ليجتمع في 

 .كتابتو الغكاية كالأصالة

 يتحكٌؿ الخطاب مف بنيتو السردية التي كشفت تجميات الجسد كبنية تصكيرية في ركح 
الكتابة، إلى متف شعرم يستحضر الجسد الأنثكم في فتنتو بشكؿ متدرج، باستحضار مكامف 

 :الإحساس كالإدراؾ عند الذات

 ..كىافى البىحٍري قىمٍبييىا" 

ةى  كٍجي عيييكنىوي الفىاحًصى  ..كىالمى
                                              

، 1996، مجمة فصكؿ، ع(قراءة في نماذج مف الشعر عبد المنعـ رمضاف )شاكر عبد الحميد، حمـ عابر كجسد مقيـ- 1
 .216ص 
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ى يىجٍمىعي البىحٍرى   !مىضى

 !يصٍطىفًي ثىغٍرنا لمميكيكثً 

افىمىتٍوي السَّمىاءي   !غى

ابًعىيىا  ..فىأطٍمىؽى أىصى

، فّْؼي لىيٍمىوي كيؿَّ يىكٍوـ  تيصى

تىسٍفىحي عيمٍرنا  ..كى

 .فًي شىاسًعً كىجٍدًهً المينٍفىمًت

يىا كٍجى لىييًـ كىي تيغىادًرى مى  .يىغٍسًؿي ظًلبى

يح  .ذىىىبىتٍ مىرىاكًبيييـ لًشىيٍطىافً الرّْ

نيكا بىالغًياب  1.. "فىتىمىكِّ

ينفتح ىذا المقطع الشعرم بسطر غاية في الكثافة، يتعمؽ الكعي بالفعؿ فيو حيف 
يتطرؽ لأعضاء الجسد بتصكرىا، كقد قرف قمبيا بالبحر حتى يأخذ القمب مف البحر سعتو 
كعمقو بالإضافة إلى أنٌو منبع العكاطؼ كالمشاعر، كمخزف الأسرار، لـ يكتؼ بيذا كجعؿ 
ابًعىيىا، عمى  مف المكج عيكف ذلؾ البحر مردفا الأبيات بأفعاؿ ماضية إلى غاية أطمىؽى أىصى

الرغـ أنٌو يصطبغ القكؿ بصبغة ذككية إلٌا أفٌ حضكر الجسد الأنثكم بتفاصيمو في الأبيات، 
ينتقؿ بعد ذلؾ إلى صيغة التأنيث مف الأصابع كالتي مف خلبليا يستطيع الإنساف القياـ 
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بأعماؿ، كىنا تحمؿ بداية التغيير المستمر انطلبقا مف الأفعاؿ المضارعة كانفجار الصكت 
الأنثكل حاملب لدلالات الانفتاح كرككب مكج الإبداع، لتعيد مف جديد ربطو بذاتيا لأنٌيا تممؾ 
آليات الإغراء مما يجعمو يستسمـ للبندماج معيا، حينيا أضحى الجسد بؤرة مركزية أمسكو 

لا يدرؾ إلا مف " عبد اليادم ليمرره تحت عباءتو لـ يمبثٍ حتى أدرؾ انفلبتو، فيك علبمة 
 .1"خلبؿ استعمالاتو، ككؿ استعماؿ يحيؿ إلى نسؽ

يصؿ التحاـ الجسديف حدٌ التكحد، فيخمؽ حالة مف الركح لو فردانية فييا خصكصية 
بداع فجرتو أنثى فاتنة، باح بالنسؽ في ىذا المقطع  : مف ذات الشاعر كا 

ا،"  ٍـ تىغٍتىمًضى  لى

 ..كى تىميدَّا شيئيكنًيى 

 ..         جًسٍران فًي العىيٍنىيٍفً 

ان عىطٍشىى ا يىغٍكًمً أىرٍضى اءٍ،.. كىمى نًيفي سىمى  رى

 فىالٍمىاءي سىقىى

 !فًي سًنىةً الٍغىيًٍـ 

 

 ,كأىنىا لىيٍؿه أىضٍنىاهي سييىا

 
                                              

أحلبـ جفالي، النقد النسكم العربي قراءة في المفاىيـ كالمرجعيات المعرفية، رسالة ماجستير، كمية الآداب كالمغات، - 1
. 20، ص2017جامعة العربي التبسي، الجزائر، 
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ٍـ أىسيقىطى  لىكى  !أىكٍرىاؽى الزَّىٍرً نىدنلن ك عًنىادٍ .. كى

 

 ..ىىا أىنىذىا

تىرنا ديمىتًيىا أىىٍمًي كى  .تىحٍتى جى

 1"فىكٍحو مًنٍيىا.. مًفٍ 

ينفتح حضكر الجسد في حالة مف إتحاد بيف الذات الشاعر كجسد المرأة، فيركز عمى 
تصكير الارتباط الذم جمع الجسديف في نمط خاص كجسر بدايتو سحر العينيف، كيمييا 
إغكاء الأرض العطشى طمبا لمسقي، ليتحكؿ الخطاب إلى صيغة المتكمـ ككأنٌو يمارس 

في أفؽ " اعترافا ككعيا بالحاجة إلى البكح، فتحركات الجسد في الخطاب الشعرم 
إنٌو جسد الحالة؛ لذا يبقى في الشعر جسدا . الاحتمالات ككثرة التأكيؿ كالقدرة عمى الاختزاؿ

، أم أنٌو يمكف 2"فنيا كتأكيميا ممكنا كمستحيلب في آف،جسدا تخيميا يصؿ إلى الأسطرة أحيانا
لمجسد حمؿ دلالات متنكعة يستند إلى مرجعيات اجتماعية أك ثقافية ترسـ كعي الذات 

 .بنفسيا في مرآة الآخر

 : نسق السياسة3.3
شكٌؿ كعي عبد اليادم في ديكاف النٌشيدة العديد مف الرؤل، تختمؼ مف مقاـ لآخر 

بكصفو كائنا مختمفا يكاجو مثمث السمطات يتككف "كقد أخذنا في مقاـ البلبد للبتجاه السياسي 
مف المجتمع كالديف كالدكلة، فالمجتمع يمارس سمطاتو استنادا لسمطة ىي سمطة الديف، 

                                              

. 75علبء عبد اليادم، ديكاف النشيدة، ص- 1
عبد الناصر ىلبؿ، خطاب الجسد في  شعر الحداثة قراءة في شعر السبعينات، مركز الحضارة العربية، القاىرة، - 2

 .11، ص2005
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كالديف كالمجتمع خاضعاف في النياية لسمطة الدكلة، السمطة السياسية بما تصدره مف 
، يبدأ مف صدر المقاـ بإشارة 1"شعارات كما تقكلبو مف أكعية تناسب مصالحيا في النياية 

ذىبتي " دلالية لملبمح الكاقع السياسي العربي، فيحيمنا لطبيعة مجمس الحكـ كما يتداكؿ فيو 
كاف القكـ مجتمعيف يخكضكف في .. بعد أياـ كحيف دخمتي عميو مجمسو، أمرني بالجمكس

الفقو مرة، كفي آثار الناس مرة كفي الشعر كالبلبغة مرة، كظؿٌ الحديث رقراقان تتجاذبو الألسنة 
، كىنا نجد عبد اليادم يسخر مما يقكـ بو طبقة 2"إلى أف بدأ القكـ مديح السمطاف كحكمو

المثقفيف بفضح تممقيـ لمسمطاف خدمة لمصالحيـ كتقربا منو، كيؤكد حقيقة الكاقع الذم تخنقو 
يسيطر "أزمة الديمقراطية كالتمكف بألكاف المتزلفيف إلى حكاـ الكقت، فعمؿ عمى تصكير كاقع 

عمى الحياة السياسية العربية كيحدٌ مف حرية الإنساف العربي كيتعدل عمى حقكقو الإنسانية 
 .3"العامة كالخاصة، كيمنعو مف تناكؿ أمكر مجتمعو ككطنو بحرية كديمقراطية

في شؽ مغاير تنقمب الأنا كتخرج مف حالة السككف كالصمت لتفرض كجكدىا، 
ارك : "حيث يطمب منو الكزير أف يركم لو فيقكؿكترفض الخنكع، كتفضٌؿ مكاجية السمطة،

. إف شاء الله: كلكف ىؿ يحتمؿ سيدم النصيحة ؟ قاؿ: قمت. لي ما يقاؿ في ىذا المقاـ
كما : ما لكـ تصابكف في أبصاركـ ؟ قاؿ: "أبدأ بقكؿ ابف عباس حيف سألو معاكية: فقمت

أرل السمطاف ككأنو يكشؾ أف يبيع نصؼ داره ليشترم النصؼ ""تصابكف في بصائركـ
إنٌو قد اكتنفو رجاؿه أساءكا الاختيارى لأنفسيـ، .. سأطمؽ لساني بما خرستٍ بو الألسنةي ""الباقي

، بيذا حمٌؿ المثقفيف مسؤكلية اختيار 4"فإنيـ لـ يألك الأمانة تضييعا كالأمة عسفا كخسفا

                                              

.   186، ص2008، 1أيمف عبد الرسكؿ، في نقد المثقؼ كالسمطة كالارىاب، رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط- 1
 .101علبء عبد اليادم، النٌشيدة،، ص- 2
 . 33، ص2001، 1عبد الكىاب معاشي، تفكيرات في الجسد الجزائرم، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط- 3
. 102-101النٌشيدة، ص : علبء عبد اليادم- 4
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حاكـ المكاف، في الآف ذاتو يحاكؿ كشؼ الغطاء عنيـ، كاستبصار ما يحصؿ في الأكضاع 
 .العربية، ككأنٌيـ لا يدرككف ما يحيط بيـ

مثؿ أصحاب السمطاف كقكـ رقك جبلب ثـ كقعكا منو : ".. يستمر في تصكيره يقكؿ
، ىذا التصكير يبيٌف لنا مدل التفافيـ عمى 1"فكاف أقربيـ إلى التمؼ أبعدىـ إلى المرقى 

أنفسيـ، حيث يظيركف أمرا كيضمركف آخر سرعاف ما ينقمب عمييـ، إذ يبدك الأمر لمكىمة 
كىك قبؿ " الأكلى أنٌو تمرير في المسار الصحيح لممثقؼ داخؿ السمطة لكنٌو المثقؼ المزيؼ 

كؿ شيء مثقؼ مباع، ذلؾ أفٌ المنظكمة الاجتماعية المتحجرة كالمنظكمة السياسية التي 
 .2"أخفتت صكت المثقؼ الحقيقي

يأتي الكعي السياسي لمذات عمى فعميف؛ الأكؿ رافض كناقـ عمى الكضع، في دعكة 
:  لتجاكز الحاصؿ، كالثاني ساكف كخامد، فجاء الأكؿ ىذا في قكلو

" ، كًتىابيؾى مىسَّ كًتىابًيى

فىكٍؽى الٍقىمٍبً قىبىا 

 

 

.. بىادًمى بىدٍكو 

كٍتى الٍغىابىةً فًيؾٍ،  لا تيخٍفًضٍ صى

.. كىحٍدىؾى 

قىبٍؿى اىلٍعىالىًـ 

ائًؾٍ،  سًرٍتى بىمى
                                              

. 102، صالمرجع نفسو-1
 .50، ص1996سميماف الطراكنة، المثقؼ كالسمطة، مجمة أفكار، ع - 2
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يٍنىاؾٍ  .. عى

مىيٍؾٍ،  تىافً عى ميغٍمىضى

ؿً العىالىًـ لىؾٍ،  كى قىبٍؿى ديخي

ا لىفىظىؾٍ  .. لىفىظىتٍؾى الأّـُ كىمى

أىبيؾٍ، - مًفٍ قىبٍؿً الأّـْ 

ىىذًل سينَّةي اىرٍضًؾٍ، 

. لىيٍسىتٍ سينىنىؾٍ 

نىا بًؾٍ  .. إفٍ بىرَّحى أمٍري

 ، عًيدًؾى اضي صى إفٍ غىابى مىخى

عٍدًؾٍ،  أك نىكرىجي صي

 

ؾٍ، .. لا تىتىمىيَّفٍ  كاشٍأىفٍ شىأٍف ى

نٍسىؾٍ،  لىؾى مى

 ، مىيٍوً الذَّابًحي ا أىنٍتى عى مى

بىبىؾٍ  ] تىؾى كى صى بٍكى   [صى

 

مٍؿي قًشٍري دىمًي،  الرَّ

ؽي مًنّْي 1.. "يىفٍرى
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تسعى الذات في ىذا المقطع الشعرم إلى إيضاح حقائؽ الحياة، كالدفع بالآخر ليككف 
فاعلب فييا كليس مفعكلا بو؛ حيث يبدأ مف النيي عف إخماد صكت الثكرة التي تجتاح النفس، 

أف يعرؼ المرء "ثـ يكاصؿ في شريح المكجكد كالمطمكب في صبغة الإقناع، فالأكلى لديو 
ذاتو يعني أف يككف ذاتو أم سيد ذاتو، أف يككف عنصر مف النظاـ، لكف لا يستطيع ذلؾ، 

إذا كاف لا يعرؼ الآخريف كتاريخيـ كتعاقب الجيكد التي بذلكىا كي يككنكا عمى ما ىـ عميو 
كيجعؿ دعكة اليقظة كالنٌضاؿ قضية إنسانية عامة ، 1"كحتى يبدعكا الحضارة التي أبدعكىا 

.     يشترؾ فييا العربي مع غيره

 عمى حقكؽ النخبة ك تقؼ مكقؼ ةلب فيو الأنا المحاميغ في مكقؼ مكازم  لمسالؼ، ت
: رفض اتجاه السمطة فيقكؿبالمحرؾ للؤنا السمبية 

فِّا، "  قىبىائًمىنا صى

طىاؾٍ؟  ييكؿى خي كىخي

 

 

اؾٍ،  شَّمتى بًالٍميرّْ فىضى ىلٌب كى

 ، مىيٍوً الرَّأٍسى يٍتى عى       عىرَّ

اؾٍ،  مىيٍوً ديعى       ككىدىمٍتى عى

دىاؾٍ،  نٍتى الٍغىيٍمىةى لًمى طىحى    كى

فٍرًؽى لىحٍمًؾٍ،  مّْي مى       لًتيجى

 
                                              

، 2003جريدةالقاسـ المشترؾ، العدد " جدؿ التنظير كالتغيير ،" دكر المثقفيف في تحكيؿ المجتمع : عمي حيدر- 1
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ا بىيٍفى سيعىاؿً ىىكىاؾٍ  يـ مى ى .. تىلؤى

.. صًحٍتى بًلب..          إفٍ 

يٍفًؾٍ،  ةى سى               بيحَّ

.. كىي أىحٍرًؽى قىمٍبى قىبىائًمًيً ٍـ

ٍـ   !!فىكٍؽى قىبىائًمًيً

 

 

رَّؾٍ  .. فىتىحى

رَّجٍ  . لا تىتىحى

، .. إفٍ  بىري ؾى الٍخى بَّحى صى

مىيٍؾٍ  .. أىكٍ شييّْئىتً الأىشٍيىاءي عى

        سىأىلٍتيؾى 

، ..أىفٍ   1"تىبٍرًمى عيكدى بىصيرتًؾى

، حيث نمحظ في المقطع الشعرم أيف تغيير رؤية الشاعر النٌاقدتظيري القراءة البصرية 
الكتابة مف الجية اليميف إلى الجية اليسار كىي جية كتابة ككانت الأنا فاعمة في التغيير؛ 

المغة العربية؛ بينما عكس اتجاه الكتابة مف اليسار إلى اليميف حيف أصبحت الأنا تركيف 
فعمد إلى ذكر ما ىك كائف كألحقو بالأسباب ليضعو في صكرة أفٌ الطريؽ لمسمبية كالسككف، 

ىي بداية ضياعو كفقداف ىكيتو كسط مجتمعو،كأنٌو مف الضركرم أف -الحياد-التي اختارىا

                                              

. 126علبء عبد اليادم، ديكاف النٌشيدة، ص- 1
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فالسمطة لا ترل  في "يتخذ مف كعيو السياسي ركيزة لإيصاؿ صكتو، كمف نفسو مركزا 
لا عف طريؽ محاكلة استقطابو إلييا إالمثقؼ إلا العقدة التي يجب عمييا حميا، كلنيككف ذلؾ 

كتدجينو، كبالتالي كضعو تحت أنظارىا، ككطاقة ثقافية فيياإمكانية تحكيؿ مسارىا في اتجاه 
، بيذا ىي تعتبره منافسا ليا كتسعى لضمو تحت لكائيا، كلعؿٌ المتمعف في 1"خدمة مصالحيا

المقطعيف لا يجد خصكصية في الخطاب فيبدك أنٌو مكجو لشخص مفرد بينما في بنيتو 
العميقة يشتغؿ لصالح كؿ إنساف مثقؼ يحمؿ رسالة ممقاة عمى عاتقو، كيبحث في المشاكؿ 

.  كالقضايا التي تؤرؽ مجتمعو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 
                                              

لمطاىر كطار، دراسة منشكرات التبني " تجربة في العشؽ" بف الطاىر يحي، كاقع المثقؼ الجزائرم مف خلبؿ ركاية- 1
. 57ط، ص. الجاحظية، د
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 :نسق الفكريال.4

 في ديكاف النٌشيدة محكرا أساسيا، كذلؾ باعتبار المككف الأيديكلكجي فكرميأخذ النسؽ اؿ
" مككف ثقافي، ككاحدا مف البنى التي تحرٌؾ كعي المجتمع كتحدد العلبقات داخمو 

فالأيديكلكجيا عممية ذىنية يقكـ بيا المفكر كىك كاع، إلا أفٌ كعيو زائؼ لأنٌو يجيؿ القكل 
 كلأفٌ متاىات العصر تيقحـ 1"الحقيقية التي تحركو، كلك عرفيا لما كاف فكره أيديكلكجيا
. تثبيت جذكر أيديكلكجيتوالإنساف فييا كتمزمو الكقكؼ صامدا عمى الحؽ إف أراد 

إفٌ الحديث عف النسؽ الفكرم يحيمنا إلى عدٌة مضمرات أتت بكعي أك تسممت دكف 
 :كعي مف الشاعر ىي

  نسق الدين 1.4

لطالما اقترف الخطاب الشعرم بالديف، فكلبىما حامؿ لرسالة إنسانية نبيمة، كجاء ديكاف 
ف تنكَّع تكظيفو بيف اقتباس مف القرآف  النٌشيدة مشبعا بالثقافة الدينية لعلبء عبد اليادم، كا 

 :كقصص مف السًير فيتجمى مشيد نزكؿ أبينا آدـ كأمٌنا حكاء إلى الأرض

ميٍوً الطَّيّْبىافٍ "   !نىزىا عى

ا تيكىارىل  .طىاعىةي العًصٍيىاف.. كىيمى

تَّى تىمًيؿى مىعى اليىكىل أقٍدىاريهي،  حى

فىاؤهي، ائًرىةه، كىعىزَّ كى ؽُّ دى  فىالحى

 
                                              

. 34، ص5عبد الله العركم، مفيكـ الأيديكلكجيا، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط- 1



 تجميات الأنساؽ الثقافية المتحكلة في شعر علبء عبد اليادمالفصؿ الثالث     

134 

 

ا الميكيكثٍ، فىضى  رى

، بّْ الكىلبٍـ ا إًلىى حى  رىجًعىا بًأىمٍرًىًمى

 

يـ  ييقٍسً يىاةً –يىغٍكًم، كى  !بًعًزّْهً - فًي الحى

ٍـ ييطًؽٍ  بٍرنا،.. فًي الطّْيفً .. أىكى لى  صى

يتيكفً حًيفى أيشٍرًعتٍ،  آيىةن لًمتّْيو كالزَّ

 

ؤل  ..كيؿُّ مىسىامًي لًمرُّ

يـ ثيّـَ تىقىطَّعىتٍ أىحٍلبمينىا، مًقىتٍ بًنىا الأىيَّا  عى

 

مَّىـ الأىسٍمىاءى .. كىأبًي ىينىاؾى   ..تىعى

 ..فارٍتىبىكىتٍ 

اءٍ، افًيري السَّمى  عىصى

 

أ الظَّلبيـ،  حتَّى إذا ابٍتىدى

 ..بىنىى لىنىا
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ا نيكريىىا قًيمن  ..شىمٍسنا عى

 

طىاعى مىصًيرىهي، ى كى  عىصى

 

 فىاىٍبًطىا الأىرٍضى الَّتًي

اؽى المىدىل  1"!فًييىا .. ضى

نتممس في ىذا النص الشعرم حضكرا بتفاصيمو لقصة ىبكط أبينا آدـ مف الجنٌة، تأتي بكؿ 
تفاصيميا يحضر فييا كعي علبء كيغيب بيف السطر كالآخر، ككأنٌو يخكض حكارا عميقا مع 

فالديف يفرض " كؿ جزئية في الكاقعة لأنٌو أدرؾ مدل الارتباط الركحي الذم يجمعيما 
حضكره في العقؿ الجمعي العربي كلـ يكف شيئا طارئا أك ىامشيا؛ بؿ ىك قكة ليا حضكر 

بالفعؿ يكازم كجكد الإنساف في ىذه الحياة، كيرتبط الديف بالبنية الثقافية كالنفسية 
، حيث انطمؽ مف قاعدة مشتركة بينو كبيف القارئ ليؤسس استثمار أنجزه رفقة 2"الاجتماعية

النسؽ الديني رؤية معاصرة، كألقى فعؿ الغكاية بيف مف أقسـ بعزة كجلبلة الله كالذات 
لأف النص الديني في مجممو بنية "الإنسانية، فالشاعر ىنا يستنطؽ معاناتو في ىذا الزمف 

أساسية في ثقافة القارئ العربي، كمف ثـ يستطيع الشاعر مف خلبؿ التناص الديني أف يقدٌـ 
، حمؿ النٌص ىنا دلالات ثقافية نقدية؛ تجسدت في الصراع بيف 3"رسالتو بصكرة أفضؿ 

                                              

 .17-16علبء عبد اليادم، ديكاف النشيدة، ص- 1
، 2009محمد بدكم، مركز دراسات دراسات الكحدة العربية، بيركت، : تأكيؿ الثقافات، كميفكرد غيرتس، تر: ينظر- 2

318 .
 .22، ص2012، 1حسيف حمزة، معجـ المكتيفات المركزية في شعر محمكد دركيش ، مجمع المغة العربية، حيفا، ط- 3
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الخطيئة كالتكفير؛ كقد كردت الخطيئة لحظة ىبكط سيدنا آدـ للؤرض التي مثمت لديو دعكة 
صريحة إلى القطيعة مع السائد، كالتكفير عنو حيف نجد الركح النقدية لعلبء عبد اليادم 

يسقطيا عمى نصو الإبداعي، كقد كاف لا يزاؿ في طكر التككيف، لأفٌ الكتابة التي أسس ليا 
كآمف  بتلبقح الأجناس فييا كتجاكز الحدكد المرسكمة في الذاكرة الأبكية، ليتكجو لمنكع 

 .النككم

لـ يتكقؼ الشاعر عند تكظيؼ قصة ىبكط آدـ مف الجنٌة، بؿ كذىب إلى تقاليد الرحيؿ 
 :في قصة الغراب كقابيؿ

،.. لا إًلىوى إلاؾ"  قىاؿى

 ىيكى الرَّحًيؿي إًذان،

 

 مًفٍ غًلبلىةً النَّارً 

الًؾً  مى نىعى كىجٍينا لمػتَّسىاؤؿً فًي المى  ..صى

 

مىيٌ  مٍؿً .. كالغُّرىابي يىتٍميك عى  مًفٍ سًيرىةً الرَّ

قىابًيؿى  دًيدٍ .. كى  ..يىعٍقًدي مًفٍ جى

 بىيٍفى .. تًييان تًمٍكى تًيو
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 1.."بًالتَّرىائًبً .. اشٍتًبىاؾً التُّرىابً 

يعمد في ىذا النٌص إلى إدراج بنية ثقافية تشير إلى قصة دينية ذات محتكل نسقي، 
مفادىا إعلبف عف التغيير يبدأ مف البنية المغكية عندما يستبدؿ الضمير المنفصؿ أنتى بآخر 

كقد سمح ىذا الأسمكب المزجي، اللٌبعب بالشكؿ، لأكثر مف اتجاه "متصؿ كاؼ الخطاب 
،  2"فكرم كاحد التغمغؿ في داخؿ بنية الدلالة، في الكقت ذاتو الذم خاتمت فيو ذكؽ المتمقي

إلى جانب ىذا يعيد استحضار الغكاية كالخطيئة  في قصة قابيؿ كىابيؿ فيي نسؽ ثقافي 
يفرض حضكره دكف قيد زماني أك مكاني كبفعؿ الثقافة الدينية المتكارثة، لكف الغراب ىنا 

يحدث الفارؽ كيأخذ دكر الفاعؿ في النسؽ فيتسمؿ إلى ذاكرة الشاعر كيبعث المسككت عنو، 
ذلؾ الاندفاع الجارؼ للئبداع خارج المؤسسة، ككأنٌو العارؼ كالكاعي بالجديد الذم يكاكب 

ما يحتاج النٌص الشعرم مف الدىاء كالتربص، كالتخطيط، ما يحتاجو " الراىف لأنٌو يدرؾ 
تدبير جريمة، فيك مثؿ نزكة لا يعرؼ صاحبيا نتائجيا لكنٌو يدبر لحدكثيا جيدنا، النٌص 

الشعرم نكع مف التطرؼ في علبقة الكممات بأشيائيا، كىذا ما يؤكد أىمية العقؿ في نحت 
، حيث يمتقي مع القصة في فكرة المكت، كفيما أضمره النٌص لما 3"الشكؿ النيائي لمنٌص

يتصؼ بو مف دىاء، أمٌا عف أىمية العقؿ فحضكره يككف عمى كؿ مف المستكييف بالكعي 
 . كاللبكعي

 

 

 
                                              

. 111علبء عبد اليادم، ديكاف النٌشيدة، ص- 1
. 195علبء عبد اليادم، قصيدة النثر كالتفات النكع، ص- 2
. 204، صالمرجع نفسو-3
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 :  نسق التراث2.4

اىتـ النٌص الشعرم المعاصر بتكظيؼ التراث بكؿ تجمياتو المختمفة برؤية تتناسب 
كالشاعر، كذلؾ ديكاف النٌشيدة بسط فيو النسؽ التراثي كجكده مف بداية الديكاف لنيايتو، ففكرة 

متضمف لميراث ثقافي يمثؿ "الراكية ليا امتداد لمتراث العربي، كىذه العكدة ىي إبداع فني 
ميراثا كجدانيا كمعرفيا مشتركيف بيف الشاعر كقرائو، كتكقظ الذاكرة الكجدانية كالجمالية 

 في عممية لبناء جسر بيف ثراث 1"لممتمقي ليبدأ نشاطو في استقباؿ القصيدة كالتماىي معيا
 .ثقافي امتزج بالمعاصر تحت مقصمة القارئ

  افتتح عبد اليادم آخر مقاـ كأسماه بالقصيد حيث يمتقي فيو راىف الشعر كماضي 
في مجتمعو لنا نتحدث انضمت إلينا رفقة مف صفكة رجاؿ : " الخطاب النقدم لمشعر يقكؿ

في لقاء طاؼ فيو علبء بيف كبار النٌقاد 2"الأدب كالبلبغة فجعمنا نتذاكر الشعر كمعانيو
القدماء كجيابذة المغة يتجاذب معيـ أطراؼ الحديث في عمـ العركض مع الخميؿ إلى ابف 

رؤبة بف العجاج عف الفحؿ مف الشعراء " رشيؽ القيركاني كتعريفو لمشعر، كيختـ بسؤاؿ 
ىك الراكيةي ، فسعدتي لقكٌةً حجتو كرجاحة رأيو، فاكتفيت بما حصمتو مف عموـ غزير : فقاؿ

، عمؿ عبد اليادم في ىذا المقطع السردم متنقلب بيف المكاضيع مسترسلب 3"كقكؿو نافع
الحديث يريد أف يكصؿ رسالة  مشفرة تحمؿ الكثير مف القصدية في سؤالو الذم يظير بريئا 
بينما يضمر مكرا؛فيك يسجؿي تعريفنا مف زمف الكبار بفحكلتو فيو الكثير مف الفخر، كقد بيٌف 

لا يصير الشاعر في قريض الشعر فحلبن حتى يركم :" الأصمعي شركط الفحكلة حيف قاؿ
أشعار العرب، كيسمع الأخبار، كيعرؼ المعاني، كتدكر في مسامعو الألفاظ، كأكؿ ذلؾ أف 

                                              

 .136، ص1997، 1 منير الحلبؽ، الشعر كالتمقي، دار الشركؽ، عماف، ط-1
. 136 علبء عبد اليادم، ديكاف النٌشيدة، ص-2
. 146 صالمرجع نفسو،-3
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يعمـ العركض ليككف ميزانا لو عمى قكلو كالنحك ليصمح بو لسانو، كيقيـ بو إعرابو، كالنسب 
، ىنا أثبت عبد 1"كأياـ النٌاس، ليستعيف بذلؾ عمى معرفة المناقب كذكرىما بمدحو أك بذىوـ 

، ككضعيا في المقدمات السردية لكؿ مقاـ ليضفي -كىك عالـ بشركطيا-اليادم فحكلتو  
 .فحكلتو عمى طريقتو في الكتابة كالتفات النكع

يذىب ليؤكد مرة أخرل أنٌو ىك مف حكـ عمى نفسو كلا يحتاج مف يحكـ عميو بالفحكلة، 
 :حيث يقكؿ

؟"  ٍـ فٍ أىحٍتىكً  لًمى

رًيف   !إًلىى الآخى

 ٍـ كَّ ٍـ أيحى  ..أىنىا لى

يٍرً نىفٍسًي، مىى غى  عى

صٍفيك  : لأىحٍميجى ىىذًم الميغىاتً فىتى ى

ؿُّ المىدىل اءو قىدًي ٍـ, لًنىصو يىحي , مًفٍ فىضى

, لًغىيٍفً الكًتىابً 

ادً  مى مًيبً الرَّ فىا فًي حى , لًزىادو صى

..  لًسًيرىةً مىاءو 

ا  مى . قدٍ تىدىاعىى- فًي ميقىاًـ المىدىل-كى

اىًرىةو تىصٍطىفًينًي . لأكٍرىادً عى

                                              

 محمد محي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ، لبناف،: العمدة في محاسف الشعر كآدابو ك نقده، تح: ابف رشيؽ القيركاني -1
 .198-197، ص1981 ،5ط
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كامٍرىأىةو  .. لًسًفٍرو ىىمىى في النَّبيكءىةً 

رٍفًيا مىى حى ابي عى ! لا يىجًؼُّ الرُّضى

 ،صًفىاتي الينىابًيعً فًيٍيىا

ٍـ يىكٍتىشًفٍيىا العىطىشٍ  لى  ،كى

 ،لًثىدٍلو 

مًيبً الطُّفيكلىةً  .. فىيىؿٍ نىدَّعًي مًفٍ حى

نىغٍنىغىةن فًي الكىلبًـ 

ا تىميرُّ النَّشًيدىة؟ يٍمى  1"لًكى

يتساءؿ لمف يحتكـ، لكنٌو لا يريد الإجابة بقدر ما يفتخر بكتاباتو، كيؤكد عمى ذلؾ حيف 
يذكر أسماء دكاكينو بالترتيب، ككأفٌ ما كاف يصبك إليو في الكتابة قد اكتمؿ ككصؿ إليو في 

جدلا متناميا لعلبقة الأنا بالأنا بصفتيا أنا آخر، كلعلبقة الشعر "ديكاف النٌشيدة كقد حمؿ 
بالسرد عمى مستكل الإيقاع، كلعلبقة الأصالة بالمعاصرة عمى مستكل المكضكع عبر حبكة 

شعرية تتصارع فييا خطابات ثنائية مختمفة دكف أمؿ لانتصار أحد ىذه الثنائيات عمى 
ف جاءت معاصرة فقد كاف ممحيا التراث، كبيف 2"الآخر ، كنحف نستقرئ ىذه السنفكنية التي كا 

صدؽ المكاقؼ ككشؼ الحقائؽ كالفخر الذم يعترم الشاعر بفحكلتو ينصرؼ قرينو كيترؾ لو 
ا، أنشده  :ألمن

ا أىحٍسىفى  الشّْعٍرى "  .. فمى

دّْقىتٍ فًي المىرىايىا .. إًفٍ حى

ً ؾي أىحٍزىانىيىا فًي الٍكىلب ًـ ! عيييكفه  نيشىبّْ
                                              

. 152-151 علبء عبد اليادم، ديكاف النٌشيدة، ص-1
 .176، صالمرجع نفسو-2
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ٍـ يىعيدٍ   ! فىإًيوو قىرًينًي الَّذًم لى

ٍـ نىحًسّْ الفىرىحٍ  ا تيفًيدي التَّلبكًيفي إًف لَّ اذى , بًمى

بًيؿً  كٍرىةي الأىرٍخى  1"كٍ تيكٍتىشىؼٍ عى

ينفجر عبد اليادم في ىذا المقطع  ليعكد إلى نكع الكتابة داخؿ الديكاف كىي شعر 
ف ارتبطت بو باقي  عمى الرغـ مف الالتفات مع السرد كما سمٌاه، فالأصؿ يبقى شعرا كا 

بالأطكار كالذم سايره الأجناس فيك سيد النٌص بلب جداؿ، يتأكه لانتياء رحمتو رفقة قرينو، 
يتضاءؿ كجكدىا تدريجيٌا فكاف ركحا أخرل لركحو كجمعت بينيما علبقة الخمسة المذككرة 

 بفحكلة  كانتيت بنزيؼ الدقائؽ كالمٌحظات، بضرب مف التقاطع بيف حركتيٍ المدٌ كالجزر
 .الراكية كرحيؿ القريف

 

                                              

 .154علبء عبد اليادم، ديكاف النٌشيدة، ص- 1



 

 

 

 خاتمة



 

 

لحاح المساءلة مف أبرز الدكافع التي حركت ىذه الرسالة كدفعتيا  لطالما كاف الشغؼ كا 

 كثيرا مف الأنساؽ المحاكرة نصكص عبد اليادم إيمانا كيقينا أفٌ دكاكينو تطكم بيف جنباتو

 : النتائج ىي كالآتيلأى ٌـالثقافية، فخمصت إلى 

 ك ديكاف "ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ"العتبات النٌصية في ديكاف نسقية  اشتغمت

 ارتبط بالعنكاف كالإىداء كالعناكيف الفرعية بالإضافة إلى  زخما ثقافيا"النٌشيدة" 

الغلبؼ في انفتاح تعدد الدلالة، إذ لعب عبد اليادم عمى التنقاضات بيف 

الحضكر كالغياب بيف ثنايا العتبات كالمتف الشعرم في نسيج مف الأنساؽ 

الثقافية تتجاكز حدكد المؤسسة الثقافية العربية، لتستدعي الآخر في مشترؾ 

حضارم لفيـ طبيعة الصراعات القائمة بيف الحضارات، بالإضافة إلى حركة 

كسيركة تاريخية قيٌمة، حممتيا الثقافة العربية الأصيمة، التي فرضت فييا 

العلبمات النسقية حقيقة كاقعة، فتجمع بيف تراث ثقافي كثقافة معاصرة تحت 

مظمة الإنسانية تقبؿ الاختلبؼ تنتصر لممزاكجة بيف النمكذجيف لإضاءة 

 .المككنات الجكىرية لممنجز

  ميمؿ تستدلكف عميو "أفصحت الأنساؽ الثقافية في المتف الشعرم لديكاف

عف أنساؽ متحكلة كأخرل ثابتة تتراسؿ فييا منظكمة القيـ، تتمخض " بظؿ

منيا معايير تفاضمية تعيد تشكيؿ معالـ ثقافة جديدة في علبقة متمبسة يشكبيا 

 .الإغكاء الأيديكلكجي مع الآخر



 

 

  كشفت أنساؽ الصراع عف ثقافة عربية حديثة ىي في جممة ممارساتيا 

تيتدم إلى مرجعيات ثقافية متصمة بنظاـ فكرم قديـ كأخرل بنظاـ حضارم 

يستند لمظركؼ، إذ يظير صراع المثقؼ مع السمطة في صكر متنكعة 

فالمثقؼ يصطدـ بالسمطة النمكذج التي تعمؿ في عمقيا عمى تمزيؽ النٌسيج 

الداخمي لمثقافة العربية تحت فرضية العكلمة الثقافية كالتقدـ الحضارم، بينما 

يكاجو المثقؼ بفضح ممارستيا التي تبعث بمفاىيـ جديدة لا تتناسب 

 .كالتشكيمة الثقافية لممجتمع

  بسط نسؽ التمرد كجكده في ديكاف النٌشيدة إذ ابتدأ مف الحرؼ الذم يمثؿ نسقا

قارا، لو القابمية كالشرعية في التشكٌؿ كفؽ المعطيات كما ىك متعارؼ عميو 

 .في الكعي كاللبكعي، فيك نسؽ الذات كاليكية كالكتابة

  تكاردت الشخصيات في ديكاف النٌشيدة كنسؽ ثقافي داؿ، حيث جاءت الذات

الصكفية في مقامات الديكاف الخمس، فارتحؿ فييا الراكية كقرينو في سفر مف 

مدرج ركحي لآخر، استعاره عبد اليادم للبنتقاؿ بيف مقامات التراث الأدبي 

كالنقدم العربي، كقد حؿٌ في شخصية الحلبج كسار مسارىا في رحمتيا في 

 .الحياة، فكاف طريقو للئبداع نسقو الثقافي المتمحؼ بحياة الحلٌبج

  اقترنت الأنساؽ الأيديكلكجية بالثقافة الدينية في النٌشيدة بالقيـ الثقافية

العقائدية، فنيض عبد اليادم بإعادة رسـ ملبمح ىذه المعرفة مف تكظيؼ 

 . لأبرز القصص الدينية بدىاء مبدع ينتصر لعقيدتو في عكالـ متمايزة ثقافيا



 

 

  أثبت  نسؽ  التراث مف بداية الديكاف كجكده، حيث ظير في الراكية كالقريف

في كؿ فصؿ مف الديكاف كىما جزء مف الثقافة العربية الأصيمة، كفي ارتباط 

اسمو بالراكية نسؽ تراثي عايشناه في الديكاف كاختتمو بمقاـ القصيد الذم 

استحضر فيو كبار رجاؿ النقد العربي القديـ، ككأنٌو جسر بيف الأجياؿ لمعبكر 

 .          إلى التٌراث فيك القاعدة الأكلى لمكاتب كالناقد
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 سيرة ومسيرة علاء عبد اليادي 

 جيؿ ـ شاعر مف1956 نكفمبر 17مكاليد  مف ميعدٌ الكاتب علبء عبد الياد
 النقد م، كمفكٌر مرمكؽ، حصؿ عمى دكتكراه الفمسفة ؼمالسبعينيات، كما أنٌو ناقد أكاديـ

تجميات الأداء كالعرض »:  الأدب المقارفم مف أكاديمية العمكـ المجرية، عف رسالتو ؼمالأدب
، لو ثلبثة عشر عملب شعريٌا، كعشرة كتب نقدية « القديـ كنظرية النكعم التراث العربمؼ

كفكرية، فضلب عف عدد مف الترجمات عف الإنجميزية كالمجرية؛ إلى جانب مئات الدراسات 
كالمقالات النقدية، كالثقافية، كالفكرية، كىك يشغؿ منصب الأميف العاـ للئتحاد العاـ للؤدباء 
كالكتاب العرب، كرئيس النقابة العامة لإتحاد كتاب مصر، كرئيس الجمعية المصرية للؤدب 
بالمقارف، كرئيس الجمعية المصرية لدراسات النكع كالشعريات المقارنة، كىك عضك مجمس 

، كعضك لجنة الخمسيف لصياغة الدستكر، كعضك م، الفرع المصرم القمـ الدكؿمإدارة ناد
  1. ك ىك حاليا رئيس إتحاد كتاب مصرلجاف تحكيـ جكائز الدكلة

 :كلو العديد مف الأعماؿ منيا

 :الأعمال الشعرية/ 2

الييئة : ، القاىرة1987، «1ط»لؾً صًفةي الينابيعً يكشفؾً العطش، دار الكاحة،  .1
، كقد ضـ ىذا العمؿ مجمكعة مف قصائده 2005. «2ط»المصرية العامة لمكتاب، 

  .المنشكرة في حقبة السبعينيات
  .1994. دار صاعد: حميبي الرمادً، القاىرة .2
  .1994. مف حديثً الدائرة، دراما شعرية نثرية، دار صاعد .3
 .1996. الييئة العامة لقصكر الثقافة: أسفاره مف نبكءةً المكتً المخبٌأ، القاىرة .4

                                              

كتب الصكفية فتحت لي أبكاب الكثير مف العكالـ الخيالية، : محمد مخمكؼ، حكارات ثقافية علبء عبد اليادم- 1
https://www.albawabhnews.com/4569270 ،6 10،سا 2023 جكاف   .

https://www.albawabhnews.com/4569270
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 .1998. مركز الحضارة العربية: سيرةي الماء، القاىرة .5
 .2000. الرَّغاـ، مركز الحضارة العربية .6
، الييئة المصرية 2002، «1ط»معجـ الغيف، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  .7

 .2007. «2ط»مكتبة الأسرة، : العامة لمكتاب
، الييئة المصرية العامة 2003، «1ط»النشيدة، الييئة العامة لقصكر الثقافة  .8

  .2005. «2ط»مكتبة الأسرة، : لمكتاب
. «2ط»، مركز الحضارة العربية، 2003، «1ط»شىجًف، مركز الحضارة العربية،  .9

2004. 
، الييئة 2007ميمؿ تستدلكفى عميوً بظؿٌ، الييئة العامة لقصكر الثقافة، .10

  .2009. «2ط»مكتبة الأسرة، : المصرية العامة لمكتاب
- (حكايات شعرية- يكميات مف ثكرة يناير)إيكاركس أك في تدبير العتمة  .11
[2014]. 

: الأعمال النقدية والفكرية/ 3

ا  .1  بلبغة اللبكعي الإبداعي، الشعر نمكذجن
 الشعرية المسرحية المعاصرة، حكؿ اتجاىات ما بعد الحداثة في العرض المسرحي .2
 "بالإنجميزية". ـ1847تجميات الأداء في التراث المسرحي العربي قبؿ عاـ  .3
 "تيرجـ إلى الفرنسية "النكع النككم، نحك مدخؿ تكحيدم إلى حقؿ الشعريات المقارنة .4
 قصيدة النثر كالتفات النكع .5
 الشعر كالأنتركبيا، دراسة في الفكضى كعمؿ المصادفة .6
 التطيير المسرحي بيف النظرية كالأثر، قراءة في شعرية بريخت المسرحية .7
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 قراءات في السرد النسكم .8
 صناعات اليكية كنقض فكرة الأصؿ: العكلمة كاليكية .9

النكع النككم نحك )كتيرجىـ كتابو النقدم . كغيرىا.. نقدية- ثلبث دراسات ميتا .10
 .إلى الفرنسية (مدخؿ تكحيدم إلى حقؿ الشعريات المقارنة

جمت بعض أعمالو إلى الإنجميزية، كالفرنسية، كالإسبانية، كالمجرية، كالألمانية، تر
إلى « سيرةي الماء»كتيرجـ ديكانو . كالإيطالية، كالتشيكية، كاليابانية، كالركمانية، كغيرىا

كديرٌست أعمالو في عدد . إلى الفرنسية كالإنجميزية« معجـ الغيف»كديكانو . الإنجميزية
كنكقًشىتٍ أعماليو . 2018/ 1996مف الجامعات المصرية كالعربية لمسنكات الدراسية 

ككيتبت عنو العديد مف الدراسات النقدية . في عدد مف رسائؿ الماجستير كالدكتكراه
 .1مف نقٌاد مصرييف كعرب

 

 
 



                                              

لتفات النٌكع،- 1  .320ص ،2009 ، 1 العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع ، طعلبء عبد اليادم، قصيدة النثر كا 
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: المصادر

د ،2003القاىرة؛ الييئة العامة لقصكر الثقافة، علبء عبد اليادم، ديكاف النٌشيدة،  .1
 .ط

 .2009ط، .علبء عبد اليادم، ميمؿ تستدلكف عميو بظؿ، مكتبة الأسرة، د .2
: المعاجم

محمد :  العمدة في محاسف الشعر كآدابو ك نقده، تح،بف رشيؽ القيركانيأبك الحسف  .1
 .ط5 ،1981محي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ، لبناف، 

، دار 5عبد السٌلبـ ىاركف، ج: ، معجـ مقاييس المٌغة، تح القزكينيبف فارسأحمد  .2
 .ـ1979- ق1399الفكر، بيركت، لبناف، 

ميدم المخزكمي، إبراىيـ السامرائي، دار :  الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، العيف، تح .3
 .ت.ط، د.مكتبة اليلبؿ، د

محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الجيؿ، : عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، تر .4
 .1991ط، .د

ابف منظكر الإفريقي، لساف العرب، دار صادر، محمد أبك الفضؿ جماؿ الديف  .5
 .ق1414، 3بيركت، لبناف، ط

 

: المراجع

بالمغة العربية الكتب 

 .ـ2002حمد مؤمف، المٌسانيات النٌشأة كالتٌطكر، ديكاف المطبكعات الجامعية، أ .1
حساـ الديف خضكر، التككيف لمطباعة : إدكارد سعيد، الآلية التي تفشؿ دائما، تر .2

 .2003كالنشر، 
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، 1محمد عناني، رؤية لمنشر كالتكزيع، ط: إدكارد سعيد، المثقؼ كالسمطة، تر .3
2006. 

، 1979 عمي أحمد سعيد، مقدمة لمشعر العربي، دار العكدة، بيركت،،دكنيسأ .4
 .125ص

براىيـ صكالحة، المفارقة في النقد العربي القديـ في ضكء النقد الحديث، حمادة إأيمف  .5
 .2012، 1لمنشر كالتكزيع، إربد، الأردف، ط

أيمف عبد الرسكؿ، في نقد المثقؼ كالسمطة كالإرىاب، رؤية لمنشر كالتكزيع، القاىرة،  .6
 .2008، 1ط

بشرل مكسى صالح، نظرية التمقي، أصكؿ ك تطبيقات، المركز الثقافي العربي، الدار  .7
 .2001، 1لبناف، طػ-المغرب، بيركت- البيضاء

لالمرزكقي كجميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ديكاف المطبكعات الجامعية، اجـ .8
 .2007الدار التكنسية لمنشر كالتكزيع، 

 .2010، 1حبيب يكسؼ مغنية، في الأدب الحديث كالثقافة، دار اليلبؿ، بيركت، ط .9
حسيف السماىيجي كآخركف، عبد المٌو الغذامي كالممارسة النٌقدية كالثقٌافية، دار  .10

 .ـ2002، 1الفارس لمنشر كالتكزيع، ط
، العراؽ رائدا، - كتنظير كتطبيؽكرياد– حسيف القصاد، النقد الثقافي  .11

 .ـ2013، 1التجميات لمنشر كالترجمة كالتكزيع، القاىرة، ط
حسيف حمزة، معجـ المكتيفات المركزية في شعر محمكد دركيش، مجمع المغة  .12

 .2012، 1العربية، حيفا، ط
حسيف، الغزؿ العذرم في العصر الأمكم في ضكء النقد الثقافي، جامعة  .13

 .2012ف، .كاسط كمية التربية، إ
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14.  ، حفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية النٌقد الثقٌافي المقارف، دار العربي لمعمكـ
 .ـ2007، 1ناشركف، ط

، (مغامرة تأكيمية في شؤكف العتبة النصية  ) في نظرية العنكاف ،خالد حسيف .15
 .(ت.د)، (ط.د)دار التككيف، دمشؽ، 

خميؿ شكرم، فاعمية العتبات في قراءة النٌص الركائي، منشكرات اتٌحاد الكتاب  .16
 .2006، 1العربي، دمشؽ، سكريا، ط

رشيد يحياكم، قصيدة النثر العربية أك خطاب الأرض المحركقة، أفريقيا  .17
 .2008، 1الشرؽ لمنشر، ط

سمر الديكب، دراسات في الشعر العربي القديـ،منشكرات الييئة العامة  .18
 .2009 ، 1السكرية لمكتاب، كزارة الثقافة، سكريا،ط

سمير خميؿ، النقد الثقافي مف النٌص الأدبي إلى الخطاب، دار الجكىرم،  .19
 .2012، 1بيركت، لبناف، ط

سكسف البياتي، جماليات التٌشكيؿ الركائي، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف،  .20
 .2012، 1ط

عاطؼ جكدة نصر، الرمز الشعرم عند الصكفية، دار الأندلس لمطباعة  .21
 .1978، 1كالنشر، بيركت، لبناف، ط

عامر جميؿ شامي الراشدم، العنكاف كالاستيلبؿ في مكاقؼ النفرم، دار  .22
 .2012، 1مكتبة حامد، عماف، الأردف، ط

عبد الرحماف النكايتي، السرد كالأنساؽ الثقافية في الكتابة الركائية، دار كنكز  .23
 .2016، 1المعرفة لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط

عبد الرحماف النكايتي، السرد كالأنساؽ الثقافية، عماف، دار الكنكز المعرفة،  .24
 .2016 ،1عماف، ع
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عبد العزيز حمكدة، المرايا المحدبة مف البنيكية إلى التٌفكيؾ، المجمس الأعمى  .25
 .ـ1998، 1لمثقٌافة كالفنكف، الككيت، ط

، منشكرات الرابطة، دار (البنية كالدٌلالة )عبد الفتاح الحجمرم، عتبات النٌص  .26
 .2010، 1البيضاء، ط

عبد الله إبراىيـ،الكتابة كالمنفى،المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،  .27
 .2012، 1ط

براىيـ، المطابقة كالاختلبؼ بحث في نقد المركزيات الثقافية، إعبد الله  .28
 .2004، 1المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط

عبد الله العركم، مفيكـ الأيديكلكجيا، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  .29
 .5المغرب، ط

عبد الله الغذامي كعبد النبي اصطيؼ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي؟، دار الفكر،  .30
 .2004، 1دمشؽ، سكريا، ط

، المركز - العربيةقراءة في الأنساؽ الثقٌافية–عبد المٌو الغذامي، النٌقد الثقٌافي  .31
 .2001، 2الثقٌافي العربي، الدٌار البيضاء، ط

، المركز الثقافي -قراءة في الأنساؽ الثقافية-عبد الله الغذامي، النقد الثقافي .32
 .2008، 1.العربي، بيركت، ع

عبد الناصر ىلبؿ، خطاب الجسد فيشعر الحداثة قراءة في شعر السبعينات،  .33
 .2005مركز الحضارة العربية، القاىرة، 

 ، 1، قصيدة النثر كالتفات النكع، العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، طمعبد الياد .34
2009. 

عبد الكىاب معاشي، تفكيرات في الجسد الجزائرم، منشكرات الاختلبؼ،  .35
 .2001، 1الجزائر، ط
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عز الديف مناصرة، إشكالية قصيدة النثر، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،  .36
 .2002، 1بيركت، ط

عز الديف مناصرة، إشكالية قصيدة النثر، دار الفارس لمنشر كالتكزيع، الأردف،  .37
 .2002، 1ط

عمي شاكر الفتلبكم، سيككلكجية الزمف، دار صفحات لمنشر كالتكزيع، دمشؽ،  .38
 .2010، 1سكريا، ط

عمي عشيرم زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابف سينا، القاىرة،  .39
 .2002، 4مصر، ط

عمر أككاف، مدخؿ لدراسة النص كالسمطة، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء،  .40
 .1994، 2ط

عمر مييبؿ، البنيكية في الفكر الفمسفي المعاصر، ديكاف المطبكعات  .41
 .2010، 3الجامعية، ط

، بيركت، منشكرات  .42 عمر مييبؿ، مف النٌسؽ إلى الذٌات، الدٌار العربية لمعمكـ
 .2007ط، .الاختلبؼ، الجزائر، د

دراسة ثقافية لأنساؽ -ف، مف بنيات المماثمة إلى أنماط المغايرة. عياش ش .43
 .2016البداكة كالحضارة في الشعر العربي، تمكر لمطباعة كالنشر، 

رشاـ، شعرية الأجناس الأجناسية في الأدب العربي، فضاءات لمنشر فيركز  .44
 .2017، 1كالتكزيع، الأردف، ط

فيصؿ الأحمر، معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، منشكرات  .45
 .2010، 1الاختلبؼ، الجزائر العاصمة، ط

، دار العمـ (دراسة بنيكية في الشعر)كماؿ أبك ديب، جدلية الخفاء كالتجمي  .46
 .1983، 3لمملبييف، بيركت، ط
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 :الممخص
يرمي ىذا العمل إلى الكشف عن الأنساق الثقّافيّة في شعر علاء عبد اليادي،  

وتمظيراتيا " النّشيدة" ميمل تستدلون عميو بظل، وديوان"ووقع اختياري عمى ديوان 
انطلاقا من العتبات النّصيّة وصولا إلى المتن الشّعري، والتّي طالت المنظومة المعرفيّة 

 .والثقّافيّة التّقميديّة المعاصرة
 قد خمص ىذا البحث إلى أنّ الأنساق الثقّافيّة في الدّيوانين تستند إلى مرجعيّات 

متعدّدة منيا المحميّة والعالميّة، حيث عانقت الأصول الثقّافيّة الشّعبيّة والمؤسساتيّة الغنيّة 
بحمولاتيا الإنسانيّة والقيّم الرّفيعة، فانتصرت لكتابات ما بعد الحداثة في جوىرىا المنفتح 

 .عمى تعدد الدّلالة والحامل لرؤية ثقافيّة جديدة لممتمقي المعاصر
Abstract: 
This work aims to reveal cultural patterns and their 
manifestations in the poetry of Alaa Abdel Hadi, and I have 
chosen a neglected collection that can be called the shadow and 
the collection of the anthem, starting from the textual thresholds 
and reaching the poetic body,which has affected the traditional 
and contemporary cognitive and cultural system. 
The research concluded that the cultural models of the two 
collections are based on multiple references, including local and 
international, as they embraced popular and elite cultural 
origins, rich in their human content and high values, and thus 
triumphed for post-modernist writings in their essence, open to 
multiple meanings, towards a new cultural vision for the 
contemporary reader. 


