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منك بأمثل وما الإصباحُ  ألا انجلي***بصبحٍ الطّویلُ ألا أیّها اللّیل 







أ

śǷƢǔŭ¦Â�ƨËȈËºǼǨǳ¦�ƢēʮȂƬǈǷ�ǞȈŦ�Ŀ�°ËȂǘƫ�ǺǷ�ǾÌƫÈƾإنّ  
ÊȀǋ�ƢǷ�Ǿǳ�ƶǔËƬȇ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�Ʈ ƷƢƦǳ¦ ،

ǂǏƢǠŭ¦Â�Ʈ،  وصوغ المعاني والدّلالات ȇƾū¦�ĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�ƨǗ°Ƣƻ�Ŀ�ƢËȈƴȈƫ¦ŗǇ¦�ƢǠǫȂǷ�ƪ ËǴƬƷ¦�ƢËĔ¢Â  ، واتّسع هذا

الأخيرين العقدين  في  العرب" ،  الموقع  تسميتها"ديوان  إلى  والنّقاد  الباحثين  من  العديد  دفع  ما  �ƢËĔ¤�¾ȂǬǳ¦Â،  وهو 

المادّية والرّوحية التّعبير عن هموم الإنسان ومشاكله  الصّدارة في  الشّعر والمسرح لتحتلّ  ، استطاعت إزاحة كلّ من 

��Ǿź°ʫ�¼ƢǸǟ¢�Ŀ�Ǌ،  وتعرية واقعه ƦËǼǳ¦Â

القرن   نصف  في  الجزائريةّ  الرّواية  عرفت  �ËĺǂǠǳ¦�ËĿƢǬưǳ¦�ƾȀǌŭ¦�ƨǠȈǴǗ�Ŀلقد  �ƶƦǐƫ�ƢȀƬǴǠƳ�ƨǔĔ�Śƻȋ¦

ǽ°ËȂǘƫÂ�ǞǸƬĐ¦�ƨËȈǯǂƷ�ȄǴǟ�ËȆǟȂÉǓȂŭ¦�ƾǿƢËǌǳ¦�°Âƾƥ�¿ƢȈǬǳ¦�Ŀ�ƪ،  والعالميّ  ƸųÂ  ،معالم صعوده وهبوطه ، واستقراء 

في مواكبة سيرورة الحياة مسلّحين -من أجيال مختلفة -ونجح الرّوائيّون الجزائريوّن، ǾƫƢǷ¦ǄĔ¦Â�Ǿƫ¦°ƢǐƬǻ¦Â، وتقدّمه وتقهقره

¨ËŐǠǷ�ƨȈƟ¦Â°�¾Ƣǰǋ¢�°ƢǰƬƥ¦Â�Ƥ ȇǂƴËƬǳ¦Â�ƾȇƾƴËƬǳ¦�Ŀ�ƨƦǣËǂǳʪ  ، إيجاد أشكال روائية خاصّة وجمح الطّموح ببعضهم إلى

وتُلامس مقوّمات الهويةّ الجزائريةّ العربيّة.،  تستند إلى التّاريخ والترّاث والأسطورة

والإعلاميين النّقاد  انتباه  لفتت  أسماءً  وجيز  وقت  في  الجزائريةّ  العربيّة  الرّواية  قدّمت  الرّوائيّ ،  كما  ومنهم 

فأصدر جمُلة من الأعمال ،  الجزائريّ عزّ الدّين جلاوجي الّذي تميّز بتجربته الإبداعية الّتي بدأها مطلع التّسعينيات

الطفّل وأدب  والمسرديةّ  والمسرحيّة  والقصصيّة  النّقديةّ،  الرّوائية  الدّراسات  من  ذلك مجموعة  إلى  من ،  ضف  خاض 

ǂǠËǌǳ¦�ƨǤǳ�ń¤�ƨËȇ®ǂËǈǳ¦�ƨǤËǴǳʪ�ȄǬƫ°¦Â�Ƥ ȇǂƴËƬǳ¦�°ƢǸǣ�ƢŮȐƻ  ، .ّكما استحضر الموروث الشّعبيّ العربيّ والمحلي

ƨËȇǄǷ°�ƨǳȏ®Â�̈°ȂǏÂ�ʫȂǏ �ǾǳƢǸǟ¢�Ŀ �̈ǂǓƢƷ�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǻƢǯÂ  ،�Ǻǟ�ŚƦǠËƬǳ¦�Ŀ�ƢƷȂǓÂ�Ëƾǋȋ¦�̈°ȂËǐǳ¦�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ

تستقطب بجمالها وإحساسها ¦�ƢȀǨǠǓÂ�ƢĔ¦ǄËƫ¦Â  ، ʪ®ȋ¦�ƢēŚǣÂ�ƢȀƬǨǗƢǟÂ  ،�ń¤�ǲǐȇ�®Ƣǰȇ�ʪƢǘǬƬǇ،  الواقع؛حيث 

وكلّ شيء في الوجود بل وفي الإنسان. ،  ولعلّ هذا ما جعلها مظهرا من مظاهر القوّة، الكمال والثبّات

وتشاؤما تفاؤلا  الواقع  عن  المرأة  خلال  من  الجديدة  الجزائريةّ  الرّواية  عبرّت  وأملا،  لقد  واستشرافا  ،  ومأساة 

البائس الّذي ضاعت فيه حقوق البسطاء وتبخّرت فيه أحلامهم ومنها أحلام المرأة التي وُفق ،  وتضايقا من الواقع 

°̈ʫ�ƶȇǂǐËƬǳ¦�¦ƾǸƬǠǷ�ƢēʭƢǠǷ�±¦ǂƥ¤�Ŀ�Ƥ ƫƢǰǳ¦  ،Ãǂƻ¢�̈°ʫ�ƶȈǸǴËƬǳ¦Â�̈°Ƣǋȍ¦Â  ، مشبعة رمزيةّ  عوالما  ابتكر  وبذلك 

ولعلّ هذا التّكثيف الدّلالي هو ما جعل الرّواية الجديدة قادرة على استيعاب أجناس أدبيّة مختلفة ،  بمعانيها العميقة

��ʮƢǔǬǳ¦�Ǧ ǴƬű�Ǻǟ�ŚƦǠËƬǴǳ�Ëʮ®ǂǇ�ƢȀǨȈǛȂƫÂ

�ʮƢǔǬǳ�ǾƳȐǟ�Ŀ�ƨËǏƢƻ�ËŅȏËƾǳ¦�Ǧ،  ويعُدّ جلاوجي من الرّوائيّين الّذين أفادوا من هذه التّكنيكات ƯƢǰËƬǳ¦Â

فقد كانت له بمثابة ،  وتكرّرت فكانت ملهمته الّتي قدّم الأوجه المختلفة لها،  المرأة الّتي اتّسعت تيمتها في أعماله

، وهي الوطن بمختلف أبعاده والشّرق العربيّ والتّحدي والمواجهة،  المحفّز السّرديّ؛فهي المرأة الزّوجة والحبيبة والمومس



ب 

الترّاث أيضا  المنتهكة  ،  وهي  الأرض  وأصالتهاوهي  شموخها  على  المحافظة  والتّطلع ،  المسلوبة  الرّغبة  وهي 

  ذاكرة وطن.   هيبل  ،  والحرّية والتّاريخ والترّاث

  هي: ،  صورها لا تتعدّى أربعة نماذج  ونتيمة المرأة في الرّواية الجزائريةّ الجديدة يجدإنّ دارسي  ف،  وعليه

كما تظهر في رواية الّلاز للطاّهر وطاّر. ،  المرأة الضّعيفة المقهورة-

-�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�̧ ƢȈËǔǳʪ�ƨǠËƦǌŭ¦�̈¢ǂŭ¦ ، ويعُدّ عبد الحميد بن هدّوقة أبرز من عبرّ عنها في رواية ريح

  الجنوب.

، المرأة الأنثى(المومس)الّتي لا تتجاوز حدود جمال جسدها الشّبقيّ الراّغب في العلاقات غير الشّرعيّة-

ويعدّ أمين الزاّوي أبرز من عبرّ عنها في رواية الرّعشة.

والنّماء- والخصب  والأرض  الوطن  دلالات  الّتي تحمل  الرّمز  عن ،  المرأة  عبرّة 
ُ
والم المثالية  الصّورة  وهي 

والّتي تظهر في ثلاثية الأرض والرّيح لعزّ الدّين جلاوجي. ،  الأوضاع في الحقبة الاستعماريةّ 

      ولا يمكن القول ،  الصّيغ الكلّيّة لصورة المرأة في الرّواية الجزائريةّلا يمكن الجزم أنّ هذه النّماذج هي  لكن  

ȂËǐǳ¦�©®ËƾǠƫ�ƢǸËǴǰǧ�̈°Ȃǯǀŭ¦�«¯ƢǸËǼǳ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�̈°Ȃǐǳ�̈ǂ°�-أيضا-
ÊǐƬƼŭ¦�©ȏȏËƾǳ¦�Ȇǿ�±ȂǷËǂǳ¦�ǽǀǿ�ËÀϥ

�ƨǤËǴǳʪ�Â¢�ƨȇ°ȂǯËǀǳ¦�ƨǘǴËǈǳʪ�ƢȀƬǫȐǟ�¾Ȑƻ�ǺǷ�̈¢ǂŭ¦�ƨËȈǔǫ�ƢȀȈǧ�¬ǂǘÉƫ�Ãǂƻ¢�«¯ƢŶ  فهناك،  تعدّدت الدّلالات

���ƾǈŪʪ�Â¢ǂƻȉʪ�ƢēƢǫȐǟ�ǺǷ�Ǯ ǳ̄�ȂŴÂ  ، وكذلك في مجموع صورها كصورة الأمّ والحبيبة والمومس

�����ƢǿʮƢǔǫÂ�̈¢ǂŭ¦�̧ȂǓȂǷ�¿ƢǷ¢�ƢǼǠǔƫ�ŖËǳ¦�°ȂËǐǳ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂوالمناضلة والعاملة والمتعلّمة

إلى توجيه البحث إلى قضيّة المرأة ورمزيتّها في الثّلاثية الجّلاوجيّة تتلخّص في: وثمةّ أهداف دفعتني

الرّواية في هذا الجانبته  ما لمس  - بفنّ  المهتمّة  البحوث الأكاديميّة  النـّقّاد ،  من تقصير  إذ يممّ أغلب 

Ƣǿ°ƢǸǠǷÂ�ƢēʭËȂǰǷ�ǎ ƟƢǐƻ �Ŀ �Ʈ ƸƦǳ¦�śǧǄǼƬǈǷ�ƢǿƢǼƦǷÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�©¦ Ƣǔǧ�ǂǘǋ �ǶȀǿȂƳÂ�śưƷƢƦǳ¦Â ،

الكولونياليّة بعد  فيما  والحديثة  التّقليديةّ  القصّ  تقنيّات  مع  العامّة ،  وتعالقها  البنية  من  هامّا  جزءا  متناسين 

�ń¤�śǰƬǈŭ¦�ŃƢǠǳ¦�¦ǀđ�ǞǧËƾǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ� Ȇǋ�Ëǲǯ�ƪ-إنصافها   ت فحاول،  للمجتمع وهو المرأة ǷËƾǫ�ŖËǳ¦�ȆǿÂ

وهو الكاتب عزّ الديّن ،  من خلال أحد أبرز كتّاب الرّواية المعاصرة -التّحرّك والابتعاد عن التّخلّف والعبودية

  جلاوجي. 

-ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ǻǟ�ƨǴǐǨǼǷ�̈¢ǂŭʪ�ƢȀǼǷ�Ƥ ǻƢƳ�ǪËǴǠƫ�ŖËǳ¦Â�̈¢ǂŭ¦�ƨǸȈƫ�Ŀ�ƨËȇƾǬËǼǳ¦�̈ǂǷƢǤŭ¦  ، وجانب آخر تعلّق

ƨȇ¦ÂËǂǳʪ�ƨǳȂǏȂǷ�̈¢ǂŭʪ  ،ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ǄǷËǂǳʪ�ƨǳȂǏȂǷ�̈¢ǂŭʪ�ǪËǴǠƫ�Ʈ ǳʬ�Ƥ ǻƢƳÂ ، ورغم أنّ العلاقة بين هذه الجوانب



ج

الثاّلث يبدو الأهمّ  ȂǔƷ�¾ȂƷ�ǆ°�،  تكامليّة وليست تفاضليّة إلاّ أنّ الجانب  ËǇϦ�ÄǀËǳ¦�ǲǸǠǳ¦�®ÂƾƷ�ǎ ËƼǴÉȇ�̄¤

قيد الدّراسة. المرأة جسدا ورمزا في المدوّنة  

��Ëʮ®ǂǇ�ƪ،  التّعرّف إلى ما أنتجته الثّلاثيّة الجّلاوجيّة من رؤى وجماليّات عن صورة المرأة- ǨËǛÉÂ�Ǧ ȈǯÂ

ضف إلى ذلك أنّ: -

ƾȇƾŪʪ�ǆ-الحديث عن المرأة يثُير السّخطأوّلا: Ȉǳ�¦ǀǿÂ- فقد أسالت معارك الجندر والفيمينيزم ما يكفي من

انتهى،  ƢËǬËºǼǳ¦Â� ʪ®ȋ¦�®¦ƾ®مِ  أنّ قضيّتها أغُلقت وموضوعها  هُيّأ للجميع  ومع ذلك ما زال موضوعها يطُرح ،  حتىّ 

المرأة  نعت ما دام هناك من ي،  وقضيّتها تُدرس ي،  الضّعيف بشبيه  المرأة أخت إبليسهمز  وفي وجود من  وفي ،  :إنّ 

�ƢǷ�ƢĔƢǰǷ�Ǻȇ¢�ȏÂ®¦¿�،  فلم نعد نعرف ما هي مكانة المرأة ،  ƺƦǘŭ¦�ƢĔƢǰǷÂ،  :المرأة جسد للفراشردّديُ   الوقت نفسه 

¦ǀǰǿ�ǺȇǂËǰǨÉƫ�Êƪ ǻ¢�¾ȂǬȇ�śƷ�ǄƴǠǳʪ�ƢȀǸȀËƬȇ�ǺǷ�½ƢǼǿ ، .لأنّك امرأة

  أقول:، تبرير أو شرح دوافع اختيار موضوع المرأة  وإذا سُئلت عن

وهل يحتاج ظهور المرأة في الأدب والفنّ إلى تبرير أو شرح؟ 

مؤنثّة والحياة كلّها  مؤنثّة  والزّهرة  مؤنثّة  والشّمس  مؤنثّة  مؤنثّة والأرض  السّماء  دامت  أن ،  فما  فلا غرابة في 

��Ʈ ƸƦǳ¦Â�ƨǇ¦°Ëƾǳ¦�ËǪƸƬǈȇÂ�¦±°ʪÂ�ƢËǸȀǷ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËǺǧ�Ŀ�ËÄȂưǻȋ¦�ǂǐǼǠǳ¦�ÀȂǰȇ

�ƢȈǻʬسواء كانت شخصية واقعيّة أو متخيّلة،  وجود المرأة القويّ والمؤثرّ في ثلاثية الأرض والرّيح  ،�Â¢�ƨȈź°ʫ

تمثّل واقعا أو تحُيل إلى رمز. ،  مقدّسة أو مدنّسة،  وطنيّة أو خائنة، تسكن القرية أو تقيم في المدينة،  معاصرة

�Ƣưǳʬالرّواية الرّواية الّذي لا يملك من معطيات الوضوح شيئا-وكان اختيارا صعبا -اختيار فنّ  ، يرجع لمفهوم 

.وهنا يكمن التّحدّي

حسب أنّ أ،  وهي مدوّنة بكر،  ثلاثيّة الأرض والرّيح إصدار جديد للروائيّ الجزائريّ عزّ الدّين جلاوجيرابعا:

الّذي يعُدّ ملحمة سرديةّ تؤُدّي ،  المرأة فيها لم يتمّ تناوله من قبل رغم ضخامة هذا العمل الإبداعيّ الجزائريّ موضوع  

ǂȇƢǤƬŭ¦�ËřǷËǄǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǽƢš �ƢËȈǴǠǧ�ʪƢȈǈǻ¦  ،» ȐƬƻȏ¦�ǾǴǤǌȇ�ǲƻ¦ƾƬÉǷ�ǄËȈƷ�Ŀ �ƢËȈƟ¦Â°�ʪƢǘƻ�ǲǸŢ�ʮ£°�ǲËưÉŤÂ  ،�ƢËĔ¤

�ƨËȈǻƢǈǻ¤�¦®ƢǠƥ¢�ƢǿʮƢǼƯ�śƥ�ƨǴǷƢƷ،  كي تخوض غمار التّجريب،  حيث التّعدد وحيث حضور اللّغة،  محمولات الحقب

ƨËȇǄǷ°Â�ƨËȇȂǤǳÂ�ƨȈËǼǧÂ�ƨËȈź°ʫÂ  ، ّوفن لغة  من  الجماليات  فيها كلّ  تجسّدت  ثريةّ  متعدّدة  أصوات  على  احتوت  كما 

  وأسلوب. 

��Ȇǿ�©ʮ¦Â°�ª ȐƯ�ǺǷ�ƨËȈƯȐËưǳ¦�ǽǀǿ�ÀËȂǰƬƫÂ

حوبه ورحلة البحث عن المهديّ المنتظر.



د

الحبّ ليلا في حضرة الأعور الدّجال. 

  عناق الأفاعي. 

Ǻǿ¦Ëǂǳ¦�ƪ-عزّ الدّين جلاوجي -كاتب الثّلاثيةخامسا: ǫȂǳ¦�Ŀ�śËȇǂƟ¦ǄŪ¦� ʪ®ȋ¦�±ǂƥ¢�ǺǷ  ، نظرا لإنجازاته

ǪƸǴŭ¦�ǂǜǼÉȇ�©ƢǨËǳƚŭ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳʪ�ƨËȈƥǂǠǳ¦Â�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨƦƬǰŭ¦�ÃǂƯ¢�Ʈ،  الأدبيّة ȈƷ  تجربته الأدبيّة  )كما تعُدّ  1رقم

�Ʈ ƸƦǳ¦Â�ƨǇ¦°Ëƾǳ¦�ËǪƸƬǈƫ�ƨƴǓʭ�ƨƥǂš

الرّواية أوّلا فنّ  تتمثّل في ميلي إلى  ولأنّ موضوع ،  ضف إلى كلّ الأسباب الموضوعيّة أسباب ذاتية 

الرّواية الجزائريةّ،  المرأة كما تقاطعت ،  وهنا تتقاطع رؤى المعلّم والمتعلّم ،  موضوع عالجه أستاذي المشرف في 

رؤى الشّيخين في الصّحيحين. 

وهو موضوع أحسبه في غاية الأهميّة لسببين هما: ،  ومن هنا يمكن الحديث عن أهميّة موضوع البحث 

وفي سائر ، ƨËǷƢǟ�ƨǨǐƥ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ŚǘŬ¦Â�ËǶȀŭ¦�Ƣǿ°Âƾǳ�¦ǂǜǻ�ƨǇƢËǈƷ�ËƾƳ�ƨËȈǔǫ�̈¢ǂŭ¦�ƨËȈǔǫ  اعتبار-1

وسقوطا حراّ لأخلاقها في الفترة ،  ¦ƢȀǠǓȂǳ�ƢǠȇǂǇ�¦°ƢȈĔحيث نرى  ،  أشكال الخطاب الأدبي بصفة خاصّة

ضف ،  والسّبب الآراء المتناقضة حول قضيّتها المتردّدة بين الدّعوة لتحرّرها ووجوب تسترّها وانعزالها،  الأخيرة

�ƾǈŪ¦�ƨȇǂǠƬƥ�ƾǇƢǨǳ¦�ËȆƷʪȍ¦�ËȆǷȐǟȍ¦�°ȂȀËǜǳ¦Â�̈ǂȀËǌǳ¦�ȄǴǟ�Ǻǿ¦Ëǂǳ¦�ƢǼƬǫÂ�Ŀ � ƢǈËǼǳ¦�ǪƥƢǈƫ�Ǯ ǳ̄�ń¤

يُسجّلون وينُظّرون ويسردون بطريقتهم الخاصّة.،  ʪ®ȋ¦�°Ƣǰǧ¢�©ƢǼƥ�ƾËǳȂƬƫ�¦ǀǿ�ǺǷÂ ،  وتسليعه

عن   ضمن الرّواية    تصنيف -2 وتعبرّ  واقعهم  وتحُاكي  الشّعوب  مآثر  تخُلّد  الّتي  الأدبيّة  الأجناس  أهمّ 

وضع المرأة السوسيولوجيّ والسيكولوجيّ والفيزيولوجيّ والإيديولوجي والدّينيّ. 

�ǞǸƬĐ¦�ǂȇ̄ƢŰ�ǺǷÂ�¦®ËƾƴƬǷÂ�ƢǰƟƢǋ�ÂƾƦȇ�̧ȂǓȂŭ¦�À¢�ƾȈƥ  ،�ÃƾǷ�ƢǷ�ǽ®ƢǨǷ�ËʮǄǯǂǷ�ȏ¦ƚǇ�¬ǂǘȇ�ǾËǻ¢�Ëȏ¤

الرّمزيّ؟وتفرعت عنه جملة من التساؤلات المتمثلّة تجليّ صورة المرأة في ثلاثية الأرض والرّيح ببعديها الواقعي و

  في: 

في ذهن المتلقّي؟  صورها   * هل استطاع عزّ الدّين جلاوجي أن يحُدث فرقا في تسريد المرأة ورسم 

* هل كشف عزّ الدّين جلاوجي عن المسكوت عنه في قضيّة المرأة؟ 

سلطتها  عليها  فرضت  أم  المرأة  الجّلاوجيّة  الثّلاثيّة  في  متمثلّة  الجديدة  الذكّوريةّ  الرّواية  أنصفت  *هل 

الذكّوريةّ وغيّبت دورها التّاريخي والاجتماعي؟ 

* كيف خرجت المرأة في ثلاثية الأرض والرّيح من تصنيفها البيولوجي إلى وجودها الرّمزي؟ 



ه

، وخاتمة،  فيها بين النّظري والتّطبيقيّ زج  وفصل تمهيديّ وثلاثة فصول مُ وتوزّعت خطةّ البحث على مقدّمة 

توضيحيّة.   وملاحق تكميلية

من خلاله عن تيمة   ت وبحث،  على مكانة المرأة في المنجز الرّوائيّ   ت فيهف بفصل تمهيديّ وقحيث افُتتُح العمل  

الرّواية الجزائريةّ الجديدة ، ƨŻƾǬǳ¦�ƨËȈǴǿƢŪ¦Â�ƨŻƾǬǳ¦�©¦°Ƣǔūʪ�¦ ƾƥ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�Őǟ�ƢȀǠǓÂ�Ǻǟ�ƨƄ�ǀƻ¢�ǞǷ،  المرأة في 

وفيه تمّ التّطرّق ،  تناول المبحث الثاّني الرّوايةفيما  ،  وصولا إلى الحضارة المادّيةّ،  مرورا بعصر الإسلام والقرون الوسطى

وهذا التّعالق الّذي سحر المتلقّي وأدخله ،  لمفهوم الرّواية الّذي كان النّبش فيه عصيّا لتأرجحها بين المتخيّل والتّاريخيّ 

��Ƣđ�Ëǎالّتي  دوّامة التّأويل وقراءة العتبات بدءا بعتبة العنوان   Ƭƻ¦تحت مسمّى"قراءة ،  المبحث الثاّلث من هذا الفصل

سياقيّة في عتبة العنوان". 

البحث    توقد سعي  هذا  الأوّل من  الفصل  عنوا في  التّأريخيوتحت  بين  الجزائريةّ  تبيين ديّ"والسّر ن"المرأة  إلى 

الفاعل وضع  إلى  المفعول  وضع  من  انتقالها  وكيفية  الدّراسة  قيد  المدوّنة  في  المرأة  �Ǻǟ�Ǧ،  ملامح  ǌǰǳʪ�Ǯ ǳ̄Â

°̈ȂËưǳ¦�ƾǠƥÂ� ƢǼƯ¢Â�ǲƦǫ�ƢēƢǷƢȀǇ¤  ،ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�¿ȂȀǨǷ�Ŀ �ǂǨūʪ�ǲǐǨǳ¦�¦ǀǿ�ǶƬƼǼǳ  ، ّأهم عن  والكشف 

��ƢēƢǨǏ�ƾǏ°Â،  الشّخصيّات النّسائيّة الجزائريةّ في الثّلاثيّة الجّلاوجيّة

ƶȇËǂǳ¦Â�µ فعرُ   في حين °ȋ¦�ƨËȈƯȐƯ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǫ�Ƕǿ¢�Ǻǟ�ňƢËưǳ¦�ǲǐǨǳ¦�Ŀ�°ƢƬËǈǳ¦ ،�ƢǟȂǓȂǷ�ƢĔȂǯ�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦

والبغاء ،  والحبّ والزّواج،  إنسانيّتها؛كقضيّة الأمومةعن  �Â�̈¢ǂŭ¦�Ǻǟ�̧ƢǧËƾǳ¦�ƢŮȐƻ�ǺǷ�ËĻ�ŖËǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦Â،  للسّرد الرّوائيّ 

�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ÄȂǤȇ�¦ƾǈƳ�ƢĔȂǯÂ،  والعمل،  والعلم

الثاّلث عن المرجعيّات الّتي اعتمد عليها الكاتب لتسريد المرأة  تبينما بحث في ذلك من ة  منطلق،  في الفصل 

المعيشʪ�¦°ÂǂǷالتّاريخ الأجنبيّة،  والميثيولوجيا،  والترّاث،  لواقع  المرأة  إلى  مُنطلقا   ةمتّخذ ،  وصولا  المرجعيّات  من هذه 

��ƢȈǻʬ رحلللوصو توّجت  الّتي  الرّموز  إلى  وتعالقتحيث  ،  البحث  ة ل  المرأة    تعانقت  ، الهويةّو ،  لأرض(الوطن) ʪفيها 

لمعرفة أبعاد محطةّ وكانت هذه الدّلالات الرّمزيةّ ، والمرأة الأجنبيّة والحضارة الماديةّ، الجسد و ، الشّرفو ، الثّورةو ، التّاريخو 

رسم شخصيّة المرأة في الثّلاثيّة وتطبيقها على شخصية شامخة أنموذجا. 

ملاحق؛عُرض في الأوّل نبذة عن حياة   ثلاثةلتتُبع ب،  اتمة ضمّت أهمّ النّتائج المتوصّل إليهابخ   وتُذيّل الدّراسة 

الرّخامة والمخطوطأمّا الملحق الثاّلث فضمّ ،  وحمل الثاّني تلخيصا لثلاثية الأرض والرّيح،  الرّوائي عزّ الدّين جلاوجي

في هذا العمل الرّوائيّ بغية الحفاظ على العلاقة الّتي كانت مُنطلق الدّراسة ألاّ   ت ورد  وصورة الصّفحة الأولى منه الّتي 

  قائمة المصادر والمراجع.   تلته،  وهي الرّواية والتّاريخ



و

لّذي تّسقة مُنسجمة مع الهدف اوالّتي أحسب أنّني سُقتها مُ ،  هذا العملتلك إذن مراحل وخطوات  

يتناسب مع لذلك تصميما    ت واختر ،  التّدرجّ من المفهوم النّظري إلى التّطبيق  ت يصبو إليه البحث؛حيث توخّي 

لفكّ شيفرات هذا النّصّ الكثيف دلاليّا   الاستعانة بمناهج مختلفة  كان من متطلّباتهالّذي  ،  تضمّنه البحثما  

�ËʮǄǷ°Â�ƢËȈǳƢŦÂ  ،        حيث اتّكأت على خمسة ،  تداخل المناهجعلى  د مقاربة تقوم  اعتماعلى    تُ حرص ف

وتجاوز المعاني المباشرة إلى المعاني ،  روافد منهجيّة أحسبها قادرة على اختراق السّطح للوصول إلى البُنى العميقة

.الرّمزيةّ

ناهج في سياق عددٌ من المفي هذا العمل    البحث؛وقد تفاعل تنوّعا في مناهج  التّنوعّ البحثيّ يقتضي  ف

أخرَ  مناهج  من  عدّة  داخله  تضافرت  الّذي  التيمي  متعدّدة   الغايةمادامت  ،  المنهج  البحث  إشكالية  تجلية 

��ƺȇ°ʫ�µ ǂǟ�ǞǷ�ƨËǏƢƻ �ËÄǂǜËǼǳ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�Ŀ �Ëʮ°ÂǂǓ �ËȆź°ƢËƬǳ¦�ƲȀǼŭ¦�¦ƾƥ�Ʈ ȈƷ��©ʮȂƬǈŭ¦المرأة مكان  ة 

ƢēƢǷƢȀǇ¤Â  ،السّياقات السّيميائيّ في قراءة العتباتو استنطاق  الرّموز كما المنهج  هما  وقد ساند ،    وتفكيك 

ورصد الأبعاد الأسطوريةّ ،  تحديد الماهياتلوالنّفسي    والميثيولوجي   الاجتماعي والأنثروبولوجي   هج لمنا  كلّ من 

«�¦��ƢēƢǟ¦ǂǏÂ�ƨËȇȂưǻȋ¦�©¦Ëǀǳ¦�°¦Ȃǣ¢�ŐǇÂƢēƢǨȈǼǐƫÂ�ƢȀǨƟƢǛÂÂ�©ƢËȈǐƼËǌǳ،  والموروث الشّعبيّ  ƢǌƬǯ¦Â  ،  وربمّا

المنهج  وهو  الدّراسة  وهذه  الرّوائيّة  النّصّوص  هذه  مع  تعاملا  المناهج  لأقرب  الميل  كان 

في الارتقاء   تُ ومتعة كتابيّة اجتهد ، بمتعة قرائيّة خاصّةƨȈƟ¦ǂƳȍ¦�ƢǸē ƢǨǰǳ�ȆǴȇالتّيمي(الموضوعاتي)والمنهج التّأو 

ÃȂƬǈǷ�ń¤�Ƣđفاختيار المنهج تفرضه متطلّبات الدّراسة ،  إلى ذلك سبيلا  تُ النّصوص قيد الدّراسة ما استطع

�Ǿƫ¦̄�ƪ،  بجانبيها النّظريّ والتّطبيقيّ  ǫȂǳ¦�Ŀ�ƢǿʮƢǼƯ�śƥ�¾ËȂƴƬŭ¦�ƢǿƾǋǂǷÂ�ƢȀǷ®ƢƻÂ�̈ ¦ǂǬǳ¦�ƾȈǳÂ�ȂȀǧ

طريق تُ ŭʪ�ƨǷȂǰŰ�ƲǿƢǼŭ¦�ǺǷ�̈®ƢǨƬǇȏƢǧ�ƾƳÂ�ƢǸËǴǰǧ�©ʮƢǤǳ¦�ǪȈǬŢÂ�ƨǠǨǼ،  وعليه ييُسّر  منهجا 

سلكال الهدف  بلوغ  على  ويُساعد  هذا  ،  تهعمل  البحث تني  ȀƳ¦Â�ŖËǳ¦�©ʪȂǠËǐǳ¦�śƥ�ǺǷولعلّ  طريق  في 

��ƨȈǧƢǰǳ¦Â�ƨȈǧ¦Ȃǳ¦�©ʪƢƳȍ¦�Ǻǟ�Ʈ،  والتّقصّي والتّحليل ƸƦǴǳ�Ʈ Ȉưū¦�ȆǠËǈǳ¦Â

©ʪȂǠËǐǳ¦Â�ǲȈǫ¦ǂǠǳ¦�ǺǷ�ȂǴź�ǲǸǟ�ƾƳȂȇ�ȏÂ ،شيء منها:  بحثالفقد اعترض طريق  ،  وعليه  

-�ƨËȈËºǼǧ�ƨǇ¦°®�ƢȀƬǇ¦°®Â�̈ƾƷ�ȄǴǟ�ƨȈƯȐËưǳ¦�©ʮ¦Â°�ǺǷ�ƨȇ¦Â°�Ëǲǯ�ǲȈǴŢ�Ŀ �ƪ ǴËưŤ�ńÂȋ¦�ƨƥȂǠËǐǳ¦

  صفحة. 1800الثّلاثيّة يقُارب علما أنّ حجم  ، وهذا أمر تطلّب جهدا ووقتا،  وموضوعيّة وسيميائيّة

الصّعوبة الثاّنية تمثلّت في اتساع نطاق موضوع المرأة من النّاحية النّظريةّ من جهة ونقص الدّراسات -

التّطبيقيّة من جهة أخرى. 



ز

جادة- مراعاة  تتطلّب  خصوصيّة  يحمل  الّذي  الموضوع  طبيعة  في  تمثلّت  الثاّلثة  شديدا ،  الصّعوبة  وحرصا 

�� ƢȈū¦Â�» ǂǌǳ¦Â�¼Ȑƻȋʪ�ƨǫȐǟ�Ǿǳ�ƢǷ�ËǲǯÂ�ƨËȈǷȐǇȍ¦�̈ƾȈǬǠǳʪ�ǪËǴǠƬȇ�ƢǸȈǧ�ƨËǏƢƻ

الدّ  المدوّنة قيد  �ƢǷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƢŮȂƷ�ƨȈǧƢǯ�©ƢǇ¦°®�ƾƳأ؛إذ لم  °¦řƬȀƳ¦Â�ŖËǳ¦�©ʪȂǠËǐǳ¦�ǺǷ�ƨǇوتعُدّ حداثة 

  تزال حديثة الولادة. 

 ¦ËǂǬǳ¦�¼Ȃǋ�ǲǠǌÉƫ�ȆǟƢǧȋ¦�¼ƢǼǟ�ƨȇ¦Â°�®ȂǿǄǷ�̈Ƣų�©ȏƢǬǷ�Ŀ� ƢƳ�ƢǷ� ƢǼưƬǇ
Êʪ ، وعبد القادر فيدوح:سراديب

وعبد الحميد هيمة:جمالية التّفاصيل في رواية حوبه ورحلة البحث ،  الذّاكرة في رواية الحبّ ليلا لعزّ الدّين جلاوجي

ومحمّد الأمين بحري:رواية عناق الأفاعي لعزّ الدّين جلاوجي من هندسة الخطاب إلى مسرحة ،  عن المهديّ المنتظر

وكتاب صناعة الوعي في ثلاثيّة عزّ الدّين جلاوجي لإبراهيم بوخالفة. ،  الرّؤية التّاريخيّة

، والّتي كانت نتِاج مجهود بحثي لباحثين أكاديميّين ساءلوا الثّلاثية،  ورغم أنّ الدّراسات السّالفة الذكّر وغيرها

Ƣē¦ǂǨȈǋ�ËǮ ǧ�¦ȂǳÂƢƷÂ  ،وعليه فقد كان تحديد،  موضوع المرأة   بيتغي  تُ سجّلبيد أنّني ،  وعالجوا مواضيع مختلفة فيها 

في سياق الثّلاثية الجّلاوجيّة بمثابة مدخل جديد في هذا السّياق.  تيمةإشكالية دراسة صورة المرأة ك

حاول    المستطاع-الاستفادة   ت لقد  البحث-قدر  لأهداف  خدمة  المرأة  موضوع  تناولت  الّتي  المراجع  ، من 

  وسعيا للإحاطة بجوانبه المختلفة. ،  ووصولا لحلّ إشكاليّته

µ ȂǸǤǳ¦�ƢȀǨǼƬǰȇ�ǄǷËǂǳ¦Â�̈¢ǂŭ¦Â�ƨȇ¦ÂËǂǳʪ�ŘǠÉƫ�ŖËǳ¦�ƨËȇǂǜËǼǳ¦�ǶȈǿƢǨŭ¦�ËÀ¢�Ʈ ƸƦǳ¦Â�̧ ȐËǗȏ¦�ƾǠƥ�ƶǔËƫ¦�Ʈ ȈƷ  ، ولا

ƢËȈǠƳǂŭ¦�ǞǷ�ƢȀǬǳƢǠƫÂ�©ȏƢĐ¦Â�²©��،  مجال لحصرها في مفهوم واحد  ƢǼƳȋ¦�ȄǴǟ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�¬ƢƬǨǻ¦�ËÀ¢Â  حصر دفعتني إلى

الدّراسة قيد  الرّوائيّ  النّصّ  الدّين جلاوجي،  البحث في  عزّ  المبدع  الرّوائي  مع  ممتعة  ، والراّوية حوبه،  فكانت رحلة 

والرّيح الأرض  ثلاثية  الضّخم  التّاريخيّ  الثّلاثة  تتمكّنأنّنيب  سحأ و ،  والإبداع  النّصوص  محاورة  والحفر في ،  بفضل 

ʪȂǠËǐǳ¦�ǒ©  والمسكوت عنه   صد المضمر ور ،  بعض المفاهيم Ǡƥ�ȆËǘţ�ǺǷ  ، وكشف المتحجّب في قضية المرأة وفق

ƢȀǼǗʪÂ�ƢǿǂǿƢǛ�Ŀ�ƨËȈƯȐËưǳ¦�ƢȀƬƷʫ¢�ŖËǳ¦�ƨËȈƟ¦ǂƳȍ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦ ، من ،  المرأة  تُ الرّوائيّ وأنصفالنّصّ تُ قد خدم   مع أمل أنّني

خلال ما تمّ التّطرّق إليه في هذه الدّراسة.

�ËǲƳÂ�ËǄǟ�ǽƾƷÂ�ƅ�¾ƢǸǰǳ¦�ËÀ¢�ƢŠÂ  ،بتوفيق من خالقي أحمده وأشكره عليه كما أشكر ،  فإن أصبت فهذا 

وسعة صدره وصبره  وتوجيهه  إشرافه  على  مفقودة  الدكتور صالح  الدّائم،  الأستاذ  فيكفيني ،  ونصحه  أخطأت  وإن 

  شرف البحث والاجتهاد. 

ودائما نقول:إنّ لكلّ مجتهد نصيب والله ولي التوفيق فعليه نتوكّل وبه نستعين. 






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  المرأة:   -1

:زائريّ الج  ئيالرّواالمنُجز تيمة المرأة في    -1-1

�» ȐƬƻÊ¦�ȄǴǟ�©¦°Ƣǔū¦�Ǯ Ǵƫ�¿ƢǸƬǿÊʪ�ȄǜŢ�̈¢ǂŭ¦Â�µ °ȋ¦�ȄǴǟ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�©¦°Ƣǔū¦�ƪ ǫǂǋ¢�À¢�ǀǼǷ

فقد تناولت قضيتها علوم مختلفة كعلم الاِجتماع والقانون والسّياسة والفنّ وعلم النّفس والفقه ،  أمكنتها وعصورها

الوداع ،  ƨƳÂ±Â�ƢƬǼƥÂ�ƢƬƻÉ¢Â�ƢËǷÉ¢�¿ȐǇȍ¦�Ƣđ�ȄǏÂ¢�ƢǸǯ،  والأدب...دراسة ونقدا وبحثا خُطبة حجّة  فقد جاء في 

النسَِّاءِ :{صلى الله عليه وسلمقوله فيِ  اللهَ  اللهِ ،  اتقّوُا  بأِمََانَةِ  أخََذْتمُُوھُنَّ  سُورةَُ ،  1}فَإنَِّكُم  هي  بسورة كاملة  تعالى  وكرّمها الله 

كيف لا وهي الّتي تمثّل قضيّة متجدّدة ومفتوحة وشائكة.،  النِّسَاءِ 

المرأةو  ƢǠǸƬĐ¦�Ǧ©-هذاإلى يومنا  - لا تزال قضيّة  ǴƬű�Ŀ�ƨËȈŷȋ¦�ƨǤǳʪ  ، تتناقض وتتعارض الآراء وكثيرا ما 

ترفع جهات ،  وتمسّكها بتعاليم الدّين الإسلاميّ فبينما تنادي بعض الجهات بضرورة التزام المرأة واحتشامها    حولها؛

وكلّ من الاتجّاهين يملك لما يرى ،  3ǲƳËǂǳʪ�̈¦ÂƢǈŭ¦Âوالجندر   2أخرى شعارات التّحرّر الملوّنة بمصطلحات الفيمينيزم 

�ƨËȈƳȂǳȂȇƾȇ¤Â�ƨȈź°ʫ�ƨËȈǨǴƻÂ�ƨËƴƷ

المرأة  قضيّة  فإنّ  هنا  المقدّس -ƨǇ¦°®�̧ȂǓȂǷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ-ومن  ضمن  تندرج  ومستعصية  شائكة  قضيّة  تعُدّ 

 فهي،  اختلاف الآراء حولها  رغم ،  وصناعة الوعي   �ǞǸƬĐ¦�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�̈ŚƦǰǳ¦�ƢȀƬŷƢǈŭ،  المقموع والممنوعو ،  المدنّسو 

والأدبيّة والثقّافيّة  والسّياسية  الاجتماعية  البرامج  تناولتها  والنّواميس،  قضيّة  الشّرائع  المعاجم ،  وطرحتها  وشرحتها 

  والقواميس.

عبد الوهّاب خلاّف، حجّة الوداع وخطبة الوداع، مجلّة لواء الإسلام، ʮ°ȂǇ، ع3، مج4، أوت، 1950م.1

الفيمينيزم:يعادله في اللغة العربيّة النّسويةّ ، وهو الجنس الأنثوي أو المرأة، وهو تيّار نسويّ جوهره ومحوره الأساسيّ الاعتراض على التّمييز ضدّ 2

المركز الإسلامي ، تع:هبة ضافر، ¢ƨËȈǟƢǸƬƳȏ¦�Ƣē¦°ƢËȈƫÂ�ƨËȇǂǜËǼǳ¦�ƢŮȂǏ، فيمينيزم(الحركة النّسويةّ)مفهومها، المرأة والسّعي لتحسين أوضاعها.(نرجس رودكر

)19ص، 17ص، م2019،  1ط، لبنان ، بيروت، للدّراسات الاستراتيجيّة  

 الجندر: اسُتخدم لفظ الجندر من قِبل آن أوكلي وغيرها من المهتمّات/ين لوصف خصائص الرجال والنّساء المحدّدة اجتماعيّا مقابل الخصائص 3

إنّ السّلوك المكتسب ، النّظر للجندر على أنهّ مجموعة من الصّفات والسّلوكات الّتي يمتلكها الأفراد منذ الولادة بجنس معينويمكن ، المحدّدة بيولوجياّ

Ȃǿ�ȆƳȂǳȂȈƦǳ¦�̧ȂËǼǴǳ�Ǻȇǂƻȉ¦�ǞǷ�ǲǏ¦ȂËƬǳ¦�ƨËȈǨȈǯÂ�Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦Â�©ƢǗƢǌËǼǳ¦Â�°¦Â®ȋ¦�®ËƾÉŹ�ÄǀËǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƨƠȈǌǼËƬǳ¦�¾Ȑƻ�ǶȈǴǠËƬǳʪّما يُشكّل الهويةّ الجندرية  ،

الجندر(الأبعاد الاجتماعيّة والثقّافيّة)، عصمت محمد حوسو(ة العربيّة الجنوسة(الجنسانيّة).إذن فالجندر هو النّوع الاجتماعيّ أو كما يطُلق عليه في السّاح

   )22ص، 21ص، م2009،  1ط، الأردن ، عمّان ، دار الشّروق للنّشر والتّوزيع
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النّصف ،  ƨËȈƥǂǠǳ¦�°Ƣǘǫȋ¦�ƨËȈǬƥ�Ǻǟ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ƨËȈƥ®ȋ¦�ƨǔȀËǼǳ¦�©ǂËƻϦلقد   الّتي عاشتها في  الأوضاع  بحكم 

فقد كانت هذه الفترة هي الأنسب بظهور فنون مختلفة كالرّسالة والخطابة والمقالة والشّعر ،  الأوّل من هذا القرن 

الرّواية بفنّ  �ƨǴǷƢǋ�̈ǂǜǻ�Ƥ،  منها  ËǴǘƬƫ�ƢȀƬƥƢƬǯ�ËÀ¢�śƷ�Ŀ�ǶȀǨǫ¦ȂǷ�Ǻǟ�ŚƦǠËƬǴǳ�ƨǴȈǇÂ� ʪ®ȋ¦�ǒ Ǡƥ�ƢǿǀËţ¦�ŖËǳ¦

وتجربة فنّية كبيرة. 

��ƨưȇƾū¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǾƥƢƬǯ�Ŀ�Ƣǿ®°Â¢�ŖËǳ¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�Ƥ Ǵǣ¢�ËÀ¢�Ǧ ȇƢǐǷ�ƾËǸŰ�Ãǂȇ�Ǯ ǳ̄�ĿÂ

¦�ƨƦËƫŗŭ¦�ƨȈǈǨËǼǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�°ʬȉو قد عالجت الثّورة المسلّحة  ،  الطّموح،  ȂǻÂ�°ʭ°�،  بين الواقعيّة والالتزام)ومنها:اللاّز

Â�ǂǰǨǳ¦Â�©Ȃŭ¦Â�̈ƢȈƸǴǳ�Ƣēǂǜǻ�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�ǽǀǿ�ƪ¦،  1عنها ǐËƼǋ �Ʈ ȈƷ خلال من  وذلك  والحبّ  لخلود 

عرعار"الطّموح"رواية الإيديو ،  لمحمّد  روايةوالموقف  في  وطاّر  الطاّهر  عند  الاس،  "اللاّز"لوجي  تعمار وشؤون 

رواية والحبّ في  Ȃ°"والحضارات  ǻÂ�°ʭ"µ ʫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǠǳ  ،�Ŀ�ƾȇƾƸËƬǳʪ�ƨËȈƥ®ȋ¦�¾ƢǸǟȋ¦Â�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǽƢËš ¦�ËÀ¢�ƾŸÂ

.2"الرّواية العربيّة الجزائريةّ الحديثة يكمن في زاويتين:زاوية الموقف الإيديولوجي وزاوية الموقف الفنيّّ 

�ǎف ȈƼǌËƬǳ¦�Ŀ�Ƣǿ°ȂǔƷ�Ƕǣǂƥ�ƨȇ°ȂǯËǀǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�Ŀ�̈¦®¢�Â¢�ƨũ®�̈Ë®ƢǷ�ƢǿʮƢǔǫÂ�̈¢ǂŭ¦�Ǻǰƫ�Ń�ƨƦǬū¦�Ǯ Ǵƫ�ȆǨ

وبنتا وزوجة وأختا  للمرأة؛أمّا  للطاّهر وطاّر،  الطبّيعيّ  والزلّزال  اللاّز  الجزائريةّوهما  ،  وذلك في روايتي  الرّواية  ،  بداية 

ǆ"في روايتهلتنتقل مع عبد الحميد بن هدّوقة   Ƿȋ ¦�ƨȇƢĔ"  بداية سعي المرأة للتّحرّر   توافقمرحلة أخرى  إلى تصوير

  من القيود المفروضة عليها. 

لإسماعيل غموقات فاتحة عهد جديد على الرّواية الجزائريةّ؛حيث  "لجميعالشّمس تشرق على ا"وتعدّ رواية

مركّزة ،  وعن الحبّ وتجاوزاته،  وفيها حديث عن المرأة ومواقف النّاس منها،  تدور أحداثها حول المواطن في المدينة

��ƨËǨǠǳ¦Â�» ǂËǌǳʪ�ǖƦƫǂŭ¦�̈¢ǂŭ¦�ǂȇȂǐƫ�ȄǴǟ

رواية في  Ȃ°"بينما  ǻÂ�°ʭ"�©¦®ƢǠǳ¦�ƢȀũǂƫ�ŖËǳ¦�̈°ȂËǐǳ¦�Ŀ �̈¢ǂŭ¦�©ǂǔƷ �ƾǬǧ�µ ʫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǠǳ

Ƣē°ȂǏ�ƪËǘƻÂ�» ¦ǂǟȋ¦Â�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦�Ƣē®ËƾƷ�ƨǴǘƦǳ¦�ƨȈǐƼǌǧ�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â ، .ورسمت ملامحها  

ينُظر:محمّد مصايف ، الرّواية العربية الجزائريةّ الحديثة بين الواقعيّة والالتزام، الدّار العربيّة للكتاب، الجزائر، دط، 1983م،  ص1.8

 المرجع نفسه، ص11. 2
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وتجلّت ،  على محورين هامّين هما المرأة والوطن"ريح الجنوب"بن هدّوقة فقد بنى معمار روايتهأمّا عبد الحميد

سها في حياة الدّفاع عن نفصورة المرأة في الفوارق الموجودة بين المرأة في المدينة والمرأة في الرّيف؛حيث تحاول المرأة  

.الرّجل  يسيطر عليها

للرّواية الجزائريةّ  أنهّ عمل ،  وعلى ضوء ما جاء به محمّد مصايف من دراسات شملت الأعمال الأولى  نجد 

  من حيث تصنيفها إلى: ،  على تحديد الطاّبع الّذي بنيت على أساسه الأعمال الرّوائية سالفة الذكّر

كورية وكلّها أعمال ذ ،  ورواية الشّخصيّة،  ƨȈǨǈǴǧ�©ȐËǷϦ�©¦̄�¾ƢǸǟ¢Â،  وأعمال واقعية،  أعمال إيديولوجية

��ƨȇ°ȂǯËǀǳ¦�ƨȇ£Ëǂǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨȇǄǷËǂǳ¦Â�ƨȈǠȈƦËǘǳ¦�Ƣē°ȂǏ  تناولت تيمة المرأة في

Ǿƥ�¾ȂǠǨǷÂ�ǲǟƢǨǯ�¦±°ʪ�¦°ȂǔƷ�ËǺǨǳ¦Â�§ ®ȋ¦�À¦ƾȈǷ�Ŀ �̈¢ǂǸǴǳ�ËÀ¢�ƢǸǯ  ، مساحة على  استحوذت  فقد 

Ƣđ�ƪ،  شاسعة فيه ËǼǤƫ�ǂǠËǌǳ¦�ƾƟƢǐǬǧ�ƨǨǴƬű�¦°ȂǏ�ƪ ǈƬǯ¦Â�ƨǟËȂǼƬǷ�ȐǴƷ�©ƾƫ°¦Â  ، ّولوحات الرّسامين وهواة الفن

برسمها تزينّت  ƢēȏƢƷ�ǞȈŦ،  التّشكيليّ  �Ŀ�ƢȀƬǘǬƬǳ¦�Ǻȇ°ËȂǐŭ¦�©¦ŚǷƢǯÂ  ،مهنة رجال إطلاقا  والإبداع  ، ف"الفنّ 

الدّوام رجلا القليلة ،  موديله،  لوحات العريوعلى الأخصّ في  ،  والمرأة،  فالفنّان(...)كان على  وحتىّ في الأحوال 

Ƣ̈ǋǂǨǳʪ�̈¢ǂŭ¦�Ƣđ�ƪ ǰǈǷ¢�ŖËǳ¦  ، "المرأة موديلها  �ǺǷÂ�ƨȈǫ¦Ëǂǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�©ȐǨƷ�ǺǷ�¢ËǄƴƬȇ�ȏ� ǄƳ�̈¢ǂŭƢǧ،  1بقي 

 ʮ±ȋ¦�µ Âǂǟ  ،"جسدا كاسيا فقد وُظفّت المرأة  ،  2ومن النّوادي المتخصّصة للقمار وغيرها من المنشآت السّياسيّة

ƨȇ°ƢȀǋȍ¦Â�ƨȈǷȐǟȍ¦Â�ƨËȈƥ®ȋ¦�ƨǧƢǬËưǳ¦�Ŀ�ʮ°ƢǟÂ  ،المتنوعة والمنتجات  للسّلع  الترّويج  بذلك رمزا من رموز  ، لتكون 

ƨËȇƾǈŪ¦�Ƣē°ȂǏ�ƨǘǇ¦Ȃƥ  ، .وما تستدعيه من غرائز في نفس المتلقّي

وأضفوا عليها لمستهم الّتي ،  في أعمالهم  فمنحوها النّصيب الأوفر والأوفى،  لقد شغلت المرأة أذهان الرّوائيّين

العصر بروح  �ËřǿËǀǳ¦�°ËȂǐËƬǳʪ�ǶǈËƬƫ�ƨǟËȂǼƬǷ�©ȏȏ®Â�¦®ƢǠƥ¢�ƢǿȂƸǼǷÂ�°ȂËǐǳ¦�Ǧ،  ارتبطت  ǴƬƼŠ�ƢǿǂȇȂǐƫ�ËĻ�ƾǬǧ

الّذي يتخيّله الرّوائيّ ويحلّله النّاقد ويتبنّاه المتلقّي. 

�ǾȈǧ�Ǌ ȈǠȇ�Äǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�̈°ȂǏ�ǆ ǰǠȇ�ƨËǏƢƻ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦Â�ƨËǷƢǟ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ǂȇȂǐƫ�ÀƢǯ�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�ȆǨǧ

والحياء،  الكاتب والشّرف  العفّة  تمثّل  المرأة  والابنة،  فقد كانت  والزّوجة  الأمّ  دور  في  أدوارها  وكانت ،  وحُصرت 

Ǧ ǘǠǳ¦Â�ƨŧËǂǳ¦Â�ƨƦȈËǘǳʪ�¿Ƣǟ�ǲǰǌƥ�Ǧ ǏȂÉƫ  ، بصور المرأة  تصوير  الأخيرة في  العقود  في  الكتّاب  بدأ  ذلك  ومع 

 جورج طرابيشي، شرق وغرب، رجولة وأنوثة، دراسة في أزمة الجنس والحضارة في الرّواية العربيّة، دار الطلّيعة، بيروت، ط1، 1977م، ص7. 1

  صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ،  جامعة محمد خيضر، بسكرة ، ط2، 2009م، ص9. 2
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Ƣđ�ƨǘƦƫǂŭ¦�ʮƢǔǬǳ¦�¾ÂƢǼƫ�Ŀ�¦Â£ƾƥ�Ʈ،  مختلفة ȈƷ  ،®ƢȀǘǓȏ¦Â�§ ƢǐƬǣȏ¦Â�Ǧ ǼǠǳ¦�ʮƢǔǫ�ǲưǷ  ، ضف إلى ذلك

�ƨǬȇǂǘƥ�ǞǸƬĐ¦�ǆ ËǨǼƬȇ�Ʈ ȈŞ�ƨǴËǘǠŭ¦�ƨƟËǂǳ¦�ǽǀǿ�ȄǴǟ�ǲǸǠǳ¦�Ŀ�¦ȂǬǨǗÂ�ǲƳËǂǳʪ�̈¦ÂƢǈŭ¦Â�°ËǂƸËƬǳ¦Â�ƨǇȂǼǠǳ¦�ʮƢǔǫ

�ǪȈǬŢÂ�ǞǸƬĐ¦�ƨȀƳ¦ȂǷ�ǞȈǘƬǈƫ�̈°ËǂƸƬǷÂ�ƨƠȇǂƳÂ�ƨËȇȂǫ�©ƢËȈǐƼǌƥبدؤوا في تمثيل المرأة  وبذلك ، 1صحيحة وسليمة" 

أهدافها وإثبات وجودها خارج سلطة الرّجل. 

ē¦ Ƣǔǧ�Ŀ�ǶȀǠǷ�ƪ ǬËǴƷÂ�ǶȀǏȂǐÉǻ�Ŀ�ǶȀǈǨǻ¢�Ǻǟ�śËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�̈¢ǂŭ¦�©®Â¦°�ƾǬǳ وأنوثتها  ورقتّها  م بغموضها 

ƢēȂǈǫÂ ونرجسيّتهاوضعفها وتمرّدهاƢēŚǣÂ�ƢȀËƦƷÂƢȀƟ¦Ȃǣ¤Â�Ƣē¦ ¦ǂǣ¤Â   فكانت،  واحتشامها  وفتنة جسدها 

Ǿǻ¦ȂǨǼǟ�ƪ ǸŪÂ�ǾƫȂǘǇ�ƪ ǴǘƥƘǧ�°ʮǂȀǋ�ƪ ǰǼƬƷ¦�ŖËǳ¦�Ƕǿ®¦±ǂȀǋ فحوّلته من سيّدٍ متجبرّ مسيطر إلى طفل وديع ،

ƨǴȈǸلاوجيج يقول Ū ¦�Ƣē ʮ Ƣǰ Ş �ƨǴƷ ƢǬǳ¦�Ȇ ǈ Ǩǻ�¸°Ǆ ƫ�¾¦ȂËǘ ǳ¦�©¦Ȃ ǼËǈ ǳ¦�Ãƾ Ƿ�ƪ ËǴǛ �Ŗ Ëǳ¦�Ä®¦±ǂ Ȁ ǋ �Ȇ ǿ �ǾƥȂ Ʒ �� ،

Ƣǿ°ʮǂ،  صحرائي إلى جنّتين من أحلام وآمالفتُحيل   Ȁ ǋ �ƪ ǈ ǳ�ʭ Ƙǧ�Ä®¦±ǂ Ȁ ǋ �Ȇ ǿ �Ǻ ǰ ƫ�À¤Â  ،  لأنيّ كنت أمامها

.2كالطفّل الوديع"

فالرّوائيّ يجد في شخصياته النّسويةّ ذات الملمح البطوليّ والأسطوريّ ما يحقّق به التّوازن ويصل به إلى أهدافه 

��¢ƢËȈƟ¦Â°�ňȂǰǳ�ƾȈǠǇ�ʭ، المرجوّة½¦ǄǴƥ�ǾǳƢǫ�ƢǷ�°ËǂǰȇÂ�ËŘƦƬȇ�Ǯ ǳǀƥÂ ،من خلال شخصيّات أبطالي ، لأنّني استطعت ،

بنفسي"  به  البوح  بكلّ ما لم أكن أجرؤ على  أبوح  الّتي ،  3أن  الراّوي والمرآة  الرّوائيّة هي لسان حال  فالشّخصيّة 

Ǿƫʮ¦Â°�¬ǂǏ�ǾǳȐƻ�ǺǷ�řƦȇ�ÄǀËǳ¦�°ƢǸǠŭ¦Â�Ǿƫ¦ǂǸǔǷ�ǆ ǰǠƫ  ،°ÂËƾǳ¦�¦ǀđ�¿ȂǬƬǳ�̈¢ǂŭ¦�ǺÊǷ�ǺǈƷ¢�ǺÈǷÂ  ، وهذا كان

�ȏÂ�ƨȇȂذي لامته حوبه حين قالتين جلاوجي الّ الدّ حال عزّ  ǈ ËǼǳ¦�©ƢËȈǐ Ƽ Ëǌ ǳʪ �Ś ưǰ ǳ¦�Ǯ ǷƢǸ Ƭǿ ¦�ř Ʀƴ Ǡȇ�Ń��

سواء كان لأخ أو ،  فإذا كان البوح سمة من سمات البشر،  4حتىّ سلافة الرّوميّة شغفتك حبا" ،  وصفك الدّقيق لها

الّتي انقادت تحت ،  ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ǾƫƢËȈǐƼǋ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ȆËǬǴƬǸǴǳ�Æ¬Ȃƥ�ËȆƟ¦ÂËǂǴǳ�ƨƦǈËǼǳʪ�ȂȀǧ،  لقريب أو لحبيب أو لصديق

هذا الأفق ،  ƨËȇǂƸǴǳ�ǞǇÂ¢�Ǫǧ¢�ȄǴǟ�ƨƸƬǨǼǷ�ƢēƢȈǘǠǷ�ǾǼǷ�©ǀƻƘǧ،  وطأة الواقع والتّاريخ الّذي قيّدها بحقائق مآسيه

  الكاتب إعلانه وبين المضمر والمسكوت عنه. والتّوازن بين ما يريد  ،  الذي تحُقّق فيه المرأة التّوازن الكونيّ 

 سوزان مولر أوكين، النّساء في الفكر السّياسيّ الغربيّ ، تر:إمام عبد الفتّاح إمام، التنّوير للطبّاعة والنّشر، لبنان ، ط1 ، 2009م، ص5. 1

والتّوزيع ، الجزائر، ط1، 2011م، ص7، ص2.8 ورحلة البحث عن المهديّ المنتظر، دار الرّوائع للنّشر عز الدّين جلاوجي، حُوبهَ

 نزيه أبو نضال، تمرّد الأنثى، في رواية المرأة العربيّة وببلوغرافيا الرّواية النّسويةّ العربيّة( 1885-2004)، المؤسسة العربيّة للدّراسات3

.26ص، م2004، 1ط، لبنان ، بيروت، والنّشر  

حُوبهَ، ص113. 4
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ƨǴȈǳÂ�ƨǴȈǳ�Ǧ  بنى جلاوجي لقد   ǳ¢�©ʮƢǰƷ�ǺǷ�ƢǸȀǴƬǈǷ�ǾƬȈƯȐƯ  ، وسلّم مشعل الحكي والبوح للمرأة

�°Ȃǟȋ¦�ƶǔǨƥ�¦°ÂǂǷÂ�ǂǜƬǼŭ¦�ÄƾȀŭ¦�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳʪ�¦ ƾƥ�ƨǴȇȂǘǳ¦�ƢȀƬǴƷ°�Ŀ�ƨȇƢǰū¦�ª ¦ƾƷ¢�ƨȇ¦Â°�ƪËǳȂƫ�Ŗǳ¦�ǾƥȂƷ�

"حوبه حين تحكي تكون كالعين النّضّاحة تنبجس الحكاية من  ف ،  وصولا إلى كشف الأفاعي المتعانقة،  الدّجال

قرّرت أن أتخلّى وتسلّم زمام الحكي للروائيّ"،  لتتوارى عن الأنظار في ظلمة الحبّ ليلا،  1كلّ جوارحها وجوانبها"

�Ȇ، عنك Ëǐ ǬËƬǳ¦�°Ƣǘ ǫ�½ƾ ƷÂ�Ƥ ǯǂ ƫ�À¢�Ǯ ǳ�À¡Â�Ǫ ǳ¦Ǆ ŭʪ �ƨǧȂ ǨƄ ¦�ƨǬȈǬū ¦�Ǻ ǟ �Ʈ Ƹ ƦǴǳ�Ǯ Ǭȇǂ Ǘ �ËǪ ǌ ƫ�À¢�Ǯ ǳ�À¡

في سرد أحداث عناق الأفاعي من خلال  - ولو من بعيد -ثمّ تظهر من جديد مساهمِة ،  2في تضاريس التّاريخ"

"حبيبي الأعزّ... بقدر الشّوق الّذي يزُهر في أعماقي إلى لقائك فإنّ فرحي كان أكبر ، كاليغرافية المخطوطات

��ƨƦǫƢǠƬǷ�¾ƢȈƳ ¢�ƨǸ Ƹ ǴǷ�©°ƢǏ �Ŗ Ëǳ¦�ƢǼƬȇƢǰ Ʒ �Ƕ ËǸ ƬȈǇ �ÄǀËǳ¦�¶Ȃ ǘ Ƽ ŭ¦�¦ǀ ǿ �Ȅ Ǵǟ �°Ȃ ưǠǳʪ �«ËȂ Ƭȇ�ǲ ȇȂËǘ ǳ¦�Ȇ ưŞ Â
3.

®ǂËǈǴǳ�ʮËǂƯ�¦°ƾǐǷ�ƢȀǨǏȂƥ�ƨǟËȂǼƬǷ�¦°ȂǏ�ƢŮ�ǶǿǂȇȂǐƫ�ǲËǴǠȇ�̈¢ǂŭ¦�ƨËȈǔǬƥ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�§ ƢËƬǯ� ƢǼƬǟ
Ê¦�ËÀ¤ ،

ǽʮƢǔǫÂ�ǾǴǯƢǌǷ�Ǻǟ�ŚƦǠËƬǳ¦�ƨËǸȀÈǷ�ƪ ǴËÉŧ�ƾǬǧ�ǞǸƬĐ¦�ǺǷ�¢ËǄƴƬȇ�ȏ� ǄƳ�̈¢ǂŭƢǧ  ، وفَرضت نفسها في مختلف الميادين

والأدبيّة والسّياسيّة  والاِقتصاديةّ  والقوّة ،  الاِجتماعيّة  والفتنة  الجمال  صور  منه  يستلّون  الّذي  المنبع  منها  وجعلوا 

�ȄǴǟÂ�Ƣē¦±Ƣų¤�ȄǴǟ�ƾȀǌȇ�Äǀǳ¦�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�Ƥ،  والمقاومة ǿËǀǳ¦� ƢŠ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�°ȂƼǏ�ȄǴǟ�ƢȀũ
Ê¦�©ǂǨƷ�Ŗǳ¦�ƨǴƫƢǬŭ¦�ȆȀǧ

Ǿƥ�ȏȂǠǨǷ�ƪ ǻƢǯ�À¢�ƾǠƥ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ȐǟƢǧ�ƪ ƸƦǏ¢�ƢËĔ¢  ، فهي المقاتلة الجسورة الّتي وقفت جنبا إلى جنب مع الرّجل

ولذلك ،  ضدّ الاستعمار الفرنسيّ وضدّ الإرهاب في العشريةّ السّوداء دفاعا عن الأرض والدّين والنّفس والشّرف

��Ƣē¦̄�ƪ ƦưÉƫ�Àϥ�̈ƢȈū¦�Ŀ�½°Ƣǌƫ�À¢�Ƥ ŸÂ�¾ƢËǠǧ�ǂǐǼǟ�ƢËĔ¢�ǒ ǠƦǳ¦�Ã¢°�ƾǬǧ4.

ƨȈǇƢǇ¢�ƨǸȈƫ�̈¢ǂŭ¦�ǺǷ�©ǀËţÊ¦�̈ƾȇƾƳ�ƨȇǂƟ¦ǄƳ�©ʮ¦Â°�©±ǂƥ�ǪǴǘǼŭ¦�¦ǀǿ�ǺǷÂ  ، ّاِعتمد كل أساسها  على 

��ËȆƟ¦ÂËǂǴǳ�ƨËȈǧƢǬËưǳ¦Â�ƨËȇǂǰǨǳ¦�©ƢËȈǨǴƼǴǳÂ�̈°ʫ�ǞǸƬĐ¦�̈ǂǜǼǳ�Ǟǔţ�ƨËǏƢƻ�ŚȇƢǠǷ�ȄǴǟ�ƨËȈƟƢǈËǼǳ¦�ǾƫƢËȈǐƼǋ�ǪǴƻ�Ŀ�ËȆƟ¦Â°

Ãǂƻ¢�̈°ʫ�ǾǈǨǻ  ،خاصّا اهتماما  المرأة  أولت  الحديث  العصر  مفاهيم  �Ƣē°ȂǏ،  ولأنّ  �ǺǷ�«ÂǂŬ¦�ƪ ǳÂƢƷ�ƾǬǧ

الاِجتماعية والظروف  والتّقاليد  العادات  وقمع  الذكّوريةّ  للهيمنة  الخاضعة  التّقليديةّ  �ƢËĔ¢�ǂƻȊǳ�ƪ،  النّمطية  ƦưƬǳ

ƨËǴǬƬǈǷ�̈ƢȈƷÂ�Ǿƫ¦ǀƥ�ƢǸƟƢǫ�ʭƢȈǯ�Ǯ ǴƬŻ�ǎ Ƽǋ ،ّوليست مجرّد جسد ، وحقوقها كما حقوق الرّجل تماما،  يؤُثرّ ويتأثر

حُوبهَ، ص7. 1

في حضرة الأعور الدّجّال، دار المنتهى للنّشر والتّوزيع، الجزائر، ط1، 2017م، ص7. 2 عز الدّين جلاوجي،  الحُبُّ ليَْلاً 

 عز الدين جلاوجي، عِنَاقُ الأَفاَعِي، دار المنتهى للنّشر والتّوزيع ، الجزائر، ط1، 2021م، ص7. 3

 رشيد بوشعير، المرأة في أدب توفيق الحكيم، الأهالي للطبّاعة والنّشر، دمشق، ط1، 1996، ص4.54
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فالمرأة كنموذج سرديّ تحمل عدّة دلالات يوظفّها صاحب النّصّ بغرض ،  للفراش والمتعة وإشباع الشهوة الجنسيّة

تبليغ رسالته للمتلقّي. 

�½¦̄�Ǻǟ�Ǧ ǴƬź�¦°ƢǸưƬǇÊ¦�̈¢ǂŭ¦�ƨËȈǔǫ�Ŀ�©ǂǸưƬǇ
Ê¦�ƢËĔ¢�ƾų�̈ƾȇƾŪ¦�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦�Ŀ�ǂǜËǼǳ¦�ËǺǠǷ¢�¦̄¤Â

، فهذه الدّراسات"تتناول مشكلة خضوع المرأة واضطهادها،  الذي اعتمدته الدّراسات الاِجتماعية والنّفسية وغيرها

الاضطهاد ذلك  تحطيم  تحاول  الّتي  الجهود  إلى  الإشكالية"،  وتشير  عرض  تتجاوز  تكاد  معالجة ،  1ولا  أنّ  بيد 

وهو ما ،  وإعطاء التّصوّر الذّهنيّ البديل،  والجرأة في الطرّح،  ¦ÂƢǼËƬǳ¦�Ŀ�ƨËȇËǂūʪ�±ƢƬŤ�̈¢ǂŭ¦�̧ȂǓȂŭ�ƨËȈƥ®ȋ¾الدّراسات

أي أنّ دلالة المرأة (الإنسان/ الأنثى)في الرّواية تبُنى  ،  2أسماه صالح مفقودة(الصورة المثلى للمرأة كما يتخيّلها الراّوي) 

الاِجتماعية ومتخيّله الأدبيّ والثقّافيّ وإيديولوجيّته. على عدّة أفكار وأبعاد ترتبط أساسا برؤية الكاتب  

بدءا بما تثُيره في نفوس ،  فضل على الأدب،  وفي كلّ أمّة ،  نّ للمرأة في كلّ عصرإ ومماّ سبق يمكن القول  

Ƣđ�Ƕǿ°ÂƾǏ �Ǌ Ȉš �ƨËȇȂǫ�Ǧ Ǘ¦Ȃǟ�ǺǷ�¾ƢƳËǂǳ¦  ،ونثرا ألسنتهم شعرا  المرأة  ،  فتترجمها  إلى مشاركة  الرّجلَ في وصولا 

�Éƫ�ƨËȈËºǼǧ�ƨËȈƥ®¢�Ǟǘǫ�Ǧ ȈǳϦ .عبرّ من خلالها عن كلّ ما يمسّ شعورها ويخدم واقعها

وعليه نخلص بما خلص إليه محمّد مصايف من نتائج بحثيّة: 

احتلت المرأة في الرّواية الجزائرية مكانة رفيعة لا تقلّ في أهميّتها عن مكانة الرّجل. -

-�ƨǳȏ®Â�ǄǷǂǯ�ƪ ǴǸǠƬǇ¦Â�ƨȈǘǸËǼǳ¦�Ƣē°ȂǏ�ȄǴǟ�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǔǨƬǻ¦

الجديدة الجزائريةّ  الرّواية  عن  الحديث  في  الشّروع  ǀǿ�ƲǴǻ�À¢�Ŀ�ŚǓ¦�،  وقبل  �ȏ�̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǬǳ�ƢȀƬŪƢǠǷÂ

فمن غير الممكن معرفة وضع المرأة اليوم إلاّ بعد معرفة وضعها في ، المعمار العريق للمرأة ونكتشف نظرة الآخر إليها

�ƺȇ°ƢËƬǳ¦� ¦ǂǬƬǇʪ�Ëȏ¤�ËǶƬȇ�ȏ�ƢǷ�¦ǀǿÂ،  حتى نعرف إلى أين سنصل،  ¢ʭ¢ƾƥ�Ǻȇ¢�ǺǷ�ǶǴǠǻ�À  لزام علينا ف،  الماضي

لمحة عن وضع المرأة عبر التّاريخ:-1-2

ƺȇ°ƢËƬǳ¦�Őǟ�̈¢ǂŭ¦�̈ƢȈƷ�©Ƣǧǂǋ�ǺǷ�ƨǠȇǂǇ�ƨǳȐǗϵ�¢ƾƦǻ  ، انطلاقا من فترة ما قبل بزوغ نور الإسلام مع الأمم

الإسلام،  ȐǇȍ¦�ǲƦǫ�̈ǂËǔƸƬŭ¦�ǶǷȋ¦�Ŀ�ƢēƢȈŞ�¦°ÂǂǷ¿،  البدائية فجر  بزوغ  مع  الحقوق  العزّ وضمان  مرحلة  ، ثمّ 

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص9. 1

 المرجع نفسه، ص10. 2
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�ƨưȇƾū¦�ƨËȈǻƾŭ¦Â�ƨȇË®Ƣŭ¦�̈°Ƣǔū¦�ȄËǸǈÉȇ�ƢǸȈǧ�ƢēƢȈƷ�ń¤�ȏȂǏÂ  ، بغية توضيح فكرة دور الإسلام في رفع مكانة المرأة

�ǞǸƬĐ¦�ǲƻ¦®�ƨȈǷƢǇ�ƨƳ°®Â�ƨǠȈǧ°�ƨǳǄǼǷ�ƢŮ¦Ǆǻ¤Â  ،  الإنسانيّة والمحافظة على شخصيّتها. وضمان حقوقها

رأى          نجاسة  لقد  المرأة  المتخلّفين  والعار،  بعض  والخزي  للعيب  Ǻȇ®Â�ǲǬǟ�ƨǐǫʭ  ،�Ǧ،  جالبة  ǠËǔǳʪ�±ƢƬŤ

ƨǼƬǧ�ǲǷƢǟ�ƢËĔ¢Â  ،�ƨưȇƾū¦�Â¢�ƨŻƾǬǳ¦� ¦ȂǇ�©ƢǠǸƬĐ¦Â�§ȂǠËǌǳ¦�ǒ،  والدّونيّة Ǡƥ�ËÀ¢�Ǯ ǳ̄�ÀƢǘȈËǌǳ¦�ǲƟƢƦƷ�ǺǷ�ǲƦƷÂ

ƘǘŬʪ�ńÂȋ¦�̈°Ê®ƢƦŭ¦�ƢǿŐƬǠƫ�̈ǂǏƢǠŭ¦�ËŕƷ�Â¢  ،ودليلهم في ذلك خطيئة آدم الّتي كانت سببا في خروجه من الجنّة ،

���¦ǀǰǿ�ƢȀǼǷ�ǲǯȋ¦�ǺǷ�ËǲƳÂ�ËǄǟ�ɦ �ǽƢĔ�ÄǀËǳ¦�ƾǴŬ¦�̈ǂƴǋ�ǺǷ�ǲǯƘǧ� ¦ȂƷ�Ǿǳ�ƪ ǇȂǇÂ�ƢǷƾǠƥ�Ǯ ǳ̄Â1  ، فهذه

ƨËȈǷȐǇȍ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�ËŕƷ�ƢȀƬȈǏ�ǂǌƬǻ¦�ÀȂǴǿƢŪ¦Â�ÀȂËȈƸȈǈŭ¦�ƢȀǬǼƬǟ¦�ŖËǳ¦�ƾǬƬǠŭ¦�ƨƠȈǘŬ¦  ، متجاهلين الخطاب

¿®ȉ�ƢȀƬǇȂǇÂ�ƨǸē�ǺǷ� ¦ȂƷ�¢Ëǂƥ�ÄǀËǳ¦�ȆŮȍ¦  ،ƨËȈƸǓ�ƢËĔȋ   في قوله تعالى:،  مثله لوساوس الشيطان�� ƫƐ ƫ࣠ Ⱦࢵ ƫ࣠ƫߙ�ә

�Ƭࡼ ᚔƫ࣐ ȾۓޢƮࣃ Ƭಛƫಗ�ƫƧࡺǎ�ܻƫࡩ ƭƎɂƬƥ �ܻƫࡷ �ܻƫࡺƬಛƫಗ�ƫƧ ƭ߄ȾީƬޢƭܻ��ࡩƫࡷ�ƫơ ƫܻߘƫƥ �ܻƫࡺƭᐱƭᏹᚓƫžȾ࣠ƫࢵ ࡼ� ƭࡷ �ܻƫࡺƬᐱȾᐟƫݑ��ƣ ᚰƀ�ưଘۓƮଓƂۗƭƆƫ࢖ƫࠖ ࣃƮۓ ᚔƫࠧ߃ǎ�ƭƤƭࡩ �Ⱦࡼ ƫݑ�ሯƫሡƬሓ ƫƎ�ሯƫሡƬሓހƮە Ǎ޶ƫᐱƫ᏶

�ƭ໠Ⱦໄƫࡓ ƫᚻ࡯ƫܻ�ࡷƫᄦ࣠ Ƭࡓƫކ�ƫ௪ ௎ƭኆƭቷᚔƫஉȾै ǎ�ƫࡼ ƭܻ�ࡷƫᄦ࣠ Ƭࡓƫކ�Ⱦƥ ᚰƀ ﴾2  ، فما كان تحميل المسيحيّين المرأة مسؤوليّة خطيئة آدم إلاّ انتقاصا من

، وبذلك حكموا عليها بعقاب حدّدوه في نقطتين"الأولى أن تظلّ المرأة محكومة من قِبل الرّجل،  قدرها وتحقيرا لها 

ǂǷȋ¦�ËŅÂ�Â¢�§ ȋ¦�Â¢�«ÂËǄǳʪ�ǲƳËǂǳ¦�̈¦°ȂËƬǳ¦�®ËƾŢÂ  ،(الولادة أنهّ قد حكم عليها(بواجب  اعتبر ذلك ،  والثاّنية  ثمّ 

�ƢȀǫȂǬƷ�ǺǷ�̈ǂƥƢǤǳ¦�°ȂǐǠǳ¦�ǀǼǷ�̈¢ǂŭ¦�ƪ،  3الواجب نفسه نجاسة يجب التّطهّر منها طبقا لنوع المولود"  ǷÊǂÉƷ�ŅƢËƬǳʪÂ

ǪƦǈÉǷ�Ƥ،  الإنسانيّة ǻ̄�Ȑƥ�©ʪȂǬǟ�ƢȀȈǴǟ�ƪ ǬËƦÉǗÂ  ،�Ƥ ƦǇÂ�ƨǇƢų�ƢËĔ¢�ƨËƴŞ�ƨŻǂǰǳ¦�ƨǴȀËǈǳ¦�̈ƢȈū¦�ƢȀȈǴǟ�ƪ ǷËǂÉƷÂ

في الخطيئة الأولى للبشريةّ.

  المرأة والحضارات القديمة: -1-2-1

الّتي قطنت إفريقيا كالأمم  ،  عندما نلج دهاليز حياة المرأة قبل بزوغ فجر الإسلام مع الأمم غير المتحضّرة

القديمة وأستراليا البعيدة،  وأمريكا  المرأة في هذه الأمم كانت حياة حيوانية،  وبعض الجزائر  أنّ حياة  إذ كان ،  نجد 

�Ëȏ¤�ǆ Ȉǳ�ǽƾȈƥ�ƨǳ¡Â�ǾƫƢƦǣ°Â�ǾƫƢƳƢƷ� ƢǔǬǳ�ƢǠǓȂǷ�ƪ ǻƢǯ�Ʈ ȈƷ� Ƣǌȇ�ƢǸǨȈǯ�Ƣđ�» ËǂǐƬȇ�ǲƳËǂǳ¦  ، دون ملاحظة

��ƢēƢƦǣ°Â�ƢȀǷȏ¡Â�ƢŮƢǷ¡Â�ƢǿǂǟƢǌǷÂ�ƢȀƬËȈǻƢǈǻ¤
4�ƨȈƦǴƬǳ�ËĹǂÉȇ�ÄǀËǳ¦�Ǧ Ȉǳȋ¦�À¦ȂȈū¦�̈ƢȈƸǯ�ƪ ǻƢǯ�ƢēƢȈƷ�ËÀ¢�Ä¢�

ƨËȈǈǻǂǨǳʪ�ƨƥȂƬǰŭ¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ÄȂǈËǼǳ¦�ȆǰƄ¦�©ƢȈǳƢŦ، قراءة في رواية"سنونوات كابول "لياسمينة خضرة، مر: مر:حياة مختار أم 1  سارة أوهاب، 

.30ص، م2023، 1ط، الجزائر، بياض للنّشر والتّوزيع، السّعد  

 سورة الأعراف، الآية:20. 2

ƨǳʫ�°¦® ،©ʭʮËƾǳ¦Â�̈¢ǂŭ¦�Ǻǟ�Ʈ، بيروت، لبنان ، ط1، 2002م، ص11. 3 ȇƾū¦ ،الصّادق النّهوم

محمّد الحسيني الشّيرازي، ¦ǂǌËǼǳ¦Â�ǪȈǬƸËƬǴǳ�ŒƬĐ¦�ƨǈǇƚǷ ،ǂǏƢǠŭ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ،  كربلا، ط1 ، 2005م، ص19. 4
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نعمته ووليّ  لمالكه  المتعدّدة  والحياتيّة  المعيشيّة  ̄¦��ǾƬǻȂǼȈǯÂ�Ǿƫ،  الاحتياجات  �Ǿǳ�ËňƢǈǻ¤�ǺƟƢǯ�ƢËĔ¢�śƷ �Ŀ

�Ƥ،  المستقلّة"وضعته العناية إلى جانب الرّجل لتقرّب إليه أسرار الطبّيعة Ɵ¦ǂǤǳʪ�ǾƬŹǂǫ�ȄǴǟ�ƶƬǨƫÂ1.

فلم تكن مجرّد أمّ ترُبي الأولاد وتخدم البيت ،  وما كان على المرأة في تلك الأمم إلاّ أن تخضع وتُطيع الأوامر

ƢēǂǇ¢�©ƢƳƢȈƬƷ¦�Ƣđ�ËœǴÉƫ�°ȂǷ¢�ǺǷ�̈¢ǂŭ¦�Ǿƥ�¿ȂǬƫ�ƢŠ�¿ȂǬƫÂ  ،¢̈ǂǷƢǯ�Ƣē°ƾǫ�¼ȂǨƫ�¾ƢǸǟϥ�Ǧ ËǴǰƫ�ƪ ǻƢǯ�ǲƥ  ،

رث وتربية المواشي  كأعمال الزّرع والح،  كاشتغالها ببعض الحرف والصّناعات الّتي يعجز عنها الرّجال وتشقّ عليهم

فلم يكن في تلك الحضارات أيّ تفريق بين الجنسين"وقد أثبتت أبحاث ،  ǽŚǣÂ�śËǘǳ¦�®¦ƾǟϵ�¦ ƾƥ،  وأعمال البناء

وأنّ كليهما كان ،  الصّفات الجسديةّ للرّجل والمرأةالأنثروبولوجية أنهّ في تطوّر البشريةّ(...)لم تكن فوارق تُذكر بين  

بقوّة ومرونة" �Ƥ،  2يتمتّع  ǈǻ�À¢�ǾȈǴǟ�ƨËȇǄŭ¦�ǺǷ�ƢŮ�ǲƥ�ǲƳËǂǳʪ�̈¦ÂƢǈŭ¦Â�ƨȈǳȐǬƬǇȏ¦�ǺǷ�ƢǟȂǻ�̈¢ǂŭ¦�ƶǼǷ�ƢǷ�¦ǀǿÂ

�ƢǿƾƷÂ�Ƣđ�Ƥ ǳƢǤǳ¦�Ŀ �®ȏÂȋ¦3  ،ƢËȈǷȂǷ¢�ƢǠǸƬů�ÀƢǯ�ƨǴƷǂŭ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ǞǸƬĐ¦�ËÀ¢�Ä¢  ،�Ƥ ǈËǼǳʪ�̈¢ǂŭ¦�ǾȈǧ�ǄËȈǸƬƫ

الاجتماعيّ. 

ƪ ȈƦǳ¦�¿ƢǜǼǳ�ǾǧƢǌƬǯ¦Â�µ °ȋ¦�ǾǯȐƬǷ¦Â�ƨǟ¦°ËǄǳʪ�ǾǳƢǤƬǋ¦Â�ƾȈËǐǳ¦�ǲƳËǂǳ¦�ÀƢȀƬǷ¦�ǞǷÂ  ، بقيت الأمّ مع الأبناء

وأصبحت المرأة مجرّد مغذّية لبذرة الرّجل كما تقول سيمون دي بوفوار:"حين ظهر النّظام ، مستسلمة لسلطته عليها

وبذلك ارتفعت مكانة الرّجل ،  4أخذ الأب يتمسّك بذريّتّه واعتبر المرأة حامية ومغذّية لبذرة الرّجل فقط" ،  الأبويّ 

  وانحصرت أعمالها داخله. ، الّتي خسرت مجال العمل خارج البيت،  على حساب المرأة

إلى"ظهور بلجامها  وإمساكه  الأنثى  على  الذكّر  سيطرة  أدت  ƢǷȍʪ�̧ وقد  ƢƬǸƬǇȏ¦Â�ÄËǂǈËƬǳ¦  ، وظهرت

عدّ وصار الجنس غير المنظمّ يُ ،  وعندما كانت تقع الحروب كان ينتج من جراّئها نظام الرّقّ ،  الغيرة والخيانة الزّوجيّة

فتشيّؤ المرأة حجزها في بوتقة جسدها ونزع عنها صفة الإنسانيّة والرّوحيّة. ،  5فعلا شرّيرا تعاقب عليه الشّرائع"

الإسلام قبل  المتحضّرة  الأمم  في  المرأة  حياة  سابقتها،  أمّا  عن  تتحسّن  استقلال  ،  فلم  تكن"ذات  لم  فهي 

وتعاني من عدم احترامها كزوجة لها شخصيّتها ومكانتها وإنسانيّتها(...)ففي ،  ƢŮƢǸǟ¢�Ŀ�ȏÂ�Ƣē®¦°¤�Ŀ�ȏ،  وحريةّ

°ȂǨËǼǳ¦Â� ¦°®±ȏ¦�̧¦Ȃǻ¢�Ëǲǯ�ǲËǸƸƬƫ�À¢�ƢȀȈǴǟ�ÀƢǯ�ƨËȇǂȀËǌǳ¦�Ƣē°Â®Â�ƢȀǔȈƷ�¿Ëʮ¢  ، حيث عليها أن تنفرد عن عائلتها

نقولا فيّاض ، المرأة والشّعر، مؤسسة هنداوي للتّعليم والثقّافيّة، القاهرة ، جمهورية مصر العربيّة ، دط ، 2012م، ص7. 1

 ألكسندرا كولنتاي، محاضرات حول تحرّر النّساء، تر:هنريت عبّودي، دار الطلّيعة، بيروت، دط، 1980م، ص2.11

 قاسم أمين، المرأة الجديدة ، مؤسّسة هنداوي للتّعليم والثقّافة، جمهوريةّ مصر العربيّة، دط، 2013م، ص3.13

 سيمون دي بوفوار، الجنس الآخر، تر:لجنة من أساتذة الجامعة، المكتبة الأهليّة، بيروت، ط5 ، 1966م، ص4.14

 مفقودة صالح، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص11. 5
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��ƢđǂǋÂ�ƢȀǴǯϥ1  ،ƢŮȂƷ�ǺǷ�Ëǎ ź�Â¢�ƢȀǐź�°¦ǂǫ�ËÄ¢�̄ƢËţ¦�Ŀ�ƨȇËǂū¦�ȏÂ�̈°ƾǬǳ¦�Ǯ ǴƬŤ�Ǻǰƫ�Ń�ƢËĔ¢�Ä¢  ، وخضوعها

�ƢȀƬǫƢǗ�¼ȂǨƫ�ƪ ǻƢǯ�À¤Â�ËŕƷ�ǾƫƢƦËǴǘƬǷ�ƨȈƦǴƫÂ�ǽǂǷ¦Â¢�ǀȈǨǼƬƥ�ǲƳËǂǳ¦�ƨǟƢǗÂ�ƢēƢȈƷ�Ŀ�̈ʭƢǠŭ¦�ǲËǸŢ�ȄǴǟ�ƢǿŐƳ¢�¦ǀǿ

Ƣđ�¿ƢȈǬǳ¦�ƢȀȈǴǟ�°ËǀǠƫ�Â¢ ،ف"صارت تخفي نفسها حتىّ ، فهي في نظرهم كائن نجس يجب الابتعاد عنه والتّطهّر منه

ترُى «�،  لا  ƢǏÂϥ�̈¢ǂŭ¦�Ǧ ǐƫ�ƨËȈƳȂǳȂǰȈǇÂ�ƨËȈǼȇ®�©¦ǂȇŐƫ�ƨǬƷȏ�°Ȃǐǟ�Ŀ�ǀƻ¢�ÄǀËǳ¦�§ Ƣƴū¦�Ƙǌǻ�ƨËť�ǺǷÂ

.2مختلفة" 

الحضارة  القديمة؛ففي  الحضارات  ظلاّل  تحت  المرأة  وضع  عن  جاء  ما  بعض  سنذكر  سريعة  نظرة  وفي 

©¦ǂǨǳ¦Â�ƨǴƳ®�ÄǂĔ�» ƢǨǓ�ȄǴǟ�©ǂȀǛ�ŖËǳ¦�ƨËȇ°Ȃǋȉ¦�ƨȈǴƥƢƦǳ¦  ، 900إلى 600من عام ،  والّتي تمتدّ ل"ثلاثة قرون 

خضعت المرأة لشريعة حمورابي ،  3وهي الفترة الّتي شهدت ازدهار الإمبراطوريةّ الآشوريةّ العظمى وأفولها" ،  قبل الميلاد

:4والّتي تنصّ على الآتي ،  في القرن الثاّمن عشر قبل الميلادالّتي كُتبت 

وجوب تبعيّة المرأة للرّجل دون أيّ استقلال. -

-�ƢŮ�ƨǫȐǠǳ�ƢȀȈǳ¤�ǶȀǠƦǏϵ�² ƢËǼǳ¦�°Ƣǋ¢�¦̄¤�Â¢�¾ǄǼŭ¦�ÀÂƚǋ�ǒ Ǡƥ�Ŀ�©Ƙǘƻ¢�À¤�ǾƬƳÂ±�ǲƬǫ�Ŀ�ËǪū¦�«ÂËǄǴǳ

�ǂȀËǼǳ¦�Ŀ�ƢȀǫ¦ǂǣϵ،  حتىّ وإن لم تُضبط وهي تُضاجعه، برجل آخر

وما عليها هي إلاّ أن تطيع أوامره وتنفّذ ،  للرّجل الحقّ في إمساك المرأة متى أراد وتركها متى شاء ذلك-

  طلباته. 

  وتعامل الأولى كملك يمين.،  ¢ƨȈǻʬ�ƨƳÂ±�ƢȀȈǴǟ�«ËÂǄƬȇ�Â،  يحقّ للرّجل أن يطرد المرأة من بيته-

ƨËȈǻƢǷÂËǂǳ¦Â�ƨËȈǻʭȂȈǳ¦�̈°Ƣǔū¦�¿ƾ
Êǫ�°ƢƦƬǟȏ¦�śǠƥ�ʭǀƻ¢�¦̄¤Â  ، ّوأسبقيّتهما في وضع القوانين المدنيّة الّتي تخص

-عامّة -قصرت دور النّساء،  يسودها ويسوسها الذكّور��ŖËǳ¦�ƨËȈǻʭȂȈǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ËÀ¢�ǚƷȐǻ،  المرأة والبيت والأسرة

��ƨËȈǳƢǬƬǻȏ¦�§°ƢƴËƬǳ¦�ǺǷ�Ƣŷ°ƢƦƬǟʪ�̈ƢǧȂǳ¦Â�̈®ȏȂǳ¦�ŖËȈǴǸǟ�ȄǴǟ�Ǯ،  على أداء الشّعائر الدّينيّة ǳǀǯ�» ¦ǂǋȍ¦Â5  ، أي

�ǲƳËǂǳ¦�ƪ ƸǼǷ�ƢËĔ¢- عليها والوصيّ  الوليّ  أو  الزّوج  أو  مطلقة-الأب  والمشيئة  ،  سلطة  النّافذ  الاختيار  يملك  فهو 

الأسرة التّامة في جميع شؤون  والصلاحيّات  الأسرة في ذلك صلاحا،  المطلقة  ربّ  رأى  لو  القتل  ، قد تصل حدّ 

منزلة وأحطّ  مرتبة  أدنى  ذلك  إلاّ ،  والمرأة في كلّ  لم تخلق  القصير  والفكر  الطّويل  الشّعر  ذات  يقولون:إنّ  "وكانوا 

الإمام السّيّد محمّد الحسيني الشّيرازي، ¦ǂǏƢǠŭ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ، مرجع سابق، ص 1.20

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص11. 2

 إفريل كاميرون ، إميلي كوهرت، صورة المرأة في العصور القديمة، تر:أمل رواش، المركز القومي للترّجمة، مصر، ط1، 2014م، ص3.96

  ول ديورا نت، قصة الحضارة،  تر:زكي نجيب محمود، الإدارة الثقّافيّة في جامعة الدّول العربيّة، مصر، ط3، 1972م، ص4.232

 إفريل كاميرون ، صورة المرأة في العصور القديمة، مرجع سابق، ص25. 5
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الرّجل"  1�ÀȂËȈǻʭȂȈǳ¦�ŐƬǟ¦�Ʈلخدمة  ȈƷ-الأخرى الثقّافات  مثل  �ʬËȂǴǷ�ȆƳȂǳȂȈƦǳ¦�ƢȀǼȇȂǰƫÂ�Ȅưǻȋ¦�ƾǈƳ-مثلهم 

فقد كانت ،  2وحرم عليه دخول المعابد بعد مضاجعتها" ،  فحرم عليه لمسها أثناء حيضها أو بعد مخاضها،  للرّجل

ǲƳËǂǴǳ�ƨǠƥʫ�̈¢ǂŭ¦  ، Ƣǌȇ�ƢǸƬǫÂ� Ƣǌȇ�ƢǷ�Ƣđ�ǲǠǨȇ�ǽƾȈƥ�ƢȀǷƢǷ±Â  ،�ǞËƬǸËƬǴǳ�ƢȀǓǂǫ¢�Â¢�ƢȀǟʪ�Â¢�Ƣǿ¦ƾǿ¢�Â¢�ƢȀƦǿÂ�ƢËŠǂǴǧ

ƢȀǴƬǫ�Â¢�ƢđǂǓ�Â¢�ƢǼȇ®�Ƣđ�®ËƾǇ�Â¢  ،فهي عنده مجرّد متاع وإذا قضى ،  أو غير ذلك من مظاهر العنف والتّسلّط

  منها وطره فهي نجاسة. 

الرّجل أنّ للمرأة روحا الرّومانيّة إنكار  المرأة في الحضارة  امتهان كرامة  خُلقت جسدا �ƢËĔ¢Â،  ومماّ ساهم في 

الرّجل تعليمها وتربيتها ،  لخدمة  العبث  الرّغم ،  3وكان"علماؤهم وفلاسفتهم وشعراؤهم وقساوستهم يرون من  فعلى 

¢̈ǂŭ¦�ƨȈǻƢǈǻϵ�ËňƢǷÂËǂǳ¦�ǞǸƬĐ¦�» ¦ŗǟ¦�ǺǷ- تبعيّتها للرّجل-ولو بعد عناء أنهّ حافظ على  وهذا ما ساهم في ،  إلاّ 

انتشار مظاهر الفسق والفجور الّتي جعلت من المرأة ألعوبة بيد الرّجل ف"استباحة النّساء والاعتداء عليهنّ على 

�ƢȀǈǨǻ�ƢǼȈƯ¢�Ŀ�ǂƯ¢�ƢËŲ�ǂưǯ¢�Ãǂƻȋ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�ǂËƯƘǧ،  كان له صدى عالمي ،  أساس الحقائق البيولوجية والثقّافيّة

��ǆ ǷƢŬ¦�ÀǂǬǳʪ4  ،�«ËŐËƬǳ¦Â�ÀȂĐ¦Â�ƨǟȐŬ¦�ǂǿƢǜǷÂ�®ƢǈǨǳ¦�°Â®�°ƢǌƬǻ¦Â�°ȂƴǨǳ¦Â� ƢǌƸǨǳ¦�̈ǂưǯ�ń¤�ÃË®¢�ƢǷ�¦ǀǿÂ

��Ǻǿ¦Ëǂǳ¦�ƢǼƬǫÂ�ń¤�Ƣǿ°ʬ¡�ƪ،  الممقوت في تلك الحقبة ȈǬƥ�ŖËǳ¦Â

التّاريخ أثر في سجلاّت  على  لأغلبهنّ  يعُثر  فلم  القديم  الشّرق  في  النّساء  واسما ،  أمّا  ذكِرا  منهنّ  واسُتثني 

ŉǂūʪ�ǺǧǂǠÉȇ�ËǺǯ�ǺǷ�ƢǠǓȂǷÂ  ،�ËǺēƢǨǏ�ƪ ǴËưŤÂ-��©ƢƠËȈǇ�ËǺĔȂǰǳ�ƨǧƢǓ¤ في"حبهنّ -السّلوك والسّمعة والأخلاق

القتل،  �ËǺēȂǈǫÂ�°ȂǯËǀǴǳ�ËǺȀƬȇ¦ȂǣÂ،  ومكرهنّ ،  وغدرهنّ ،  وخداعهنّ ،  للكيد  تدبير جرائم  وهذه ،  بل ودهائهنّ في 

ŉǂū¦�ƨƸǼƳ¢�Ǻǟ�» ÂǂǠŭ¦�ƾǇƢǨǳ¦�­ƢǼŭʪ�ǪȈǐǳÂ�ǪȈƯÂ�ǲǰǌƥ�ǖƦƫǂƫ�©ƢǨËǐǳ¦
تلك ،  6"5 النّساء في  فممارسات 

¶ȐƦǳ¦�ȄǴǟ�ƶǓ¦Â�ŚƯϦ�ƢŮ�ÀƢǯ�ƨƸǼƳȋ¦- كما جاء في كتب التّاريخ-�©ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ǞǓÂ�Ǻǟ�ËŐǠÉȇ�ƢǷ�ȂǿÂ

الشّرقيّة آنذاك.

ƢēƢǬƥƢǇ�ǺǷ�ƢËǜƷ�ǂǧÂ¢�ƨËȇǂǐŭ¦�̈°Ƣǔū¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�Ǻǰƫ�Ń  ،عن فترة ،  ونحن هنا نتحدّث عن آلاف السّنين

ÀÂǂǫ�ƨƯȐƯ�§°ƢǬÉȇ�ƢŠ�ƶȈǈŭ¦�°ȂȀǛ�ǲƦǫ�ƢēƢƸǨǏ �©Ȃǘǻ¦  ،الرّسول بعث  قرون؛فقد"كان   صلى الله عليه وسلم وقبل  بتسعة 

 قاسم أمين، المرأة الجديدة ، مرجع سابق،  ص1.9

 إفريل كاميرون ، صورة المرأة في العصور القديمة، مرجع سابق، ص25. 2

 أمين قاسم، المرأة الجديدة ، مرجع سابق،  ص3.9

 إفريل كاميرون ، صورة المرأة في العصور القديمة، مرجع سابق، ص53. 4

هي أجنحة معزولة تحتجب فيها النّساء عن العامّة ، وكانت النّسوة يحكن-وبلا مواربة-المكايد لإبقاء هيمنتهنّ على الذكّور الّذين يحكمون في5

¦ƢǠŦ�©Ëʮ°ȂǗ¦ŐǷȍ¦Â�ǶǷȋ¦�ƨȈǿƢǧ°�ȄǴǟ�Ƣǿ°Âƾƥ�ǂËƯƚÉƫ�ŖËǳ �، فيُؤثرّون على صناعة القرار، السّلطة

 إفريل كاميرون ، صورة المرأة في العصور القديمة، مرجع سابق، ص636
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¿ƾŬ¦�ÀƘǋ�ƢĔƘǋ�̈ŚǬƷ�ƨǴǷƢǠǷ�̈¢ǂŭ¦�ÀȂǴǷƢǠȇ�śËȇǂǐŭ¦� ƢǷƾǫ  ،ǾƬƻϥ�«ËÂǄƬȇ�À¢�ǲƳËǂǴǳÂ  ،�ǺǷ�«ǂţ�ƢĔȂǟƾȇ�ȏÂ

�ƢǷƾǠƥ�ǾǻƢǔȈǧÂ�ǲȈËǼǳ¦�Ƥ،  البيت إلاّ لعبادة الآلهة ǔǤǳ�ƢǼǰǇÂ�ƨȈǓǂƫÂ�ʭʪǂǫ�ǶǿƾǼǟ�̈ƢƬǧ�ǲŦ¢�ÀȂǷËƾǬȇ�¦ȂǻƢǯ�ǶËĔ¤�ǲƥ

��Ƣđ�ȄǓǂȇ�ƨËǴƷ�Ȅđϥ�ƢǿȂǼËȇǄȇ
للرّجل فحسب بل كانت ،  1 �ƢǼǰǇÂ�ƢǟƢƬǷÂ�ʭʪǂǫ-في نظرهم -فالمرأة لم تكن متاعا 

للإله الّذي يعبدونه ويخشون غضبه.

بعد أن كانت ترُسم بحجم ،  وبعد أن بدأ الرّجل يمتلك الأرض ويخدمها أصبحت المرأة ترُسم بحجم أقلّ منه

منزلتها وضعف  قدرها  دنوّ  على  يدلّ  ما  النّساء ،  الرّجل؛وهذا  ثورة  إلاّ"بعد  مكانتها  المصريةّ  المرأة  تفتكّ  ولم 

الّتي  2والعبيد" الثّورة  الحديثة(؛وهي  الدّولة  عصر  في  والإقطاع1580قامت  والظلّم  العبودية  تفشّي  ،  ق.م)بسبب 

¦ǂǇȋ¦�ǺǷ�©¦°ƾƸǼŭ¦�ƢËȈź°ʫ�©¦ŚȀËǌǳ̈�وعُرفت الملكات  ،  وبفضلها استردّت المرأة المصرية القديمة مكانتها الأولى

ق.م 1504سنة(من22الثاّمنة عشرة كالملكة نفرتيتي والملكة حتشبسوت ذات الشّخصيّة القويةّ الّتي حكمت مصر 

وتميّز عصرها ، وقد وُضع لها تمثال أبي الهول؛رأس إنسان وجسد أسد رمزا لقوّة العقل والجسد معا،  ق.م)1485إلى

ŚǸǠËƬǳ¦Â�°Ƣǿ®±ȏʪ  ،�ƨǰǴǷÂ�ƨǸǯƢƸǯ�Ƣē ƢǨǯ�ƪ ƬƦƯ¢�Ʈ ȈƷ3.

المرأة في الجاهليّة العربيّة القديمة: -1-2-2

�ŃÂ�Ãǂƻȋ¦�ǶǷȋ¦�Ŀ�ƢēƢƦŹȂǏ�ǺǷ�¢ȂǇȋ¦�ƨËȈƥǂǠǳ¦�̈ǂȇǄŪ¦�ǾƦǋ�řǗƢǫ�śȈǴǿƢŪ¦�§ǂǠǳ¦�ƾǼǟ�̈¢ǂŭ¦�ǞǓÂ�Ǻǰȇ�Ń

القبائل إلى سلبها حقّ وبلغ الأمر  ،  حيث شهدت المرأة العربيّة تسلّط الرّجل،  تكن أفضلهنّ  بثلّة من أفراد بعض 

كما ،  فقد كان العرب في الجاهليّة يتشاءمون وتسودّ وجوههم إذا ولدت لأيّ منهم أنثى،  وأكثر من ذلك ،  الحياة

�Ʃযওƭ࣏{جاء في قوله عزّ وجلّ: ƫࡁ �ƫ࣠Ƭࠧ ƫƥ�ƄےƮƌƫ࣠ Ưࣀ Ƭࡷ�ƬࠢƬࠩ Ưࠅ ƫƥۓ�Ʈࡣ ƫ࣌ �
Ǎ
઱ƫઝ੮ەଛƯଓܻƭᄣࡴ�Ƭࠧ Ƭ߄ƫၰ ᚰƀ�ƫྲ ƭƮྟƬ྅�Ƅƫƍᓘۗƫƥ)58(ࡼ�� ƭࡷ�ƭƢƯ࣠ƫߥƯࡩƄ�ƫࡼ ƭࡷ�

Ǎ
Ʀ ƫƎƄƫ࣠ƫ୓ƫ෺

�ƫƣ Ƭ࣠ዙƬኒ Ư༨ƫ࿻ �ܻƫࡷ�ƫž ƫܻࢵ �ଘƫଓᚰƀ�ȴ� ƭƅ Ƅƫ౰ەƮ౔ࡩƄ�፥ƭጿ�Ƭࠢ ࢵƮە Ƭਔƫ৲�ƯƢ ᚰƀ�ƪƣ Ƭ࣠ࠧ �
Ǎ
ƫે઻ƫၮ�ƬቜƬ቎ ƭࣀƯ೘Ƭ಼ ᚰƀ�ȷ�ƭࠢƭހ�ƫྲ ƭƮྟƬ྅�ܻƫࡷ�ƭž࣠Ƭ4})59(ࢵ.

منهم وأنََـفَة  المرأة كِبرْا  على  للقضاء  الجاهلية  في  العرب  استعملتها  الّتي  الأساليب  من  الوأد  ، فقد كان 

ʮǄÊƻÂ�¦°Ƣǟ�ƢǿÂŐƬǟ¦Â ،وقد ذكُر في وأد الأنثى"أنهّ كان قوم من العرب يئدون البنات ،ƨËǏƢƻ�ǶȈŤ�ȂǼƥ�ǶËĔ¤�ǲȈǫ ، ّوإنه

ǶĔ¦ŚƳ�Ŀ�ǶȀǼǷ�µ ƢǨƬǇ¦  ،وقال قوم:بل وأدوا  ،  وقيل:بل كان ذلك في تميم وقيس وأسد وهذيل وبكر بن وائل

śǼËǈǳ¦�ǺǷ�ƨǼǇ�̈Âʫȍ¦�ÀƢǸǠËǼǳ¦�ƪ،  البنات أنفة ǠǼǷ�ƢǸȈŤ�ËÀ¢�¦ȂǸǟ±Â  ،°ǀǼŭ¦�Ǻƥ�ÀʮËǂǳ¦�ǽƢƻ¢�ǶȀȈǳ¤�ǾËƳȂǧ  ، وجُلّ من

فرقّ عليهم وأعاد ،  فوفدت بنو تميم إلى النّعمان واستعطفوه،  فاِستاق النّعم وسبى الذّراري،  معه من بكر بن وائل

محمّد الحسيني الشّيرازي، ¦ǂǏƢǠŭ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ، مرجع سابق، ص24. 1

نوال السّعداوي، الوجه العاري للمرأة العربيّة، مؤسسة هنداوي سي آيسي، المملكة المتّحدة، دط، 2017م، ص33. 2

 المرجع نفسه، ص33.  3

سورة النّحل، الآيتان:4.59-58
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�ǾȈǳ¤�©Ë®É°�Ƣǿʪ¢�©°ƢƬƻ¦�̈¢ǂǷ¦�Ëǲǯ،  عليهم السّبي¾ƢǫÂ  ،وإن اختارت صاحبها ترُكت عليه  ،�ËǺǿ ʪ¡�Àŗƻ¦�ËǺȀËǴǰǧ

­ǂǸǌŭ¦�Ǻƥ�ÂǂǸǟ�ȂǿÂ�ƢǿƢÈƦÈǇ�ǺǷ�©°ƢƬƻ¦�ƢËĔƜǧ�ǶǏƢǟ�Ǻƥ�ǆ Ȉǫ�ƨǼƥ¦�Ëȏ¤  فنذر قيس بن عاصم المنقري ،  البشكري

، ومنهم جرت العادة على ذلك الفعل الّذي هم عنه مسؤولون أمام الله،  1التّميميّ أن لا يولد له بنت إلاّ وأدها" 

ݝ�ƬƆƫƌɂƬžȾ࣠ƫᅚȾଌǎ�Ƅƫƍᓘۗƫƥ�Ⱦ{:وجلّ حيث جاء في قوله عزّ  ƫ࡯ƭޟƬ(8)ࢵ�Ⱦݝ ƫ࡯ƭޯƬߘ� Ƴว ȿคƫƍ�ƭƮƧ ᚰܾƭᄣ{2.

«¦ÂËǄǳ¦�ǺǷ�ǾȈƥ¢�ƨǴǷ°¢�ǞǼŻ�À¢�ƾǳȂǳ¦�ËǪƷ�ǺǷ�ÀƢǯ�ǾËǻ¢�ƨƳ°®�ń¤�̈¢ǂŭ¦�ȄǴǟ�ǲƳËǂǳʪ�ǖËǴǈËƬǳ¦�ǲǏÂÂ  ، بمجرّد أن

.��ƢǿǂȀǷ�ǀƻϩÂ� Ƣǌȇ3أو يزوّجها لمن  ، بل كان له أن يتزوّجها وبغير مهر إن شاء،  يضع عليها ثوبه فيرثها

°ƢǬƬƷ¦Â�ƨȈǻÂ®Â�̈ȂǈǫÂ�ǶǴǛ�¿ȐǇȍ¦�ǲƦǫ�ȆǴƦǬǳ¦�ȆǴǿƢŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ �̈¢ǂŭ¦�̈ƢȈƷ�ƪ ǻƢǯ�¦ǀǰǿÂ  ، مسلوبة

ǾǼȈŻ�Ǯ،  الحرّية ǴǷ�ƪ ǻƢǯ�ǺǷ�Â¢�ƢȀƳÂ±�Â¢�ƢȀȈƥȋ�ƨǠƥʫ  ،ولا يحقّ لها التّصرّف بما تملك  ،��ƢȀËȈǳȂǳ�Ǯ ǴŤ�ƢǷÂ�ƢËĔȋ

الأطراف  وإجمالا؛كان مترامي  عالم  في  وسطا  القديم كلّه،  العرب"أمّة  العالم  أبواب  على  إلى ،  فهم  يقعون 

الغربيّ من آسيا ǂƸƦǳ¦�Ŀ�ʪÂ°Â¢�ń¤�ǺȇŐǯȋ¦�ǺȇŐǠŭ¦�ȄǴǟ�Ƕǿ®Ȑƥ�ǞǬƫ�Ʈ،  الجنوب  ȈƷ�ǺǷ�ÀȂǧǂǌȈǧ  ، وهم من

وفي البحر عن طريق البحر ،  إفريقية مشرفون كذلك على المعبرين الأكبرين إليها من البرّ عن طريق برزخ السّويس

الأحمر بطوله كلّه(...)وأمّا آسيا فقد كان لهم إليها طريقان:طريق البرّ الأعظم المارّ بقلب القارةّ المخترق لها حتىّ 

وقد روّضوه وذللّوه حتىّ استقام لهم فكانت سفنهم تخترقه على أهواله إلى الهند وجزر ، وطريق المحيط الجنوبي، الصّين

4وتوغّلوا فيه حتىّ الصّين" ،  الهند الشّرقية

الأخرى الأمم  من  جاورهم  بمن  مباشرا  احتكاكا  احتكّوا  العرب  أنّ  إلى  عليه؛نخلص  يجسّد ،  واستنادا  مماّ 

¢̈ǂŭ¦�ǽƢš �ƨËȈƳȂǳȂưȈŭ¦�Ƕēǂǜǻ�Ŀ�ȐƯƢŤ  ، الشّرائع ومكانتها في مختلف  المرأة  موضوع  أهميّة  على  يدلّ  التّماثل  وهذا 

فكيف كان وضعها مع ظهور الدّين الإسلاميّ الّذي سطع على العرب والغرب معا؟ ،  والنّواميس

  المرأة في الإسلام: -1-2-3

ŅƢū¦�ǂǐǠǳ¦�Ŀ �ƨËȇǂǰǨǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ËǶǿ¢�ǺǷ�¿ȐǇȍ¦�Ŀ �̈¢ǂŭ¦�ƨËȈǔǫ�ƨǇ¦°®�ËƾǠƫ  ، الدّين أعداء  يزل  فلم 

��ǶēȐŧ�ÀȂǴǏ¦Ȃȇ�ǶȀǠƦƫ�ǺǷÂ�ǾǷȂǐƻÂ�ȆǷȐǇȍ¦مدّعين أنهّ دين شُرعِّ لظلم المرأة ،  الهجوميّة عليه عن طريق المرأة

.5و"أنّ الإسلام سجّان المرأة وعدوّ اكتمالها الإنسانيّ" ،  وسلب حقوقها

محمّد الحسيني الشّيرازي، ¦ǂǏƢǠŭ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ، مرجع سابق، ص30. 1

سورة التّكوير، الآيتان:2.9-8

محمّد الحسيني الشّيرازي، ¦ǂǏƢǠŭ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ، مرجع سابق، ص34. 3

، فلسطين، جامعة النّجاح الوطنيّة، إشراف:إحسان الدّيك،  المعلّقاتصورة المرأة المثال ورموزها الدّينيّة عند شعراء ، طه غالب عبد الرحيم طه4

  . 88ص، م2003

محمّد الغزالي السّقا، ƾǧ¦Ȃǳ¦Â�̈ƾǯ¦Ëǂǳ¦�ƾȈǳƢǬƬǳ¦�śƥ�̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǫ¨دار الشّروق، مصر، دط، 2002م، ص5.30
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حيث أنزلها منزلة رفيعة ومنحها حقوقا وصلاحيّات حُرمت منها بحكم ،  إنّ الإسلام دين ينادي بتكريم المرأة

�ËȆǈǼŪ¦�¾ȐŴȏʪ�ƨȇ®ƢǼŭ¦�°Ƣǰǧȋ¦Â�» ¦ǂǟȋ¦Â�©¦ƾǬƬǠŭ¦Â�©¦°Ƣǔū¦�ƨǘǴÉǇÂ�ǞǸƬĐ¦�ƨǘǴÉǇÂ�ƨËȇ°ȂǯËǀǳ¦�ƨǘǴËǈǳ¦

Ãǂƻȋ¦�©ʭʮËƾǳ¦�Ŀ�ƨȈƷʪȍ¦Â  ،�ǞǸƬĐ¦Â�̈ǂǇȋ¦�ŚǷƾƫ�ń¤�®ȂǬȇ�ËÄǄȇǂǣ�̧ƢƦǋ¤Â�ƨǠƬǷ�̈¦®¢�ń¤�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǳËȂƷ�ŖËǳ¦

�ƨǳǄǼǷ�ƢŮǄǻ¢�ÄǀËǳ¦�¿ȐǇȍ¦� Ȇů�ǞǷ�Ëȏ¤�ƨȇË®Ƣŭ¦Â�ƨËȇȂǼǠŭ¦�¼ȂǬū¦�ǲǸƬǰǷ�ʭƢǈǻ¤�Ǻǰƫ�Ń�̈¢ǂŭ¦�ËÀ¢�śƷ�Ŀ،  1والمرأة" 

الزّوج" ،  حسنة ومتّعها بحقوق كانت محرومة منها من قبل الزّواج والحقّ في اختيار  ، 2كالحقّ في الميراث والحقّ في 

�ƢǠȈǧ°�ʭƢǈǻ¤�ƢĔȂǰƥ�ƢȀƬËȈǻƢǈǻ¤�Ǻǟ�ŚƦǠËƬǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�̈ƢȈū¦�ǆ ȈǇϦ�Ŀ�ǲƳËǂǳ¦�ƨǯ°Ƣǌŭ�ƢȀǴËǿƚƫ�ƢǫȂǬƷ�ƢȀƸǼǷ�Ǯ ǳǀƥÂ

و"هذا المعنى يؤكده قاسم أمين في كتابه ، وليست نجاسة ولا متاعا كما يُشيع أعداء الإسلام وخصومه والجاهلون به

المرأة  ǲƳËǂǳʪ�̈¢ǂŭ¦�̈¦ÂƢǈǷ�Ŀ�Ãǂƻ¢�ƨǠȇǂǋ�Ëǲǯ�ƨËȈǷȐǇȍ¦�ƨǠȇǂËǌǳ¦�ƪ،  تحرير  ǬƦǇ��¾Ƣǫ�Ʈ ȈƷ  ، الإسلام فأعلن 

الأمم جميع  عند  الانحطاط  يوم كانت في حضيض  واستقلالها  الإنسان،  حرّيتّها  حقوق  لها  ،  ومنحها كلّ  واعتبر 

أبيها  إذن  على  تصرّفها  يتوقّف  أن  من غير  المدنيّة  الأحوال  الرّجل في جميع  تنقص عن كفاءة  كفاءة شرعيّة لا 

��©ƢËȈƥǂǤǳ¦� ƢǈËǼǳ¦�ǒ Ǡƥ�Àȉ¦�ËŕƷ�ƢȀȈǳ¤�ǲǐƫ�Ń�ʮ¦Ǆŭ¦�ǽǀǿÂ�ƢȀƳÂ±�Â¢
3.

عشر   نأسّساللّواتي   التّاسع  القرن  بقرون-في  الإسلام  بعد  حقوق -أي  عن  تدافع  وحركات  تيّارات 

�ǞȈŦ�ƨƥ°ƢŰÂ�¾ƢƳËǂǳ¦Â� ƢǈËǼǳ¦�śƥ�̈¦ÂƢǈŭʪ�ƨȇ¦ƾƦǳ¦�Ŀ�őǳƢǘƫ�¾Ƣū¦�©¦°ȂǈȈŭ¦Â�©ƢǸËǴǠƬŭ¦� ƢǈËǼǳ¦�ƪ ǻƢǯ�Ʈ ȈƷ�̈¢ǂŭ¦

منها"  تعاني  الّتي كانت  التّمييز  للمرأة وخصّها هذه  ،  4أشكال  الإسلام  وهبها  الّتي  �ǂǯËǀǳʪ-عمّن سواها -المساواة 

والتّكريم.

ويتّضح من دراسة هذه القضية الفكرية(الدّفاع عن حقوق المرأة)أنّ محورها يدور حول دعوات جريئة وفكر 

ȆǫȐƻȋ¦�¾ȐŴȏ¦Â�ËȆǈǼŪ¦�®ËƾǠËƬǳ¦Â�ƨËȈƷʪȍ¦�ń¤�Ȃǟƾȇ�ǂǏƢǠǷ  ، ّفي حين ،  فالمرأة فيه تعُدّ أداة متعة وإشباع غريزي

ƨËȈǴǿƢŪ¦�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â�©¦®ƢǠǴǳ�ƨǠǓƢƻ�ƪ،  حرّرها الإسلام وأعطاها قيمة ǻƢǯ�À¢�ƾǠƥ�¦Śƻ�Ƣđ�ȄǏÂ¢Â  ، فرفع مقامها

��ǞǸƬĐ¦Â�̈ǂǇȋ¦� ƢǼƥ�Ŀ�ǲƳËǂǳ¦�ƨǯ°ƢǌǷÂ�ƢȀƬËȈǻƢǈǻ¤�Ǻǟ�ŚƦǠËƬǴǳ�ƢȀǴËǿƚƫ�ŖËǳ¦�ƢȀƬǻƢǰǷÂ�ƢȀǫȂǬƷ�ƢȀƸǼǷÂ�ƢȀƬǷ¦ǂǯ�ǚǨƷÂ

علاء الدّين شوقي، ®ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�°Â، مؤسسة البلاغ ، إيران ، طهران ،  ط1 ، 1997م، ص1.31

ƨËȈǈǻǂǨǳʪ�ƨƥȂƬǰŭ¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ÄȂǈËǼǳ¦�ȆǰƄ¦�©ƢȈǳƢŦ، مرجع سابق، ص30. 2  سارة أوهاب، 

 الغزالي، ƾǧ¦Ȃǳ¦Â�̈ƾǯ¦Ëǂǳ¦�ƾȈǳƢǬƬǳ¦�śƥ�̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǫ¨، مرجع سابق، ص31. 3

ƨËȈǈǻǂǨǳʪ�ƨƥȂƬǰŭ¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ÄȂǈËǼǳ¦�ȆǰƄ¦�©ƢȈǳƢŦ، مرجع سابق، ص31. 4  سارة أوهاب، 
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ƨǬƟƢǧ�ƨȇƢǼǟ�̈¢ǂŭʪ�¿ȐǇȍ¦�ŘƬǟ¦�ƾǬǳ  ،�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�ń¤�ʭƾǟ�¦̄Ɯǧ- ّنجد أنّ الله -مصدر التّشريع الإسلامي

ƢȀƬËȈǔǫ�Ŀ� ƢƬǧȍʪ�ǾǈǨǻ�Ëǎ ƻ�ǾǳȐƳ�ËǲƳ  ، :ۓ�﴿    حين قالƮࡼƭᐱᐕƭߙ�ƯᚸƬ௷ޢƭޯƯߦƬݹ�ƬۓٷƮٵٶƄ�ƭࡣƬߘ�ȳ�
ƭž ƫܻࣀƭƮჱࡩƄ�፥ƭጿ�ƫ࠯ ƫ࣠ރƬޯ Ưߦƫޯ Ưఱƫఓƫƥ ﴾1  ،

�ƾƷȋ�ǲǔǧ�ȏ�ǾËǻ¢Â�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�Ŀ�ÀʮÂƢǈƬȇ�ǲƳËǂǳ¦Â�̈¢ǂŭ¦�ËÀ¢�ËśƦǧ،  كما منحها حقوقا لم تكن تعرفها منذ عصور

�ÃȂǬËƬǳʪ�Ëȏ¤�ǂƻȉ¦�ȄǴǟ�ƢǸȀǼǷ  ، سورة آل عمران ،  سورة الحجرات-وصدح الذكّر الحكيم بذلك في أكثر من سورة ،

-سورة النّساء ،  سورة التّحريم ،  سورة الطّلاق،  سورة الممتحنة،  ƨǳ®ƢĐ¦�̈°ȂǇ،  سورة الرّوم،  سورة غافر،  سورة النّحل

ƫƎߙ�ȷ�Ƅ࣠Ƭ{حين قال المولى عزّ وجلّ: ƫܻݘƫޯƭࡩ�ƫࡣƭܻݶƫީƫߘƫƥ �ܻƨᄣ Ƭ࣠ݘƬࢸ �ƯᚺƬ፫ ƫܻެƯ࡯ƫݘƫࠅ ƫƥ�
Ǎ
઱ƫઝ੮ەƀƫƥ�ƪഃƫ೨ƫƍ ࡼ� ƭƮࡷ�ᎨƬ፫ ƫܻެ Ưߥƫ࡯ƫၯ �ܻ �ƮᄦƂۗۓ ƬƐ ƮᏬەƄ�ܻƫᐱࡩƮެۓܻ ᚰƀ�ܻƫᄜ

�ƯᚺƬ፫ ƫܻߥƯކᚰƀ�ƭۓٷƮٵٶƄ�ƫ߄ ƭެݑ�ƯᚸƬ௷ƫࡷƫഃƯ೨ ᚰƀۓ�Ʈƣ Ƃۗ{2.

.3{�ƪ࢛ Ưݘƫࡼ�ހ ƭƮࡷ�అƬ௷ Ƭࢥ Ưݘƫހ�ȳ�
Ǎ
઱ƫઝ੮ەƀ�Ưƥ ᚰƀ�ƪഃƫ೨ƫƍࡼ� ƭƮࡷ�అƬ௷ ƭެƮࡷ�ƪࡣ ƭࡷ ƫܻၮ�ƫࡣƫዙƫኸ �Ƭ݊ كما قال عزّ وجلّ :{ƀ�ଘƫଓ�፥ƭƮጕᚰƀەࢠƭޢ

ࡼ�Ư{:وقال سبحانه وتعالى  ƭࡷ�Ƭቻƫቱ�Ư߄ƭ༬ƫ࿻ �ଘଓƫƥ�ƭࠢƭހ�ƫ࢔Ư༬Ƭ࿻ �Ƅƨž࣠Ƭࢵ �Ưࡣ ƫࡺƯݘƫݹ�Ưࡼ ƫࡷ� ƭƅ ƫܻຨƭ຀ƯࡩƄ�ƭࡣ Ưࠧ ᚰƀ�ƭƮ፥ƭጕܻƫࡷ ᚰƀ�ଘଓƫƥ�ƯᚸƬ௷ƭƮ୆ƭคܻƫࡷ ᚰܾƭᄣ� ƫࢪ Ưყƫࡩ

�Ƅƨ౰ే ƭࢧ ƫރ�ଘଓƫƥ �ܻ Ƅ�ƭƣٵٶƮۓٷƫƥ�ƭࡩƭޢƮے ƥƬƌ)123(�ƫƣ ƬॅळƬၯ Ưਔƫ৲�ƫ࠯ ƭޟƫࡩƥ ࡼ�Ʃߙƫ៳ە ƭࡷƯ࣓Ƭࡷ�ƫ࣠Ƭࠧ ƫƥ �઱ƫઝƯ੮ەƀ�Ưƥ ᚰƀ�ƪഃƫ೨ƫƍ �Ưࡼ ƭࡷ� ƭƇ ƫܻஊƭैܻۓƮࢧ ࡼƄ�ƫࡩ ƭࡷ�Ưࡣ ƫࡺƯݘƫݹ�Ưࡼ ƫࡷƫƥ

�Ƅƨ౰ేƭߥƫރ�ƫƣ Ƭ࣠൞ƫ൙Ư࣏Ƭݹ�ଘଓƫƥ�ƫࠦۓƮެƫஎƯै Ƅ)124({4.

ࡣ�ƫ﴿ وقال تبارك وتعالى: ƭዙƫኸ �Ưࡼ ƫࡷƫƥ�ȳ�ܻ ƫࠩƫ࡯Ư޲ƭࡷ�ଘۓƮଓƂۗ�
Ǎ
Ʀ ƫ࢔Ư༬Ƭ࿻ �ൎƫ൉ƫߙ�ƨࠦƫޟƭƮყƫࢵ �ƫࡣ ƭዙƫኸ �Ưࡼ ƫࡷ��Ʃࡼ ƭࡷƯ࣓Ƭࡷ�ƫ࣠Ƭࠧ ƫƥ�

Ǎ
઱ƫઝ੮ەƀ�Ưƥ ᚰƀ�ƪഃƫ೨ƫƍࡼ� ƭƮܻ�ࡷƨஊƭै ƫܻࢢ

.5﴾�ƪƅ ƫܻࣀ ƭࠁ �ƭ౰Ưేƫݓƭܻ�ހƫᐱᐕƭߙ�ƫƣ Ƭ࣠ߘƫƏƯमƬअ�ƫࠦۓƮެƫஎƯै Ƅ�ƫƣ ƬॅळƬၯ Ưਔƫ৲�ƫ࠯ ƭޟᚔƫࡩƥ ߙƫ៳ە

�ƫ༇Ư໮{وقوله جلّ شأنه: ᚰƀ�ƯࡴƬᐱۓƮᐟƫ᠃ƭ࢔ Ưࠖƫެƫࡩƫƥ�ȳ�ƨࠦƫީƭƮޢƫ࣍ �ƨƆƫܻޢƫࠁ �Ƭࠢ ࡼ�Ʃߙƫ࡯ƬެƫࠒƯޢƮެƫყƭۓ ƭࡷƯ࣓Ƭࡷ�ƫ࣠Ƭࠧ ƫƥ�
Ǎ
઱ƫઝ੮ەƀ�Ưƥ ᚰƀ�ƪഃƫ೨ƫƍࡼ� ƭƮܻ�ࡷƨஊƭै ƫܻࢢ �ƫࡣ ƭዙƫኸ �Ưࡼ ƫࡴ�ࡷƬࠧ

.6{ƫƣ ƬॅळƫࡺƯݘƫݹ�Ƅ࣠Ƭރᇴƫᆝ �ܻƫࡷ�ƭࡼ ƫࣀ Ưࠁ ᚰܾƭᄣ

ǾǴǸǟÂ�ÀƢǈǻȍ¦�ȆǠǇ�À¢�¬ËǂǏ�ËǲƳÂ�ËǄǟ�ƅƢǧ-  لا يضيع ولا يخيب عنده ولو كان مثقال -كان أم أنثىذكرا

Ƣđ�ÃǄŸ�¾®ǂƻ �ǺǷ�̈Ë°̄  ، ّإلا بينهما  فرق  ولا  قائمة  والأنثى  الذكّر  بين  المساواة  أن  وتعالى  سبحانه  وأكدّ 

��ŐËǐǳ¦Â�ǶǴ
Êū¦Â�ǞǧƢËǼǳ¦�ǶǴǠǳ¦Â�Ǻȇ±Ëǂǳ¦�ǲǬǠǳ¦Â�ƨǼǈū¦�¼Ȑƻȋ¦Â�ÀƢŻȍʪ�ÀȂǰƫ�ÃȂǬËƬǳ¦Â�ÃȂǬËƬǳʪ

سورة النّساء، الآية:127. 1

 سورة الحجرات، الآية:13. 2

 سورة آل عمران ، الآية:195. 3

سورة النّساء، الآيتان:124-123. 4

 سورة غافر، الآية:40. 5

سورة النّحل، الآية:97. 6
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ȏƢĐ¦�ǞȈŦ�Ŀ�ǲƳËǂǴǳ�ƨȇÂƢǈǷ�ƢǫȂǬƷ�ƪ©حيث  ،  فقد اعتلت المرأة مكانة مرموقة في الإسلام  ƸǼÉǷ  ، ّكحق

، حيث يجب على كلّ مسلم ومسلمة أن يسعيا لتحصيل العلم والمعرفة، التعليم؛وهو حقّ أساسيّ للمرأة في الإسلام

¢̈ǂǸǴǳ�ǲǸǠǳ¦�́ ǂǧ�ŚǧȂƫ�ǶǴǈŭ¦�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�Ƥ ËƳȂƬȈǧ�ǲǸǠǳ¦�ËǪƷÂ  ،ƢǿǂƳϥ�· ƢǨƬƷȏ¦�ǞǷ�ǲǸǠǳ¦�ËǪƷ�ƢŮ�ƶǼŻÂ ،

�» ËǂǐËƬǳ¦Â�ƢŮ¦ȂǷϥ�· ƢǨƬƷȏ¦�ËǪƷ�ƢŮ�ƶǼŻÂ�ǲƳËǂǳ¦�ª ¦ŚǷ�Ǧ ǐǻ�ȄǴǟ�¾Ȃǐū¦�¿ȐǇȍ¦�Ŀ�̈¢ǂǸǴǳ�ËǪƸȈǧ�ª °ȍ¦�ËǪƷÂ

، وحقّ الزّواج؛فيجب على الرّجل في الإسلام الحصول على موافقة المرأة ورضاها عندما تُطلب للزّواج،  فيها بحرّية

¿¦ŗƷȏ¦Â�Řǈūʪ�ƢȀƬǴǷƢǠǷ�ǾȈǴǟ�Ƥ ËƳȂƬȇÂ  ،الطلاق الحلال عند الله  - وحق  أبغض  أنهّ من  ؛فيتوجّب على -رغم 

الطّلاق  والاضطهاد  للظلّم  تعرّضها  حالة  في  للمرأة  ويحقّ  للمرأة  والحماية  الرّعاية  تقديم  الإسلام  في  الرّجل 

والاستقلاليّة الشّخصيّة إذا أرادت ذلك. 

�̧ ¦Ȃǻ¢�ǺǷ�̧Ȃǻ�ËÄ¢�¿ËǂÉŢÂ�̈¦ÂƢǈŭ¦Â�» Ƣǐǻȍʪ�̈¢ǂŭ¦�ƨǴǷƢǠǷ�ȄǴǟ�ƨȈǷȐǇȍ¦�ƨǠȇǂËǌǳ¦�ËƮ Ţ�Ǯ ǳ̄�ń¤�ƨǧƢǓ¤

�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨǯ°Ƣǌŭ¦Â�ǲǸǠǳ¦�ȄǴǟ� ƢǈËǼǳ¦�ǞËƴǌƫÂ  ،�ǪȈǬŢÂ�ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ŀ�ǲƳËǂǴǳ�ƨǰȇǂǋ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ،  العنف ضدّها

�ǞǸƬĐ¦�Ǧ،  الرّخاء والاستقرار ǐǻ�̈¢ǂŭƢǧ  ،البعض له  يرُوّج  تنافسه ولا تصارعه كما  الرّجل ولا  و"لا ،  فهي تكمّل 

والرّجل المرأة  بين  المزعوم  الصّراع  لهذا  مكان  ثمةّ  والترّاحم" ،  يوجد  والتّآخي  والتّآلف  التّعالق  هناك  ما ،  1بل  وهذا 

حرص عليه الإسلام فوضع الضّوابط والقوانين الّتي تحمي حقوق المرأة وتضمن سلامتها.

ومع ذلك يجب الانتباه إلى بعض الثقّافات والتّقاليد الاجتماعيّة الّتي قد تؤُدي إلى تحقير وتبخيس حقوق 

التّوعية والتّثقيف حول حقوق ،  �ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƢȀƬǯ°ƢǌǷÂ�ƢȀƬȇËǂƷ�ǺǷ�ËƾŢ�ƾǫÂ،  المرأة في الإسلام ولذلك يجب تعزيز 

�ǶȈǰū¦�̧Ëǂǌŭ¦�ƢȀȈǴǟ�Ëǎ،  المرأة ǻ�ŖËǳ¦�̈¦ÂƢǈŭ¦Â�ƨȇËǂūʪ�ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ŀ�ƨǯ°Ƣǌŭ¦�ǺǷ�ƢȀǼȈǰŤÂ

التّقدّم الّذي رافق حياة المرأة وحرّرها من قيود  ومماّ لا ريب فيه أنّ للإسلام دَين لا يرُدّ وفضل لا يعُدّ في 

الغابرة ،  ومنحها الاستقلال والاستقرار والكرامة مع الحفاظ على شخصيّتها وشرفها،  العبودية في حين أنّ الأمم 

�©¦ËǀǴŭ¦Â�©¦ȂȀËǌǴǳ�ƨËȈǘǷ�ƢȀǼǷ�ƪ ǴǠƳÂ�©ʭ¦ȂȈū¦�śƥÂ�ƢȀǼȈƥ�©ÂƢǇÂ�ƢȀƬǷ¦ǂǯ�ƪ ǻƢǿ¢Â�̈¢ǂŭ¦�°ƾǫ�ǺǷ�ƪËǘƷ

� ƢƳ�ƢǷ�ƾȈǴǬƫ�ȄǴǟ�ƾǸƬǟ¦�ǶǿŚƼǧ�ǂËǌǳ¦Â�ŚŬ¦�śƥ�ƢǷ�̈¢ǂŭ¦�ƨËȈǔǫ�Ŀ�ǞǸš �ƢËĔƜǧ�¿ȂȈǳ¦�ƨËȈƥǂǤǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ƢËǷ¢

ونسبوا  ،  Ƕē¦ȂȀǋÂ�ǶȀƟ¦Ȃǿȋ�ƨËȈƸǓ�ƢȀǴǠŝ�̈¢ǂǸǴǳ�¦Â ƢǇ¢�ǶËĔ¢�ǶǿËǂǋÂ،  وإن أساءوا محاكاته،  به الإسلام ونصّ عليه

�Ƕē¦ ƢǟË®¤�ǺǷÂ�ǶȀǼǷ� Äǂƥ�ȂǿÂ�¿ȐǇȎǳ�Ǯ ǳ̄�Ëǲǯ

نور الدّين عترّ ، ماذا عن المرأة؟، اليمامة للطبّع والنّشر، دمشق، ʮ°ȂǇ، دط، 2003م، ص21. 1
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�ǾǸǴǛ�ÃȂǟƾƥ�¿ȐǇȎǳ�¿Ƣēȏ¦�ǞƥƢǏ¢�ƨËȈƥǂǤǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ǾȈƳȂƫ�§ ƢƦǇ¢�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǻ�À¢�ƢǼƥ�°ƾŸ�ƢǼǿ�ǺǷÂ

والّتي يمكن تلخيصها فيما يلي: ،  للمرأة وسلبها حقوقها

*الفهم المشوّه للإسلام: 

��ǲǠŸ�¿ȐǇȍ¦�ǞȇǂǌƫÂ�¥®ƢƦǷÂ�ǶȈǳƢǠƫ�ǖǈƥϥ�ǲȀŪ¦�ËÀ¤فهما مشوّها ، الآخر(العالم غير الإسلاميّ)يفهمه 

وهذا الفهم صنعته الحركات والجمعيّات ،  أساسه العدائيّة والتّعصّب والتّخلّف والهمجيّة وظلم المرأة وسلبها حقوقها

النّصرانيّة التّبشير  ومؤسسات  للإسلام  ألقاه ،  المعادية  هوتسوغ)الّذي  الألماني(رومان  الرئيس  جاء"في خطاب  فقد 

Ŀ�ǲ Êſ �Ä°ƢǷ�ʭ¡�̈ƾËȈËǈǳ¦�ŉǂǰƫ�ƨƦǇƢǼŠ10/1/1995 قال:"هناك(...) السّلام  جائزة  تسلّمها  حفل  (...)في 

ŅƢū¦�ʭǂǐǟ�Ŀ�¿ȐǇȍ¦�ǞǷ�ƢǼǴǷƢǠƫÂ�ƢǼƫƢǫȐǟ�Ŀ�ƨƸǓ¦Â�ÂƾƦƫ�̈ǂǿƢǛ  ، إننّا نتجنىّ على الرأّي العام الألمانيّ إذ قلنا

�ƶǷƢǈËƬǳ¦�¿ƾǟ�Â¢��ËňƢǈǻ¤ËȐǳ¦�©ʪȂǬǠǳ¦�ÀȂǻƢǫ�Ȃǿ�ƢËŶ¤�¿ȐǇȍ¦�ǂǯ̄ �ƾǼǟ�ƢËǼǷ�Śưǰǳ¦�ƨǴËȈű�Ŀ �ǆ ǰǠǼȇ�ƢǷ�ËÀ¢

العدائيّة) المرأة)أو(الأصوليّة  نغيرّه،  الدّينيّ)أو(ظلم  أن  أفق يجب  ضيق  هذا  �ǂȇȂǼËƬǳ¦�ƨƳȂǷ�ǲƥƢǬŭʪ�ǂËǯǀƬǼǴǧ،  ولكن 

القديم  الترّاث  من  عظيمة  أجزاء  قرون  سبعة  أو  ستة  قبل  للغرب  الّتي حفظت  نفسها ،  الإسلاميّ  وجدت  والّتي 

��ƶǷƢǈƬǷ�ŚǣÂ�ËŅȂǏ¢�ǾËǻ¢�©ǂǠǋ�ƢËĔ¢�ËǮ،  آنذاك أمام نمط من الفكر الغربيّ  ǋ�ȏ
ليعترف بعد ذلك بعدم معرفته ،  1

�ǲ Êſ�ƨǫǂǌƬǈŭ¦�Ƥ Ƭǯ�ȄǴǟ�̧ ȐËǗȏ¦�ƾǠƥ�Ëȏ¤�ǲǔǧ¢�ǲǰǌƥ�¿ȐǇȍʪ2  ، فهما ونصوصه  للإسلام  الآخرين  ففهم 

ǾǼǷ�ËňȐǬǟ�ȏÂ�°ËŐǷ�Śǣ�ƢǨǫȂǷ�ÀÂǀƻϩ�ǶȀǴǠƳ�ƢǿËȂǌǷ  ،بتعاليمه واستهزاء  تجاهه  عدائيّة  لديهم  وجعلهم ،  ولّد 

ينسبون إليه ما هو منزهّ عنه. 

وهنا يظهر دور علماء الدّين والمفكّرين والشّعراء والفنّانين والرّوائيّين المسلمين في التّعريف بحقيقة الإسلام ودوره في 

¢̈ǂŭ¦�ƨǏƢƻÂ�ÀƢǈǻȍʪ�ËȆǫǂǳ¦Â�©¦°Ƣǔū¦� ƢǼƥ ،ńƢǠƫ�ǾǳȂǬǳ�Ƣǫ¦ƾǐǷ�ƨǼǈū¦�ƨǜǟȂŭ¦Â�ƨǸǰūʪ�Ǯ ǳ̄Â:}�Ǎ፟ƫፑƂۗ�ƬƖ ƯƌƄ

.3{�Ƭࡼ ƫࣀ Ưࠁ ᚰƀ�ƫ፥ƭፕ �཯ƭདྷۓƮܻࡩƭᄣࡴ�ƬಛƯಗƭƌ �ܻƫၴ ƫƥ�ȳ�ƭࠦƫެƫࣀƫஊƯै Ƅ�ƭࠦƫ࣏ ƭݑƯ࣠ƫᅚƯଌƄƫƥ�ƭࠦƫዙƯኒƭஊƯै ƭܻᄣ�ƫ࠯ ƭƮހƫƎ�ƭࡣ ࢵƭხƫޢ

��°¦Ȃū¦�§ ¦Ȃƥ¢�ƶƬǧÂ�ËňƢŻȍ¦�ǂǰǨǳ¦� ¦Ȃǳ�ǲǸŞ�¿ȐǇȍ¦�̈Ƣǟ®Â�śǸǴǈŭ¦�ǂǷϩ�¿ȐǇȍƢǧالعقليّ المبين والحكيم  ،

أخرى إلى  مرحلة  من  تختلف  الإسلامي  الخطاب  فيها  يتُقبّل  الّتي  والأجواء  نفسيّ ،  لأنّ"الظروف  جوّ  ومن 

 نديم عطا إلياس ، سيقهر الماء صمّ الحجر، ¡ȐËǈǳ¦�̈ǄƟƢƳÂ�ǲſ�Ä°ƢǷ�ʭ¿�، الدّار الإسلاميّة للإعلام، بون ، ألمانيا، ط1، 1996م، ، ص1.42

  المرجع نفسه، ص46. 2

سورة النّور، الآية:125. 3
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ǂƻ¡�ń¤�ËȆź°ʫ�» ǂǛÂ�ËÄ°ƢǔƷÂ�ËȆǟƢǸƬƳ¦Â  ،وما يرُفض عن هذا الطريق يقُبل عن ،  فإنّ ما يرُفض اليوم يقُبل غدا

ونتجنّب ما نتج عن ،  الفهم المشوّه للإسلام والجهل بتعاليمه وشرائعه ونواميسهوبذلك نبتعد عن  ،  1طريق آخر" 

المرأة  المبتور للإسلام كالاستهانة بشخصيّة  الفهم  ƢēƢƷȂǸǗÂ�Ƣē®¦°¤�¬ƢŦ،  هذا  �ƪ ƦǯÂ  ، ّالإنساني وتغييب دورها 

الرّجل والسّياسيّ إلى جانب  والثقّافي  الرّجل والمرأة في ،  والاجتماعي  الجنسين  وهذا ما محاه الإسلام فساوى بين 

والواجبات عليه ،  الحقوق  بنُيت  وما  الطرفان  عليه  جُبل  لما  فيها  الحكم  فقد كان  بينهما  الموجودة  الفروق  أمّا 

وما جادت به الأعراف والتّقاليد. ،  وظائفهما البيولوجيّة

*الخلط بين المبادئ الإسلاميّة والتّقاليد والأعراف المتخلّفة : 

�śƥ�ǖǴŬ¦�ƨǳƘǈǷ�Ȇǿ�ƢǿȂƸËǓȂȇ�À¢�śǻƢËǼǨǳ¦Â�§ ƢËƬǰǳ¦Â� ʪ®ȋ¦Â�¿ȐǇȍ¦�̈Ƣǟ®�ȄǴǟ�Ƥ Ÿ�ŖËǳ¦�ǲƟƢǈŭ¦�ǺǷ

بيئة  النّاشئة في  والتّقاليد الاجتماعيّة  والعادات  العُرف  يقوم على  الإسلام وبين ما  مبادئ  تقوم على  الّتي  الأمور 

مسلمة متخلّفة ف"لقد ورثت مجتمعاتنا مخلّفات من عادات وتقاليد ومفاهيم متخلّفة تعاملت من خلالها مع المرأة 

�ƨËȈǻƢǈǻȍ¦�Ƣē¦ ƢǨǯÂ�Ƣē¦°ƾǫÂ�ƢȀƬËȈǐƼǌƥ�ƨǻƢȀƬǇȏʪ
2  ،�ƢēƢǫȐǟÂ�̈¢ǂŭ¦�ƨȈǔǬƥ�ƨǫȐǟ�Ǿǳ�ƢǷ�©¦®ƢǠǳ¦�ǽǀǿ�ǺǷÂ

كختان المرأة ووضعها الاجتماعي في بعض بلاد شبه الجزيرة العربية أو بعض بلاد المغرب العربيّ أو مصر ،  الجنسيّة

ولا دخل لها في برامج الترّبية ولا ،  فالمرأة حسب بعض الأعراف والتقاليد"ليس لها دور ثقافيّ ولا سياسيّ ،  والعراق

�ǞǸƬĐ¦�Ƕǜǻ  ،ورؤية وجهها حرام،  ذكر اسمها عيب،  ولا مكان لها في صحون المساجد ولا ميادين الجهاد  ،�ƢēȂǏÂ

إنّ هذا الخلط والغلط والتّخلّف الاجتماعيّ الّذي نسبه ،  3وظيفتها الأولى والأخيرة إعداد الطعّام والفراش" ،  عورة

كالتّعليم والصّحة ،  خصوم الإسلام عن جهل منهم أو عن قصد إلى الإسلام إنمّا هو تخلّف في مجالات متعدّدة

والتّنمية البشريةّ وغيرها.

��ƢȀƬǓǂǧ�ȆǷȐǇȍ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƢȀǼǷ�ňƢǠƫ�ŖËǳ¦�ǲƟƢǈŭƢǧ لا ،  عليها بيئتها بما تحمله من عادات وتقاليد

ƨȈǷȐǇȍ¦�©ƢǇ°ƢǸŭ¦Â�ǶȈǬǳʪ�ƢŮ�ƨǫȐǟ ، فالإسلام دين يجُبُّ كلّ ما فيه ظلم أو استصغار واحتقارأو مساس بكرامة

ǂŭ¦�Ǻǟ�Ǯ¢̈��،  الإنسان  Ȉǿʭ

  *الانحراف الجنسي: 

علاء الدّين شوقي، ®ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�°Â، مرجع سابق، ص37. 1

 المرجع نفسه، ص50. 2

 الغزالي، ƾǧ¦Ȃǳ¦Â�̈ƾǯ¦Ëǂǳ¦�ƾȈǳƢǬƬǳ¦�śƥ�̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǫ¨، مرجع سابق، ص33. 3
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��ƨËȈǈǼŪ¦�ƨËȈƷʪȍ¦Â�̈¢ǂŭ¦�ƨËȇǂƷ�°ƢǠǌǳ�śǠǧ¦Ëǂǳ¦�Ǟǧ¦Â®�ËǶǿ¢�ǺǷ�ƨËȈǻ¦ȂȈū¦�ƨËȈǻ¦ȂȀËǌǳ¦�ȄǴǟ�ǆ ËǇƚŭ¦�ËȆǈǼŪ¦�» ¦ǂŴȏ¦�ËƾǠÉȇ

الفاضحة والعروض  الرّخيصة  المأكولات ،  والدّعاية  وعلب  السّجائر  علب  على  ملصقات  صورها  صارت  حتىّ 

ƨËȇ°ƢȀǋȍ¦�©ƢƷȂËǴǳ¦Â�©ËȐĐ¦Â�Ƥ Ƭǰǳ¦�ƨǨǴǣ¢Â�ƢǸǼȈËǈǳ¦�°Âƾǳ�ƨȈƷʪ¤�©ƢȀƳ¦ÂÂ  ، ذكر الكريم  القرآن  في  جاء  وقد 

لأخطاره وكشف  تعالى:،  لعواقبه  قوله  ���ȳ{في  ƭƇ Ƅƫ࣠ƫᐳۓƮႡࡩƄ�Ƅ࣠ Ƭݘƫ୍ۓƮงƄƫƥ �ƫƆൎƫ൉ ࢧƮۓ Ƅ�Ƅ࣠ࡩ Ƭܻݑƫࢠᚰƀ� Ʃߎ Ư࡯ƫၯ �Ưࡴ ƭࠧ ƭ߄ Ưݘƫࡼ�ހ ƭࡷ � ƫߎ ƫ࡯ƫஉƫ஀

݌ƫޢƮےܻ �ƫƣ Ư࣠ƫߥƯ࡯ƫݹ� ƫƞ Ư࣠ƫࣀƫ1}ߙ.

�ƭ౰ే{:تعالىوقوله   ƭ࣍ ƫܻެƫߥƯࡩƄƫƥ�ƫ໠ ໄƭެƫީƯࡩƄƫƥ�ƭž ƫܻࣀƭƮჱࡩƄ�ƫࡼ ƭࡷ� ƭƇ Ƅƫ࣠ƫᐳۓƮႡࡩƄ� ݪƮە Ƭࠁ �ƭƐ Ʈެᑃƭᐽ�ƫ௪ƭƮ௎ƬƏ�ƭࠦۓܻ ࢥƮۓ ƭߦƯࡩƄƫƥ� ƭݪ ƫࠧ ࡼƮኅቱƄ�ƫۓ ƭࡷ�ƭƆƫ࢖ƫ࣐ ƫެߥƬᅚƯଌƄ{2

3{ ƨܻࡺ ƭ࣏ޢ ƫݑ�ൎƨ൉Ưޢƫࡷ�ƄॅƬळޢƭ೘ƫ೉�ƣ ᚰƀ� ƭƇ Ƅƫ࣠ƫᐳۓƮႡࡩƄ�ƫƣ Ƭ࣠ݘƭީۓƮჴƫႾ�ƫ௪ ௎ƭኅۓƮቱƄ�Ƭਔ ৲ƭमƬअƫƥ�ƯᚸƬ௷Ưޢƫ࡯ƫၮ� ƫƅ Ƭ࣠୓ƫ෺�ƣ ᚰƀ�Ƭਔ ৲ƭमƬअ�ƬۓٷƮٵٶƄƫƥ}: ّوقوله  عزّ وجل 

��ËȆǈǼŪ¦�» ¦ǂŴȏ¦�ǂǘƻ�ƢǿŚǣÂ�©ʮȉ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ËǲƳÂ�ËǄǟ�ɦ �ËƶǓȂȇƨËȈǻ¦ȂȀËǌǳʪ�̧Ȃǧƾŭ¦  ، ّأن افع دَ   همؤكّدا 

به الإسلامبم  واانحرف؛الّذين  صماء الإسلامخُ  الّذي جاء  الحقيقي  المسار  التّحرّر والمساواة عن  المرأة   واوحوّل،  فهوم 

¦̈ÂƢǈŭ¦Â�ƨËȇËǂū¦�ǶǇʪ�ÃŗǌƫÂ�̧ƢƦƫ�ƨǠǴǇÂ�ƨǐȈƻ°�ƨǟƢǔƥ  ، الأخلاقي"تسليط الجنسي  الانحراف  هذا  عن  ونتج 

الجنسيّة)" المرأة)و(الحقوق  المرأة(...)تحت شعار(حقوق  والظلّم على  أداة للاستمتاع ،  4الاضطهاد  منها  مماّ جعل 

ƢǿƾǈƳ�ƨƷʪϵ  ، ّونصّبها ضحيّة للاغتصاب الجنسي  ،�Ǯ Ǵē�ƾǫ�̈Śǘƻ�ƨËȈǈǼƳ�µ ¦ǂǷ¢�ƢǸȀǼǟ�ËǂƴǼȇ�śǴǠǨǳ¦�ȐǯÂ

في حين أنّ دورها ووجودها في الحياة أرقى وأنقى وأسمى من هذا كلّه.، المرأة ومن تتواصل معهم

*التّحامل على الإسلام: 

، طريق الفتوحاتوتوسّعت الرّقعة الجغرافيّة للدّولة الإسلاميّة عن  ،  صلى الله عليه وسلممنذ بزغ نور الهادي الأمين محمّد 

يحملون بين صدورهم حقدا دفينا له توارثوه ،  والغرب متحاملون على هذا الدّين،  ودخل النّاس في دين الله أفواجا

وكان من أبرز أسلحتهم ضدّ الحضارة الإسلاميّة ودين الله الحقّ تشويههم صورة المرأة"كلّ ذلك ،  جيلا عن جيل

ويقضي ،  �ËȆǷȐǇȍ¦�ŃƢǠǳ¦�ǺǷ�ƢĔȂǼŸ�¦Ȃǳ¦±�ƢǷÂ،  خوفا من الإسلام كمشروع حضاريّ يحطمّ مصالحهم الّتي جنوها

ƨËǷƢǟ�̈°Ȃǐƥ�ŃƢǠǳ¦�ȄǴǟ�ǶȀƬǼǸȈǿÂ�ǶĔƢȈǤǗ�ȄǴǟ  ، "5والعالم الإسلاميّ بصورة خاصّة.

 سورة مريم ، الآية:59. 1

 سورة آل عمران ، الآية:14. 2

سورة النّساء، الآية:27. 3

 علاء الدين شوقي، ®ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�°Â، مرجع سابق، ص51. 4

 علاء الدين شوقي، دور المرأة في ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ، مرجع سابق ، ص39. 5
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�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ǾƬǴǤǋ�ÄǀËǳ¦�ƢȀǠǫȂǷ�Ŀ�ȄËǴƴƬƫ�¿ȐǇȍ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƨǸȈǬǧ  ، ّومشاركتها الرّجل في كلّ فعاليّاته الفكرية

حيث تحمّلت ،  ولقد سجّل القرآن الكريم دور المرأة في إعلاء كلمة الله على خطّ واحد مع دور الرّجل،  والسّياسيّة

�ËȆǟƢǸƬƳȏ¦Â�ÄǂǰǨǳ¦�®ƢȀǘǓȏ¦Â�̈ǂƴŮ¦�¼ƢǌǷÂ�Ƥ ȇǀǠËƬǳ¦Â�̈ʭƢǠŭ¦�» ȂǼǏ  ، كما ساهمت جنبا إلى جنب مع الرّجل

والسّياسيّ  الفكريّ  الكفاح  §�ƨȈǳÂƚǈŭ¦�ǲËǸŢÂ�Ǫǳ¦Ǆŭ¦�ÄËƾǠƫÂ،  في  ƢǠËǐǳ¦�ƨȀƳ¦ȂǷ�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǬǷ�ƪ ƬƦƯ¢�Ǯ ǳǀƥÂ ،

ǲƳǂǳ¦�ǞǷ�Ƣē¦ÂƢǈǷ�ȄǴǟ�ǶƟƢǬǳ¦�ËȆǷȐǇȍ¦�¢ƾƦŭ¦�ƨǬËǬŰ  ،�ËňʪËǂǳ¦�§ ƢǘŬʪ�¦ ƾƥ  ،وانتهاءً ،  مرورا برفع المكانة والتّحرّر

بمنح الحقوق. 

كما أشاد ،  بمسمّى الذكّورة والأنوثةلقد خاطب القرآن الكريم المرأة كما خاطب الرّجل دون أن يفرّق بينهما 

¾ƢƳËǂǳ¦�ǺǷ�ǲȈǴǬǳ¦�Ëȏ¤�ƢȀǤǴƦȇ�Ń�ƨȈǷƢǇ�©ƢƳ°®�ËǺȀǠǧ°Â�ËǺȀȈǴǟ�ŘƯ¢Â� ƢǈËǼǳʪ  ، كالمرتبة الّتي بلغتها مريم ابنة عمران ،

�ŉǂǷ�̈°ȂǇ�ƢȀũʪ�ƨǴǷƢǯ�̈°ȂǇ�ƪ ȈËÉũ�Ʈ ȈƷ  ،عقلها ورجاحة  وشخصيّتها  بسلوكها  أعلى  مثالا  وسارة ،  وقدّمها 

، وصاحبته في هجرته إلى بلاد الشّام، فكانت رفيقة جهاده،  زوجة إبراهيم عليه السّلام المرأة الّتي آمنة بدعوة زوجها

السّيدة ،  دون أن يغفل عن دور الزّوجة الثانّيّة لإبراهيم عليه السّلام،  لتعود معه مرةّ أخرى إلى الشّام،  ثمّ إلى مصر

ƮƎۓƮกۓƫ୐ܻ��{    : قال الله تعالى،  حيث احتضنت ابنها إسماعيل في واد غير ذي زرع،  هاجر الّتي شاركت في كتابة التّاريخ

�ƫݘƯࠅ ƫܻߙ�ƫƆൎƫ൉ ࢧƮۓ Ƅ�Ƅ࣠ࡩ ƬޢࡺƭߥƬޢƭܻ�ࡩƫ୐ۓƮกƫƎ�ƭƢۓƮ࢖ƫࠒƬᅚƯଌƄ�ƫ࠯ ƭޯƯყƫჅ�ƫ߄ ƭެݑ�ƪƖ ƯƎƫƏ�Ƨ ƭƍ �ƭ౰Ưేƫၩ�ƪƌƄƫ࣠ƭހ�ષƭચۓƮ੤ƭƮƎƬƍ ࡼ� ƭࡷ�Ƭݝ ƫެࡓ Ưࢵ ᚰƀ�፥ƭƮጕƂۗ��ƫࡼ ƭƮࡷ�ƨƆƫ߄ƭޟƯߙᚰƀ�Ưࡣ

�ƫƣ ƥƬಒƬ౷Ưఴƫఓ�ƯࡴƬࠩۓƮ࡯ƫݘƫࡩ� ƭƇ Ƅƫ࢖ƫ৤ۓƮ৘ষƄ�ƫࡼ ƭƮࡴ�ࡷƬࠩƯߘƬƏƯƎƄƫƥ�ƯࡴƭᐱƯᐕƫۗࡩƂ�Ƨ ƭ࣠Ưᐱƫᏹ�ƭƐ سعيها فيه ركنا ونُسكا وشعيرة من شعائر  فكان ، Ƅ﴾1ࡩƮެۓܻ

.الحجّ 

 سورة إبراهيم ، الآية37. 1
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ÀȂǟǂǧ�Ǌ ǘƥ�ǺǷ�ƢȀǼƥ¦�ƪ ǜǨƷ�ŖËǳ¦�ȄǇȂǷ�Ë¿¢�ǞǷ�ËȆȀȈƳȂËƬǳ¦Â�ËřȈǬǴËƬǳ¦�ȆƷȂǳʪ�̈¢ǂŭ¦�ɦ�Ëǎ ƻ�ƢǸǯ  ، وأكرمها

�ÀǄŢ�ȏÂ�ƢȀǼȈǟ�ËǂǬƬǳ�ƨǠǓǂǷ�ƢȀȈǳ¤�ǽ®Ƣǟ¢�Àϥ�ƢËđ°  ،:قال الله تعالى}�ƫƣƫ࢔Ư༨ƫဈ �ଘƫଓƫƥ�ܻƫᐱƬᐟƯޢƫۓ�ݑƮ࢖ƫߥƫކ�Ư፥ƫደ�ƭࠢƭƮࡷ ƀ�Ǎ፟ƫፑƂۗ�ƬƤە ƫܻᄦƯƌƫƌƫ࢖ƫߙ

ƫƣ﴾1،  فكانت أمّ النّبي الّذي قضى على طغيان وجبروت  Ƭ࣠൞ƫ൙Ưݘƫݹ�ଘƫଓ�ƯࡴƬࠧ ƫ౰ƫ౗Ưࡁ ᚰƀ� ࡼƮۓ ƭࡓ ᚔƫࡩƫƥ�ᚱƮࢇ ƫࠁ �ƭۓٷƮٵٶƄ�ƫ߄Ưၮƫƥۓ�Ʈƣ ᚰƀ�ƫᚷƫࣳƯݘƫޯƭࡩƫƥ

فرعون. 

في قوّة ،  �ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦�Ŀ�ǲưŭ¦�Ƣđ�§ǂǔÉȇÂ،  الّذي يسيرّ المشاهد ويصنع الأحداثوتبقى المرأة هي المحرّك  

ǽƾǠƥ�Â¢�ǾǴƦǫ�̈°ƢǔƷ،  شخصيّتها �ËÄ¢�Ŀ �Ǿƥ�ǒ Ţ�Ń�¾ȐƳ¤Â�¿¦ŗƷʪ�ƢǿǂǯǀȇÂ  ، :ّوجل عزّ  الله  عنها  فقال 

}��ƫƇ ᚰƀƫ୹Ư୪Ƅ�Ƅ࣠Ƭެƫࡷſ�ƫ௪ ௎ƭኅ
Ƅ�ƫƅٵٶƮۓٷ�Ƭࡷƫ޲ƮᒗƭƮᐽ�ൎƨ൉ƫۓ ƫྲ ƫႩ ƫƥࡼ� ƭࡷ�཯ƭཏƭƮ༬ƫစ ƫƥ�ƭࠦۓƮެƫஎƯै Ƅ�፥ƭጿ�ܻƨޯƯყƫჅ�ƫƠ ƫ߄ ƭެݑ�፥ƭፑ�ƭ௪Ư௕Ƅ� ƭƮƅ ƫƎ� Ưݝƫܻࡩƫߘ�Ưƍ Ƃۗ�ƫƣ Ư࣠ƫݑƯ࢖ƭߙ

�ƫ໠ ໄƭᅚƭଌܻ Ʈ࣏ۓ ࡼƄ�ƫࡩƯߥƄ�ƭƢƯ࣠ƫࡩ ƭࡷ�཯ƭཏƭƮ༬ƫစ ƫƥ�ƭቻƭቷƫዙƫኸƫƥ�ƫƣ Ư࣠ƫݑƯ࢖ƭࡼ�)11(ߙ ƭࡷ�ƭࠢޢƭܻ�ߙƫެ Ưࠑ ƫߦƫެƫܻ�ߙ ƫࠩ ƫࠅ Ư࢖ƫߙ� Ưݝ ƫჱƫࢧ Ưࠁ ᚰƀ�཯ƭདྷۓƮࡩƄ�ƫƣ Ƅƫ࢖Ưዙƭኸ �ƫݝ ƫჱƯჅƄ�ƫᎨƫᎌƯ୹ƫ୪ƫƥ

�ƫ໠ ໄƭ୓ƭคܻƫߥƯࡩƄ�ƫࡼ ƭࡷ� Ưบ ƫคᇴƫᆝƫƥ�ƭࠢƭީƬޯ Ƭࡁƫƥ�ܻƫᐱƭƮᏳƫƎ� ƭƇ ƫܻ൞ƭᇅƫᇍƭހ� Ưݝ ƫۓߘƮ߄ ƫࢢ ƫƥ�ܻƫެ ƭࠁ ƥ .ƮƎ{2ە

والنّساء على حدّ سواءلقد   الرّجال  به  يقتدي  الآيتين مثلا أعلى  المرأة في هاتين  كما تحملان ،  جعل الله 

الكرامة على  والمحافظة  والنّقاء  الطّهارة  في ŗƷȏ�ƢËȈǻƢǈǻ¤�Ëʮ°ƢǔƷ�ƢǷȂȀǨǷ�À¦±ŐƫÂ¦¿��،  مفهوم  مكانتها  وإبراز  المرأة 

�¶ȐƦǳ¦�̈ƾËȈǇ�ȆǿÂ�ƨǸǯƢū¦�ƨȈǇƢËȈǈǳ¦Â�ƨȇ°ȂǯËǀǳ¦�ƨǘǴËǈǳ¦�©ËƾŢ�ŖËǳ¦�ÀȂǟǂǧ�ƨƳÂ±�ƢȈǇ¡�Ȇǿ�ńÂȋƢǧ�ËÄË®Ƣŭ¦�ǞǸƬĐ¦

ƢȀƟʮŐǯÂ�ƢĔ¦ȂǨǼǠƥ  ،�Ëǆ Ť�ƨËȈƟƢǟ®�ʪǂƷ�ƢǿƾǓ�ËǺǋ�ÄǀËǳ¦�ǲȈƟ¦ǂǇ¤�řƥ�ǞǸƬů�©ËƾŢ�ŖËǳ¦�À¦ǂǸǟ�ƨǼƥ¦�ŉǂǷ�Ȇǿ�ƨȈǻƢËưǳ¦Â

ةَ یجَ دِ وخَ ،  انَ رَ مْ عِ بنتُ ریمَ مَ ینَ مِ الَ العَ اءِ سَ نِ نْ مِ كَ بُ سْ حَ :(قالصلى الله عليه وسلمفقد رُوي عن النّبيّ ،  شرفها وتطعن طهُرها

.3)ونَ عَ رْ فِ امرأةُ ةَ یَ وآسِ ،  لمَّ وسَ یھِ لِ عَ  لّى اللهُ مّد صَ حَ ت مُ نْ بِ ةَ مَ اطِ وفَ ، دویلِ خُ تُ نْ بِ 

خويلد صورة المرأة الثريةّ صاحبة السلطة والنّفوذ والتجارة دورا كما جسّدت أمّ المؤمنين السّيّدة خديجة بنت 

الرسول لنصرته ،  صلى الله عليه وسلممهما في حياة  أموالها  بذلت  الإسلاميّة،  حيث  الدّعوة  مكانتها في سبيل  ، وتنازلت عن 

مكّة والعوز وصنوف الأذى،  ونفُيت معه إلى شعاب  أعظم  ،  وتحمّلت الحصار والجوع  الشّخصيّات فكانت من 

فعن عليّ رضي الله عنه قال:"ذكَر النّبيّ صلّى الله عليه وسلّم خديجة يوما ،  النّسائية في التّاريخ الإسلاميّ والإنسانيّ 

فبكى نسائه  يبكيك على عجوز حمراء،  وهو عند  من عجائز بني أسد؟فقال صلّى الله عليه ،  فقالت عائشة:ما 

ولِ سُ  رَ لىَ إِ بُ رَّ قَ ت ـَأَ   تُ لْ ا زِ مَ ة:فَ شَ ائِ عَ تْ الَ م.قَ تُ مْ قِ عَ ذْ  إِ ليِ تْ دَ لَ وَ وَ ،  تمُ رْ فَ كَ ذْ  إِ بيِ تْ نَ آمَ وَ ،  متُ ب ـْذَّ كَ ذْ  إِ نيِ تْ ق ـَدَّ صَ وسلّم:

، :"أنّ عجوزا دخلت على النّبيّ صلّى الله عليه وسلّم فألطفها فلمّا خرجتصلى الله عليه وسلموقد رُوي عنه ،  4"اهَ رِ كْ ذِ بِ اللهِ 

 سورة القصص ، الآية13. 1

سورة التّحريم ، الآيتان:2.12-11

في معرفة الأئمّة، ترجمة المناقب:عليّ بن الحسن الزواري، فصل في مناقب خديجة بنت خويلد، ج2، 3  علي بن عيسى الأربلي،  كشف الغمّة

.5ص، م1985، لبنان ، بيروت، دار الأضواء  

في معرفة الأئمّة ، مرجع سابق، ص72، ص4.73  علي بن عيسى الأربلي،  كشف الغمّة
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إنهّ ،  1)انِ یمَ الإِ نَ مِ دِ ھْ العَ نَ حُسَ نَّ إِ وَ ،  ةیجَ دِ خَ نَ مَ ا زَ ینَ أتِ تَ تْ انَ ا كَ ھَ نَّ (إِ :فقال،  سألته عنها عائشة رضي الله عنها

��ƾĐ¦Âالوفاء لكيان امرأة أحسنت العهد فبلغت الرّفعة  

التّ  اريخ الإسلاميّ المرأة الابنة فقد كان لها نصيب محفوظ من إبراز محبة الأب لها حفاظا على ولم يستثن 

الإسلام قبل  فتية  شابة  النّخاسة  أسواق  في  وتبُاع  رضيعة  تؤُد  أن كانت  بعد  وكرامتها  النّبيّ ،  مكانتها  فقد كان 

ويحلّها من محبّته محلاّ لا ،  ƢȀȈƥ¢�Ë¿ϥ�ƢȀȈËǼǰȇ  فقد"كان ،  يعُظمّ شأن ابنته فاطمة رضي الله عنها برفع مكانتهاصلى الله عليه وسلم

�ƾƷ¢�ǾȈǧ�Ƣđ°ƢǬÉȇ  ،¾ƢǬǧ�ƨǸǗƢǧ�¿¢�Ǯ Ȉǳ¤�ËƤ Ʒ¢�ʭ¢�ɦ �¾ȂǇ°�ʮ�¾ƢǬǧ�ƢǷȂȇ�ǾǼǟ�ɦ �ȆǓ°�ËȆǴǟ�ǾǳƘǇ�ƢȀȇ±¦ȂÉȇ�ȏÂ: َتِ نْ (أ

.2")كِ نْ مِ يَّ لَ إِ بُّ حَ أَ يَ ھِ وَ ، اھَ نْ  مِ زُّ عَ ي أَ دِ نْ عِ 

تمكّنت ، ¦ƨǇƢƼËǼǳ¦�¼¦ȂǇ¢�Ŀ�ÃŗǌȇÂ�̧ƢƦȇ�ƨËȈǻÂËƾǳ¦Â�°ƢǠǳ¦�ǾƫƢũ�ƢǟƢƬǷ�ËȆǴǿƢŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭفبعد أن كانت 

śǸǴǈǸǴǳ�̈Âƾǫ�Ƣđ�ƪ ƸƦǏ¢�ƨËȈǐƼǋ�½ȐƬǷ¦�ǺǷ�ËȆǷȐǇȍ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ  ، والتّاريخ الإسلاميّ خير شاهدعلى أدوار

وسيّدة نساء الجنّة فاطمة بنت محمّد ،  هامّة لشخصيّات نسائيّة كأمّهات المؤمنين:السّيّدة خديجة والسّيّدة عائشة

صلّى الله عليه وسلّم. 

�Ŀ�ǶȈǜǠǳ¦�Ƣǿ°Âƾƥ�» ŗǠƫÂ�̈¢ǂŭʪ�ƨǬƟƢǧ�ƨȇƢǼǟ�řƬǠƫ�ŖËǳ¦�ƨȈǟǂǌǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�ǽǀǿÂ�ƾǿ¦Ȃǌǳ¦�ǽǀǿ�¾Ȑƻ�ǺǷÂ

ƨËǨǠǳ¦Â�ƨËƦƄ¦Â�ÀƢŻȍ¦Â�¿ËƾǬËƬǳ¦�ȂŴ�ƨËȈǧƢǬËưǳ¦Â�ƨËȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�̈ƢȈūʪ�ǞǧËƾǳ¦  ، وتوضّح صورة المرأة وشخصيتها في

فكلاهما يقومان ،  ومعاملتها كما الرجل،  واحتراما كبيرا لشخصيتها،  الإسلام الذي يقدّم مفهوما راقيا عن مكانتها

®ƢǈǨǳ¦Â�ǶǴǜǳ¦�ƨƥ°ƢŰÂ�ǞǸƬĐ¦�¬ȐǏ¤Â�µ °ȋ¦�ŚǸǠƬƥ  ،ǾƬȈǻ¦ƾƷÂ�ń¤�ƨȈǟ¦Ëƾǳ¦Â�ɦ �ǲȈƦǇ�Ŀ�ƨȈËƸǔÉ
ŭ¦�̈¢ǂŭ¦�ƢËĔ¤  ،�ƢËĔ¤

الأمّ والزّوجة والابنة والأخت التي وقفت جنبا إلى جنب مع الرّجل حاضنة وحافظة وداعمة ومحُبّة ودودة ولودة. 

وشرائع القرآن أصبح أمرا مُلحّا لتعرف من خلالها المرأة مكانتها ومماّ سبق فإنّ الرّجوع إلى مبادئ الإسلام 

شخصيتها،  الحقيقية ويحترم  مقامها  الرّجل  �Ŀ،  ويكتشف  �̈¢ǂŭ¦�ǾËǴƬŢ�ÄǀËǳ¦� Ȇǔŭ¦�¿ƢǬŭʪ�śǧǂËǘǳ¦�Ȑǯ�ǲȀƴǧ

الإسلامية  الدول  والغربي  الشرقي  بمعسكريها  التي غزت  المادّية  الحضارة  لاهثة خلف ضبابية  منها  الإسلام جعل 

�ƪ Ţ �ƨȈƷʪȍ¦Â�°ǂƸËƬǳ¦�ǞǬǼƬǈǷ�Ŀ �ƢȀǗƢǬǇ¤Â�̈¢ǂŭ¦�ƨȈǔǬƥ�̈ǂƳƢƬŭ¦�¾Ȑƻ �ǺǷ�¿ȐǇȍ¦�ƨƥ°ƢŰ �̈ǂǰǧ�ƨǴǷƢƷ

شعار:حرية المرأة وحقوق المرأة والمساواة الزاّئفة.

في معرفة الأئمّة ، مرجع سابق ، ص72. علي بن عيسى الأربلي،  كشف الغمّة 1

 المرجع نفسه، ص18. 2



�ƮƧ ߄ ޢࠩ ೘ƫ೉�Ʃࡣ ࢧ �Ƨ:ߙ मं Ƅ࢔எै Ƅ�Ʈ፥ ገƄƥƮ༟༎Ƅࠖ࢔� ଐެଌƄ�፥ ጿ�Ɔƀ࢖ଐଌƄ�ࠦ ᇴᇍރ ࡷ

- 31 -

  المرأة في القرون الوسطى: -1-2-4

الوسطى  القرون  التّحضّر1عاصرت  فاِقتبست منها بذور  الزاّهرة  العربيّة  حيث ،  النّهضة الإسلاميّة والحضارة 

��ƨƠȈŮ¦�Ƥ Ǵǫ�̈ËƾǷ�ʮ°ȂǇÂ�ǂǐǷ�śËȈƦȈǴËǐǳ¦�¾ȐƬƷ¦Â�ǆ ǳƾǻȋ¦�Ŀ�śǸǴǈŭ¦�¾ÂǄǻ�ËÀ¢ الاجتماعية الأوروبية رأسا على

المرأة مقيّدة تعُاني من ،  �ƨưȇƾū¦�ƢȀƬǔĔ�°Âǀƥ�°ǀƥÂ2،  وساعد في تحسين حال المرأة فيها،  عقب فبعد أن كانت 

��ǶȀȈǧ�ƨȈǿ¦ǂǰǳ¦�ËƮ Ʀƥ�ËǺȀǼǷ�ǺȇËƾǳ¦�¾ƢƳ°�ŚǨǼƫ�Ƥ ƳÂ�Ǯ ǳǀƥÂ�ƢȈǻƾǳ¦�̈ƢȈƷ�śƷʮ°� ƢǈËǼǳ¦�©ŐƬǟ¦�ŖËǳ¦�ƨǈȈǼǰǳ¦�®Ëƾǌƫ

ومن بين ما قيل في المرأة:هي ،  �ËǺȀȈǧ�¬ÂËǂǳ¦�À¦ǂǰǻ�ń¤�ǂǷȋ¦�Ƕđ�ǲǏÂ�ËŕƷ، بغرض توجيه القلوب إلى الحياة الآخرة

ǶËǼȀƳ�§ ʪ�Â¢�ÀƢǘȈËǌǳ¦�ǲǠǌǷ�Â¢�ÀƢǘȈǋ  ، ّوقولهم منظرها شر  ،¦Ëǂǋ�Ëƾǋ¢�ƢēȂǏÂ  ،ّوقولهم:خُلقت ،  ولمسها يروع

وقد أدّى انتشار هذه الأقوال إلى ترويج التّهم ،  3ويداها قيود،  وهي كالشّبكة:قلبها فخّ ،  المرأة أكره مرارة من الموت

�̈ƾǇƢǧ�ƢǿÂŐƬǟ¦Â�² ƢËǼǳ¦�śƥ�ƪ ǴËǏϦ�À¢�ń¤�ƢǿËƾǓ  ، بتزويجها وللتّخلص من عبئها نصبوا عليها الأوصاد وبكّروا 

  لتقتصر أعمالها في خدمة البيت. ،  وعوّدوها على الزّهد وحرموها من التّعلّم

الملكيّة عصر  ظهر  حراّ،  وبذلك  الفارس  أو  الأرض  مالك  وقطع ،  حيث"كان  الحروب  على  حياته  تقوم 

عصر تقهقر فيه وضع ،  إنهّ عصر قائم على تقديس القوّة وتكريم الرّجل،  4الطرّقات والتّصرّف في المرأة كما يهوى" 

فكانت السّيطرة عليها وامتهان كرامتها حقّ من حقوق مالك الأرض ،  المرأة وتدهور من جديد وعادت إلى عزلتها

الّذي يجوز له التّمتّع بزوجات الفلاّحين العاملين تحت إمرته بحكم ملكيّته للأرض والعاملين فيها.

¦ÂƘǌǻƘǧ�¼ǂËǌǳ¦�¦ȂǼǗȂƬǇ¦�ǺȇǀËǳ¦�ǶēƾǴƳ� ƢǼƥ¢�ǂƯ¢�¦ȂǨƬǫ¦�ƢǷ�ÀƢǟǂǇ�śȈƥÂ°Âȋ¦�ËǺǰǳ�°ʮ®ȋ¦�¦ȂǷƢǫ¢Â�©ƢǼƦǿËǂǳ¦

�ƨǟƢǼËǐǳ¦�ȄǴǟ�ÀƢƦǿËǂǳ¦�ƢȀȈǧ�§ Ë°ƾƬȇ�����ʮ°ȂǇÂ�ǂǐǷ�̈ǂȇ®¢�ǲưǷ�§ǂǤǳ¦�̈ǂȇ®¢�©°ƢǏ �ËŕƷ�����°ƢǐǷȋ¦�Ëǲǯ�Ŀ

العلوم"  ويتلقّون  من ،  5والزّراعة  التّحرّر  بذلك  محاولة  والجسديةّ  العقليّة  مواهبها  المرأة  صقلت  الأديرة  هذه  ففي 

.استعباد الرّجل الّذي ما انفكّ يحُكم سيطرته عليها ويمتهن كرامتها حتىّ في الدّير

ƨËȈǻƢǷÂËǂǳ¦�ƨËȇ°ȂǗ¦ŐǷȍ¦�µ�475م)وتنتهي بنهضة المماليك 1 ¦ǂǬǻʪ القرون الوسطى هي المدّة الّتي توسّطت ما بين التاّريخين القديم والحديث، وتبتدئ

م)أو  إلى عهد جلاء 1453-ه857أي من غارة الجرمن في غرةّ القرن الخامس للميلاد إلى فتح سلاطين آل عثمان القسطنطينيّة(، الأوروبيّة الحديثة

العرب عن الأندلس واكتشاف أمريكا بعد سقوط عاصمة البيزنطيين بيد الترّك. 

 محمد جميل بيهم، المرأة في التّمّدن الحديث(تطوّر القضيّة النّسائيّة على وجه عام منذ القرون الوسطى حتىّ الآن)، مطبعة السّلام،  بيروت، 1927م، 2

. 2ص، 1ص  

 المرجع نفسه، ص3، ص4. 3

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص13. 4

 محمد جميل بيهم، المرأة في التّمّدن الحديث، مرجع سابق، ص6. 5
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أن   لبثت  �ǆوما  ſ�ƪ ǠǘǇ�À¢�ƾǠƥ�ǂǐǠǳ¦�¦ǀǿ�©ʮ¦ƾƥ�Ƣđ�ƪ ǤƦÉǏ �ŖËǳ¦�ËÄƾǈŪ¦�Ƥ ǴǤËƬǳ¦�ƨǤƦǏ �©ËŚǤƫ

المرأة الغرب وأضاءت ما حول  العرب،  المسلمين والعرب على  ، كما رأينا،  وفي ذلك"قال غوستاف لوبوف:فمن 

��ǞƟ¦ǂËǌǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǾǸËǴǠƫ�ÄǀËǳ¦�Ǧ ȈǘËǴǳ¦�̈¢ǂŭ¦�¿¦ŗƷ¦�ƨȈǇÂǂǨǳ¦�ǞƟ¦ǂǋ�ǞǷ�ʪ°Â¢�ÀƢǰǇ�°ƢǠƬǇ¦1.

أنّ  الاعتراف  هذا  من  يستنتج  للمسيحية ومماّ  يكن  لم  وتحرّرها  المدنيّة  حقوقها  ومنحها  المرأة  مقام  رفع 

وفي ذلك نشرت"ماري ولستون  ،  إنمّا هو أثر تركه الإسلام واقتبسه الغرب من شريعته السّمحة،  الأوروبيّة يد فيه

ƨËȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƢȀǫȂǬƷÂ�̈¢ǂŭ¦�ƨǴǰǌǷ�ǾȈǧ�ƪ ưŞ�ÄǀËǳ¦Â�¦ŗǴų¤�Ŀ� ƢǈËǼǳ¦�¼ȂǬƷ�ƾȈȇϦ�ƢđƢƬǯ�ƨËȇǄȈǴųȍ¦�ƨƦƫƢǰǳ¦�ƪ ǧ¦ǂǯ ،

الاحترام بروح  الزّواج  نظام  الفضيلة،  وتكلّمت في  التزام  المرأة على  مكارم ،  وحثّت  ومراعاة  الآداب  واتبّاع شريعة 

ولا تفسير له إلاّ التأثرّ بروح هذا ،  وهذا أمر عجيب إذ نجده فيما نصّت عليه شريعة الدّين الإسلاميّ ،  2الأخلاق 

الدّين وعقيدته العادلة السّمحة.

المرأة حرّية  فيه  شاعت  الّذي  النّهضة  عصر  ببدء  الوسطى  القرون  الملذّات،  وخُتمت  فوجب ،  واسترسال 

الأسريّ  للفساد  ودرءا  الفطريةّ  أخلاقها  على  حفاظا  الرّجل  لوصاية  وضمّها  غاستون ،  تقييدها  يقول  ذلك  وفي 

�ƾǫÂ�Ƥ ǟȐËƬǳ¦�ƾȈǫ�ËǺËĔϥ�©¦ǂǟƢǋ�Śǣ�ƨËȇȂǼǠŭ¦�ËǺēƢƦƳ¦Â�Ǻǟ�©ȐǧƢǣ�ËǺǯ�ËǺĔ¢�ǂǐǠǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ� ƢǈËǼǳ¦�Ǻǟ�®°Ƣǌȇ°

التّوازن  نصاب  يفقدن  أن  �ƪ،  أوشكن  ƦƯ�ǾËǻ¢�ËŕƷ�ƾȈǠƥ�ËƾƷ�ń¤�ƨËǨƻ�ǺǷ�̈ǂǘǨǳʪ�ËǺȀȈǧ�ƢǷ�Ǯ ǳ̄�ǀǼǷ�ƲËȈēÂ

لديّ(...)أنّ المرأة هي كائن ضعيف خفيف وأنهّ إذا كان لا بدّ من درء الخراب عن الأسرة فلا مناص من إقامة 

عليها"  التّلاعب،  3وصيّ  قيد  جعلها  وجسمانيّا  عقليّا  المرأة  مفاتنها،  فضعف  من  الضّعف  هذا  البعض  ، وعدّ 

، أو مرانة عقليّة،  وذهبوا إلى حدّ القول"بوجوب أن تبتعد المرأة عن كلّ نشاط جسميّ ،  حاسبين ذلك لها لا عليها

وكلّ هذا ،  4أو يزوّدها بجسم صحيح البنية متين الترّكيب" ،  تمتنع عن كلّ ما يهيّئ لها روحا مرحةوأنّ على المرأة أن  

حتى لا تفقد فتنتها في عين الرّجل. 

مناهض أنّ  أجمعوا  يورغم  النّهضة-الإطلاق  عصر  ʪ�Ƕǿ®ȂȀƳ�ËÀ¢�Ëȏ¤�̈¢ǂŭ¦�ƨȇËǂƷ�ƾȈȈǬƫ�ȄǴǟ ©�-أثناء 

ǲǌǨǳʪ  ، رجالا ونساء -ففي أواخر عصر النّهضة وغُرةّ عصر الحضارة المادّية وبناء المدنيّة الحديثة انتشر بين النّاس -

 محمد جميل بيهم، المرأة في التّمّدن الحديث، مرجع سابق ، ص9. 1

 إسماعيل مظهر، المرأة في عصر الدّيمقراطيّة، مؤسسة هنداوي للتّعليم والثقّافة ، مصر، دط، 2012م، ص2.17

 محمد جميل بيهم، المرأة في التّمّدن الحديث، مرجع سابق، ص32. 3

 إسماعيل مظهر، المرأة في عصر الدّيمقراطيّة، مرجع سابق، ص19. 4
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Ƣǟ°ʪ�©ƢƦȇ®¢Â�©ƢŭƢǟ� Ƣǈǻ�®ȂƳȂǴǳ�©±ǂƥÂ  ،��ƨȇËǂū¦Â�̈¦ÂƢǈŭ¦�¥®ƢƦǷ�ËÀƜǧ�¦ǀđÂ©،  حبّ العلم وظهرت فنون متنوّعة

��ǂǐǠǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƢǿȂǓ°ƢǠǷÂ�ƢǿÂƾËȇƚǷ�ƢŮ�©¦°ƢǠǋ�ƪ ƸƦǏ¢�ËȆǷȐǇȍ¦�ǺȇËƾǳ¦�Ƣđ�Ã®ʭ�ŖËǳ¦�ǄȈȈǸËƬǳ¦�ǀƦǻÂ�ƨǳ¦ƾǠǳ¦Â

لتثبت ،  وعلى وجه عام فإنّ استقلال المرأة الفكريّ والاقتصاديّ جلعها تتخلّص من سيطرة الرّجل عليها

 ̈ƢǨǯ�ǲƳËǂǳ¦�ƪ ƻ¢�ƢËĔ¢�ƨËȇǂǌƦǳ¦�ƢȀƬƦƫǂǷ�Ǻǟ�ƢȀǴȇǄǼƫ�®¦°¢�ǺǷ�Ëǲǰǳ  ، ولكنّ تحرّرها المفرط وانغماسها في الحياة المعاصرة

��ƨȇË®Ƣŭ¦�̈°Ƣǔū¦�©ʮǂǤǷ�Ŀ�ǲËǴƸËƬǳ¦�ń¤�Ƣđ�Ǟǧ®

الحضارة الماّدّيةّ:و المرأة  -1-2-5

�ƨǻƢǰŭʪ�ǪȈǴȇ�ȏ�̈ǂǏƢǠŭ¦�̈ƢȈū¦�ȄǴǟ�ƪ ǤǗ�ŖËǳ¦�ƨȇË®Ƣŭ¦�̈°Ƣǔū¦�ËǶǔƻ�Ŀ �̈¢ǂŭ¦�ƨǳƢƷ�ǾȈǳ¤�ƪ ǴǏÂ�ƢǷ�ËÀ¤

�ËǲƳÂ�ËǄǟ�ɦ �ƢŮ�Ƣǿ®¦°¢�ŖËǳ¦�ƨǷŗƄ¦�ƨǨȈǨǠǳ¦�̈ƢȈūʪ�ȏÂ�ƨǫȂǷǂŭ¦  ،  فهي تشكّل نصف�ǾËǻ¢�ȄǨź�ȏÂ�ƾȇǄȇ�Â¢�ǞǸƬĐ¦

�ƨƦǈǻ�ƢǼǿ�Ǧ ǐËǼǳʪ�®ȂǐǬŭ¦�ǆ Ȉǳ50%للعالم السّكّانيّ  التّعداد  أساس  على  الدّور ،  )فقط  أساس  على  وإنمّا 

Őǯ¢�ƨƦǈǻ�ǲËǰǌƫ�ƢǷ�ƢƦǳƢǣ�ƨËȇ®ƾǠǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƨƦǈǻ�ËÀȋ�Ǯ ǳ̄Â�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨËȇȂȈū¦�ƨǨȈǛȂǳ¦Â  ، إذ غالبا ما يكون تعداد

الرّجال"  إبراز ،  �ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ŀ�ËȆǨȈǛȂǳ¦�ǲǷƢǰËƬǳ¦�Ȃǿ�ƢǼǿ�®ȂǐǬŭ¦Â،  1النّساء أكثر من  والّذي لا يكون من دون 

  وتفعيل دور المرأة. 

�̈°Ȃǘƻ�ǽ°¦ȂǗ¢�ǂưǯ¢�Ŀ�¦±°ʪ�¦°Â®�ƪ ƦǠǳ�̈¢ǂŭ¦�ËÀ¢�Ãǂȇ�ÄǂǌƦǳ¦�ƺȇ°ƢËƬǳƢǧ  ، وقد اتجّهت الدّراسات الحديثة إلى

ǲƳËǂǳ¦�ǞǷ�̈¦ÂƢǈŭ¦Â�°ËǂƸËƬǳ¦�©¦°ƢǠǋ�Ǟǧ°Â�ƢȀǫȂǬƷ�ȄǴǟ�ƨǜǧƢƄʪ�̈¦®ƢǼŭ¦Â�°Âƾǳ¦�Ǯ ǳ̄�ȄǴǟ�ƾȈǯƘËƬǳ¦  ، ّفي حين أن

وتحديد دورها في الحياة بتحمّل ،  الإسلام ومنذ بزوغ فجره حافظ على حقوقها ودعا إلى حريتّها وعدم استعبادها

الإنسانيّة الحضارة  بناء  في  ǂŭ¦�̈ʭƢǠǷ�Ǻǟ�Ƣǿ°Ȃǐǟ�®¦ƾƬǷ¦�ȄǴǟ�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�©ƢǇ¦°Ëƾǳ¦�ƪ¢̈�،  مسؤوليّتها  Ǩǌǯ�ƾǬǧ

والّذي تحوّل إلى رقّ ،  واضطهادها واستغلالها و"الأرقام والإحصاءات تؤكّد أنّ الإنسان المضطهد في هذه الحضارة

ʭ̈ƢǠŭ¦Â�ǶǴǜǳ¦�²، 2وأداة للاستمتاع هو المرأة"  ȂƥƢǯ�ǺǷ�ƢȀƳǂź�ŃÂ ، غير الرّسالة الإلهيّة الّتي تجسّدت في أسمى صورة

  هي صورة الإسلام. 

التّحرّر الذي تحمل لواءه أمريكا  الراّفعة لشعار  لقد عانت المرأة الويلات والمحن في الحضارة المادّية الحديثة 

ʪÂ°Â¢Â  ،  ّثواني 8والذي تحوّلت فيه إلى أداة استعباد واستمتاع جسدي"ففي أمريكا تواجه إمرأة(هكذا)واحدة كل

محمّد الحسيني الشّيرازي، ¦ǂǏƢǠŭ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ، مرجع سابق، ص43. 1

 علاء الدين شوقي، ®ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�°Â، مرجع سابق، ص22. 2



�ƮƧ ߄ ޢࠩ ೘ƫ೉�Ʃࡣ ࢧ �Ƨ:ߙ मं Ƅ࢔எै Ƅ�Ʈ፥ ገƄƥƮ༟༎Ƅࠖ࢔� ଐެଌƄ�፥ ጿ�Ɔƀ࢖ଐଌƄ�ࠦ ᇴᇍރ ࡷ

- 34 -

دقائق إمرأة(هكذا)واحدة إلى الاغتصاب(...)أنّ نصف مليون إمرأة(هكذا) تموت 6سوء التّعامل فيما تتعرّض كلّ  

�ǾǓ¦ǂǟ¢Â�ǲǸū¦�ƨƴȈƬǻ�ËʮȂǼǇ
1  ،�ƢȀƬËȈǐƼǋ�ƢǿƾǬǧ¢Â�ƢȀƬǷ¦ǂǯ�ƢȀƦǴǇ�Äǀǳ¦�ÄË®Ƣŭ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ �̈¢ǂŭ¦�©ƘËȈǌƫ�ƾǬǧ

�ƾȇ�Ŀ �ƨƦǠǳÂ�ƨǐȈƻËǂǳ¦Â�ƨǳǀƬƦŭ¦�©ʭȐǟȎǳ�ƨËȇ°Ƣš �ƨǠǴǇÂ�ƨȇƢǟËƾǴǳ�ƨǴȈǇÂ�ÀȂǰƬǳ�ËȆǠȈƦËǘǳ¦�Ƣǿ°Â®�ƢȀǼǷ�Ƥ ƸǇÂ

¦Â£Ƣǋ�ƢǸǨȈǯ�Ƣđ�ÀȂưƦǠȇ�̄ȂǨËǼǳ¦Â�¾Ƣŭ¦�§ ƢƸǏ¢  ،عاطفتها ورقةّ  فكرها  وسموّ  وأمومتها  فقدت"أنوثتها  ولم ،  ومعهم 

المتفكّكة"  العائلة  والعنف ومآسي  واليّأس  والعزلة  الجريمة  ما حطّ من كرامتها ،  2تحصد ذلك{هكذا}سوى  وهذا 

وأوهن دورها الكبير في الحياة الإنسانية والاجتماعيّة والسّياسية والفكرية. 

فأصبح القاصي والدّاني ،  فالثورة الّتي تنادي بتحرّر المرأة ما هي إلاّ سجن وقعت المرأة حبيسة بين أسواره

رغم أنّ الله عزّ وجلّ أكّد في مواضع عديدة ،  يتاجر بجسدها الّذي يرونه مجرّد سلعة رخيصة أدنى من جسد الرّجل

قال الله ،  بل من نفس واحدة،  المرأة لا يختلف عن خلق الرّجل فهما من نفس الطيّنةمن القرآن الكريم أنّ خلق  

�ࡷƬᐱƯᐟƭࡺ�ƫ{تعالى: Ʈผۓ ƫกƫƥ�ܻ ƫࠩ ƫࠅ ƯƥƫƏ�ܻƫᐱƯᐟƭࡷ�ƫளƫ஭ƫၯ ƫƥ�ƪƆƫ߄ ƭၰ Ƅƫƥ�ƪࢪ ƯۓߦƮࡼ�ރ ƭƮࡷ�అƬ௷ƫߥƫ࡯ƫၯ �Ƨ ƭኅۓƮቱƄ�ƬᚸƬ௷ۓƮހƫƎ�Ƅ࣠ ƬۓߥƮކƄ� ƬƐ ƮᏬەƄ�ܻƫᐱࡩƮެۓܻ ᚰƀ�ܻƫᄜ�ଘƨଓܻ ƫၴ ƭƎ�ܻ

ƨܻީޢƭߘƫƎ �ƯᚸƬ௷Ưޢƫ࡯ƫၮ �ƫƣ ᇴƫᆝ �ƫۓٷƮٵٶƄۓ�Ʈƣ Ƃۗ�ȷ�ƫƢ ƫܻၰ ƯƎ ᚰଛƯଓƄƫƥ �ƭࠢƭހ�ƫƣ Ƭ࣠ࡩƫž ƫܻఱƫఠ�Ƨ ƭኅ
Ƅ�Ƅ࣠ٵٶƮۓٷƮቱƄ�ƫۓ ƬۓߥƮކƄƫƥ �ȷ�ƨž ƫܻఱƭఝƫƥ �Ƅƨ౰ేƭ޲ƫ3}ࡁ  ،�ǆ ǨËǼǳʪ�®ȂǐǬŭ¦Â

.فالإسلام لم يغيّب روح المرأة ولم يحتقر أصل تكوينها وطبيعة خلقها،  الواحدة نفس آدم عليه السّلام 

النّسويةّ والأفكار التّحرّريةّ الّتي غزت العالم العربيّ في ظلّ وقد أرجع الدكّتور عبد الوهاب المسيري الحركات  

حيث يرى أنّ العالم الغربيّ الذي ساند ،  الحضارة المادّية إلى رغبة الدّول الغربيّة في تدمير النّظام الأسريّ الإسلامي

�Ëʮ°ƢǔƷÂ�ƢËȈǇƢȈǇ�ËȆǷȐǇȍ¦Â�ËĺǂǠǳ¦�ŃƢǠǳ¦�Ǯ-الدّولة الصّهيونيّة ȈǰǨƫ�¾ÂƢŢ�ŖËǳ¦- يساند بنفس القوّة حركات التّمركز

�Ʈ ǳƢËưǳ¦�ŃƢǠǳ¦�ǞǷ�̈ǂǋƢƦŭ¦�ƨËȇǂǰǈǠǳ¦�ƨȀƳ¦Ȃŭ¦�ƨËȈǴǸǟ�Ŀ �ǪǨƻ¢�ÄǀËǳ¦�ËĺǂǤǳ¦�ŃƢǠǳƢǧ�����ʭ®Ȑƥ�Ŀ �Ȅưǻȋ¦�¾ȂƷ

وطويلة مكلّفة  المواجهة  هذه  أنّ  �ǲȇƾƦǳ¦�Ȃǿ�ÄǂǇȋ¦�¿ƢǜËǼǳ¦�ŚǷƾƫÂ�Ǯ،  اكتشف  ȈǰǨƬǧ�ËĽ�ǺǷÂ�Ƣđ�Ǿǳ�ƨǫƢǗ�ȏÂ

العمليّ الوحيد. 

الّذي يعود بدوره إلى ،  كما أدرك العالم الغربيّ أنّ نجاح مجتمعات العالم الثاّلث في مقاومته يعود إلى تماسكها

�ǺǷÂ�ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ¢�ń¤�ƨËȈǷȂǬǳ¦�©ƢËȈǏȂǐŬ¦Â،  لا يزال قادرا على توصيل المنظومات القيميّة،  وجود بناء أسريّ قويّ 

�ƨǼƦËǴǳ¦�Ȇǿ�̈ǂǇȋ¦�ƪ ǻƢǯ�¦̄¤Â�����ǶȀǸȈǫÂ�ǶȀƬËȇȂǿÂ�ǶȀƬǧƢǬưƥ�ǶȀȈǟȂƥÂ�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�Ƕēǂǯ¦ǀƥ�· ƢǨƬƷȏ¦�ǶȀǼǰŻ�ËĽ

�ʮƢǔǫ�ȄǴǟ�ƾȇƾŪ¦�ËȆŭƢǠǳ¦�¿ƢǜËǼǳ¦�ǄȈǯǂƫ� ƢƳ�ƢǼǿ�ǺǷÂ�̈ǂǇȋ¦�Ŀ�ƨËȈǇƢǇȋ¦�ƨǼƦËǴǳ¦�Ȇǿ�Ë¿ȋ¦�ËÀƜǧ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨËȈǇƢǇȋ¦

والضّيق ،  فالخطاب المتمركز حول الأنثى هو خطاب تفكيكيّ (...)وهو خطاب يهدف إلى توليد القلق،  الأنثى

 المرجع نفسه، ص23. 1

 المرجع نفسه، ص6. 2

 سورة النّساء، الآية:1. 3
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بحيث لا يمكن أن تتحقّق هويتها إلا خارج إطار ،  عن طريق إعادة تعريفها،  وعدم الطّمأنينة في نفس المرأة،  والملل

ÂƢēÂ�̈ǂǇȋ¦�ƪ©،  الأسرة Ǵǯϖ�̈ǂǇȋ¦�ǺǷ�̈¢ǂŭ¦�ƪ ƦƸǈǻ¦�¦̄¤Â  ،�ǲǤǴǤËƬǳ¦�ËƾǓ �ÀȂǐū¦�ËǶǿ¢�ƢȀǠǷ�ÃÂƢēÂ

فللمرأة مكانة مركزيةّ داخل الشّبكة الاجتماعيّة فهي سرّ المقاومة والصّمود في بقاء ،  1الاستعماريّ والهيمنة الغربيّة

��ËȆǬǴƻ�¾ȐŴ¦Â�ËĿƢǬƯ�Ƥ ȇÂǀƫ�ǺǷ�Ǿǳ�µ ǂǠƬƫ�ƢǷ�Ƕǣ°�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�Őǟ�ǞǸƬĐ¦� ƢǬǻÂ

��ƢȀƬƯȂǻϥ�ǪȈǴƫ�ƨǻƢǰǷ�ƢȀƸǼǷÂ�ƢȀǷ¦ǂǯ¤Â�̈¢ǂŭ¦�ŉǂǰƬƥ�Ä®ƢǼÉȇ�¿ȐǇȍ¦�ËÀ¢�śƷ�Ŀ وكينونتها وتؤُهلها للتّعبير عن

الحياة بناء  في  الرّجل  بمشاركة  لها  وتسمح  تعالى:،  إنسانيّتها  قوله  جاء في  ࡼ��Ư{كما  ƭƮࡷ �అƬ௷ƫᚻࡩ�ƫளƫ஭ƫၯ �Ưƣ ᚰƀ�ƭࠢƭܻކƫᄜſ�Ưࡼ ƭࡷƫƥ

�ƪƢƯ࣠ƫߥƭƮࡩ� ƪƇ ƫܻᄜଜƫଓ�ƫᑑ ƭᐽᚓƫƍ �፥ƭጿۓ�Ʈƣ Ƃۗ�ȷ�ƨࠦƫዙƯ዇ƫƎƫƥ�ƨƆۓƮƌƫ࣠ ࡣ�అƬ௷ƫެƯყƫჅ�ƫࡷƮۓ ƫݘƫࠅ ƫƥ �ܻƫᐱƯᐕƫۗࡩƂ�Ƅ࣠ƬެƬࡓ ƯࣀƫჴƭƮܻ�ࡩ ƨၴ ƄƫƥƯƏ ᚰƀ�ƯᚸƬ௷ ƭࣀ Ƭރߦᚰƀƫƣ ƥƬಒۓƮ౷ƫߦƫ୓ƫ෺�﴾2  ، فقد

�ǲƳËǂǴǳ�ËȆǈǨËǼǳ¦�°¦ǂǬƬǇȏ¦�ǲËưŤ�ƢĔȂǰǳ�ƢǼǰǇ�̈¢ǂŭ¦�À¡ǂǬǳ¦�ŐƬǟ¦  ، ذلك لأنّ الإشباع النّفسيّ من حبّ الجنس الآخر"

الطاقة   وتصريف  النّفسيّ  الفراغ  وملء  والعصبيّ  النّفسيّ  التّوتّر  حالة  إفراغ  عنه  ينتج  الجسديّ  الغريزيةّ والغريزيّ 

وهذا ،  3والنّفسيّة لتحقيق مبدإ الاتزان لدى الجنسين القائم على أساس التّكامل من خلال قانون الزوجيّة الكونيّ" 

�ǺǰËǈǳ¦Â�̈Ë®Ȃŭ¦�°ƾǐǷÂ�̈ƢȈū¦�ǞƦǼǷ�ƢĔȂǰǳ�ƢËȈǟƢǸƬƳ¦Â�ƢËȈǨȈǛÂ�ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ŀ�ƢȀƬȈǳÂƚǈǷ�®ËƾŹ�ƢǷ

وشائكة مُعقّدة  جدّ  مهمّة  هو  التّاريخ  عبر  وقضيّتها  المرأة  لحياة  تحليل  أيّ  أنّ  فيه  شكّ  لا  نظرا ،  ومماّ 

ومماّ لا شكّ فيه أيضا أنّ المرأة بلغت في ،  وإلباسها رداء المقدّس والممنوع والمسكوت عنه،  لخصوصية هذه القضيّة

ƾ̈ǠǏȋ¦�Ëǲǯ�ȄǴǟ�ƢȀǫȂǬƷ�ǶǔǿÂ�ǆ ȈƼƦƬǳ�ƪ ǓËǂǠƫ�Ʈ ȈƷ�ǒ ǫƢǼËƬǳ¦�©ƢƳ°®�ȄǴǟ¢�ǞǸƬĐ¦Â�ǲƳËǂǳ¦�ǂǜǻ: الجسد

القرار واتخّاذ  والملكية  والحكم  والفكر  والعمل  والمكانة  بيت،  والجنس  وربةّ  تقديسها كأمّ  تمّ  المقابل  - ومنه،  وفي 

التّناقض ́�¦ǂŭʪ�ƨǬËǴǠƬŭ¦�ƨȈǷȐǇȍ̈¢-ولتفادي هذا  ȂǐËǼǳ¦Â�ǶȈǿƢǨŭ¦�̧ƢƳŗǇ¦�Ƥ Ƴ¦Ȃǳ¦�ǺǸǧ  ، ّالدّين السّماوي فهو 

Ƣđ�ǪǐƬǳ¦�ƢǷ�Ëǲǯ�ǺǷ�̈¢ǂŭ¦�ǂȇǂŢ�ǾǬƫƢǟ�ȄǴǟ�ǀƻ¢�ÄǀËǳ¦  ،�ƨǔĔ�Ŀ�ǶǿƢǈȇ�ƨËȈǟƢǸƬƳȏ¦�̈ƢȈū¦�Ŀ�Ƣǿ°Â®�ËÀ¢�ƾËǯ¢Â

ǽ°ËȂǘƫÂ�ǞǸƬĐ¦  ،�ƨËȈǔǬǳ¦�ǽǀǿ�ƨŪƢǠǷ�Ŀ�śȈƟ¦ÂËǂǳ¦Â� ʪ®ȋ¦�ǺǷ�śǨËǬưŭ¦�°Â®�Ȃǿ�ƢǸǧ�ǺȇËƾǳ¦�°Â®�Ȃǿ�¦ǀǿ�ÀƢǯ�¦̄¤Â

المستعصية الشّائكة؟ 

الرّواية:-2

Ʈ،  افتكّت الرّواية العربيّة مكانتها في حياتنا ȇƾū¦�ǂǐǠǳ¦�Ŀ�§ǂǠǳ¦�À¦Ȃȇ®�ƢËĔ¢�ƪ ƬƦƯ¢Â  ، ومردّ ذلك لأسباب

ƢȀËǴǯ�ƾǼǟ�Ǧ ËǫȂËƬǳ¦�Â¢�ƢȀËǴƳ�ǞËƦƬƬǳ�¾ƢĐ¦�ǞǈËƬȇ�ȏ�̈ƾȇƾǟ  ،بل حتىّ عند جزء منها  ،�ƲƟƢƬǻ�±ǂƥ¢�ǺǷ�ƢĔȂǯ�ƢȀËŷ¢�ËǲǠǳÂ

عبد الوهّاب المسيري، ما بين حركة تحرير المرأة، وحركة التّمركز حول الأنثى، رؤية معرفيّة"منشور بمجلّة المنعطف المغربيّة ، عدد مزدوج:  1

.93ص، م2000ه/1421، 15-16  

سورة الرّوم، الآية:21. 2

علاء الدّين شوقي، ®ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�°Â، مرجع سابق، ص9. 3
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، فالصّراعات الثنائيّة بين القديم والحديث،  عصر النّهضة الذي كانت إرهاصاته الأولى في بداية القرن التّاسع عشر

فكانت"ثورة الرّواية الجديدة على ،  ساعدت على تطوّرها،  وبين الحداثيّ وما بعد الحداثيّ ،  وبين التّقليديّ والحداثيّ 

الكلاسيكيّ" الرّوائي  البناء  أن ،  ǾǷȂŷ�ŀƢǟÂ�ÀƢǈǻȍ¦�ʮƢǔǫ�¾ÂƢǼƫ�ËÄ®ǂǇ�Ëĺ®¢�ËǺǧ�ƢĔȂǰǳ�ËĽ،  1آليّات  وحاول 

ǂ̈ǯ¦Ëǀǳ¦Â�ƨËȇȂŮ¦�ȄǴǟ�· ƢǨū¦�°¦ƾǷ�Ŀ�ƢǼǠǔȈǳ�ƢǼź°ʫ�ƲƟƢǋȂƥ�ƢǼǘƥǂȇ  ،�ƢǼǷȂŷ�śƥÂ�ƢǼǼȈƥ�̈ȂŮ¦�§°ƢǬƫ�©¢ƾƥ�ƢËĔȋ�ËĽ

وما نعيشه من لحظات انكسار أمام أنفسنا في حياتنا الواقعيّة.

والحاضر الماضي  بواقعنا  التصاقا  أشدّ  والترّاثيّة،  ولعلّها أصبحت  والتّاريخيّة  الدّينية  بثوابتنا  يتعلّق  ما  ،  وبكلّ 

الخلقية śưƷƢƦǳ¦Â� ʪ®ȋ¦Â�śǇ°¦Ëƾǳ¦�Ãƾǳ�̈°¦ƾËǐǳ¦�ƪ،  وقيمنا  ËǴƬƷ¦�ƾǫ�Ƣǿƾų�ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ  ، في اشتغل  من  وكلّ 

ƢǿʮƢǔǫ  ، النّاقد المتلقّي أو  الرّوائي أو  من ،  وكلّ أسهم بطريقته الخاصّة وبحسب إيديولوجيّته ومنهجه،  سواء كان 

الدّول المتقدّمة الّتي جعلتها سلعة أدبيّة وفنّية وجماليّة  أجل وضعها في المكانة الّتي تستحقّها كما هي في أوساط 

�ÀȂǼǨǳ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ�ËȆǴȈǰǌËƬǳ¦�ËǺǨǳ¦Â�ËȆƷǂǈŭ¦�ËǺǨǳ¦Â� ƢǼǤǳƢǯ�Ãǂƻȋ¦�ÀȂǼǨǳ¦�ÀƘǋ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ƢĔƘǋ�ËȆǷȂȈǳ¦�½ȐȀƬǇȐǳ

  المعاصرة. 

البشريةّ النّفس  يلامس كوامن  إبداعيّا  مشروعا  تعدّ  الجديدة  فالرّواية  عليه  تخييلية ،  وبناء  حلولا  ويقترح 

ذاكرتنا شحذ  خلال  من  بتاريخنا  علاقتنا  ويرسّخ  اليوميّة  الحداثة، لمشاكلنا  ملامح  يرصد  تقنيّات ،  كما  ويجدّد 

ËƾǠƬǷ�ƨËȈƥ®¢�²®¨،  الكتابة ƢǼƳ¢�ƢȀȈǧ�Ǯ ƥƢǌƬƫ�ƨËȈƦȇǂš �°ʫÂ¢�ȄǴǟ�ǾǧǄǠƥ�ƨȇ¦ÂËǂǴǳ�ÄƾȈǴǬËƬǳ¦�¿ȂȀǨŭ¦�±ÂƢƴƬȇÂ  ، فهي كائن

وتظهر في تفاصيله الصّغيرة. ، تتحجّب أسراره في خطوطه العريضة وأبنيته المعقّدة،  رقيق

Ãǂƻ¢�ÀȂǼǧÂ�Ãǂƻ¢�ƨËȈƥ®¢�̧¦Ȃǻ¢�̧ ȐƬƥ¦�̧ ȐƬƥȏ¦�ƨȈËǏƢƻ�Ǯ ǴƬŤ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËÀϥ�Ʈ ȇƾū¦�ƾǬËǼǳ¦�ǾǼËȈƥ�ƢǷ�¦ǀǿÂ ،

مواجهة الاستعمار الفرنسي والمؤامرات تصف ملحمة الشّعب الجزائري في  -على سبيل المثال- فالمدوّنة قيد الدّراسة

واستعارت من الثّراث  ،  كما تبادلت مع فنّ السّينما مشاهد سردية أفلمها الكاتب ببراعة ،  الّتي غيرّت مجرى التّاريخ

ǽʮƢǰƷ�ǒ Ǡƥ�ǾƯÂ°ȂǷÂ�ËœǠËǌǳ¦  ،وهي بذلك"تتيح تحقيق مقايضات متبادلة واستعداده ،  ومن الشّعر نظمه وموسيقاه

ƢȀǸĔÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǞǌƳ�ǺǷ�ƪ،  2لأن يهضم وفق جرعات مختلفة" Ǵǧ¢�ËǺǧ�ƾƳȂȇ�ȏ�ǾËǻ¢�ƶǓ¦Ȃǳ¦Â  ، وإن كانت تقطف

Ƣǔȇ¢�ƢȀȈǼǤƫ�ƢËĔƜǧ�ƨËȈǧǂǠǷ�Â¢�ƨËȈËºǼǧ�¾ȂǬƷ�ǺǷ  ،��ǀƻϦ�ƢǷ�°ƾǬƥ�ƢǿƾǼǟ�ƢǷ�Ƥ ē�ȆȀǧ

 نجاة صادق الجشعمي، السّرد الرّوائيّ ما بين خلخلة التّأريخ وتجاوز الذّاكرة-نموذجا رواية"كلّ من عليها خان"-، دار الطبّاعة الحرةّ للطبّاعة 1

.24ص، م2021، 1ط، القاهرة، والنّشر  

�ŅǂǰƬǳ¦�®ƢĔ، دار الشّؤون الثقّافيّة العامّة، العراق، بغداد، ط1، 1991م، ص2.20ǂƫ ،عالم الرّواية ،ǾȈǴȈƟÂ¢�¾ʮ°Â�» Ȃǻ°Ȃƥ�ÀȏÂ°
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�Ãǂƻ¢�ʭƢȈƷ¢�Ƥ ËǠǌƬƫÂ�ƨŪ®Ȍǳ�ʭƢȈƷ¢�Ǟǔţ�ŖËǳ¦�©ʪƢǘŬ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǲƻ¦®�̧°ƢǐƬƫ

ƨËȈź°ƢËƬǳ¦Â�ƨËȈǧƢǬưǳ¦�ƢēƢËȈǠƳǂǷ  ،�©ʪƢǘŬ¦�śƥ�ǞǗƢǬËƬǳ¦�ǶǇ°�Ŀ �©ʮ¦ÂËǂǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ƶƴǼƫ�À¢�ƢƦȇǂǣ�ǆ Ȉǳ�Ǯ ǳǀǳ

�ǺǷ�Ǟƥʭ�¬ƢƬǨǻȏ¦�¦ǀǿ�ËÀ¢�ǾȈǧ�ËǮ،  لتكون بذلك جنسا أدبيّا منفتحا على الأجناس الأخرى،  المختلفة ǋ�ȏ�ƢËŲÂ

قدرة الرّواية الجديدة على احتواء الأجناس الأدبية والمعرفيّة الأخرى. 

النّهضة الرّواية من عصر  وفي نفس الوقت ساهمت في صبغه لتتنامى وظيفتها تدريجيّا من ،  فقد استفادت 

�¿ËƾǬƬǳ¦�ƨǴǧƢǫ�Ƥ ǯ¦ȂȈǳ�ǾƬǴǨǣ�ǺǷ�ËĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǚǫȂȇ�ËÄǂȇȂǼƫ�¬ȐǇ�ń¤�ƨȈǴǈËƬǳ¦Â�ǚǟȂǴǳ�ƨǴȈǇÂ  ، ويرسّخ هويتّه بتوطيد

  علاقته بتاريخه. 

�ËĺǂǠǳ¦�ȆǟȂǳ¦�ƪ ǴËǰǋ�Ŗǳ¦�©ƢËȈƳȂǳȂȇƾȇȍʪ�©ǂËƯϦ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËÀ¢�Ǯ ǳ̄�ń¤�Ǧ Ǔ  ، اهتمامها إلى فانتقل 

ǾƫȐǰǌǷÂ�ÀƢǈǻȍ¦�ʮƢǔǫ  ،ومواضيع ، فتناولت موضوع اغتصاب فلسطين، كما تبنّت قضية التّحرر من الاستعمار

��̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǫÂ�ƺȇ°ƢËƬǳʪ�ǪǴǠƬƫ�ǞȈǓ¦ȂǷÂ�Ǿǻ¦ǄƷ¢Â�ǾƫƢƦȈƻÂ�ËĺǂǠǳ¦�®ǂǨǳ¦�ƨȇËǂŞ�ǪËǴǠƬƫ

ǾƫȏËȂŢÂ�Ǿƫ¦ËŚǤƬǷ�ǲǰƥ�Ǟǫ¦ȂǴǳ�ʪƢǠȈƬǇ¦�ǂưǯȋ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�² ƢǼƳȋ¦�ǺǷ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËÀ¢�ǾȈǧ�ËǮ ǋ�ȏ�ƢËŲÂ  ،�ƨƥƢưŠ�ƢËĔ¤

الواقع  أرض  على  المتصارعة  والمشاعر  الأفكار  فيه  تُسكب  الّذي  في ،  الوعاء  واسعا  حيزا  الفنّ  هذا  حيث شغل 

الأدب العربيّ الحديث والمعاصر ف"أصبحت الرّواية طوال الماءتي عام الأخيرتين هي الشّكل المسيطر على الكتابة 

��̈ǂËǔƸƬŭ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ǶǜǠǷ�Ŀ�ƨȈƥ®ȋ¦
1�ƪ ƬƦƯ¢Â�̈°¦ƾËǐǳ¦�ƪ ËǴƬƷƢǧ�ǺȇŚƻȋ¦�ǺȇƾǬǠǳ¦�Ŀ�ƢȀƬǻƢǰǷ�ƪ ƼËǇ°�ƢËĔ¢�Ä¢�

�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ�ŚƦǠËƬǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ  ،ƨËȈǻƢǈǻȍ¦Â�ƨȇË®Ƣŭ¦�ƨȈǠǸƬĐ¦�ʮƢǔǬǳ¦�Ŀ�Ǌ ƦËǼǳ¦Â  ، ّوبذلك تعدّ أكثر الأجناس السّردية

تطورا وشيوعا وحيويةّ في انفتاحها على الفنون الأخرى كالسّينما والمسرح وعلم الاجتماع والتّاريخ والشّعر الغنائيّ 

؛حيث ،  2وبذلك ف"إنّ جوهر هذا الجنس الأدبيّ هو في اعتماده على كلّ الأنواع الأخرى" ،  والترّاث والفلسفة

التّاريخي والتوثيق  الصّحفي  التحقيق  الشّعبي والأسطوري،  استخدمت صيغة  الترّاث  الأبعاد ،  وتمثلّت  وركّزت على 

به ،  التّاريخيّة يتجاوزون  للرّواية  وحداثيّ  منهم عن شكل جديد  بحثا  إلاّ  العناصر  لهذه  الرّوائيّين  توظيف  وما كان 

الكتابة الرّوائية المألوفة. 

متلاحمة فيما بينها مشكلة جنسا أدبيّا مهمّته التّعبير عن الحياة والواقع ،  التّعقيد فكانت بذلك بنية شديدة  

ƢȀź°ʫÂ�ƨËǷȋ¦�¬Â°Â  ،ǾƬËȈǯǂƷÂ�ǞǸƬĐ¦�ʮƢǔǫ�ƨŪƢǠǷÂ  ، والعشق الوطن  عن  وتروي  وتبوح  تكشف  "فهي 

 روجر فاولر، اللّسانيّات والرّواية، تر:الأستاذ الدكتور أحمد صبرة، مؤسسة حورس الدّولية للنّشر والتّوزيع، الإسكندريةّ ، دط،  2009م، ص18. 1

 رولان بورنوف ، عالم الرّواية، مرجع سابق ، ص2.19
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الرّغبة والرّوح والجسد  السّياسة وخلاعة الحقيقة ودعارة السّقوط"،  والوجود(...)عن  ومن هنا يمكن ،  1وعن مجون 

مرتكزة في ذلك على نسيج ،  اعتبارها المرآة العاكسة للحقائق الاجتماعية التي تعكس بدورها أحلام مستهلكيها

ƢȀǬȈǬŢ�®¦ǂŭ¦�©ʮƢǤǳ¦�ń¤�ȏȂǏÂÂ�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦Â�ª ¦ƾƷȋʪ�¦ ƾƥ�ǶǰŰ�ËËřǧ  ،�ʪƢǘǬƬǇ¦�ǂưǯȋ¦�ǂǐǠǳ¦�Ǻǧ�ËƾǠƫ�ƢǸǯ

�ǾƫƢǷƢǸƬǿ¦Â�ÀƢǈǻȍ¦�©ƢƳƢƷ�Ǻǟ�ŚƦǠËƬǳ¦�ȄǴǟ�°ƾǫȋ¦Â�ƢƳ¦Â°�ǂưǯȋ¦�Ȃǿ�Ëĺ®ȋ¦�ǆ،  للقارئ ǼŪ¦�¦ǀǿ�ËÀ¢�°ƢƦƬǟʪ

©ƢǠǸƬĐ¦�ȆǓƢǷ�ƨǌǫƢǼǷ�Ŀ�ǶȀǈƫ�©¦°ËȂǐƫ�ǺǷ�ǾǴǸŢ�Ƣŭ�ƨËȇǂǰǨǳ¦  ،الحاضر المستقبل،  وتحليل  من  ،  واستشراف 

ĺǂǠǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦�ʮƢǔǫ�ËǶǿ¢�ǺǷ�ËƾǠƫ�ŖËǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�¬ǂǗ�¾Ȑƻ  ،ǂƻȉʪ�ÀƢǈǻȍ¦�ƨǫȐǟ�ǲưǷ  ،©ËʮȂŮ¦ ،

والطّوائف،  المرأة السّائدة،  والدّين  ǂǧȋ¦Â�ǞǸƬĐ¦�ǞËǴǘƫÂ  ،�ǺȇȂǰËƬǳʪ�ƨǘƦƫǂŭ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ¦®،  والثقّافات 

فالرّواية إذن ابنة بيئتها. ،  2الحضاريّ والثقّافيّ والاجتماعيّ"

ȆǬǴƬŭ¦�¿ƢǸƬǿ¦�ƨȈǧƢǬËưǳ¦Â�ƨȈƳȂǳȂȇƾȇȍ¦�ƢēʮȂƬǈǷ�» ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƪ ƦǘǬƬǇ¦�ƾǬǳ  ،�ȄǴǟ�ƢēǂǘȈǈǳ�Ǯ ǳ̄Â

- فغدت هي(ديوان العرب في العصر الحديث)،  وخفّ بريقه،  حيث تسابقت مع الشعر فسبقته،  السّاحة الأدبية

واحتلّت الصدارة لتصبح بذلك مرجع المثقّفين ومحلّ اهتمام الباحثين والدّارسين. -كما يردّد البعض 

إلى إلقاء نظرة خاطفة على الصّراعات -بلا شكّ -يحيلنا ،  إنّ دراسة الرّواية على اعتبارها جنسا أدبيّا متفرّدا

ǂǌƦǳ¦�̈ƢȈƷ�Ŀ�ËʮȂȈƷ�¦ ǄƳ�ËƾǠÉȇ�ÄǀËǳ¦�ƺȇ°ƢËƬǳʪ�ƢȀƬǫȐǟÂ�¿ȂȀǨŭ¦�ƨȈǳƢǰǋ¤�ǞǷ�ƢȀǓȂţ�ŖËǳ¦ ، فلكم من حملات شنيعة

الرّواية تُدين انفتاحها وتُدنيّ قيمتها الشّكلية والجماليّة الرّواية على مبادئها واستمرّ  ،  طالت  ورغم ذلك استماتت 

�̈ʭƢǠŭ¦�ǶƷ°�ǺǷ�ƾǳÂ�ƢËȈǼǧ�ËʮŚƦǠƫ�Ȑǰǋ�¿ȂȈǳ¦�ǾȈǴǟ�Ȇǿ�ƢǷ�ń¤�ƪ ǴǏÂ�À¢�ń¤�ƢŮƢǔǻ  ، الواقع �،  معماره ǽʮƢǔǫÂ

ËƾƴËƬǳʪ®�وسلاحه إيمانه  ،  ويستمدّ قوّته من رفض الآخر لوجوده،  يتمرّد على المألوف،  المرأة والتّاريخ والهويةّ والذاكرة

�ǾǼǟ�©Ȃǰǈŭ¦Â�Ǌ،  والانفتاح على الأجناس الأدبيّة المختلفة ËǸȀŭ¦�ǀǧ¦Ȃǻ�ƶƬǧ�Ǿƫ¦®¢Â�¾ȂȀĐ¦Â�ǂǸǔŭ¦�¼¦ŗƻ¦�ǽËǂǇÂ

�ËĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨǜȈǨƷ�Śưƫ�Ǿƫ°ʬ¤�ƪ ǻƢǯ�ÄǀËǳ¦  ، وغايته من كلّ ذلك أن تثبت وجودها في خضمّ إشكالية المفهوم

وتعسّره. 

�Ǧ ǳ¢�ƢȀǈǨǼǳ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǀƼËƬƫ��¾Ƣǫ�śƷ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ǧ ȇǂǠƫ�ƨƥȂǠǏ �ń¤�µ ʫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ�°Ƣǋ¢�¿ƢǬŭ¦�¦ǀǿ�ĿÂ

رداء،  وجه ألف  هيئتها  في  جامعا ،  وترتدي  تعريفا  تعريفها  يعسر  شكل؛مماّ  ألف  تحت  القارئ  أمام  وتتشكّل 

خاصّة الرّواية الجديدة أو الرّواية المعاصرة والّتي تغترف ،  وهذا راجع لتداخلها مع الأجناس الأدبيّة الأخرى،  3مانعا" 

 نجاة صادق الجشعمي، السّرد الرّوائيّ ما بين خلخلة التّأريخ وتجاوز الذّاكرة، مرجع سابق، ص25. 1

 فهد حسين، إمام القنديل-حوارات في الكتابة الرّوائيّة، وزارة الإعلام والثقّافة والترّاث الوطني، ط1، 2008م، ص12. 2

µ، في نظريةّ الرّواية، بحث في تقنياّت السّرد، عالم المعرفة، دط،  1998م، ص11. 3 ʫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ
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مع محافظتها على طائفة من خصائصها ،  بنهم من الموروث الشّعبيّ والملاحم والأساطير والسّينما والمسرح والشّعر

��² ƢǼƳȋ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣ�Ǻǟ�Ƣđ�ǄËȈǸƬƫ�ŖËǳ¦

ȆǇƢǼƳȋ¦�ƢȀǴƻ¦ƾƬǳ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ǧ ȇǂǠƫ�ƨƥȂǠǐƥ�µ ʫǂǷ�°ȂƬǯËƾǳ¦�» ¦ŗǟ¦�Ƕǣ°Â  ، إلاّ أنّ هذا لا يمنعنا من الحفر في

مفهومها وعرض بعض التّعاريف الّتي أوردها أشهر دارسيها. 

مفهوم الرّواية: -2-1

§ǂǠǳ¦� ʪ®ȋ¦Â�ǺȇǂËǰǨŭ¦�ƾǼǟ�̈°Ƣưŭ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ǺǷ  ،ƢēƘǌǻÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�¿ȂȀǨǷ�ƨËȈǔǫ  ، الرّواية تطورا حيث عرفت 

العشرين القرن  أواخر  في  مسبوق  µ،  غير  °ȋ¦�°ƢǐǷ¢�Ëǲǯ�Ŀ �Ƣǿ®ƾǟ�®¦®±¦Â�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�©ǂƯƢǰƫÂ  ، راجع وهذا 

ƢƦȇǂǬƫ�ÀƢǰǷ�Ëǲǯ�Ŀ �̧ƢƦÉƫÂ�¢ǂǬÉƫÂ�Ƥ ƬǰÉƫ�ƢĔȂǰǳ  ،ويشتري ويقرأ  الإنسان  يكتب  المتطوّرة،  حيثما  البلدان  في  ، أي 

؛أي أنّ الرّواية فنّ كونيّ صنيع الإنسان ووليد الطبّاعة 1وبصورة أعمّ حيث التّواصل المكتوب يفرض نفسه وينتشر"

وهذا ما جعل الضّوء ،  بمثابة الوعاء الّذي تُسكب فيه الأفكار والمشاعر المتصارعة على أرض الواقع فهي  ،  والنّشر

يُسلّط على هذا الجنس الأدبيّ الّذي فرض نفسه على السّاحة الأدبيّة.

��ÃÂ°�̈®ƢǷ�ǺǷ�ËĺǂǠǳ¦�ËÄȂǤËǴǳ¦�ǲǏȋ¦�Ŀ �ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ļϦ  ، في التّفكير  الرّواية  الجوهريّ"أنّ  عن  جاء  فقد 

ÀÂÂǂƫ�Ǻȇ¢�ǺǷ�Ä¢� Ƣŭʪ�ǶǰƬȇ°�Ǻȇ¢�ǺǷ�¾ƢǬȇ�Â�ǂǷȋ¦  ،�ÇÂ¦°�ʭƘǧ�ƨȇ¦Â°�ǂǠËǌǳ¦Â�Ʈ ȇƾū¦�ƪ ȇÂ°Â  ، وتقول:أنشد قصيدة

¦ǀǿ�ʮ  ،�Ƣǿ°ƢȀǜƬǇʪ�Ä¢�ƢȀƬȇ¦Âǂƥ�ǽǂǷϦ�À¢�Ëȏ¤�ƢǿÂ°¢�¾ƢǬƫ�ȏÂ2  ، وعليه نستخلص من هذا التّعريف الشامل الجامع

للرّواية �¢ǂǷȋ¦�Ŀ�ŚǰǨËƬǳ¦�ƢËĔ  ؛  مفهومين ¾ËÂȋ¦  ، Ƣŭ¦�ǲǬǻ�ƢËĔ¢�ňƢËưǳ¦Â  ، الرّواية علاقة  ما  ملحا  سؤالا  نطرح  وهنا 

�� Ƣŭʪ

عر وإذا كان سماع الشّ ، ƨȇÂ¦°�ƢŷȐǰǧ� Ƣŭ¦�ǲǫƢǼǯ�ǂǠǌǳ¦�ǲǫʭÂ، العرب قديما نظموا الشعر وتناقلوه نّ إإذا قلنا 

ارتواء روحيّ  به  المادّي الجسديّ ،  والتّلذّذ  الارتواء  الماء هو  إحداهما روحيّة   ؛   فالارتواء إذن يحقّق منفعتين،  فعبّ 

ما يطفئ ظمأ العربيّ الجسديّ والرّوحيّ في صحرائه القاحلة. فالماء والشّعر أعزّ ،  والأخرى جسديةّ

�ÄȂǤǴËǳ¦�ŘǠŭ¦�ƨǫȐǟ�ƢǷ�ËĽ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�¿ȂȀǨǷ�Ǻǟ�¬Âǂǘŭ¦�¾¦ƚËǈǳ¦�Ǻǟ�ƨƥƢƳȍ¦�ƢǼǬËǬƷ�ËÄȂǤËǴǳ¦�¿ȂȀǨŭ¦�¦ǀđ�ǲȀǧ

�ƨȇ¦ÂËǂǴǳ�ȆǸȈǿƢǨŭ¦�Â¢�ȆƷȐǘǏȏ¦�řǠŭʪ،  الّذي حاولنا خوض غماره والغوص في معماره في الأسطر السّابقة

�ƾǸŰ�Àʭƾǟ، منشورات الهيئة العامّة السّوريةّ للكتاب، دمشق، دط، 2023م، ص1.9ǂƫ ،ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ÃŐǰǳ¦�©ËʮǂǜËǼǳ¦�ń¤�ǲƻƾǷ ، بيير شارتييه 

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص20. 2



�ƮƧ ߄ ޢࠩ ೘ƫ೉�Ʃࡣ ࢧ �Ƨ:ߙ मं Ƅ࢔எै Ƅ�Ʈ፥ ገƄƥƮ༟༎Ƅࠖ࢔� ଐެଌƄ�፥ ጿ�Ɔƀ࢖ଐଌƄ�ࠦ ᇴᇍރ ࡷ

- 40 -

العموميّ  اللّغويّ  نطاقها  الرّواية ضمن  تعريف  والعربيّة على  المعاجم والموسوعات الأعجميّة  فيقول ،  تحافظ 

��ń¤�ƢȀǨËǳƚǷ�ȄǠǈȇ�¦ǂưǻ�ƨƥȂƬǰǷ�ƨǬÈǴÈºƬű�ƨËǐǫ�ƢËĔϥ�ǾȇŗȈǳ�ǶƴǠǷ��ƨƥ¦ǂǤƥ�Â¢�©¦®ƢǠǳ¦Â� ¦Ȃǿȋ¦�ǂȇȂǐƬƥ�¿ƢǸƬǿȏ¦�̈°ʬ¤

نجد أنّ ليتريه تجاهل في تعريفه أوجه الاختلاف بين القصّة والرّواية؛حيث أنّ هذه الأخيرة تتميّز بعدّة ،  1المغامرات" 

، وفضاء مكانيّا أكثر رحابة، ȂǗ¢�ƢËȈǼǷ±� Ƣǔǧ�ǲǤǌƫ�ƢËĔ¢�ƢǸǯ¾،  وتعدّد الشّخصيّات، مميزات أهمّها اتّساع الأحداث

��ƢǿʮƢǔǫ�®ËƾǠƬƫ�ǞǷ

بوف  �Ëǲǯ�ȄǴǟ�ƶËƬǨËƬǳ¦�ȄǴǟ�°¦ƾƬǫȏ¦�̈ŚǇ�ƢŮ�ǀƼËƬƫ�ŖËǳ¦�©ʪƢƬǰǳ¦�ǺǷ�ƶȈǈǧ�ǲǬƷ�ƢËĔϥويعرّفها سانت 

وربمّا تكون الملحمة الوحيدة الّتي ستحتويها التّقاليد ،  ¤�ǲƦǬƬǈŭ¦�ƨǸƸǴǷ�ƢËĔ،  أشكال العبقريةّ بل على كلّ الكيفيّات

الآن"  ��Ʈ،  2منذ  ȇƾū¦�ǂǐǠǳ¦�ƨǸƸǴǷ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËÀϥ�Ãǂȇ�ÄǀËǳ¦�ǲƴȈǿ�Ǿƥ� ƢƳ�ƢǷ�ǞǷ�ǪǨËƬȇ�Ǯ ǳǀƥ�ȂǿÂ
أنّ ،  3 رغم 

�ǞǸƬĐ¦�ƢȀǟȂǓȂǷ�ńÂȋ¦�ƪ،  الملحمة والرّواية لا تتّفقان في الموضوع ǻƢǯ�¦̄Ɯǧ  ، فالثاّنية موضوعها الفرد الباحث عن

��ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ǽ®ȂƳÂ�©ƢƦƯ¤

ȂǿƾƬǷ�ǞǸƬů�ĿÂ�̈°ȂǿƾƬǷ�ƨǤȈǐƥ�ƨǴȈǏ¢�ǶȈǫ�Ǻǟ�Ʈ°��كما عرّفها لوسيان غولدمان Ş�ƨËǐǫ��ƢĔϥ
وهذا ،  4

�ǶȈǬǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳʪ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƪ ǷǄƬǳƢǧ�®ǂǨǳ¦�°Â®�ǾȈǧ�ȄǨƬƻ¦�ÄǀËǳ¦�ËȆǟƢǸƬƳȏ¦�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�¶ƢƦƫ°ȏ�̈°Ƣǋ¤�ǾȈǧ�Ǧ ȇǂǠËƬǳ¦

��ƾƟƢËǈǳ¦�ËȆǠǸƬĐ¦�°ȂǿƾËƬǳ¦�ËǶǔƻ�Ŀ�ƨËȈǬȈǬū¦

² ƢǼƳȌǳ�ǲǯ¡�ËÄ°¦ȂƷ�ǆ ǼƳ�ƢËĔϥ�śƬƻʪ�ƢȀǧËǂǟÂ  ،��Ǿǳ�ÀȂǻƢǫ�ȏ�ǆ ǼƳ�ƢËĔ¢Â5  ، وهنا يمكن القول إنّ الرّواية

وهذا الانفتاح يسمح لها ،  تتداخل وتتفاعل مع غيرها من الأجناس دون أن تتقيّد بقيود أحدها او تحدّها حدوده

Ǿƫ°ÂƢƷ�ŖËǳ¦�² ƢǼƳȋ¦�Ëǲǯ�Ǻǟ�ǪËǴƼƬȇ�¦ƾȇƾƳ�ƢËǐǻ�ƺǈǼƬǈƫ�Àϥ  ،وهذا ما اصطلح ،  وانفتح عليها أو تداخل معها

عليه جيرار جنيت بتلاقح النّصوص. 

يمنعها  تقول:"لا شيء  مارت روبير  الرّواية-وقد كتبت  والدّراما -تقصد  والسّرد  الوصف  تستخدم  أن  من 

والخطاب والمناجاة  والتّعليق  ƨËǏƢŬ¦�Ƣđ°ƖǷ�ǲƳ¢�ǺǷ�Ǯ،  والمقالة  ǳ̄Â  ، بمشيئتها تكون  أن  من  يمنعها  شيء  ولا 

متزامنة،  الخاصّة أو  متتابعة  �Â¢�ƨȇƢǰƷ�Â¢�Ƣź°Ϧ�Â¢�ƨƳ¯ƢǇ�ËƤ،  وبصورة  Ʒ�ƨËǐǫ�Â¢�ƢǟƢǧ®�Â¢�ƨËǐǫ�Â¢�ƨǧ¦ǂƻ

 بيير شارتييه ، ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ÃŐǰǳ¦�©ËʮǂǜËǼǳ¦�ń¤�ǲƻƾǷ، مرجع سابق، ص10. 1

µ، في نظريةّ الرّواية، مرجع سابق، ص16. 2 ʫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص22. 3

 أسامة غانم ، ƢǰȈƫÂǂȇȍ¦Â�ƾǈŪ¦�©Ëʮ®ǂǇ، دار الحوار للنّشر والتّوزيع، ʮ°ȂǇ، ط2 ، 2019م، ص4.35

 بوجمعة بوحفص ، الرّواية والتّاريخ، إشكالياّت التّداخل، مجلّة إشكالات اللّغة والأدب، مج:20، ع:2، 2021م، ص5.508



�ƮƧ ߄ ޢࠩ ೘ƫ೉�Ʃࡣ ࢧ �Ƨ:ߙ मं Ƅ࢔எै Ƅ�Ʈ፥ ገƄƥƮ༟༎Ƅࠖ࢔� ଐެଌƄ�፥ ጿ�Ɔƀ࢖ଐଌƄ�ࠦ ᇴᇍރ ࡷ

- 41 -

وهنا يمكننا الجزم أنّ المتلقّي لا يستطيع أن يميّز ،  وهذا التّعريف فيه تصريح واضح بشمولية الرّواية،  1ملحمة(...)" 

وبين النّمذجة الاجتماعيّة والحكاية ،  وبين الأسطوريّ والحكائيّ ،  في الرّواية الواحدة ما بين التّاريخي والسّرد الواقعيّ 

تربط اللّغة السّرديةّ ،  يحيل الكاتب من خلاله إلى مرجعيّات متعدّدة،  وهذا ضرب من الانفتاح والتّداخل،  الرّمزيةّ

ƨËȈǠǫ¦Ȃǳ¦�ǪƟƢǬūʪ  ،��ǾǷƢȀȇ¤Â�ȆËǬǴƬŭ¦�ǂƸǇ�ËǶƬȇ�ƢđÂ

�Ãǂȇ�ÄǀËǳ¦�µ ʫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ�°ȂƬǯËƾǳ¦�¾Ȃǫ�ËƾƷ�ȄǴǟ�ǲƻ¦ƾËƬǳ¦�ƾȇƾǋÂ�ƾȈǬǠËƬǳ¦�ƾȇƾǋ�ŃƢǟ�ȆȀǧ�Ǯ ǳǀƥÂ

�ƾȈǬǠËƬǳ¦�ƾȇƾǋ�ŃƢǟ�ƢËĔ¢  ،الترّكيب الأصول،  متناهي  ȂưǼǷ�ËÄ®ǂǇ�ǆ°��،  متداخل  ǼƳ�ƢËĔ¤2  ، لا التّعريف  هذا  إنّ 

�ËÄǂưǻ�ËÄ®ǂǇ�ǆ ǼƳ�ƢËĔ¢�ȂǿÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ǿǳ�Ǟǔţ�¦ƾƷ¦Â�ƢƸǴǘǐǷ�Ëȏ¤�ǺËǸǔƬȇ  ، وبذلك فهو إمّا تقزيم لمكانتها أو نوع

  وهذا الأرجح والأقرب.،  في وضع حدود تعريفيّة لها من العجز

3�Ëĺ®¢�ǆكما اعتبرها بلحيا الطاّهر في كتابه الرّواية العربيّة الجديدة من الميثولوجيا إلى ما بعد الحداثة ǼƳ�ƢËĔ¢

�ƶǴǘǐǷ�ǂǐƷ�ƾǬǧ�ǶȀǨǳ¦�¦ǀđÂ،  4قصّة(حكاية) وقعت أو متوقعّة الحدوث لا أكثر" ،  يروي في حقيقته المحصّلة

الرّواية في مفهومها اللّغوي وهو الرّوي والنّقل من حال إلى حال نقلا مباشرا أو نقلا تخييليّا.

لأنهّ كان يتداخل مع أنواع ،  ويرى صلاح فضل"أنّ فنّ الرّواية تجريبيّ في الثقّافة العربية على وجه الخصوص

أي أنّ تداخل الرّواية وانفتاحها على المرجعيّات المعرفيّة واستنجادها   ؛5السّرد التّاريخيّ والشّعبيّ والدّينيّ والعجائبيّ" 

��» ȂǳƘŭ¦�®ǂËǈǳ¦Â�ƨËȈǰȈǇȐǰǳ¦�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�Ǻǟ�» ȐƬƻȏ¦Â�Ƥ ȇǂƴËƬǳ¦�ǄȈƷ�ƢȀǴƻƾȇ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦Â�ƢǸǼȈǈǳ¦Â�ª ¦Ëŗǳʪ

�ƨǴËȈű�ǺǷ�Â¢�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǺǷ�ƢËǷ¤�́ ƢƼǋȋ¦�ǒ Ǡƥ�̈ŚǇ�ǺǷ�ǞǘƬǬƫ�ª ¦ƾƷ¢�ƨǟȂǸů�Â¢�ª ƾƷ�ƢËĔ¤�ǲȈǫ�ƢǸǯ

نرافقها في مكان وزمان محدّدين،  الكاتب الكاتب  أدواته ووسائله في تشكيل وإبداع هذا ،  ويجعلنا  ولكلّ كاتب 

.1العمل" 

 بيير شارتييه ، ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ÃŐǰǳ¦�©ËʮǂǜËǼǳ¦�ń¤�ǲƻƾǷ، مرجع سابق، ص15. 1

µ، في نظريةّ الرّواية، مرجع سابق، ص25. 2 ʫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ

لتميّزها عن رواية الحداثة Post-modernism3 رواية ما بعد الحداثة ضرب من الفنّ نشأ في الأدب الغربيّ في ستّينياّت القرن الماضي، وسميّت

�ȄǴǟ�Ƣǿ®ƢǸƬǟ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǽǀǿ�ʮ¦ǄǷ�ǺǷÂ�Śưǯ�ǶǿŚǣÂ، وجوزيف كونراد، وجيمس جويس ، ووليم فولكنر، على النّحو الّذي عرفناه في أعمال جون شتايبنك

إلى جانب الفجوات الكبيرة الّتي تتخلّل ، Ƣǌŭ¦�ÄÂ¦Ëǂǳʪ�ǶȈǴǠǳ¦�ÄÂ¦Ëǂǳ¦�¶ȐƬƻ¦�ȄǴǟÂ°½، وعلى الحبكة المفكّكة، السّرد المتشظّي(...)وعلى الزّمن المتكسّر 

§��، ǂǨǳ¦� ǲǷ�Ŀ�¥°ƢǬǳ¦�½ƢǸĔ¦Â¦¹، النّسيج السّرديّ مماّ يؤدّي إلى غياب التّماسك ȂǴǇϥ�Ǯ ǳ̄�Ǻǟ�ǒ ȇȂǠËƬǳ¦Â�řǷËǄǳ¦�ǞƥƢƬËƬǴǳ�Ƥ ËǼš �ǺǷ�ƢȀȈǧ�ƢǷ�ȄǴǟ�̈ÂȐǟ

.) 291ص، مرجع سابق، بنية النّصّ الرّوائي، المراوحة في الزّمن(إبراهيم خليل  

بلحيا الطاّهر، الرّواية العربيّة الجديدة من الميثولوجيا إلى ما بعد الحداثة، جذور السّرد العربيّ ، دار الرّوافد الثقّافيّة، بيروت، ط1، 2017م، ، ص4.19

 صلاح فضل، لذّة التّجريب الرّوائيّ ، مكتبة ابن سينا، مصر، ط1، 2005م، ص 5.3
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القول:إنّ  وزُ  تتشكّل  بدة  لم  الرّوايةمستقلاّ   افنـّيّ   اأدبيّ اً جنسالرّواية  وسم  التّحوّلات أخذ  جملة  بعد  إلاّ 

الثّورة البرجوازيةّالاجتماعية   ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�¿ȂȀǨŠ�¿Ƣŭȍ¦�Ƥ،  والسّياسية الّتي رافقت  Ǡǐǳ¦�ǺǸǧ�ŅƢËƬǳʪÂ  ، أو منحها تعريفا

ƢēƢËȈǼǬƫÂ�ƢȀƦǻ¦ȂƳ�Ëǲǰƥ�ǖȈŹ  ،�ȏÂ�ǲƴƻ�ÀÂƾƥ�ƢǼËǻ¢�ËǪū¦Â�¾Ƣǫ�śƷ�ƨƥȂǠËǐǳ¦�ǽǀǿ�ń¤�µ ʫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ�°Ƣǋ¢�ƾǫÂ

ومردّ ذلك راجع لعدّة أسباب نوجزها فيما يلي: ،  2تردّد نبادر إلى الإجابة عن السّؤال بعدم القدرة على الإجابة 

أصولها غائرة وملامحها غير واضحة ومثيرة للنّقاش والجدل. -

وتحوّلات التّاريخ ومتغيرّاته. ،  �ǞǸƬĐ¦�©ƢƳƢȈƬƷ¦Â،  مواضيعها متطوّرة تتغيرّ بتغيرّ الزّمن-

طرائقها في السّرد متعدّدة. -

مشكّلة عالما ،  الحدود؛فهي تنصهر متجانسة مع الأجناس الأدبيّة الأخرى  موغلة في الحداثة رافضة لمبدإ-

��Ƣđ�ƢËǏƢƻ�¦ƾȇƾƳ

تتقبّل أبنية مختلفة وتتشرّب أنساقا جمالية وثقافيّة ومعرفيّة مختلفة.-

-�Ƣē¦Â®ȋ�ËǂǸƬǈŭ¦�ƢǿǂȇȂǘƫÂ�ƨȇ®ǂËǈǳ¦�ƨǤËǴǳ¦�©ƢËȈǳƢǸŪ�ƢȀǠȇȂǘƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨƯ¦ƾū¦�Ń¦ȂǠǳ�ƢȀǫ¦ŗƻ¦.الفنّية

 فلا شيء يكبح جماحها. ،  فتتداخل الملامح الأدبيّة بينها،  تحوي أجناسا أدبيّة أخرى-

 متداخلة الأصول. ، شديدة التّعقيد ،  متناهية الترّكيب-

-��ƨȈƥ®ȋ¦�² ƢǼƳȋ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣ�̧ ȐƬƥȏ�ƨƷȂƬǨǷ�ƢȀƬËȈȀǋ�ƪ ǸĔ

ولا من حيث التّصنيف. ،  لا حدود لها من حيث اتّساع مزجها بين الفنون الأدبية الأخرى-

�ʭ®°¢�¦̄¤Â-وضع تعريف بسيط-مستندين على ما سبق  ®ÂǂǈǷ�ËÄǂưǻ�ǲǸǟ�ƢËĔ¤�¾ȂǬǻ�ƨȇ¦ÂËǂǴǳ�ŃƢǠŭ¦�ƶǓ¦Â ،

�ƢēǄȈǷ،  تمتلك خاصية الانصهار مع غيرها من الفنون ،  وفي حالة مستمرةّ للتّوسّع والتّطوّر،  مفتوح على الممكنات

لا تمتلك قالبا معينا وليس لها ،  هي جنس أدبيّ معماره التخييل وبناؤه كلّ ما هو محسوس،  الخلق ومزاجها التّحرّك

فكلّ يدلو بدلوه حول السّرد ،  ¢ƨǇƢȈËǈǳ¦Â�ǺȇËƾǳ¦�ǲǿ¢Â�®ƢǬËǼǳ¦�ǺǷ�ǺȇǂǜǼŭ¦�ŚǜǼƬǳ�ƨǟǂǌǷ�Ƣđ¦Ȃƥ،  قوانين تتحكّم فيها

الرّوائي؛بين منع وقمع وتحليل وتحريم واستحقاق ودون ذلك. 

والتّوزيع، ʮ°ȂǇ، ط1، 2017م، ص1.65  نجاة صادق الجشعمي، جدلية الأنساق والدّلالات الرّمزية المضمرة في السّرد الرّوائي، دار الحوار للنّشر

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص23. 2
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الرّواية الجزائريةّ الجديدة بين المتخيّل الرّوائي والتّاريخ: -2-2

��ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǖƥǂƥ�śǷǄǴǷ�ƢǼǈǨǻ¢�ʭƾƳÂ�ƶȇËǂǳ¦Â�µ °ȋ¦�ƨȈƯȐƯ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�̈°ȂǏ�ƶǷȐǷ�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦�ËǶǔƻ�Ŀ

ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ƨǸƸǴŭ¦�ǽǀǿ�©±ǂǧ¢�ŖËǳ¦�ǾƯ¦ƾƷ¢Â�ƺȇ°ƢËƬǳʪ ،ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�ƨËǸȀǷ�©ƢǨǫȂǳ�̈ǂǯ¦̄�ƨǴËǰǌǷ ، هذا التّاريخ الّذي

�ǾǳƢȈƼŭ�ÀƢǼǠǳ¦�ƢŮȐƻ�ǺǷ�ǪǴǘȇ�ƨǟËȂǼƬǷ�ȏƢǸǟ¢�ƢēƢËȈǐƼǋÂ�ƢȀŭ¦Ȃǟ�ǺǷ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ËǪƬǌȇ�ƨËȈǼǣ�̈®ƢǷ�ËƾǠȇ الّذي يصبح في

التّاريخ مادّة طيّعة سهلة ،  1يد المبدع عصا موسى التي يحاول بواسطتها إيجاد بديل لهذا الواقع  وبذلك يجعل من 

ويفتح أمامهم آفاقا واسعة لتعدّد القراءة والتّأويل. ، لمخيّلة المتلقّينويشرع الباب  ،  التّدوير

ومن هذا المنطلق نطرح جملة من التّساؤلات منها:كيف تبُحر الرّواية في محيط التّاريخ دون أن تجرفها تيّاراته 

�ƨȇƾȇƾš �ƨƦǠǳ�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ƨƥƢƬǰǴǳ�̈®ƢǷ�ǽ°ƢƦƬǟʪ �ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ËƾǠÉȇ�ǲǿÂ�̈ǂǘŬ¦�ǾǻƢƴǴƻ �ǪȇƢǔǷ�ƢǿǂǌŢ �Â¢�̈ǂǟȂǳ¦

�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǾǴËȈƼƬǷ�ǪǧÂ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ƨǣƢȈǏ�̈®Ƣǟϵ�Â¢�ƢȀȇÂǂȇ�ŖËǳ¦�ª ¦ƾƷȌǳ�ƨȈǨǴƻ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ǺǷ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�̄ƢËţʪÂ�ƨËȈǴȈȈţ  ، هل

تحافظ هذه الأحداث على الشّرعيّة التاريخية أم تنجرف مع تيّار المرئيّة التخييليّة؟

©ʮ¦ÂËǂǳ¦�» ȂǳƘǷ�ǺǷ�ƢȀǬƦǇ�ƢËǸǟ�ƢēǄËȈǷ�ŖËǳ¦�©Ƣǫ°ƢǨŭ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƪ Ǵŧ�ƾǬǳ  ، ولذا وسمت

منها مسمّيات  التّجريبيّة:بعدّة  الشّيئيّة،  Experimental Novelالرّواية  اللاّرواية،  والرّواية  Antiورواية 

Novel  ، المعاصرة والرّواية الجديدة New Novel  ،�ȏÂ�Ǫǧ¢�Ƣǿ®ËƾŹ�ȏ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËÀƜǧ�ŅƢËƬǳʪÂوالرّواية 

����Ǧ��ƢĔȋ،  تقيّدها إيديولوجيا ȈǼǐËƬǳ¦�Â¢�ƾȇƾƸËƬǳ¦�¦ǀǿ�ƾǓ�¿ǄŞ�®ËǂǸƬƫ�ƢȀǧƾǿÂ�ƢȀƬǨǈǴǧÂ�ƨËȈƟƢǼƦǳ¦�ƢȀƬǠȈƦǘƥ�ƢËĔȋ

أوّلا والتّقنين  التقعيد  «���Ëĺ®¢�ǲǸǟ�Ëǲǯ،  ضد  ȐƬƻʪÂ�Ƥ ȇ®¢�Ëǲǯ�» ȐƬƻʪ�©ƢǟǄËǼǳ¦�» ȐƬƻȏÂ2  ، فالرّواية إذن 

ËƾǠƬŭ¦�ƢĔ¦Ȃǳ¢�śƥ�ƢǔǫƢǼƫÂ�ƢǼȇƢƦƫ�Â¢�ƢǓ°ƢǠƫ�ƾų�À¢�Ƥ®̈��،  الجديدة متعدّدة الألوان والفلسفات والمفاهيم ƴǟ�Ȑǧ

متعدّدة عوالم  تقتحم  أن  الجديدة  الرّواية  عن  غريبا  الذّاكرة ،  وليس  عرش  على  المتربّع  التّاريخ  عالم  ومنها 

¦��ǾǈǨǻ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ǺǷ�¼ƾǏ¢�Ƣź°ʫ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�Ãǂȇ�̄¤�ƨȇ¦ÂËǂǳ  وهذا ما ذهب إليه إدوين موير في كتابه"بناء ،  والهويةّ
3 ،

وهذا ما يذهب إليه أصحاب النزعة التّاريخية إذ ،  وذلك راجع لكون الرّواية انفتحت على مشهدية الصّورة التّاريخيّة

��ËʮȂǔǟ�Ƣǘƥ¦ǂƫ�ÀƢǘƦƫǂǷ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦Â�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ËÀ¢�ÀÂǂȇ
4.

 حسين خمري، ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�©ʪ°ƢǬǷ�ǲËȈƼƬŭ¦� Ƣǔǧ، منشورات الاختلاف ، ط1، 2001م، ص42. 1

 شكري عزيز الماضي، أنماط الرّواية العربيّة الجديدة ، مرجع سابق، ص14. 2

 إبراهيم خليل، بنية النّصّ الرّوائي، ¦�ÀÂǂǋʭ�¿ȂǴǠǴǳ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�°¦Ëƾǳ، لبنان ، بيروت، ط1، 2010م، ص3.30

µ، في نظريةّ الرّواية، مرجع سابق، ص15. 4 ʫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ
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بين   العلاقة  إلى  التّطرّق  بنا  هنا يجدر  والتّاريخومن  بين ،  الرّواية  تزال موضوع جدل  ما  الّتي  العلاقة  هذه 

�ňƢǷǄǳ¦�ƢȀȈƟƢǔǧÂ�ƢēƢËȈǐƼǋÂ�ƢȀƯ¦ƾƷ¢�ǾǼǷ�ǶȀǴƬǈƫ�ƨȇ¦ÂËǂǴǳ�ƢǠƳǂǷ�ÀȂǰȇ�À¢�ǺǰŻ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ËÀ¢�Ǯ ǳ̄�®ƢËǬËºǼǳ¦Â�śȈƟ¦ÂËǂǳ¦

، ȆǓƢŭ¦�Ŀ�ǂǨū¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǽʮƢƦƻ�ƶǔǧÂ�ǂǓƢū¦�ƨȇǂǠƬƥ�¿ȂǬƫ�ƨËȈź°ʫ�ƨǬȈƯÂ�ÀȂǰƫ�À¢�ƨȇ¦ÂËǂǴǳ�ǺǰŻ�ƢǸǯ،  والمكاني

الواقع  المنفصلة عن  الخيالية  لغتها  µ،  رغم  ʫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ�Ƣǿ¦ǂȇ�ƢǸǯ��«Â¦Ǆƫ�ƨǫȐǟ�Ȇǿ�ǲȀǧ  ، تقاطع أم علاقة 

القاضي محمد  قول  ونضال ،  وتواشج؟حسب  العالم  أمين  ومحمود  يقطين  سعيد  يراها  تبادلية؟كما  علاقة  هي  أم 

أم هي شكل تجريبيّ جديد؟ حسب ما ذهب إليه صلاح فضل. ،  الشمالي

الفنـّيّة التّاريخيّة والرّواية  التاريخيّة والرّواية  التّمييز بين الكتابة  ، لقد تسبب هذا الجدل في اختلاف الرؤى في 

، عن طريق الإسقاط،  "وهكذا يبدو أنّ الأعمال العظيمة تنشأ من مصدر الواقع بمرجعيّاته الشّعورية واللاشعورية

الحدس الفنّان." ،  بواسطة عملية  فطرية في حياة  قوّة  يعدّ  للمرجعية ،  1الّذي  الاختلاف  نردّ هذا  أن  وعليه يمكن 

Ƣǔǧ�ǺǷ�ƢŷƢƬǴǯ�ǾȈǴǟ�ƪ ¦©�،  التّاريخيّ والتّخييل الفنيّ  ǈËǇϦ�ƢǸȈǧ�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǞǷ�½ŗǌƫ�ƨËȈËºǼǨǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ÀȂǰǳÂ

وشخصيّات كما هي في الواقع.

:ŅƢËƬǳ¦�ǖËǘƼŭʪ�ƨǫȐǠǳ¦�ǽǀŮل  ويمكننا أن نمثّ 

العربيّة الرّواية  مسير  تليدا(هكذا)واكب  يمثّل"عنصرا  بشكل -�Àȉ¦�ń¤Â�ńÂȋ¦�Ƣēʮ¦ƾƥ�ǀǼǷ-فالتّاريخ 

وتعلّم 2صريح" الخليقة  أوّل  منذ  تمتدّ  عميقة  جذور  ذات  علاقة  والتّاريخ  الرّواية  بين  تربط  الّتي  العلاقة  أنّ  ؛أي 

ǲȀËǈǳ¦�ǂǷȋʪ�ǆرغم أنّ  ،  الحكي Ȉǳ�ǾǠƟƢǫÂÂ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ª ¦ƾƷ¢�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦  ،فهو يستوجب ثقافة واسعة وسعة اطّلاع ،

،  أن يغرف الفنّان من معين التّاريخ؛بما فيه المصدر الميثولوجي-كما يقول العالم النّفساني وليام راش-فمن الطبّيعيّ 

ǾƫʭƢǠǷÂ�ǶƴǈǼȇ�¦ŚƦǠƫ�ǂǰƬƦȇ�Ȇǯ  ،منه الماضي والاستفادة  استنطاق  بنا إلى  تعود  الفكريةّ بين ،  الّتي  الصّلة  بربط 

الخلاّق والحاضر في عمله  الثلاثيّة،  3الماضي  جليّا في  هذا  إلمام عزّ ،  ويبدو  يبرُز  الّذي  الخلاّق  العمل  الدّين هذا 

 عبد القادر فيدوح، التّاريخ والسّياسة في الرّواية الجزائريةّ ، مرجع سابق، ص9. 1

 عادل العناز، التّمثيل التّأويلي للتاّريخ في الرّواية العربيّة ، دائرة الثقّافة، الشّارقة ، ط1، 2019م، ص14.  2

 عبد القادر فيدوح، التّاريخ والسّياسة في الرّواية الجزائريةّ ، مرجع سابق، ص15. 3
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�ǞƬÉŻ�ƢËȈËºǼǧÂ�ƢËȈǧǂǠǷ�¦°ƢǸǠǷ�ǲËǰǋ�ƢËŲ�ƢȀǼȈǷƢǔǷ�Ŀ�ǾǬËǸǠƫÂ�ƨËȈËºǼǨǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�©ƢËȈǼǬƫ�ǺǷ�ǾǼËǰŤÂ�Ȇź°ƢËƬǳ¦�ª ¦Ëŗǳʪ�ȆƳÂȐƳ

المتلقّي ويشدّ انتباهه ويربطه بماضيه ويجعله يستنطق حاضره ليبني مستقبله. 

وحريّ بنا أن ننتبه إلى أمرين: 

وهذا المحفوظ التاريخي ميسور للعامّة ،  1أولهما:"أنّ التّاريخ عبارة عن محفوظ هائل في امتداده وفي أعماقه" 

ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�̈Ë®Ƣŭʪ�ś ËǸǴŭ¦Â�śǘȈƸǸǴǳ�°ȂǈȈǷ�Ȃǿ�ƢǸǯ�śËǬǴƬŭ¦�°ȂȀŦ�ǺǷ ،ǾȈǴǟ�ƢǈȈǇϦÂ  ، يجب على الرّوائيّ أن يكون

ƺȇ°ƢËƬǳʪ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǾËǐǻ�ǶȈǠǘƫ� ƢǼƯ¢�ƢǐȇǂƷ  ،�̈Ë®Ƣŭʪ�ËǶǴŭ¦�ȆËǬǴƬŭ¦�Ãƾǳ�Ǿǳ�ǞǨǌȇ�Ǻǳ�ËȆǟ¦ƾƥȍ¦�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǾǴǸǟ�ËÀȋ

ǽʮƢƦƻ�Ŀ�ǂǧƢū¦  ،��ŚǤƥ�Ǯ،  التاريخيّة ǳʪ�ƢǸǧولا تعتبر روايته هاربة من الواقع ،  فعمله لا يصنع منه مؤرخا ،  الملمّ به

بل هي تجسّده في عملية بحث عن قيم مجتمعيّة في واقع مخيف وفي حقبة زمنيّة ماضية ،  مرتمية في أحضان التّاريخ

  صعبة.

ʮ£ǂǳ¦Â�¾ƢȈƼǴǳ�ŚƴǨƫ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ËÀ¢�ƢǸȀȈǻʬÂ  ، وقد يكون هذا الخيال واقعيّا(...)بل أكثر واقعية

الواقع" الحقائق،  2من  إدراك  إلى  ليصل  الوعي  عليه  يمرّ  الّذي  الصّراط  هو  ماضٍ  التّاريخ كواقع  أنّ  يعني  ، وهذا 

�̈®ËƾǠƬǷ�¾Ƣǰǋ¢�Ŀ�̈ǂǯ¦Ëǀǳ¦�©ǂǔƸƬǇ¦�ƨȈǠǫ¦Â�ʬ¦ƾƷ¢�ƢȀǨǏȂƥ  ،.وبذلك فالرّواية وعي للتّاريخ

فهي عبارة عن أعمال أدبية ظهرت في الفترة التي تلت ،  والرّواية الجزائريةّ الجديدة لم تسلم من هذه الجدليّة

فقد تخلّق في الرّواية ، 3وبما أنّ التّجديد هو"البحث عن قيم فنّية جديدة دالة"،  م1962الاستقلال عن فرنسا سنة 

فمع هذا الانتصار سقطت قيم وتفسّخت ،  أهمّها انتصار الجزائر وتحرّرها،  الجزائريةّ نتيجة عوامل ومؤثرّات عديدة

الرّواية،  إيديولوجيّات عالجتها  جديدة  قيم  السّطح  إلى  ǂŭ¦Â�°ËǂƸËƬǳ¦Â�̈ǂƴŮ¦Â�̈ǂǯ¦Ëǀǳ¦Â�ƨȇȂŮ¦�ʮƢǔǬǯ¢̈�،  وطفت 

وأغلبها كانت تعبرّ عن الحالة الاجتماعية والاقتصاديةّ والعسكريةّ والسياسية للبلاد.،  وغيرها

ƨËȈǸȈǬǳ¦�ƨǷȂǜǼŭ¦�Ŀ�ƨǴƼǴƻ�ª ƾƷ¢�ǂƟ¦ǄŪ¦�°ƢǐƬǻ¦�ËÀƜǧ�ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ  ،  ومنها المعايير الجمالية والقيم الفنّية الّتي

تجسيدها إلى  الرّواية  والواقعي،  سعت  والتّخييليّ  التّاريخي  بين  العلاقة  إلى  وجماليات ،  مستندة  الرّوائي  والسّحر 

التّلقيّ.

 إلياس جورج فركوح، النّهر ليس هو النّهر ، مرجع سابق، ص135. 1

 سعيد يقطين، ƾȇƾŪ¦�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ʮƢǔǫ¨، الوجود والحدود، الدّار العربيّة للعلوم ، �ÀÂǂǋʭ، بيروت، لبنان ، ط1، 2012م، ص159. 2

 شكري عزيز الماضي، أنماط الرّواية العربيّة الجديدة ، عالم المعرفة، الكويت، دط ،  2008م، ص14. 3
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ǺȇËƾǳ¦�ƢȈËǴš �ǂưǯȋ¦�ƢȀƯȂǳƢưƥ�ƨǧƢǬËưǳ¦�ʮƢǔǫ�Ŀ�ǪȇȂǌËƬǳ¦�ƨƦǠǳ�¾Ȃƻ®�ƨǠƬǷ�©ËȂǨƫ�Ń�ƢËĔ¢�ƢǸǯ  ،المرأة،  السّلطة ،

�ǞǸƬĐ¦�°ËȂǘƫ�ȄǴǟ�ƾǿƢËǌǳ¦�°Â®�ƨȇ®Ϧ�Ŀ�ƢŮȂƻƾƥ�ƪ ǬËǧÂ�ƾǬǧ  ،��ǾƫƢǷ¦ǄĔ¦Â�Ǿƫ¦°ƢǐƬǻ¦� ǂǬƬǈȇ�Äǀǳ¦�ǂǋƚŭ¦�ÀȂǰƫ�À¢Â

وقد نجح الرّوائيّون الجزائريوّن في مواكبة متغيرّات الحياة حاملين ،  وتؤرخ لأحداثه ووقائعه،  وسنواته السوداء العجاف

على أكتافهم ميثاق التجديد والتّجريب لابتكار أشكال روائية لا تقتصر على أن تكون مرآة عاكسة لذوق جمهور 

الذّوق،  المتلقّين هذا  تخلق  الّتي  هي  ƨǼǰŲ�Ń¦Ȃǟ�̈ƾǋƢǼŭ�ŅƢȈŬ¦�ǂǘËǌǳʪ�ƨǷȂǰŰ�ƨȇ¦ÂËǂǳƢǧ  ،�ǖǸËǼǳʪ�ǒ،  بل  ȈǨƫ

الجماليّ  ملفوظا  ،  الوصفيّ  متنوّعةبوصفه  قراءات  على  محصلة ،  منفتحا  فحوى  تبنيّ  في  مطلوبة  ثقة  الرؤية  تمنح 

ƨǋƢǠŭ¦Â�ƨǼǰǸŭ¦�Ń¦ȂǠǳ¦�̈ƾǋƢǼǷ�ȄǴǟ�̈°ƾǬǳ¦�Ǯ،  1الأجناس المعرفيّة" ǴŤ�ŖËǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËÀ¤�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻ�¦ǀđÂ  ، والغائرة في

يمكنها أن تنتج معان كثيرة بحسب أفق انتظار ،  ƶËǼĐ¦�¾ƢȈŬ¦�ƢȀǨËǴǤȇ�ƨȇ£°�ń¤�ƨǠËǴǘƬŭ¦Â،  الذّاكرة التّاريخية الجمعيّة

بوقائعه ورفات شخصيّاته،  القارئ عنه  نسخة  لتصبح  بمادّته  التّاريخ  أسرها  الرّوائ،  وإلاّ  العمل    "استنساخ يّ فيصير 

.2وتسدّ عليه بوّابة الخروج لحظة لم تولد بعد" ، تخنقه لحظة مضت مأزوم 

الرّ  استحدثته  عمّا  منأى  في  تكن  لم  الجزائريةّ  �Ʈفالرّواية  ȈƷ�ǺǷ�ƨËȈƦȇǂƴËƬǳ¦�ƨǟǄËǼǳ¦�ǽǀđ�©ǄËȈǸƬǧ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦Â

تمثلّه صعوبة  رغم  للتّاريخ  واستحضارها  للواقع  µ،  معالجتها  ʫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǠǳ�ǂȇ±ƢǼŬ¦�̧ȂǷ®Â� ƢǷ®�ƨȇ¦Â°�ǲưǷ ،

°ƢËǗÂ�ǂǿƢËǘǳ¦�ȆƟ¦ÂǂǴǳ�ȆǯËǄǳ¦�ǾǷƢǬǷ�ń¤�®ȂǠȇ�ǂǿƢËǘǳ¦�ËŅȂǳ¦Â�ǲǤƥ�² ǂǟÂ�ǂǐǬǳ¦Â�©¦ËȂū¦�©ʮ¦Â°Â  ، ورواية طيور الظّهيرة

بقطاش مرزاق  ƨǫÂƾǿ�Ǻƥ�ƾȈǸū¦�ƾƦǟ�ȆƟ¦ÂǂǴǳ�ƶƦËǐǳ¦�ÀʪÂ�§ȂǼŪ¦�ƶȇ°�ƨȇ¦Â°Â  ،�ƨȇǀƷȋ¦�ǞǫÂ�©ʮ¦Â°Â،  للروائي 

وائي الحبيب ورواية زمن النّمرود للرّ ،  ǂǟȋ¦�řȈǇ¦Â�ȆƟ¦ÂËǂǴǳ�ʮƢŭ¦�ǲǷ°Â»،  اجعة اللّيلة السّابعة بعد الألفوف،  الخشنة

Ƣǰǋȋ¦�¦Â±ÂƢš¾�ف،  السّائح �ǺȇǀËǳ¦�śȇǂƟ¦ǄŪ¦�śȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾƳ�ǲȈŪ�̈ƾȇƾƳ�ƢǈǇ¢�ƪ Ǉ°¢�ƢǿŚǣÂ�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�ǽǀȀ

للرّواية جديد ،  المألوفة  حرّ  سياسيّ  واقع  من  الجزائريّ  الرّوائيّ  اكتسبها  الّتي  للحرّية  ذلك  مش،  ومردّ  بّعة وذاكرة 

�ËƬǳʪاريخ.   

يُ  حين  أنهّ  التجديديةّ  النّزعة  هذه  ميزات  شخصيّات �ËȈź°ʫ�ƨȇ¦Â°�ȆËǬǴƬŭ¦�ǞǳƢǘومن  على  فيها  يقع  فإنهّ  ة 

، أو الظلّم الاجتماعي،  "قد تخلّلتها حبكة عاطفية غرامية أو معالجة لمسائل اجتماعية:كالفقر أو الجوع،  وحوادث

��ƨËȈź°ʫ�ƨȇ¦Â°�ƢȀȈËǸǈǻ�Ǯ،  وأخرى دينية،  وقد نجد فيها أيضا مواقف سياسية ǳ̄�ǞǷÂ
:وعليه يطُرح السّؤال التّالي،  3

ما الّذي يميّز الرّواية التّاريخية عن المادة التّاريخ؟ 

 عبد القادر فيدوح، التّاريخ والسّياسة في الرّواية الجزائريةّ ، دار ميم للنّشر والتّوزيع، الجزائر ، دط ، 2022م، ص1.7

 إلياس جورج فركوح، النّهر ليس هو النّهر ، عبور في أسئلة الكتابة والرّواية والشّعر، دار الشّروق للنّشر والتّوزيع، ، عمّان ،  ط1، 2007م، ص2.134

 إبراهيم خليل، بنية النّصّ الرّوائي، مرجع سابق، ص285. 3
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الّذي ،  ين جلاوجيالدّ تتجلّى الإجابة عن هذا السّؤال فيما سنحاول رصده في ثلاثيّة الرّوائي الجزائري عزّ 

:"الرّواية حتىّ وهي تنطلق من التّاريخ فهي لا تسكن �ËÀϥصرحّ في أحد حواراته الّتي أجراها مع صحيفة البوّابة نيوز  

«�¦ǲƦǬƬǈŭ¦Â�ǂǓƢū، إليه ƾȀƬǈƫ�ƢËĔȋ  ،Â�ËœƟƢƴǠǳ¦Â�ËȆǴȈȈƼËƬǳ¦�ȄǴǟ�¦Śưǯ�ƶƬǨǼƫ�ȆȀǧ�ŅƢËƬǳʪÂ "ّ1الأسطوري.

الرّوائي وعليه فالرّواية   التّخييل  التّاريخ ولكنّها تنطلق منه منفتحة على  التّاريخيّة عند جلاوجي لا تستنطق 

Ƥ ȇǂƴËƬǳʪ�ƨǫȐǟ�Ǿǳ�ƢǷ�ËǲǯÂ  ،التّاريخيّة)ليس الماضي بل الحاضر وبناء المستقبل فقريب من ،  فهدفها الأسمى(الرّواية 

تراجع علي حيث ،  انتصبت ثلاث أفاعيالصّخرة الّتي التجأ إليه عليّ بن شامخ بن علي القلعي وأمّه زنوبيا "

قفزت ،  انسابت الأفاعي واندفعت تتسلّل عميقا في جوف الأرض،  ضمّته إليها وهي تستعدّ لمواجهتها،  أمّه

ƨËǸ Ǭǳ¦�ǽƢËšʪ �Ȇ Ǵǟ �ƢȀ ǨǴƻÂ�ƢȈƥȂ ǻ±  ،الأطفال عشرات  حوليهما  حلّق  الأعلى  حالكا،  في  الظّلام  لكنّ ،  كانت 

.2النّجمة ظلّت تلمع في السّماء بديعة أنيقة" 

الرّواية والتّاريخ النـّقّاد والدّارسين أعمالا نقديةّ تعالج العلاقة بين  مثل كتاب "الرّواية ،  لقد أنتج الكثير من 

الموسومة ب"الرّواية،  والتّاريخ "لجورج لوكاتش الشّمالي  و   والدّراسة  والسّياسة في ،  التّاريخ"لنضال  "التّاريخ  وكتاب 

فيدوح القادر  الجزائريةّ"لعبد  الأعمال،  الرّواية  من  التّاريخية ،  وغيرها  الرّواية  بين  اختلاف  وجود  على  وتتّفق كلّها 

�Ŀ�̈ƢȈū¦�ËƮ، حيث أنّ الأولى تعتمد على"الترّتيب والإضافة والحذف وتحليل الشّخوص والتّخييل  ؛والتّاريخ ƥ�» ƾđ

��ǂǓƢƷ�ƢËĔƘǯÂ�¥°ƢǬǴǳ�ÂƾƦƬǳ�ƨȈź°ƢËƬǳ¦�ǲǯƢȈŮ¦"في حين لا يجوز إقحام أيّ عنصر على التّاريخ حتىّ ،  3يعيشه الراّوي

عليه؛  معروف  هو  عمّا  مختلفا  يجعله  أو  يحرّفه  أو  يشوّهه  الأحداث لا  بناء  على  تستند  التّاريخيّة  الرّواية  أنّ  أي 

�Éƫ�ȏ�ƢËĔƜǧ�Ëȏ¤Â�ǪƥƢËǈǳ¦�Ŀ�ƢǸȀǼȇÂƾƫ�ËĻ�ǺȇǀǴËǳ¦�ňƢǰŭ¦�ƢȀǛȂǨǴǷÂ�ňƢǷËǄǳ¦�ƢȀǛȂǨǴǷ�ǪǧÂ�ƨȈź°ƢËƬǳ¦��ƨȈź°ʫ�ƨȇ¦Â°�ËƾǠ

والرّواية التّاريخية النّاضجة ين جلاوجي أبدع في الرّواية التّجريبيّة(الرّواية الجديدة)الدّ ومماّ لا شكّ فيه أنّ عزّ 

متكاملا" �Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ÉǋÂ�ǾƯ¦ƾƷϥ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�¾ÂƢǼƬƫفنـّيّا   فنـّيّا  تناولا  وملامحه  تجاوز جوانب ،  4خوصه  من  تمكّن  أنهّ  إذ 

الرّوائيّ  البناء  في  والقصور  �ǲǷƢǰËƬǳ¦�ƢȀȈǧ�ǪËǬŢ،  التّقصير  �ƨƴǓʭ �ƨȈź°ʫ �©ʮ¦Â° �Ƥ Ƭǰȇ�À¢�̧ƢǘƬǇ¦Â

الرّوائيّ؛شخصيّات وأحداث ولغة وحوار وحبكة وتشويق مع توظيف الأحداث والشّخصيّات التّاريخية وفي الوقت 

ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ƨËȈǟǂËǌǳ¦�ȄǴǟ�ƨǜǧƢƄ¦�ǞǷ�̈ǂǏƢǠǷ�ʮƢǔǫ�¿ƾţ�ǾǈǨǻ  ، وقد ساعده على ذلك وعيه الكبير وإنتاجه الغزير

جريدة البوّابة نيوز، عمود الثقّافة، ع:6365، 2023/01/18م، ص7. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص601. 2

 إبراهيم خليل، بنية النّصّ الرّوائي، مرجع سابق، ص285. 3

حلمي محمّد القاعود، الرّواية التاّريخيّة في أدبنا الحديث(دراسة تطبيقيّة)، دار العلم والإيمان للنّشر والتّوزيع،  كفر الشّيخ، ط1 ، 2008م، ص4.123
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فضلا عن ثقافته العميقة الّتي غذّاها من الترّاث الشّعبي والقوميّ مع وفائه لمقوّمات هويتّه ،  لمختلف الفنون الأدبيّة

  وذاته وتراثه. 

الرّحلة المثيرة والشّاقة الّتي خاضها الشّعب لقد كشف جلاوجي من خلال رائعته التّاريخيّة(الأرض والرّيح)

الفرنسيّ  الاحتلال  ضدّ  والذاكرة ،  الجزائريّ  والمرأة  التّاريخ  يعتبر  والتي  الحسّاسة  الرّواية  مواضيع  عن  اللّثام  وأماط 

�±ǂƥ¢�ǺǷ�ª ¦Ëŗǳ¦Â�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ËÄ®ǂǈǳ¦�§ ƢǘŬ¦�Ŀ�Ǌ ǷƢŮ¦Â�Ǆǯǂŭ¦Â�ƨËȈǧ¦ǂǌƬǇȏ¦�ʮ£ǂǳ¦Â�ǂƻȉ¦Â�©¦Ëǀǳ¦Â�ƾǈŪ¦Â�ƨËȇȂŮ¦Â

  محاورها. 

لأنّ لكلّ منهما منازعه واستكشافاته  ويعدّ من القلائل الّذين تمكّنوا من استجماع خيوط عالمين مختلفين؛

الخاصّة التّاريخ،  وعوالمه  وعالم  الرّواية  المؤرّخة،  وهما:عالم  العاشق لحوبه  الرّوائيّ  الكاتب  �ƢȀيقول  ƦƬǰ Ƿ �ń ¤�Ƣē Ëƾ ǟ ¢��

�Ëʮǂ،  كنت أُعيد إلى ذهني مشاهد الرّواية المختلفةوبقدر ما  ،  وانطلقت قافلا إلى البيت ǬƦǟ �ǾƥȂ Ş �Ä°ƢƦǯ ¤�ÀƢǯ ،

�Ǫ ƟʬȂ ǳ¦�Ǻ Ƿ � Ś̈ ǤǏ �ƨǻ¦Ǆ ƻ �ǾȈǧÂ�Ȇ ǷƢƄ ¦�Ȇ ǋ Ȃ Ƿ �Ǻ Ƿ �Ƥ Ƭǰ ŭ¦�ƪ ǸËǴǈ ƫ�ƾ Ǭǳ  ، الشّواهد بكلّ  مُكتظاّ  الآن  وصار 

عمّا حدث أبديّ وسيظلّ ،  الدّقيقة  عناق  إلاّ تخييلا،  وتوثقّه حقيقة ،  أكتبه تخييلا،  وبيننا  الرّواية  ، فلا تكون 

توثيقا إلاّ  التّاريخ  �ƢǸ،  وليس  Ȁ ȈǻʬÂ�ǲ ȈȈƼ ËƬǳ¦�Ƣŷ ƾ Ʒ ¢�ś Ʒ ƢǼŝ �Ƣǿ ƢǼǘ Ʒ ¢�À¤Â�Ȅ ũ ȋ ¦�ƢǼǧƾ ǿ �ƨǬȈǬū ¦�Ëǲ ǜ ƫÂ

.1التّوثيق" 

فيستنطق الأوّل ،  وفي هذا الصّدد يرى فيصل دراّج أنّ علم التّاريخ والرّواية يتوزّعان على موضوعين مختلفين

بيد أنّ استقرار الطرّفين منذ القرن التّاسع عشر في ، وينتهيان معا إلى حكاية وعبرة، ويسائل الثاّني الحاضر،  الماضي

وظهر ذلك ، مع تفرّده في توظيف التّاريخ وتوصيف المرأة ودورها في كتابته،  2حقلين متغايرين لم يصنع عنهما الحوار

ولمح وريدة المرقومة قريبا من لالاّ تركية يحملان (هكذا)لافتة ،  عندما راح العربي الموستاش يوزعّ نظره في كلّ مكان 

فعندما كانت شامخة تقف إلى جوار محمود ،  وذكره للمرأة ودورها في بيعة الأمير،  3عليها"نساء الجزائر فداء الوطن"

ǶȀǇÂ£°�¼Ȃǧ�¿Ȑǟȋ¦�» ǂǧǂƫ�śǠȇƢƦŭ¦�©ƢƠǷ�ƾǧ¦Ȃƫ�§ Ƣƴǟϵ�ǞƥƢƬƫ�ǺȇËƾǳ¦�ȆŰ�ƨǸȈƻ�§ǂǫ�©¦ËȂū¦ ،�ǶēƢƸȈǏ�ǞǨƫǂƫÂ

ƢǼǠȇʪ½من حين لآخر مردّدين: ��½ƢǼǠȇʪ  ،في الرّخاء والبلاء،  في السّرّاء والضّرّاء  ،½ƢǼǠȇʪ..�½ƢǼǠȇʪ4.

 عز الدين جلاوجي،  الحُبُّ ليَْلاً ، مصدر سابق، ص622. 1

فيصل دراّج، ¦�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ǲȇÂϦÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ، نظرية الرّواية والرّواية العربية ، المركز الثقّافي العربي، الدّار البيضاء، المغرب، ط1، 2004، ص2.209

حُوبهَ، ص480. 3

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص307. 4
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:"ذكّر فرحات عبّاس ورد في قول السّاردالّذي  ،  م1954ومن ذلك وصفه الدّقيق لمظاهرات الثاّمن ماي

، تنطلق المسيرة من مسجد المحطةّ،  الثاّمن من مايبوجوب خروج النّاس بقوّة في مسيرة سلمية يوم الإثنين  

ƨËȈǰ ȈǳȂ ƯƢǰ ǳ¦�ƨǈ ȈǼǰ ǳ¦�ƨǬȇƾ Ʒ �Ŀ �Ƕ ƟƢǬǳ¦�¾Ȃ Ȁ Đ ¦�ËÄƾ ǼŪ ¦�¾ƢưŤ �ǽƢËšʪ �ƢȀ Ǭȇǂ Ǘ �ǀ ƻ ϦÂ  ، ّإلا للمسيرة  هدف  لا 

السّلميّ  الوجود  ��ƨǟÂǂ،  إثبات  ǌ ŭ¦�¼Ȃ Ǭū ʪ �ƨƦǳƢǘ ŭ¦Â1  ،وأطرافها الثاّنية  العالميّة  للحرب  ولشخصيّات ،  وذكره 

«Ƣū¦�ŅƢǐǷ�ǲưǷ�ƨȈź°ʫ  ،وعباس ،  العقيد لطفي،  وعميروش ،  وديدوش مراد،  العربي بن مهيدي،  وفرحات عبّاس

بلخيرد،  لغرور بوراس،  وحسان  شيهاني،  محمّد  المهاجي،  وبشير  بوزيد،  إبراهيم  بولعيد ،  سعال  بن  ، مصطفى 

حميدو،  والإبراهيمي حسين،  الراّيس  الدّين،  والدّاي  محي  القادر،  والشّيخ  عبد  والشّيخ ،  ¢�ÀËʮ±Ȃƥ�ƾŧ،  والأمير 

وهنا عاتبته حوبه أن اعتدى على ،  واستخدامه لكاليغرافية المخطوط،  والمقراني.... وغيرهم،  ولالاّ فاطمة،  بوعمامة

لقد ،  أعتب عليك أن اعتديت على مجال تخصّصي في تحقيق المخطوطات مجال تخصّصها وهو الرّوائيّ الألمعي"

.2سلّمتك المخطوط لتعيد صياغته لا لتحقّقه" 

أنّ" رابح مؤكّدا  الراّوي حين علّق سي  لسان  على  ما جاء  ذلك  تتوقّف ومثال  الشّعب(...)لم  ثورة هذا 

Ëƾ¦®�،  منذ سقوط سيدي فرج،  لحظة ū ¦�ƺ ȈËǌ ǳ¦�ń ¤�ǂ ǷȂ ǈ ǻ� Ëȏ ȏ �ń ¤�Äʪ �ƾ ŧ ¢�ń ¤�°®ƢǬǳ¦�ƾ Ʀǟ �Ś Ƿȋ ʪ �¦°Âǂ Ƿ

وهذا ما اصطلح عليه عبد القادر فيدوح اسم:"استعصاء الحقيقة ،  3إلى انتفاضة الأوراس" ،  والمقراني إلى بوعمامة

التّاريخ" المعروفة ،  في  الواقعة  طريق  عن  للعيان  يبرز  والاعتبارات ،  4والّذي  الأحداث  بعض  التّاريخ  يهُمِل  فقد 

إليها  ،  والشّخصيّات ينظر  الّذي  السّردي  المتخيّل  عليها  يشدّد  حين  �ƨËȇȂŮʪ�ǪËǴǠƬȇ�ƢËȈǻ¦ƾƳÂ�ƢǘŶ�ƢȀǨǏȂƥفي 

ǂǜǻ�ËÄ®ǂǇ�ǲËȈƼƬǷ�Ȃǿ�ƢǷÂ�ËȆź°ʫ�Ȃǿ�ƢǷ�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦�ǶȀǧ�Ŀ¦�،  والذّاكرة �ǲËưǸƬƫ�Ãǂƻ¢�ƨǫ°ƢǨǷ�Ŀ �ǞǬǻ�ƢǼǿÂ

لاشتراكهما في ذات الرّؤية المبنية على نقل الأحداث الماضية. 

فقد زاوج الرّوائي بين الحاضر والماضي ليستنطق  ،  نجد أنّ السّرد التّاريخي هو محور الثلاثية،  ومماّ سلف ذكره

�ƨǴƠǇȋʪ�ƞǴƬŻ�ǂǓƢƷ�Śǣ�ǺǷ�ǲƦǬƬǈǷ�ǺǷ�ǆ،  المستقبل ȈǳÂ�µ ƢǷ�ǺǷ�ǆ Ȉǳ�¾ƢǬȇ�ƢǸǯÂ5  ، ّكما مزج بين التّخييلي

التّاريخيّة؛ �ƨËȈǇƢȈǇ�̈ǂǏƢǠǷ�ʮƢǔǫ�ń¤�ǲǐȈǳ�ƨËȈź°ʫ�ʬ¦ƾƷ¢�Ǧوالمرجعيّة  ËǛÂÂ�ƨËȈź°ʫ�Ƣǐǐǫ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ȄǟƾƬǇ¦�ƾǬǧ

حُوبهَ، ص474. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص607. 2

حُوبهَ، ص، 313، ص 314. 3

 عبد القادر فيدوح، التّاريخ والسّياسة في الرّواية الجزائريةّ ، مرجع سابق، ص13. 4

 إلياس جورج فركوح، النّهر ليس هو النّهر ، مرجع سابق، ص133. 5
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�ȆǓƢŭ¦Â�ǂǓƢū¦�śƥ�Ǧ ǳƖËƬǳ¦�Ǯ ǳ̄�ǾƥƢǋ�ƢǷÂ�» °ƢǠŭ¦Â�Ǧ ǫ¦Ȃŭʪ�ǂƻ¦ËǄǳ¦�ȆǠǸŪ¦�ŚǸËǔǳ¦�ƾƳȂȇ�Ʈ ȈƷ�ƨËȈǟƢǸƬƳ¦Â

�ËĿƢǬËưǳ¦�ǾǬǈǻ�ȆǟÂ�ǾƥǂǌǷÂ�ƨËȇȂŮ¦�ǾǼȈǠÈǷÂ�ǺǗȂǳ¦�Ǿưǟʪ�Ǯ،  وربط الكينونة بمرجعيّاته الثقّافيّة الفاعلة ǳ̄�Ëǲǯ�ǺǷ�ȂǿÂ

شخصيّاته النّسويةّ.ومهارته في دلالاته الرّمزيةّ وأبعاد  

ولا ينتحل هذه الصّفة ولكنّ المقدرة الإبداعيّة والتّمكّن السّرديّ ، ومماّ لا شكّ فيه أنّ جلاوجي ليس مؤرّخا

�Ƥ،  تدفّق من داخله ËǼƴƬǳ�ǂǰǨǳ¦�ǺƸǋÂ�ƨËȇȂŮ¦�ǲȈǏϦ�Ȃǿ�ǾǠƟƢǫÂÂ�ǾƯ¦ƾƷȋ�ǾǨȈǛȂƫÂ�ƺȇ°ƢËƬǴǳ�ǽ®ǂǇ�ǺǷ�ƨȇƢǤǳ¦�ËǲǠǳÂ

ȆǓƢŭ¦�¼ƢǘǼƬǇʪ�ŐǠǳ¦�́ ȐƼƬǇ¦Â�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�̈ǂǯ¦Ëǀǳ¦�Ƥ ȈȈǤƫ  ، وإبراز دور المرأة الجزائرية في حمل لواء التّحرّر والدّفاع

صورة الماضي ، حيث يؤكّد النّاقد مخلوف عامر أنّ"الرّوائي الجزائري وجد نفسه بين فكّي كمّاشة، عن الوطن والهويةّ

المتحوّل،  القريب الواقع  طورا،  وصدمات  يُسائلها  التّحرير  حرب  ليستحضر  الماضي  إلى  يلتفت  ويتلذّذ ،  فكان 

في إشارة منه إلى أنّ الرّواية الّتي تمُعن في مساءلة التّاريخ قليلة وهذا راجع لخوف الرّوائيّ الوقوع في ، 1بذكرها أطوارا" 

فخّ محاكاة التّاريخ. 

ولا ريب أنّ الوصول إلى هذه الغاية لا يكون إلاّ إذا تقاسم"الرّوائيّ مع المؤرخّ التّضافر على اعتماد النّظام 

المتبصّر لبنائه،  الوصفيّ  التّقنية  الجزئيّات  الّتي ترصد كلّ  المدوّنة  المحيط ،  كونه  ليشمل كلّ  الوصفيّ ذلك  ويتجاوز 

وهكذا ، 2الثقّافيّ للعمليّة الوصفيّة الّتي تؤدّي إلى إدراك الحدث التّاريخيّ بوصفه نصّا كشفيّا وليس نصّا استنساخيّا" 

فإنّ ما يميّز السّرد التّخييليّ الرّوائيّ عن السّرد التّاريخي الترّاثيّ هو أن المنجز الرّوائيّ يعتمد على مسلّمات تشدّ بيده 

إلى العوالم الافتراضية الممكن حدوثها والمتعلّقة بجماليات النّصّ الرّوائيّ ضمن معمار خاص وهندسة ذات إجراءات 

وهذه الأخيرة هي ما ،  غير أنهّ يستفيد من السّرد التّاريخيّ بوقائعه وأحداثه،  تبُنى وفق شبكة من الدّلالات،  خاصّة

وهذا ما تؤكّده حوبه الّتي أرسلت مخطوطا قديما للكاتب أرفقته ،  تحدّد هويةّ السّرد الرّوائيّ وفق ميكانيزمة المخطوط

  برسالة جاء فيها:

مدى فرحك الآن وأنت تقلّب صفحات المخطوط بحذر شديد خشية أن يسرع - حبيبي-أدرك جيدا"

دون أن ،  لكنيّ أدرك يقينا أيضا أنّك ستعكف على إعادة صياغته بما يتناسب مع لغة العصر،  إليها العطب

.3تمسّ بجوهر ما فيه من حقائق ولا بما تقتضيه أمانة العلم" 

 مخلوف عامر، الرّواية والتّحوّلات في الجزائر، �®°¦ƨËȈƥǂǠǳʪ�ƨƥȂƬǰŭ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ÀȂǸǔǷ�Ŀ�ƨËȇƾǬǻ�©ƢǇ��، منشورات اتحّاد الكتّاب العرب، ʮ°ȂǇ، دط ،  1

.12ص، م2000
 عبد القادر فيدوح، التّاريخ والسّياسة في الرّواية الجزائريةّ ، مرجع سابق، ص16. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص9. 3
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ات الفاعلة في �Ëǀǳ¦�ǾǴËưŤ�ƢǷ�ȆǿÂ�ʭȋ¦�½ƢǼȀǧالمرجعيّة؛ʭȋʪإنّ الرّواية التّاريخيّة بمثابة القناة الّتي توثّق الذّات  

هذه الذّات نظير ما تكتنزه من ،  والذّات المرجعيّة الّتي تتمحور حول مرجعيّتها الثقّافيّة التّاريخيّة الماضية،  الحاضر  

�̈°ȂËǐǳʪ�ǾƬǴËǠǧ�ÄǀËǳ¦�řǗȂǳ¦�¿ƢǠǳ¦�Ä¢ǂǳ¦�Ǻǟ�Ǯ Ȉǿʭ�ȆŭƢǠǳ¦�¿ƢǠǳ¦�Ä¢ǂǳ¦�¿ƢǷ¢�ƢŮƢǔǻ�Ŀ�Ƣǿ®ȂƳÂ�ƪ ƬƦƯ¢�̈ǄƟƢǷ�ƨǧƢǬƯ

الّتي ينبغي أن يكون عليها النّضال في رؤيته المثاليّة الّتي ألهبت المتلقّي. 

ʭÂǄű�ƨȈź°ƢËƬǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ƾŸ�ȆËǬǴƬŭƢǧفلا حاضر ولا ذاكرة بدون   يستمدّ منه سيرورة نسج أنماط حياته؛

ƨËȈź°ʫ�ƨËȈǠƳǂǷ  ،فعندما يستحضر الرّوائيّ المرجعيّة التّاريخيّة المتمكّنة من الهويةّ النّضاليّة  ،��ʭ®ȂƳÂ�ǚǨŹ�Ǯ ǳǀƥ�ǾËǻƜǧ

ƢǬƦǈǷ�ƢǸǴǟ�ƢȀǸǴǠȇ�Ȃǿ�ƨËȈź°ʫ�ǪƟƢǬƷ�Ȇǿ�ª ¦ƾƷȋ�ǾǴǬǼƥ  ،وصحّتها ،  وأحداث تجعلنا نتساءل عن مدى واقعيّتها

الّذي يظهر في قول سي رابح عمّا صدر من فرحات عبّاس الوطنيّة  الهويةّ  �ƪالتّاريخية كموضوع  ǻ¢�Ȇ Ǭȇƾ Ǐ �ʮ ��

ويظهر في حيرته عندما عرف أنّ ،  1من تزوّج فرنسية فقد دخل الاستعمار بيته" ،  غرقت في فرنسا إلى هامتك

ǄȇŚƥ�ÄƢǇǂǷ�ƨËȈǈǻǂǨǳʪ�ǖƦƫ°¦Â�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ǾƬƳÂ±�ǪËǴǗ�² ƢƦǟ�©ƢƷǂǧ  ،"ابنة وطنه يطلّق  فيمن  الشعب  يثق  ، هل 

�²وفي قوله:"،  2أيضا؟"طلّقة  ومُ ،  ويتزوّج ابنةالمستعمر ƢËƦǟ �Ȇ Ǉ �ʮ �ǾǼȇ®�ƾ Ǭǧ�ǾƬËȈǈ ǼƳ �ƾ Ǭǧ�Ǻ Ƿ
وكما جاء على ،  3

لسان فرحات عبّاس وهو يقدّم الفتاة الشّقراء الّتي دخلت عليه المكتب مبتسمة: 

هذه خطيبتي مرساي بيريز سيتمّ زواجنا في القريب العاجل. 

  جحظت عينا سي رابح حيرة وهو يسأل:

  خلاف؟ وابنة سي حسين  

تبسّم فرحات عبّاس وهو يقول:

4ألا تؤمن بتعدّد الزّوجات؟ 

وما إذا كانت قد ،  وتجعله يشكّ في مدى صحّتها،  درك الراّوي أنّ هذه الأحداث وغيرها ستوتّر المتلقّييُ 

ƾ̈ȇƾƳ�ƨȈź°ʫ�ƨËȈǠƳǂǷ�Ǿȇƾǳ�ƾËǳȂƫ�ƾǬǧ  ،�Ŀ�ȐȈǳ�ËƤ،  وقعت كما رواها صاحب النّصّ؟ ū¦�ƨȇ¦Â°�ǂǋʭ�¾ȂǬȇ�Ǯ ǳ̄�ĿÂ

حُوبهَ، ص378. 1

حُوبهَ، ص378. 2

حُوبهَ، ص377. 3

حُوبهَ، ص378. 4
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وهي الجزء الثاّني ، حضرة الأعور الدّجال":"الحبّ في حضرة الأعور الدّجال هي الثاّمنة في المنجز الرّوائي الجّلاوجي

�ǞǸƬĐ¦�ƪ،  من مغامرة سرديةّ أرادها صاحبها في خمسة أجزاء Ǭū�ŖËǳ¦�ÃŐǰǳ¦�©ȏËȂƸËƬǳ¦�ǺǷ�ʭǂǫ�§ǂǬȇ�ƢǷ�ƾǏǂƫ

��ŅƢǸŪ¦Â�ËřǨǳ¦�ǪǻƢǠȈǳ�ƺȇ°ƘËƬǳ¦Â�ǲȈƴǈËƬǳ¦�Ǻǟ�Ǧ،  في كلّ مجالات الحياة ǻϩ�ƾǏ°�ǾËǼǰǳÂ
1

عزّ  يحِد  المعاصرةالدّ لم  الجزائريةّ  الرّواية  مشروع  عن  الرّوائي  منجزه  في  جلاوجي  واية �Ëǂǳʪ�®ƢǠƬǇ¦�ƾǬǧ،  ين 

��©¦̄�µ °ȋ¦Â�ǺǗȂǳ¦�ǲËǰǌƫ�ƨǴƷǂǷ�ń¤�ńÂȋ¦�Ǿƫʮ¦ƾƥ�ǺǷ�Ƣēǂǯ¦̄Â�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�ƨȈź°ƢËƬǳ¦واستلهمت ،  السّيادة

ƨËȇ°ƢǸǠƬǇȏ¦�̈ŗǨǳ¦�Ŀ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�ƪ ƥÂƢǼƫ�ŖËǳ¦�ƨȈǇƢȈËǈǳ¦�©ȏËȂƸËƬǴǳ�ƢȀǫËǂǘƬƥ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦ ، فالذّاكرة التّاريخيّة ممثلّة

والإقامة  الرحيل  مخططات  عبر  الشّخصية  أمام  وشامخا  ماثلا  الوطن  "لاسترجاع  الأساسية  الوسيلة  هي  المرأة  في 

�ǺǷ�ƢĔÂǄű�ƾȈǠƬǈƫ�ƢȀƦǧ،  فتحفيز ذاكرة التّاريخ يتمّ عن طريق الأعمال الرّوائية التّاريخيّة،  2والرحيل والسراء والضراء" 

عينها الذّاكرة  على صدر  الجاثمة  الرّوائية  القراءات  المرأة ،  جملة  تلك  الثّلاثيّة في شخصيّة حوبه  ذاكرة  تمثلّت  وقد 

��ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ �ƨưƷƢƦǳ¦ƢȀȈǿƢǬǷÂ�ƢēƢǷƢËŧÂ�ƢđÂ°®Â�ƢđƢǠǋÂ�Ƣǿ°ȂǐǫÂ�ƢĔ¦ǂǸǟÂ  ، أعماق في  المتجذّر  وماضيها 

ƢȀȈǴǓƢǼǷÂ�ƢȀȈËȈǇƢȈǇÂ�ƢȀƟʪ®¢Â�ƢȀƟƢǸǴǟÂ�ƢȀǷȂǴǟÂ�ƢȀƻȂǸǌƥ  ،�ƨƸǨǏ،  التّاريخ قبل الاستعمار �̈°ʫ�Ȇǿ��̈ǂǯ¦ËǀǳƢǧ

�̈°ʫ�ƢȀƦȈǓȂƫÂ�ƢȀǘƦǓ�Ŀ�ǶǰƸƬȇ�ǪǼƬţ�®Ƣǰƫ�ŕƷ�ǪȈǔƫ�Â¢�ª ¦ƾƷȋ¦�śȇȐǷ�ƢēƢƸǨǐǳ�ǞǈƬƫ�̈Ë®ȂǈǷ�̈°ʫÂ�¦ǂǰƥ

هي جزء منه بحسب قبل بقية الأعضاء ومفقود يظل يبحث عنه ،  يمتلكها وتمتلكه ويمتلكه غيره،  وتتمرّد عنه أخرى

.3في الأغوار والخلجات النفسية وفي التيه والضلال والأحلام" 

ƨȈǈǨǻÂ�ƨȈź°ʫ�©ƢƦǴǬƫÂ�ǆ ȈǇƢƷ¢Â�ǂǟƢǌŠ�ƨǴǸŰ�ª ¦ƾƷȋ¦�ȆǰƷ�¿ƢƴǴƥ�Ǯ ǈŤ�ǾƥȂƸǧ  ، حسب الخطةّ التي

يعيشها الكاتب بتذكّره لتاريخ الجزائر. 

ƨǠǌƥ�¦°ȂǏ�ǂǸǠƬǈŭ¦�ǾȈǧ�½ǂƫ�ƺȇ°ʫ�ǺǷ�Ãǂǯ̄ �ƨȈƯȐËưǳ¦�ƾǿƢǌǷ�ǺǷ�ƾȀǌǷ�Ŀ�ƢǼǳÂ  ، "في لحظات وصلت ف

المقابل الاتجّاه  من  العساكر  من  أخرى  مغنّين،  مجموعة  مصفّقين  الجنود  صيحات  ارتفعت  يكن ،  وقد  لم 

بولقباقب  بنت  العارم  إلاّ  الحصان  خلف  أيضا،  المسحوب  عارية  شبه  بدت  يديها ،  والّتي  من  ربطوها  لقد 

في حضرة الأعور الدّجال، دار المنتهى، للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، الجزائر، ط1، 2017م، صفحة الغلاف الخارجي،  1 الدّين جلاوجي،  الحُبُّ ليَْلاً  عزّ 

آخر الرّواية.

 إدريس الكريوي، بلاغة السرد في الرواية العربية ، رواية علي القاسمي"مرافئ الحب السبعة"نموذجا، دار الأمان ، ¦ʪǂǳ¶، ط1، 2014م، ص2.17

 إدريس الكريوي، بلاغة السرد في الرواية العربية ، المرجع السابق، ص173
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ƢēŚ ǨǓ Â  ،مفتولة حبالا  شيء  منتصفها،  فبدا كلّ  من  تتأرجح  مكسورة  ساقها  تتنفّس،  وبدت  ، ربمّا كانت 

.1ولكنّها يقينا لم يكن يصدر منها أيّ صوت أو أنين" 

��ª ¦ƾƷȋ�ËȆǬƟʬÂ�ǖȇǂǋÂ�ƾȀǌǷ�Ȃǿالمستعمر تنمّ عن وحشية  ومتواصلة  القتل ،  مسترسلة  اتخّذ من  الّذي 

Ǿǳ�ʭƾȇ®�ǲȈǰǼËƬǳ¦Â  ،¾ƢǨǗȋ¦Â� ƢǈËǼǳ¦�Ǻǟ�Ǯ Ȉǿʭ�ÀƢǈǻȍ¦�ǲƬǫ�¿Ëǂš �ŖËǳ¦�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�» ¦ǂǟȋʪ�» ŗǠȇ�ƾǠȇ�ǶǴǧ ،

�ǲف"،  ولنتأمل فظاعة مشهد الشّهيدة العارم بنت بولقباقب الّتي نكُّل بجثتّها أيمّا تنكيل ŧ �ËĻ �ƨȈǻ¦Ȃ Ǵđ �©Ƣǯǂ Ʒ �Ŀ

§،  العارم دون رمق  ƢȈËưǳ¦�ƢȀ Ǽǟ �©ÂƢē  ،بدت عارية تماما  ،ƨƦȈǿ°�ƨǟ Ƣů �Ƣđ �ƪ Ǩǐ ǟ �ƢËŶƘǯ �  ƢǨƴ ǟ �ƪ ǻƢǯ  ، ّيتدلى

ś Ƭǈ ƥʮ �ś Ƭƥǂ Ǭǯ �ÀƢËǧƢŪ ¦�Ƣǿ ʮ ƾ Ư  ،ƾ ǴŪ ¦�¼ŗ ţ �À¢�©®Ƣǯ�Ŗ Ëǳ¦�ƢȀ ǟ Ȑ Ǔ ¢�Ǟ Ƿ �Ƥ Ǉ ƢǼƬȇ�ȏ �£Ëǂ ē �ƢȀ Ǽǘ ƥ�Ŀ Â  ، جلس

Ƣē  Ȃ Ǉ �Ȇ Ëǘ Ǥȇ�ǾǇ ¢°�®Ƣǰ ǧ�ƢȀ ǷƢǷ¢�ËÄƾ ǼƳ  ،Ƣǿ°ƾ Ǐ �ń ¤�ƢǸ Ȁ ȇƾ ȇ�ƢȀ Ȉǟ ¦°ǀ ƥ�ÀƢǰ ǈ Ż �À¦ǀ ǴËǳ¦�ÀËʮ ƾ ǼŪ ¦�Ëƾ ǷÂ  ، وابتسم

��Ƕ Ů �ƨȇ°Ƣǯǀ ƫ� °̈Ȃ Ǐ �ƨǴƴ ǟ �Ŀ �ÀÂǀ ƻ ϩ �Ƕ ǿÂ�Ǟ ȈǸ Ū ¦2.

�̧ ƢƳŗǇȏ¦Â�¾ƢȈŬʪ�ǲǰǌËƬǳ¦Â�ȂǸËǼǳ¦�ń¤�Ǟǔţ�Ŗǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�ƨȀƳ¦ȂǷ�Ŀ�ǲǤƬǌƫÂ�ƾǿƢǌŭ¦�ǽǀǿ�ǲǠƬǌƫ

هذه ،  فتتكاثر وتتناسل بعد تزاوجها مع الصّور والمشاهد الماضية والحاضرة،  الزمني والرّصد التّاريخيّ والجغرافيّ والمعرفيّ 

عزّ  لجأ  ما  التي كثيرا  ʫ�ÀȂǰƬǧ�ª°̈�الدّ المشاهد  ¦ƾƷȋ¦�ǞǷ�ƢȀǔȇÂǂƫÂ�ƢȀǼȇǂŤÂ�ƢǿǂȇÂƾƫ�̈®Ƣǟ¤�ń¤�ȆƳÂȐƳ�Ǻȇ

��Ãǂƻ¢�̈°ʫ�ƨǸȀƦǷÂ�ƢȀǟƢƳŗǇ¦�Ŀ�ƨƸǓ¦Â

الفعل التّذكّريّ التّاريخيّ وترسّخ الأحداث والوقائع كما لجأ الكاتب إلى اعتماد المخطوطات التي تحيل على  

المعرفيّة ،  التّاريخيّة حقوقه  من  وحرمانه  الشّعب  تجهيل  بغية  أثرها  طمس  على  الفرنسيّ  الاستعمار  عمد  ما  وهي 

  تقول حوبه: ،  والتاريخية

  حبيبي الأعز... "

�Ȅ Ǵǟ �°Ȃ ưǠǳʪ �«ËȂ Ƭȇ�ǲ ȇȂËǘ ǳ¦�Ȇ ưŞ Â�Ő ǯ ¢�ÀƢǯ �Ȇ Ʒ ǂ ǧ�ËÀƜǧ�Ǯ ƟƢǬǳ�ń ¤�Ȇ ǫƢǸ ǟ ¢�Ŀ �ǂ ǿǄÉȇ�ÄǀËǳ¦�¼Ȃ Ëǌ ǳ¦�°ƾ Ǭƥ

متعاقبة أجيال  ملحمة  الّتي صارت  سيتمّم حكايتنا  الّذي  المخطوط  يقلقني في ،  هذا  رهيباكان  فراغا  ويسدّ 

الحُبُّ ليَْلاً ، ص296. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص296. 2
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�ª،  يقظتي وفي نومي ¦ƾ Ʒ Ȍ ǳ�Äƾ Ȉƥ�ǀ ƻ ϩ �ƢËǸ ǟ �ƢưŞ �ƨŻ ƾ Ǭǳ¦�Ƥ Ƭǰ ǳ¦�ś ƥ�ǲ ËǬǼƫ¢�ƨǴǷƢǯ �ƨǼǇ �§ ǂ Ǭȇ�ƢǷ �ƪ Ȉǔ ǫ�ƾ Ǭǳ

1الّتي وقعت في تلك الحقبة من الزّمن" 

فإلى أي مدى ساهم هذا الفعل الاسترجاعي التّذكري الذي ينمّ عن براعة الروائي و سعة ثقافته التاريخية 

وإبداعه الأدبية وقدرته التّجريبيّة التّجديديةّ في سرد الأحداث وحبكها؟

��Â¢�ȆǟËƾȇ�ǺǷ�§ ǀǯ���̈ǂǯ¦Ëǀǳ¦�Ŀ�©ËʮǂǨƷ�ǾƥƢƬǯ�Ŀ�ÄǂƥƢŪ¦�ƾƥƢǟ�ƾǸŰ�¾Ȃǫ�Ŀ� ƢƳ�ƾǬǳ يعتقد أنّ ذاكرة

ȄǋȐƬȇÂ�¿®ƢǬƬȇ�Ƣđ�ƢǷ�À¢�Â¢�ȄǈǼƫ�ÀƢǈǻȍ¦  ، ّكلاّ ثمّ كلا  ،ǾȈǠȇ�ȏ�ƢŠÂ�ƢȀƦƷƢǏ�ǾȈǠȇ�ƢŠ� Ȇǋ�ǲǰƥ�ǚǨƬŢ�ƢËĔ¤ ،

�Ń�Ŗǳ¦�©ȏƢǠǨǻȏ¦Â�ǂǟƢǌŭ¦�Ëǲǯ�ǄȇǂƷ�±ǂƷ�Ŀ�ÀǄƬţ�ËǶǿ¢Â�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ǂưǯ¢Â�����©¦ȂǏȋ¦Â�°ȂËǐǳ¦Â�ƾǿƢǌŭʪ�ǚǨƬŢ

اليوميّة الحياة  دوّامة  ضغط  تحت  نفسها  عن  التّعبير  إلى  سبيلها  والعبث،  تجد  والتيّه  الغفلة  المهام ،  حياة  وحياة 

.2والمسؤوليّات والطّموحات والابتعاد عن الذّات" 

ƢȀƬËȈǇÂǂǧÂ�ƢȀËȈǫǂƥ�ƨűƢǋ�ǞǷ�ǲȈǸŪ¦�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�©ʮǂǯ̄ �ȄǴǟ�Ǯ ǳ̄�Ëǲǯ�Ŀ�ƾǼƬǈȇÂ  ،فوق فهاهي من  "تقفز 

�ś،  الأدهم Ʒ �Ƣđ �ś ǠƬǈ ƫ�À¢�©®ËȂ Ǡƫ�Ŗ Ëǳ¦�ƨƷ Ȑ ŭ¦�ǲ ƟƢǇ Â�Ǻ Ƿ �ƢȀ ǨǴƻ �ǾȈǷǂ ƫ�ƢǷ �Ǟ Ǹ š �ʭ ʭ �ƨǷ®ƢŬ ¦�ƢȀ Ȉǳ¤�ƪ ǟǂ Ǉ ¢

��ƨËȇǂ Ƹ Ʀǳ¦�ƢȀ ƬǴƷ °�Ŀ �ƢǷ Ëʮ ¢�Ƥ ȈǤƫ
والحاضر ،  فالرّوائيّ يضعنا في مفترق طرق يضمّ الماضي بفضائه الزمانيّ/المكانيّ ،  3

�ƨËȈǓ¦ŗǧȏ¦�Ǿƫ¦ ƢǔǧÂ�ƨȈǴȈȈƼËƬǳ¦�ǾƟ¦ȂƳϥ

أو بباعث الرّغبة ،  ولا ريب أنّ جلاوجي تلافى تحويل التّاريخ إلى عمل فنيّّ بموجب الرّصد أو التّذكير المحض

بمآثره والتّغنيّ  الماضي  أمجاد  على  الاطّلاع  مناقب ،  في  التّجريح في  أو  تشويهه  إلى  يهدف  إيديولوجيّ  لمسوغّ  أو 

بقدر ما توخّى الموضوعية في إعادة إنتاج التّاريخ وفق ،  السّلف أو التّشكيك في الماضي ثقافيّا أو دينيّا أو سياسيّا

فنيّّ  الجمالية:حوبه وشامخة وحمامة وسوزان وسلافة،  منظور  المرأة  فتنّه،  فكانت مقومات  ممنّ  بوابة ،  وغيرهنّ  تلج 

ǾǨǻϥ�ǪǳƢǠǳ¦�ËǺǿǂǘǟ�ǪƦǠƥ�ǾǻǂǇƘƬǧ�Ǿƫǂǯ¦̄  ،ƨƥǀǠǳ¦�ËǺē¦ȂǏ¢�ƨǸǤǼƥÂ  ،ƨǳƾǈǼŭ¦�ËǺȀǴƟ¦ƾƳ�ǺǷ�¬ȂǨȇ�Ʋȇ°ϥÂ  ، فشخصيّة

  وتحملن الملامح نفسها.، وشخصية حمامة وشامخةحوبه تتماهى  

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص8. 1

 محمد عابد الجابري، �ƾȈǠƥ�ǺǷ�̈ǂǯ¦Ëǀǳ¦�Ŀ�©ËʮǂǨƷ، مطبعة دار النّشر المغربيّة ، الدّار البيضاء، ط1، ص218. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص15. 3
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Ƣǿ°ƾ،  امتدّت قامتها،  صارت أحلى من جبن الرّعاةفممّا نقله الراّوي في وصف حمامة قوله:" Ǐ �ƾ ĔÂ ،

ƨËȈƥǂ،  وزادت كحولة عينيها ǟ � ǂ̈ ȀŠ�ǾƦǋ ¢�ƢËĔ¤  ، حين وضعت الصّينية تدلّت ضفيرة شعرها الأسود تسبقها إلى

.1الأرض" 

شامخة الشّخصيّة المحوريةّ في الجزء الثاّلث من المنجز الرّوائيّ الجّلاوجي والّتي دارت حولها كلّ أحداث وفي  

اللّونفيصفها قائلا،  الرّواية العينين،  :"كانت قمحية  الشّعر،  عسليّة  وفي شفتيها ،  في ملامحها إشراق،  حالكة 

ǾƬƸ،  نسيم ǼƳ ϥ �» ƢËǘ Ŭ ¦�» ǂ ǘ ȇ�ƢǸ ǯ�Ƣǿ ƢǼǨƳ �» ǂ ǘ ȇ  ،"2وتمتدّ رقبتها مرمريةّ كأنمّا وقعت عليها يد نحّات بديع.

�¾ ƢǈƬȇ�̄¤�ʭȂǸǔǷ�Â¢�Ȑǰǋ�ƢËǷ¤�ƨȇȂǈËǼǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�śƥ�ǾƥƢǌËƬǳ¦�ń¤�ȆËǬǴƬŭ¦�ǽƢƦƬǻ¦�ƪ Ǩǳ�ƾȇǂȇ�Ƥ ƫƢǰǳƢǧ

أراها كذلك؟ولست أدري لماذا كلّما ذكرت حمامة ،  قائلا:حوبه هل هي فرع من حمامة؟لست أدري لماذا كنت 

3ملامح حوبه؟ تبدّت لي  

�¿®�ǺǷ�» ǂƷϥ�ǾǴƴǈȈǳ�ÀƢȈǈËǼǳ¦�Ƣđ�¿ÂƢǬȇÂ�ǽƘǸǛ�§°ƢŹÂ�Ƣđ�ȆǌƬǼȇ�Ƥ Ʒ�² Âƚǯ�ǽƾǼǟ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ƶƦǐȈǳ

°ʭÂ  ،  وتواليها الأحداث  مشهديةّ  على  تحافظ  التي  الذّاكرة  هي  بل كانت  الذّاكرة  على  المرأة  فيه  استحوذت 

4ف"الذّاكرة أمر عجيب(...)فكأن الحفر في الذاكرة كالنّقر على الملفّات داخل الحاسوب" 

إيمان   فبعثر  ظهر  الذي  بطيف حوبه  بدأ  النّ ،  الكاتبوالنّقر  الّذي حين يحكي يمحق  الطيف  ، سيان هذا 

�Ëǀǳ¦�Ƣđ�Ǌ ǠƬǼƬǳ�ƢēƢƦǇ�ǺǷ�©ʮǂǯËǀǳ¦�ǚǫȂȇÂ�ÀƢǷȋ¦�Ʈ ǠƦȇÂحين تحكي تكون كالعين النّضّاحةاكرة من جديد ف" ،

وطيور الكروان الحالمة ،  وحقول قمحنا،  فهي تشبه عيون مياهنا،  تنبجس الحكاية من كلّ جوارحها وجوانبها

عيناها الكحلاوان الواسعتان تتوسّد شواطئها النّوارس الحالمة وتقهقه على رملها النّاعم أمواج ،  في ليالي صيفنا

ǂ Ƹ Ʀǳ¦�©Ëʮ°Ȃ Ʒ  ،  وحين تبسم حوبه تشرق شمس من درر لماّعة حتىّ لتخال نفسك قد عثرت على كنز من

®ʪ ƾ ǼËǈ ǳ¦�±Ȃ Ǽǯ   5حوبه نسيم ربيعيّ يحمل إليك شذا الهضاب وعبق التّلال"   أنفاس  و

حُوبهَ، ص، ص، 21، 22. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص29. 2

حُوبهَ ص132. 3

 محمد عابد الجابري، �ƾȈǠƥ�ǺǷ�̈ǂǯ¦Ëǀǳ¦�Ŀ�©ËʮǂǨƷ، المرجع السّابق، ص218. 4

حُوبهَ ص7. 5
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ǂ̈ǯ¦Ëǀǳ¦�· ƢǬȇ¤�Ŀ �̈¢ǂŭ¦�ŚƯϦ�ËǂǸƬǈȇÂ  ،�ǺǷ�śƬËǼƳ�ń¤�ƨǴƷƢǬǳ¦�Ƥ ƫƢǰǳ¦� ¦ǂƸǏ �ƨǴȈǸŪ¦�ƢēʮƢǰŞ�ǲȈƸƬǧ

ƢǤȇ�À¢�ǽƾȇǂȇ�ȏ�ǾƦǴǫ�ȄǴǟ�Ǧ®°،  1أحلام وآمال  ȈǨƻ�Ǧ ȈǓ�ƢËĔ¤  ، الّ فهو أمامها الوديع  ينام حالما "كالطفّل  ذي 

أي أنّ شخصيّة حوبه تنبثق منها كلّ معالم الانتماء بجميع تفاصيله ، 2دغدغ الحكاية أحلامه الصّغيرة" بمجرّد أن تُ 

بكلّ ما ،  الّذي يرجع إليه الرّوائيّ في صورة الراّوي،  إن لم تكن هي التّاريخ عينه،  المزروعة في حقل ذاكرة التّاريخ 

ǾǴËȈţÂ� ȆËǌǳ¦�śƥ�ƾȈƷȂƬǳ¦�̧¦Ȃǻ¢�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ǲȈȈƼËƬǳ¦�ǾȈǟƾƬǈȇ  ،وبين الرّوائيّ والمتلقّي  ،�Ǿǯ°ƾƫ�ƢǷÂ�ʮ£ǂǳ¦�śƥ�Â¢

وهنا يسقط الحاجز بين النّصّ السّرديّ الفنيّّ والنّصّ التّاريخيّ. ،  الحواس

��ƨȈź°ƢËƬǳ¦�̈®Ƣŭ¦� ƢǟƾƬǇ¦�ȄǴǟ�ƢēƢƸǨǏ�ƨȈƯȐưǳ¦�ƪ ƸƬǧ�ƾǬǳ�ËȆǴȈȈƼËƬǳʪ�ƢȀƬǣƢǏÂإذ قام الكاتب برصد ما في ؛

بدافع اليقظة على ما كان من أحداث ينبغي ، التّأريخ من مثالب مع استبصاره المأمول من المسكوت عنه في السّرد

ومن هنا تكون صلة الرّبط بين التّخييليّ ،  لبعث ذاكرته بحقّ التّعرّف على ما لم يعُرف،  على المتلقّي التّعرّف عليها

وبحسب ما ،  والتّاريخي"هو إعادة استحضار المرجعيّة الثقّافيّة على وفق ما تمليه الصّورة الذّهنيّة في ومضتها الكشفيّة

وهذا ما يبعث في ذهن المتلقّي ما كان يفتقر إليه من معلومات ،  3يقتضيه الأثر الّذي تتركه هذه الصّورة في المتلقّي" 

أو يدفعه إلى خلق تصوّر جديد لم يكن موجودا في ذهنه أصلا.

الكاتب؛ مرهون بمصداقية  التّاريخيّة  الأحداث  تدوين  أنّ  �Ëȏ¢�ǾȈǴǟ�ƨȈź°ʫ�ƨËȈǔǫ�Ƥبيد  ƫƢǰǳ¦�¬ǂǘȇ�śƸǧ

ولا نقله ،  ومنه نقول إنّ توصيف المادّة التّاريخية في الأعمال الرّوائية ليس الهدف منها تشويه التّاريخ وتزييفه،  زيفّهايُ 

�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǲËȈƼƬŭ¦Â�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ƨËȈǠƳǂŭ¦�śƥ�ƨƳÂ¦Ǆŭʪ�ǾƫË®ƢǷ�ƨǣƢȈǏ،  حرفيّا �ƢËŶ¤  ، قضيّة عالج  فنـّيّا  روائيّا  العمل  فيصبح 

��ƨËȈź°ʫ

فتتداخل فيه  ؛فالرّواية التّاريخيّة عمل سرديّ يهدف إلى إعادة إحياء حقبة من الماضي بطريقة تخييلية،  وعليه

ƨËȈź°ʫ�©ƢËȈǐƼǋ�ǞǷ�ƨǴËȈƼƬǷ�©ƢËȈǐƼǋ  ،وقد استطاع عزّ ،  وفيه تحضر المادّة التّاريخيّة لكن مقدّمة بطريقة تخييليّة

ƢǷËƾǳʪ�Ƥ �،  زاوج بين التّخييليّ والتّاريخيّ الدّين جلاوجي أن يُ  ËǔƼŭ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ËȆǷȂȈǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�¼¦ŗƻ¦�ǺǷ�ǺËǰŤ�Ʈ ȈƷ

الحوار؛حوار اللغة السّرديةّ والتّخييليّ مع فجاء إبداعه يشفّ عن مقدرة عالية على  ،  المسفوكة والأعراض المنتهكة

التّاريخية ��ƨȈƯȐƯ�ƨËȈƟ¦Â°�ƨËȈź°ʫ�ƨǸƸǴǷ�ȆËǬǴƬŭ¦�Äƾȇ�śƥ�ǞǔȈǳ�ËĿ¦ŗƷȏ¦�ËȆź°ƢËƬǳ¦�®ǂËǈǳ¦�¦ǀǿ�ǒ،  المرجعية  ËƼǸƬǧ

��ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�°Â®�ǲǨǤȇ�À¢�ÀÂ®�ȆǇƖŭʪ�ǲǧƢƷ�ǲȇȂǗ�ƺȇ°ʫ�Őǟ�ƢēʭƢǠǷÂ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ǟǫ¦Â�Ǻǟ�ƢŮȐƻ�ǺǷ�ËŐǠȇ،  الأجزاء

حُوبهَ، ص7. 1

حُوبهَ، ص8. 2

 عبد القادر فيدوح، التّاريخ والسّياسة في الرّواية الجزائريةّ ، مرجع سابق، ص49. 3
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ǾƬËȈƳȂǳȂȇƾȇ¤�ǪǧÂ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǾǴËǰǌȇ�ƢËȈŷÂ�ƢËȈǓ¦ŗǧ¦�ƢŭƢǟ�ǪǴź�ƢËȈǻƢǈǻ¤�ȐËȈƼƬǷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ  ، بواقعيّة المتلقّي  يوُهم  وبذلك 

متسائلا في ، ƺȇ°ƢËƬǳ¦�®ÂƾƷ�ȄǴǟ�ǽŚǰǨƫ�ǲƼǴÉźÂ�ǾǼƬǨȈǳ�ǾȈǴǟ�Ǿƫʮ¦Â°�ǂƸǈƥ�ȆǬǴÉȇÂ،  الأحداث والشّخصيّات التّاريخية

  ليبني مستقبله.،  مستحضرا ماضيه،  حاضره

المتلقّي وسحر الرّواية:-2-3

، وتزويد الإنسان بذاكرة شديدة الاتّساع،  يتعدّى سحر الرّواية تحديد العوالم الرّوائية إلى تخطّي ما هو كائن

وهذا هو التّجديد الّذي يقف ضدّ التّقليد ويرفض التّنميط ويستعصي على ،  فهي تثُبت الحقيقيّ وتصنع العجائبيّ 

وتجاوز التّقليديّ إلى ،  وخلخلة الأشكال التّقليدية المألوفة،  لذا سعى الرّوائيون إلى الانفتاح على عوالم أخرى،  القوليّة

أشكال تلبيّ احتياجات المتلقّي الّذي"يدرك النّصّ بذكائه وبرغباته وبثقافته ،  البحث عن أشكال جديدة في الكتابة

.1وبقيوده الاجتماعية والتّاريخية وكذلك بشخصيّته اللاواعية"

  ؟من خلالهافهل الرّواية الجديدة تستجيب لمطالب المتلقّي؟وما الّذي يبحث عنه القارئ  

الرّواية الواقع والتّ -مهما كان طموح  الفكاهةسواء كان إظهار  التّعليم أو  أو  له وتفسيره  فهي تمتلك -أريخ 

��¼Â̄�ǆ ǰǠƫ�̈¡ǂǷ�ƢĔȂǯ�ȄǴǟ�ǂǐƬǬƫ�ȏ�ƨËȇȂǫ�ŚƯϦ�ǖƟƢǇÂالذّوق،  الجمهور هذا  تخلق  هي  هذه ،  بل  من  وهي 

��¿ȂȈǳ¦�ƢǸǼȈËǈǳ¦�ƢȀȇË®ƚƫ�ŖËǳ¦�ƨǨȈǛȂǳʪ�¿ȂǬƫ�¾¦Ǆƫ�ȏÂ�ƪ ǷƢǫ�ƨȈƷƢËǼǳ¦
وتقوم ،  فالسّينما تستعير مشاهدها من الرّواية،  2

��ȆËǬǴƬŭ¦�ȄǴǟ�ƢǿŚƯϦÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǂƸǇ�̈°ƾǫ�ƨǨǟƢǔŠ�ƢǷ¦°Ëƾǳ¦Â�Ȃȇ°ƢǼȈËǈǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ

ʭȂȈǧ¢�Ǿǳ�ƨƦǈËǼǳʪ�ƶƦǐƫ�Ǿƫʮ¦Â°�ËÀƜǧ�ƢǷ�ËȆƟ¦Â°�ƾǼǟ�ǾƬËǳƢǓ�ƾƳÂ�¦̄¤�ȆËǬǴƬŭƢǧ  ،�Ǻǟ�ǒ ȇȂǠËƬǴǳ�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�¢ǂǬȇ�ȂȀǧ

¢�ƢȀǷËǂŢ�ŖËǳ¦�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�©ƢǯȂǴǇÂ�©ƢǧËǂǐƫÂ�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ƾŸ�ȆËǬǴƬŭ¦�ËÀ¢�Ä،  3بعض النّقص في التّجربة" 

ƨËȇȂǘǴËǈǳ¦�Â¢�ƨËȈǈǼŪ¦�ǾƫƢƦǣǂǳ� ƢǓ°¤�» ¦ǂǟȋ¦Â�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦�ƨƥƢǫ°Â�ǞǸƬĐ¦�ƨƥƢǫ°Â�ǺȇËƾǳ¦�ƨƥƢǫ°�ǾȈǴǟ  ،�̈ƢȈƷ�Ǌ ȈǠȇ�ŅƢËƬǳʪÂ

��Ƥ-غالبا - وهذه الرّغبات تمتزج،  مليئة بتجارب يصعب عليه تحقيقها على أرض الواقع  ǻËǀǳʪ�°ȂǠËǌǳʪ هذا الشّعور

ƢǬǳ¦�ǂǜǻ�Ŀ�ȏȂƦǬǷ�ǾǴǠŸ�ʪƢǬǻ�ǾȈǴǟ�Ǟǔƫ�Ǟǔƫ�Ʈ°¥��،  الّذي تحاول الرّواية محوه ȈƷ

 حسن مصطفى سحلول، ǽʮƢǔǫÂ�ĺ®ȋ¦�ǲȇÂƘËƬǳ¦Â�̈ ¦ǂǬǳ¦�©ʮǂǜǻ، مرجع سابق،  ص1.11

�ȆǴȇǂǰËƬǳ¦�®ƢĔ، دار الشّؤون الثقّافيّة العامّة، العراق، بغداد، ط1 ، 1991م،  ص2.11ǂƫ ، عالم الرّواية ،ǾȈǴȈƟÂ¢�¾ʮ° رولان بورنوف و 

 رولان بورنوف ، عالم الرّواية، المرجع نفسه، ص3.16
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السّينما نفسه -بذلك -فيحشر،  كما أنهّ يندمج مع الأحداث والشّخصيّات اندماجا كالّذي يتيحه ظلام 

الرّواية «�¦�ƨǬƥƢËǈǳ،  في عوالم  °ƢǠŭ¦Â�©ƢƦǈƬǰŭʪ�ƢȀǴȇÂϦÂ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ëǎ ËǼǳ¦�©ʮȂƬǈǷ�ǞȈŦ�ƾȈǈš �ǺǷ�ǾǼËǰŻ�ƢǷ�¦ǀǿÂ

ƢǿƢǼƦƬȇ�ŖËǳ¦�ƨȈƳȂǳȂȇƾȇȍʪÂ�ƢȀǰǴƬŻ�ŖËǳ¦  ،لكن كلّ ،  فحسب جون بول سارتر فإنّ"القارئ متروك ليفعل ما يشاء

Ǿƫ¦°ƾǫ�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ǲǸǠǳ¦�Ëȏ¤�ȄǬƦȇ�ȏÂ�ǲǠǨǳʪ�ËĻ� Ȇǋ ، فهو حين يقرأ ويبدع يعلم أنهّ يستطيع دائما أن يتوغّل في

مسوّغات وبذلك تصبح الصّورة الرّوائية التّخييلية عنده قابلة للتحقّق في الواقع لتوفّر  ،  1القراءة ويتعمّق في إبداعه" 

معتمدة في ذلك على  ،  Ȃǔū¦�ń¤�ƨȈƦȈǤǳ¦�ǺǷ�ƨǠƥʭ�ȆËǬǴƬŭ¦�Ãƾǳ�ƨȈǴȈȈƼËƬǳ¦�̈°ȂËǐǳ¦�ƘǌǼƫ�°ȂǜǼŭ¦�¦ǀǿ�ǺǷÂ°،  وجودها

�Ë¿ʫ�®¦ƾǠƬǇ¦�ȄǴǟ�ƨȇƾǬËǼǳ¦�©¦ ¦ǂƳȍ¦�°ȂǜǼǷ�Ŀ�Ëǎ،  كفاية وقابلية وتقبّل كلّ متلقّ والاتجاه الّذي يميل إليه ËǼǳ¦�»

�ǖƟƢǇÂ�®ȂƳÂ�Ŀ�ƢƦǇƢǼǷ�ǽ¦ǂȇ�ƢǷ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�³  ؛2للانسجام مع أيّ تحليل"  ƢǸǫ�ǺǷ�ǲËǐǨȇ�À¢�ǾǻƢǰǷϵ�ȆËǬǴƬŭ¦�ËÀ¢�Ä¢

  متجانسة مع المراد الوصول إليه.

واعتماد المفارقات ،  والرّواية الجديدة تسعى إلى الاستحواذ على المتلقّي وتلبّسه من خلال كسر أفق توقعّه

�ʮ±ƢƬǻƢǨǳ¦Â3  ،لا تثير انفعال القارئ ولا تدفعه "   هيف،    اشرة من خلال تدخّلاته المتعدّدةومخاطبة السّارد للقارئ مب

إلى توهّم الحقيقة ولا الاندماج مع بعض الشّخصيّات أو مع العالم الرّوائيّ بل تدفعه إلى التّفكير من جديد في كلّ 

كأنّ القارئ يقرأ وهو منفصل بدرجة ما عمّا يقرأ أو كأنهّ يقرأ ويراقب وهذا يمكّنه من النّظر نظرة نقديةّ ،  ما يقرأ

ÂǂǬŭ¦�Ëǎ ��4للرّواية" ËǼǳ¦Â�§ȂƬǰŭ¦�Ëǎ ËǼǳ¦�śƥ�ƢËȈǴǏ¦Ȃƫ�¦ǂǈƳ�ǶȈǬƫ�ƢËĔ¢�Ä¢�  ،�ƨƥƢƬǰǴǳ�ËȆƯ¦ƾū¦�ȆǟȂǴǳ�¾ƢĐ¦�ƶƬǨƫÂ

Ǆ̈ǿƢŪ¦�ƨȈƥƢƬǰǳ¦�ƾǟ¦ȂǬǴǳ�®ƢǏǂŭʪ�Ǧالّ  ǫÂ�Äǀ  ،�Ǧ ǏÂÂ�®ǂǇÂ�©ƢËȈǐƼǋ�ǺǷ�Ȇǰū¦�©ʭƢȈƥ�ȄǴǟ�ƪ ǴǤƬǋ¦�Ʈ ȈƷ

��ǽʮƢǔǫÂ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�©ȏËȂŢ�Ǻǟ�ƪ،  وزمان ومكان بوعي إبداعيّ تجريبيّ  ƴƬǻ�̈°ȂƯ�Ǯ ǳǀƥ�ÀƢǰǧ

Ƥو  ȈƫËŗǳ¦�Ǣǳʪ�ƢËȈƟ¦Â°�Ëʮ®ǂǇ�ƢËǐǻ�Ƥ Ƭǰȇ�ǾËǻϥ�Ǿǯ¦°®¤�ƾǼǟ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ȆǟÂ�ǂȀǜȇ  ،ʮƢǔǬǳ¦�®ËƾǠƬǷ  ، ممارسا لعبة

الرّوائيّ  والتّخييل  �ƨũ،  التّجريب  �ËƾǠƫ�ŖËǳ¦Â�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǾËǐǻ�ƨȇ°ƢƴǨǻ¦�śƥÂ�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�¿ƢȀȇȍ¦�śƥ�ƢǷ�Ǯ ǳ̄�Ŀ �ƢƷÂ¦ǂǷ

ƨǧƢǬËưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ، مصر، ص1.43 ǴĐ¦ ،فولفغانغ أيستر، فعل القراءة، نظريةّ في الاستجابة الجمالية، تر:عبد الوهاب علوب 

 عبد القادر فيدوح، التّاريخ والسّياسة في الرّواية الجزائريةّ ، مرجع سابق، ص49،  ص2.50

Ƣđ�Ë́ƢŬ¦�ƢȀǬǘǼŭ�ǆ، والّتي تعكس جوانب من 3 ËǇƚƫ�ȆǿÂ ،ƨËȈǬǘǼŭ¦�ƨǸǜǻȋ¦Â�ƨËȈǠȈƦËǘǳ¦�śǻ¦ȂǬǴǳ�ƾËǸǠƬǷÂ�®ȂǐǬǷ�±ÂƢšÂ�¼ǂƻ�ʮ±ƢƬǻƢǨǳ¦

شعريةّ ، غازي النّعيمي فيصل (وهي ظاهرة أدبيّة تثير الشّكّ في ذهن المتلقّي حول انتماء الحكاية لهذا العالم المعيش أو عالم مغاير تماما ، منطق الحياة المألوفة

.)83ص، م2013، 1ط،  الأردن ، عمّان ، للنّشر والتّوزيع، دار مجدلاوي، دراسات في المتخيّل السّرديّ العربيّ ، المحكيّ   

 شكري الماضي عزيز، أنماط الرّواية العربيّة الجديدة ، مرجع سابق، ص16. 4
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«�ȆǰȈǇȐǰǳ¦�ËÄƾȈǴǬËƬǳ¦Â،  أساسية من سمات التّجريب في الرّواية الجديدة ȂǳƘŭ¦�ËȆǘǸËǼǳ¦�ȄǴǟ�̈°Ȃưǳ¦�ƪ Ǡǳƾǻ¦�¦ǀđÂ ،

ŃƢǠǳʪ�ǾƦƷƢǏ�ƨǧǂǠǷ�Ȃǿ�Ëǎ ǻ�ËÄ¢�«ƢƬǻ¤�»  ،��Ƣǔȇ¢�ȆËǬǴƬŭ¦�ǲƦǫ�ǺǷ�Ëǎ ËǼǳ¦�ǲȇÂϦ�̈ǄȈǯ°�Ȇǿ�ƨǧǂǠŭ¦�ǽǀǿÂ
1.

��ǖȈǘƼËƬǳʪ�¦ǀǿ�ǂËǈǨǻÂ :التّالي

العالم)تعمل على تفجير قدرات المتلقّي ،  النّصّ ،  المتلقّي،  وهذا يحيل إلى وجود علاقة متداخلة بين(الكاتب

والثقّافيّة،  التّأويليّة التّاريخيّة  مرجعيّاته  واتّساع  للعالم  رؤيته  مدى  على  بدورها  تعتمد  القدرات  ف"يتمّفي ،  وهذه 

النّصّ في منطقة القراءة"  إنتاج  �ǺǷ� ƢǼƦǳƢǧ�¿ƾŮ¦�ÀȂǰȇ�¦ǀđÂ،  2النّهاية إنجاز قراءة عالية المستوى تُسهم في إعادة 

  جديد. 

��¼ÂËǀǳ¦�¦ǀǿ�ǪǴţ�Ȇǿ�ǲƥ�°ȂȀǸŪ¦�¼Â̄�ǆ ǰǠƫ�̈¡ǂǷ�ƢĔȂǯ�ȄǴǟ�ǂǐƬǬƫ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƾǠƫ�Ń
3  ،�ƾǫ�ÀȂǰƫ�¦ǀđÂ

�ƨËȈǼǷËǄǳ¦�ǲǏ¦ȂǨǳ¦Â�©ƢǔǷȂǳ¦Â�ƾǿƢǌŭ¦Â�©Ƣǯǂū¦Â� ʮ±ȋ¦�Ʈ ȈƷ�ƨËȈƟƢǸǼȈËǈǳ¦�ƨǨȈǛȂǳʪ�ƪ ǷƢǫ�ËĔ¢�Ä¢ عالما   شكّلت  ا

وهنا يكمن السّحر الرّوائيّ الّذي ،  المرأة العفيفة والمومس،  الوطنيّ والخائن،  ميثولوجيّا غنيّا يوجد فيه الطيّّب والشّرّير

يجذبه  مماّ  أكثر  المتلقّي  أحاسيسه،  يصدم  يدغدغ  مماّ  أكثر  المعرفي  ووعيه  الجمالي  ذوقه  لأنّ  ،  ويهزّ  الرّواية  ذلك 

وهي تجسيد لرؤية لا يقينيّة  ،  والرّفض لكلّ ما هو متداول ومألوف،  الجديدة"بنية فنّية دالةّ على الاحتجاج العنيف

.4للعالم" 

نفسه  المتلقّي  التّجديديةّ-يجد  الرؤّية  هذه  خلق -مع  أمام"إعادة  الرّوائيّ  النّصّ  معمار  في  يتجوّل  وهو 

التّاريخية"  مألوفة،  5الأحداث  ومشاهد  بسيناريوهات  ذلك  الشخصيّات ،  ويكون  وتصرّفات  سلوكات  تجسّدها 

Ƣđ�ǾǠǸŸ�ÄǀËǳ¦�½ŗǌŭ¦�ƺȇ°ƢËƬǳ¦Â�ĿƢǬËưǳ¦� ƢǸƬǻȏ¦�ǶǰŞ�Ǯ،  الرّوائيّة ǳ̄�ª ƾŹÂ  ، لدى المألوفة  السيناريوهات  ومن 

الثّلاثيّة ما ذكُر عن حلم العارم أمّ عبد الله على لسان الراّوي"لا حلم لها الآن إلاّ أن يتزوّج وينجب  المتلقي في 

 أسامة غانم ، ƢǰȈƫÂǂȇȍ¦Â�ƾǈŪ¦�©Ëʮ®ǂǇ، مرجع سابق، ص36. 1

©ʭƢȈƦǳ¦�ǲǷƢǰƫÂ�ŅȏËƾǳ¦�®ËƾǠËƬǳ¦�ȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ëǎ���ÀȂǟË±ȂǷÂ�ÀÂǂǋʭ�Àȉ¦ ،، المملكة الأردنيّة2 ËǼǳ¦�ƨËȇ°ƢǸǠǷ ، محمد صابر عبيد، سوسن البياتي 

.5ص، م2021، 1ط، الهاشميّة  

 رولان بورنوف، عالم الرّواية، مرجع سابق ، ص3.11

 شكري الماضي عزيز، أنماط الرّواية العربيّة الجديدة ، مرجع سابق، ص16. 4

 رولان بورنوف، عالم الرّواية، مرجع سابق، ص5.18
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فالمتلقّي لا يستغرب هذا الحلم الكبير فهو على يقين أنّ حلم كلّ ، 1فتسعد بتربية أولاده الّذين تريدهم قبيلة كاملة" 

فكثرة الأبناء تعادل استمرار النّسل وبقاء السّلالة. ،  أمّ هو تزويج ابنها ورؤية أبنائه يصولون ويجولون حولها

الموستاش في حبها العربي  الدّجل سبيلا لتوقع سالم شقيق  تتّخذ من  الّتي  ، كما يصوّر مشهدا آخر لزكيّة 

يقول الراّوي:"الرّسالة كلمات حبّ وشوق رفعتها إلى فارس أحلامها سالم ومعها هديةّ من الحلوى وبيض مسلوق 

وهنا أيضا لا يستهجن المتلقّي هذا ،  2أخذته منذ أسبوع إلى سي الطاّلب ليقرأ عليها طلاسمه لتوقع سالم بحبها"

§�Ƣđ�¬ȂƦǳ¦�ȄǴǟ�Ƕē°ƾǫ�¿ƾǟÂ�ǶǿǂǟƢǌŭ�ǶȀƬƦǯ�ǺǷ  يعلم التّصرّف فهو ƢƦËǌǳ¦�̈ʭƢǠǷ ، ولجوء النّساء إلى ممارسة بعض

الطقّوس الرّوحانيّة للظفّر بفارس الأحلام والإفلات من شبح العنوسة. 

وأحداث  مقاومات  وعن  أبطال  عن  يقرأ  نفسه  يجد  الثّلاثيّة  صفحات  بين  يسبح  وهو  المتلقّي  أنّ  كما 

�ËȆǈǻǂǨǳ¦�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ËƾǓ �ǾȈǳ¤�ȆǸƬǼȇ�ÄǀËǳ¦�Ƥ ǠËǌǳ¦�ƨǷÂƢǬǷÂ�ǾǼǗÂ�ƺȇ°ʫ�Ëǎ ţ�ƢËĔȋ�Ǿƫǂǯ¦̄�Ŀ �̈®ȂƳȂǷ�ƺȇ°¦ȂƫÂ ،

ƨƯȐËưǳ¦�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�ǺȇÂƢǼǠǳ�Ǿƫ®Ȃǟ�®ËǂƴŠ�ǽ°Ƣǰǧ¢�³ ËȂǌƬƫ�ƢǷ�ÀƢǟǂǇ�ǾËǼǰǳ  ،�́ ȂǐËǼǴǳ�ǎ ȈƼǴƫ�®Ëǂů�ƪ ǈȈǳ�ƢËĔ¢�̄¤

عندما ،  3الرّوائيّة بل هي نصوص موازية لها وظائف متحجّبة مضمرة و"واجب العنوان أن يخفي أكثر مماّ يظهر" 

Ś̈ưǯ�©ȏȏ®�ǲǸŢ�ƢËĔ¢�ƾŸ�ȆËǬǴƬŭ¦�ƢȀǴËǷƘƬȇ  ،الثّلاثة تدخل في مقاربة ،  تدفع به إلى طرح أسئلة كثيرة فالنّصوص 

مُظهرة وعتبة متحجّبة مُضمرة التّوقعّات،  متوازية بين عتبة  به كلّ حدود  الّذي تجاوز  الرّوائي  ، وهنا يظهر جموح 

السّائدة  الجماليّة  والقيم  المألوفة  المعايير  �śƥ�ǞǸŸ�ËļȂƦǰǼǟ�ƲȈǈǼǯ�ƨƯȐËưǳ¦�Ǿƫʮ¦Â°�© ƢƳÂ،  وهدم من خلاله كلّ 

والترّاث والسّياسة  والبلاغة،  التّأريخ  النّضج  شديد  إبداع  أمام  تقنيّات كسر ،  لنقف  إلى  الرّوائيّ  فيه  اتجّه 

مبدإ"الإيهامبالواقعيّة"بغية سحر وتشويش عقل المتلقّي. 

إحراز  بغرض  الفنيّّ  التّاريخ من منظوره  إنتاج  أعاد  الموضوعية عندما  توخّى  أنّ جلاوجي  فيه  ومماّ لا شكّ 

وكسب ثقته فيما يتلقّاه من هذا العمل ،  اهتمام ذلك المتلقّي الّذي يتفيّأ القبض على دلالة النّصّ الهاربة والمفلتة

�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�ǺǷ�ƨËǷƢǿ�ƨȈź°ʫ�ƨǴƷǂǷ�ȄǴǟ�̧،  الإبداعيّ الّذي يجمع بين المتخيّل السّرديّ والمرجعي التّاريخي ȐËǗȐǳ

ومن حقّه أن ينفتح على كلّ ،  لا يزال يبحث عن ذاته،  متمرّد،  متحرّر،  فالرّواية فضاء مفتوح غير مكتمل

�̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǫ�ȄǴǟ�¬ƢƬǨǻȏ¦Â�ǞËǇȂËƬǳ¦�ń¤�¼ȂƬȇ�ÄǀËǳ¦�ǽ°ƢǸǠǷ�Ǿǳ�Ëĺ®¢�ǆ ǼƳ�ȆȀǧ�ÀƢǈǻȍ¦�ƢȀǧǂǠȇ�ŖËǳ¦�̈ƢȈū¦�©ȏƢů

في حضرة الأعور الدّجال ، ص1.65 الحُبُّ ليَْلاً 

حُوبهَ، ص90. 2

 بسام موسى قطوس، سيمياء العنوان ، منشورات عمان ، ط1، 2001، ص50. 3
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ǾƫƢƷȂǸǗÂ�ǾƫƢǠËǴǘƫÂ�ǞǸƬĐ¦Â  ، ّللمتلقي والثقّافية  الإيديولوجيّة  للمتطلّبات  رضوخا  الأكثر  الأدبيّ  الجنس  وهي 

الثقّافة تعبيرا عن  §�،  الفلسفة،  الفكر،  و"الأكثر  ®ȋ¦�©Ëʮǂǜǻ�ȄǴǟ�¿ËƾǬƬǷ�ËȆǟ¦ƾƥ¤�Ëĺ®¢�«ƢƬǼǯ�¾¦±ƢǷ�ȂǿÂ�̈ƢȈū¦

تتمّ اكتشافات جديدة لمعاني بعض الأعمال الأدبيّة بعد زمن طويل من  النّقد الأدبيّ.ولذلك فغالبا ما  ومذاهب 

Ƣē®ȏÂ  ، "فقد عبرّت الرّواية عن الذّات الفرديةّ والجماعيّة ، 1وربمّا ينقض أو يتجاوز التّقويمات النّقديةّ الأولى والمبكّرة

ƨȈǧƢǬËưǳ¦Â�ƨȈǈǨËǼǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƢēȏȂŧÂ  ، الواقع تتجاوز  رمزية  عوالم  تقديم  استطاعت  الطاّبع ،  كما  كإضفاء 

"فالقارئ يدخل في حبال الوهم السّرديّ الّذي يجعله يحسب أنّ ،  وولوج عوالم الحلم والوهم،  الأسطوريّ والعجائبيّ 

حقيقيّ"  عالم  النّصّ  الحقيقيّين،  2عالم  الأشخاص  مع  المتخيّلة  الرّوائيّة  الشّخصيّات  عنده  يمنح ،  فتتزاوج  ما  وهذا 

�ƨËȈź°ʫ�ƨǴƷǂǷ�Ŀ�ƢËǏƢƻ�ƢËȈǼǷ±�ƢǟƢǬȇ¤Â�¦ǂƸǇ�ƢȀƸǼŻ�ƢǷ�¦ǀǿÂ�ƨËȈǐƼËǌǳ¦Â�ǎ ƼËǌǳ¦�śƥ�ËȆǸȈǸū¦� ƢǬËǴǳ¦�ƨǏǂǧ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦

.3خاصّة"تقُرّب التحام الذّاكرة بما تحمله من أنساق راجعة لهويةّ الذّات"

ŃƢǠǳ¦Â�®ǂǨǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ǻǟ�¾¦ƚǈǳ¦�ƨǬǴǘŭ¦�©ƢǟƢǼǬǳ¦�ËǲŰ�ËǲƷ�ƾǬǳ  ، وبرز ذلك على مستوى الكتابة

الشذرات  واعتماد  النّمطّيّ  التقليدي  الشكل  مفهوم  تعويض  على  العمل  خلال  من  خاصة  الروائية  الإبداعيّة 

�ƾƟƢǈǳ¦�Ä®ƢƷȋ¦�©Ȃǐǳ¦�ƨȇƢĔ�̈°ÂǂǓ�ÀȐǟϵ�ʭ¦ǀȇ¤�̈¦ÂËǂǳ¦�®ËƾǠƫ�ƨȈǼǬƫÂ�ǺǷǄǳ¦�ǞȈǘǬƫÂ�Ëǂū¦�Ȇǟ¦ƾƬǳ¦Â  ، فقد حاول

  الكتاب التمرد على التقليد في الكتابة وتجديد الأساليب وكسر حواجز المألوف. 

ومتعدّدة ،  وبذلك فالرّوائي أصبح يسعى نحو كتابة نصوص متعدّدة الأحداث ومتعدّدة الأصوات واللّغات

حيث لم يعد النّصّ الرّوائي أحاديّ ، ومتعدّدة الاشتغال على تنوعّ الأشكال الفنّية واللّعب السّرديّ ،  مداخل القراءة

وهذه الألعاب السّحرية تولّد صعوبة عند المتلقّي وتجعله يضيع في ،  بل انتقل إلى الكتابة متعدّدة الأقطاب،  القطب

�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�ËƤ Ƴ�©ʪƢȈǣ

التّناوب أو ما يسمى"الانحرافات السّرديةّ" الّتي تعتمد على لاثية يقوم على نسق  ونلاحظ أنّ السّرد في الثّ 

�ƨȈǻʬ�ń¤�ƨËȈǐƼǋ�ǺǷÂ،  ومن مكان إلى آخر،  الانتقال من حدث إلى حدث 
وائيّ يسرد أجزاءً من أحداث ؛فالرّ 4

، ليعود إلى الأحداث الأولى في مشهديةّ تعتمد على البناء الدّائري،  الرّواية ثمّ ينتقل إلى أجزاء من أحداث أخرى

 محمد صابر عبيد، سوسن البياتي ، معماريةّ النّصّ الرّوائي، مرجع سابق، ص5. 1

 حسن مصطفى سحلول، ǽʮƢǔǫÂ�Ëĺ®ȋ¦�ǲȇÂƘËƬǳ¦Â�̈ ¦ǂǬǳ¦�©Ëʮǂǜǻ، منشورات اتحّاد الكتّاب العرب، دمشق، 2001م، ص 2.55

 عبد القادر فيدوح، التّاريخ والسّياسة في الرّواية الجزائريةّ ، مرجع سابق، ص17. 3

 شكري الماضي عزيز، أنماط الرّواية العربيّة الجديدة ، مرجع سابق، ص15. 4
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وهذه الانحرافات السّرديةّ ،  1ف"الأحداث تبدأ من نقطة ما ثمّ تعود في النّهاية إلى النّقطة نفسها الّتي بدأت منها" 

فنجد الرّوائيّ يتوقف عن سرد بعض الأحداث ويتركها غير مكتملة ليدخل ،  المتعمّدة تكسر تسلسل الزّمن الرّوائي

نجد الرّاوي يتحدّث عن حمامة ،  )من الجزء الأوّل148ففي الصّفحة( ،  ثم يعود ليكمل الحدث الأوّل،  لحدث آخر

Ëƾ¿�فيقول  والعربي الموستاش  Ǭȇ� ËŚ Ŭ ¦�Äƾ ȈǇ �ƶ ȇǂ Ǔ �¿ƢǷ¢�ǾǷƢŧ �ƨǬǧǂ ƥ�³ ƢƬǇ Ȃ ŭ¦�ĺ ǂ Ǡǳ¦�ÀƢǯ� Ëŕ Ʒ �¿ʮ ¢� Ëȏ ¤�ǒ Ť �Ń��

أسرّ إليها أنهّ رأى في منامه وفي الطّريق وهما عائدان  ،  كأنمّا يستأذنه في دخول المدينة والإقامة فيها،  القرابين

  أبدت حمامه اهتماما كبيرا وراحت تسأل: ،    أنّ سي رابح أعطاه مفتاحا ذهبيّا

-�ʮ£Ëǂ ǳ¦�Ǯ ǳ�Ő Ǡȇ�Ǻ Ƿ�©ƾ ƳÂ�ǲ ǿ

قال عمي رابح أنّ الله سيرزقنا طفلا. -

 فعجلت تسأل: ،  قالها العربي فأشرق وجه حمامه فرحا-

وماذا نسمّيه؟ ،  ببركة سيدي علي-

كأنمّا كان ينتظر سؤالها:ردّ سريعا  -

حتىّ يكون بطلا كجدّه.،  بلخير-

.2ولزما الصّمت غارقين في بحر الأحلام-

إلى شخصية سلافة ينتقل  الصّباحثم  هذا  حضّرته  طعام  من  الرّوميّة صحنا  واندفعت ،  "حملت سلافة 

ƨǨȈǴƻ �ƪ Ȉƥ�ǽƢËšʪ �°ƾ Ƹ Ǽƫ  ،¿ƢǠǻȋ ¦�ʮ ƢǬƥ�Ǻ Ƿ�ǾǨËǜ Ǽȇ�³ Ȃ ū ¦�Ŀ �Ǿƫƾ ƳÂ  ،  قالت:،  توقّف عن العملحين رآها  

 جئتك بفطورك. ،  صباح الخير-

 ،  لا تتعبي نفسك- Ȇ Đ ¦�Ǻ ǟ �ÀÂËǄ Ǡŭ¦�Ǧ ËǫȂ ƫ  ،�ƨǧȐ Ǉ �ʮ �Äƾ ƷÂ�Àȉ ¦�ƪ ȈǬƥ  ،3أقوم حتىّ بعمل النّساء.

 شجاع مسلم العاني ، البناء الفنيّ في الرواية العربية في العراق، الجزء الأول السّرد، دار الشؤون الثقّافية العامة، بغداد، 1994م، ص43. 1

حُوبهَ، ص148. 2

حُوبهَ، ص148. 3
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فيسترسل في تصوير سيناريو موت ،  لينتقل إلى حدث آخر ويدخل المتلقّي في حالة تشويق وشغف درامي

ȏÂ¢�ʮ®��رلخض  البهلي مات،  النّش� لخضر  ƢǷ©������،  البهلي  �ǂ ǔ Ŭ �Ȇ ǴȀ Ʀǳ¦�Ǌ ËǼǳ¦�®ȏÂ¢�ʮ
على ،  1 فيفرض 

:"اندمج يقول،  ليعاود الحديث عن العربي الموستاش وحمامه،  من نفس الجزء)166(المتلقّي الانتظار حتى الصّفحة 

.2حتىّ صارت عشقه الأوّل بعد حمامه" ،  العربي الموستاش تماما في الحديقة

�» ȂǳƘǸǴǳ�ǂǈǯ�ǾȈǧ�Ƣē¦̄�ËƾƷ�Ŀ�ƨȈƯȐưǳ¦�Ƥ ȈƫǂƫÂ  ،إذ أنّ الرّوائي تعمّد ترتيب رواية  ،  وتحطيم للتّسلسل الزّمني

والثاّني"حوبه الأوّل  الجزأين  قبل  زمنيّا وقعت  أحداثها  أنّ  الثّلاثيّة رغم  الأفاعي"آخر  ليلا"،  "عناق  ولولا ،  والحبّ 

�©ƾǬǨǳÂ�ƢȀǼƫƢǨǷÂ�̈ ¦ǂǬǳ¦�ƨǠƬǷ�ȆËǬǴƬŭ¦�ƾǬǨǳ�®ǂËǈǳ¦�ƨȈǬǧ¢�ȄǴǟ�ǽ®ƢǸƬǟ¦Â�ǾƥƢǐǟϥÂ�ȆËǬǴƬŭʪ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ëǎ ËǼǳ¦�Ƥ ǟȐƫ

الرّواية سحرها وفتنتها.

واحدة ليست  اللّغة  أنّ  نجد  ذلك  ʮȂƬǈŭ¦�®ËƾǠƬƥ�ǄËȈǸƬƫ�ǲƥ  ،�Ƥ©،  وبين كلّ  Ȉǯ¦ǂƫ�ȄǴǟ�®ËǂǸËƬǳʪ�ʭƢȈƷ¢Â

المألوفة اللّغة  الفصحى  ،  وقواعد  اللّغتين  الدّين جلاوجي مزج بين  العربي ،  والعامّيةفعزّ  وهذا عيّوبة يسمع قصيدة 

الموستاش الّتي كتبها في عشقه للرّوميّة: 

�ň Ȃ ǷȂ Ǵƫ�ȏ �ĺ °�¦Ȃ ǧƢƻ �² ʭ �ʮ

في حبيّ للرّومي ااه واعذروني 

هذي حوريه هبطت م الجنّه؟ 

والاّ م الملايكه فهموني؟ 

** ** ** **

الوجه مدور كالشّمس الضّوايه 

دافي واحنــــــــــــــــــــــينناروكوّايه 

�ǾËǼËǜ ǳ¦�Ƣđ �¦Ȃ ƠȈǈ ƫ�ƢǷ�ƢȀ Ǭǌ ǟ �œǴǫ

3ما تقولوا عليها شيطان غوايه 

�ǾƳȂǳ�ƢȀƳÂ�ƢǼǈǨǻ¢�ƾų�Ʈ ƸƦǳ¦Â�ƨǇ¦°Ëƾǳʪ�ƢȈƟ¦Â°�ƢËǐǻ�ǲƦǬƬǈǻ�ƢǷƾǼǟ�ƢǼËǻ¢�Ƣǔȇ¢�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�©Ƣǫ°ƢǨǷ�ǺǷÂ

أشخاص ثلاثة  أنّ ،  والمتلقّي(القارئ)والراّوي(السّارد)هم:الرّوائي(المؤلّف)،  مع  القديمة  الدّراسات  في  ساد  فمّما 

حُوبهَ، ص150. 1

حُوبهَ، ص166. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص69. 3
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بصفته كاتبها الأحداث  يروي  من  هو(المؤلّف)وهو  صحيح،  الرّوائيّ  غير  التّحليل  هذا  أنّ  الرّواية ،  بيد  فكاتب 

�ƢȀƯ¦ƾƷϥ�ƢËǸǴǷÂ�ƢŮ�¦ǂǏƢǠǷ�Â¢�ÃÂǂÉƫ�ŖËǳ¦�ª- مثلا- التّاريخيّة ¦ƾƷȋ¦�ȄǴǟ�¦ƾǿƢǋ�ÀȂǰȇ�À¢�Ƥ Ÿ

�ǲȈǐǨƫÂ�ƨǫËƾƥ�ª ¦ƾƷȋ¦�Ǯ Ǵƫ�ƨȇ¦Â°�ǺǈŹ�ËȆǓ¦ŗǧ¦�ÄÂ¦°�̧¦ŗƻ¦�ȄǴǟ�ǽŐš �ǞƟƢǫȂǳ¦�Ǯ ǴƬǳ�ǾƬƥƢƬǰǧ�ŅƢËƬǳʪÂ

وبطبائعه وبمشاربه  بجنسه  عنه  ينفرد  وهو  وصنيعته  الكاتب  فهو"خليقة  وتفسيرها  ومكانيّا  زمنيّا  وبمثله   وترتيبها 

فالرّوائي هو من يخترع الراّوي من تصوّراته الخاصّة ويختار له موقعا ،  كما لو أنهّ شاهد عينيّ بلا ريب،  1الأخلاقية"

قريبا من الحوادث وشخصيّات الرّواية وكلّ بنى الحكاية من زمان ومكان وغيرهما وهذا ما نجده في الثلاثية؛حيث أن 

م 1962أوت 8الدّين جلاوجي ولد بتاريخ:م) والرّوائي عزّ 1962-م 1830الأحداث تدور في فترة زمنيّة ما بين(

  أي بعد شهر من إعلان الاستقلال. 

الزّمنيّة الحقبة  تلك  في  وقعت  الّتي  الأحداث  يعايش  لم  فهو  صاحب ،  وبذلك  ليس  أنهّ  ذلك  إلى  ضف 

§ ®ȋ¦�¾Ƣů�Ŀ�ÀƢǯ�ǾǸȈǴǠƫ�ËÀ¢�̄¤�Ǿǳ�² °¦®�ȏÂ�ËȆź°ʫ�́ ƢǐƬƻ¦  ، المؤكد هذه -فمن  المؤلّف -والحال  أن يخترع 

�©ƢǫȐǠǳ¦Â�ÀƢǰËǈǳ¦�̈ƢȈƷ�¶ƢŶ¢Â�©¦®ƢǠǳ¦Â�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â�ÀƢǰŭ¦Â�ƨƠȈƦǳʪ�ƨǧǂǠǷ�Ǿȇƾǳ�Â¢�ÀƢǷËǄǳ¦�Ǯ ǳ̄�Ŀ�³ Ƣǟ�ƢËǷ¤�ƢǐƼǋ

بينهم وغيرها،  الاجتماعية  الاقتصادية  والحالة  السّياسية  هي:"حوبه" ،  والظرّوف  الشّخصيّة  هذه  وكانت 

°̈ȂËưǳ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�ŚƬǈƳƢŭ¦�̈®ƢȀǋ�ǲȈǼǳ�ƪ ǴËƴǇ�ŖËǳ¦  ، الميدان إلى  الكتب  تفرّ من  دراستها  طيلة سنوات  ، وظلّت 

ƨËǳ®ȋ¦Â�ǪƟʬȂǳ¦�ǞǸšÂ�°ËȂǐƫÂ�ǲËƴǈƫ  ، "المحايد الموضوعيّ  الباحث  لما ،  2وتتفحّص كلّ حادثة بمجهر  ولولا ذلك 

والمتلقّي بدوره إذا لم يثق بما يرُوى له ظنّه غير حقيقيّ وزائف. ،  استطاع الرّوائيّ كسب ثقة المتلقّي بما يروي

ووفق نظريةّ التّلقّي فإنّ أهمّ عنصر في عمليّة تلقّي الأدب هو المشاركة الفاعلة بين النّصّ السّرديّ والمتلقّي؛ 

أي أنّ الفهم الحقيقي للنّصّ يبدأ من جعل المتلقّي يتبوّأ مكانه الصّحيح من خلال إعادة الاعتبار له كمرسَل إليه.

، لذا فإنّ المتلقّي في ثلاثية الأرض والرّيح اسُتدرج إلى المتن الرّوائيّ وفق خطةّ الرّواية الكامنة في لغتها الشّعريةّ

مماّ جعل لغة الرّواية تظهر أشكالا ،  هذه العلاقة بين المتلقّي ولغة النّصّ حطّمت المعالة النّمطيّة بين الدّال والمدلول

��ƢËĔƜǧ��ȆËǬǴƬŭ¦�ń¤�Ƣđ�ȆǬǴÉƫ،  وحتىّ لا تبقى هذه اللّغة في إطار الرّواية وحدها،  تعبيرية مختلفة تغري المتلقّي وتسحره

 حسن مصطفى سحلول، ĺ®ȋ¦�ǲȇÂƘËƬǳ¦Â�̈ ¦ǂǬǳ¦�©Ëʮǂǜǻ، مرجع سابق، ص37. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص618. 2



�ƮƧ ߄ ޢࠩ ೘ƫ೉�Ʃࡣ ࢧ �Ƨ:ߙ मं Ƅ࢔எै Ƅ�Ʈ፥ ገƄƥƮ༟༎Ƅࠖ࢔� ଐެଌƄ�፥ ጿ�Ɔƀ࢖ଐଌƄ�ࠦ ᇴᇍރ ࡷ

- 65 -

وتوُضّح هذه العلاقة وفق مستويين:

المستوى الخارجي:المؤلّف/ عزّ الدّين جلاوجي -

  عناق الأفاعي) ، الحبّ ليلا،  الرّواية/ الأرض والرّيح(حوبه

المتلقّي/ القارئ 

الدّاخلي:الرّاوية(السّاردة)/ حوبه المستوى -

  ناق الأفاعي) عِ ، بّ ليلاالحُ ،  وبهالمروي(المسرود)/الأرض والرّيح(حُ 

  ين جلاوجي المرويّ له(المسرود له)/ عزّ الدّ 

، ذلك أنّ المؤلّف والمتلقّي حقيقيّان ،  نلاحظ أنّ المستوى الأوّل يقع خارج السّلطة التّخييليّة،  واستنادا عليه

��ǞǷ�ƨËȈƷ�ƨǴǏ�ƢŮ�ƨƯȐËưǳ¦�©ʮ¦ÂËǂǳ¦Âبينما ،  السّاردة متخيّلبينما المستوى الثاّني فهو فضاء تخييليّ؛فحوبه ،  واقعيّتهما

له(جلاوجي)حقيقي بينهما متخيّل،  المسرود  الخطاب  تقمّصا ،  أمّا  وإن  المستوى  له في هذا  والمسرود  ف"السّارد 

ثمّ إن وجد قارئ داخل القصّة يجعلنا نبقى ،  دوري الكاتب والقارئ فما ذلك إلاّ لتطبيق الهوة بين الواقعي والمتخيّل

.1بعيدين ونحن نوسّطه دائما بيننا وبين السّارد" 

رئيسيتين شخصيّتين  على  الضوء  سلّطت  جلاوجي:(الرّوائي:عزّ فالثّلاثية  وهما حوبه)  :والرّاوية،  الدّين 

ǾȈǇƖŠ�ȆǓƢŭ¦�ǺǷËǄǳ¦�śƥ�ƢǼƥ�À¦ǄǨǬȇ�ʭƢǯ�À¦ǀËǴǳ¦ ،  وبين الحاضر الّذي يبقى�ƨȇ®ȂƳȂǳ¦�ƨȇ£Ëǂǳʪ�ǪËǴǠƬȇ�ƢǸȈǧ�Ëȏ¤�Ǿƥ�ʭȂǿǂǷ

ƺȇ°ƢËƬǳʪ�ǖƦƫǂƫ�ŖËǳ¦  ، وقد ،  2فيظلّ ماثلا أمام الأجيال" ،  ويتبع الّلاحق من المستقبل،  فالماضي"يقتحم راهن الواقع

والّذي أدّت فيه ،  ƨËȈƦǐǟ�ǺǷ�ǾȈǧ�ƢŠ�ËȆǴƦǬǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǲËưŤ�¾Ȑƻ�ǺǷ،  سارت الثلاثية على هذه النّسقيّة التّجديديةّ

دور الراّوية الّتي نقّبت عن معادن الشّخصيّات الأخرى وهي عارفة بتأريخ الأحداث في الشّخصية النّسائيّة(حوبه) 

ƨËȈǟȂǓȂŭ¦Â�ƨȈËǼǨǳ¦�ƢēƾƷÂÂ�ƢȀǘƥ¦ǂƫ  ،��ƢȀȈǴǟ�ƪ ǻËÂ®�ŖËǳ¦�ƨËȇǂƯȋ¦�ƢēƢǗȂǘűÂ�ƨËȈǻƢǰǷǄǳ¦�ƢēȏËȂŢÂ

 جيرار جينيت، خطاب الحكاية ، تر:محمّد معتصم، المركز الثقّافي العربي، بيروت، الدّار البيضاء، ط1 ، 2000م، ص1.247

 عبد القادر فيدوح، التّاريخ والسّياسة في الرّواية الجزائريةّ ، مرجع سابق، ص29. 2



�ƮƧ ߄ ޢࠩ ೘ƫ೉�Ʃࡣ ࢧ �Ƨ:ߙ मं Ƅ࢔எै Ƅ�Ʈ፥ ገƄƥƮ༟༎Ƅࠖ࢔� ଐެଌƄ�፥ ጿ�Ɔƀ࢖ଐଌƄ�ࠦ ᇴᇍރ ࡷ

- 66 -

الرّواية شهرزاد  هي  فكانت  الأحداث  سرد  بؤرة  احتلال  ضمنت(حوبه)لنفسها  فقد  هي وبذلك  "حوبه 

�ƨǴȈǸ Ū ¦�Ƣē ʮ Ƣǰ Ş �ƨǴƷ ƢǬǳ¦�Ȇ ǈ Ǩǻ�¸°Ǆ ƫ�¾¦ȂËǘ ǳ¦�©¦Ȃ ǼËǈ ǳ¦�Ãƾ Ƿ �ƪ ËǴǛ �Ŗ Ëǳ¦�Ä®¦±ǂ Ȁ ǋ  ، إلى فتحيل صحرائي 

الث من ثلاثية(الأرض وهي شامخة في الجزء الثّ ،  اني  ل والثّ وهي حمامة في الجزأين الأوّ ،  1جنتّين من أحلام وآمال" 

�ËƬǳ¦�ª،  فقد أمسكت الراّوية بلجام الحكي وروّضته ليصبح صالحا لها،  والرّيح) ¦ƾƷȌǳ�ʮ°Ƣůاريخية  ،�ƾǫ�ÀȂǰƫ�¦ǀđÂ

النّ  التّ فكّكت  للمرأة؛قليديّ ظرة  أثير  ة  أدبيّ  بيدك حيث كانت مجرّد موضوع  الّتي أخذت  "كنت حوبتك الجميلة 

ȂËǼǳ¦�ǆ°�،  وأنت تبحث عن المهديّ المنتظر Ȉǻ¦Ȃ ǧ�Ǯ ǳ�ƪ Ǵŧ �ƢǷ�°ƾ Ǭƥ�Ƣđ �ƪ ȈËǼǤƫ�ƢǷ�°ƾ Ǭƥ�Ŗ Ëǳ¦�½®¦±ǂ Ȁ ǋ �ƪ ǼǯÂ

2بحثا عن الحقيقة الّتي دبجّتها ببراعة يراعك." 

�Ƥ ËǼšÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ǻǟ�ǶȀƦËȈǤƫ�ƾȈǯϦ�µ ǂǤƥ�ÄÂ¦Ëǂǳ¦�ƨËȈǐƼǋ�ǪǴş�ǶǿȂǬƦǇ�ǺËǸǟ�ÀȂƯƾƄ¦�ÀȂËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ǄËȈŤ�ƾǬǳ

وتتحدّث للقراّء ،  وهذا ما قد أثُر عن عز الدين جلاوجي في ابتكاره لشخصية حوبه لتنوب عنه،  3التّدخّل المباشر" 

"أحداث جليلة وقعت ذات سنوات في هذا ،  ǾǴȈǏƢǨƫ�Ëǲǰƥ�ǂƟ¦ǄƴǴǳ�ǪȇǂǠǳ¦�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�°¦ǂǇϥ�ǶȀȈǳ¤�ȆǔǨƫÂ،  بدلا منه

الغالي نقلتها رواية،  الوطن  أنّ حوبه قد  الذّاكرة،  وحمدّت الله  فيلعننا ،  وكان لي فضل تدوينها حتىّ لا تضيع من 

.4التّاريخ والأجيال القادمة" 

ȆËǬǴƬŭ¦�ƾȈǏ°�ÄǂưÉƫ�ƨËȈǧǂǠǷ�®ƢǠƥϥ�ƨȈƯȐËưǳ¦�ǲǨŢ�ƢǸǯ  ،بتاريخ الجزائر ومعلومات عن المسكوت عنه ،  تتعلّق 

أعلامها وحياة  الشّعب  حياة  الكاتب ،  ƨȈź°ʫ�ƨȇ®ǂǇ�ƨǸƸǴǷ�¿ƢǷ¢�ȆËǬǴƬŭ¦�ǲǠŸ� ¦ǂƯȍ¦�¦ǀǿÂ،  من  فيها  يلتزم 

®ȐƦǳʪ�ƨǬËǴǠƬŭ¦�ƨǻƢǷȋ¦Â�́ Ȑƻȍʪ  ، بلا جيل  إلى  من جيل  تمرّ  موروثة  وقيم  مواقف  عن  يتساءل  ذلك  وهو في 

ما ،  �ËǲǬƬǈǷ�°ȂǼǷ�ǺǷ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈°ȂËưǳ¦�ƺȇ°ʫ�ƨƥƢƬǯ�ƾȈǠȇ�ǲǸǠǳ¦�¦ǀđ�ȂǿÂ،  سؤال تصوير  من ذلك سوى  له  وليس 

ƨËȈǫ¦ƾǐŭ¦Â�ƨǻƢǷȋ¦Â�ƨȈǟȂǓȂŭ¦�ǺǷ�ǺǰǸŭ¦�°ƾǬǳʪ�ª ƾƷ  ، القادمة دون الأجيال  إلى  التّاريخيّة  المعرفة  لتنتقل هذه 

فالمتلقّي يقرأ ،  Ƣđ�±ȂǨǳ¦Â�ƨȇËǂū¦�ǲȈǻ�ǲƳ¢�ǺǷ�Ƕǿ®ƢǈƳ¢Â�ǶȀƷ¦Â°¢�¦ȂǠǧ®�ǺȇǀËǳ¦�̈ǂǯ¦̄�Ȇǿ�ǾƥȂƷÂ،  تزييف أو مبالغة

��ǺǗÂ�ƺȇ°ʫ�ƨȈƯȐËưǳ¦�Ŀ

ƢŮ�ǲǰǋ�ȏ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËÀ¢�řǠȇ�ȏ�ǪƦǇ�Ƣŭ�ʭ°ƢȀǜƬǇ¦Â  ،�¾ƢĐʪ�Ǿǳ�ƨǫȐǟ�ȏ�ƢËȈǷȐǿ�ƢƠȈǋ�ƪ ƸƦǏȋ�Ëȏ¤Â

الجديد شيء ،  الفنيّّ  فيحتويها(...)فهو في مفهومه  التّجربة  يلقى على  قالبا جاهزا  الشّكل هنا ليس  أنّ  بل"يعني 

حُوبهَ، ص7. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص7. 2

 إبراهيم خليل، بنية النّصّ الرّوائي، ¦�ÀÂǂǋʭ�¿ȂǴǠǴǳ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�°¦Ëƾǳ، ط1، 2010م،  ص3.78

حُوبهَ، ص489. 4
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ǾƬƥǂš �² °ƢŻ�Ǧ Ëǳƚŭ¦�ËÀ¤�����ƢēƢƦËǴǘƬŭ�ǞǔźÂ�ƨƥǂƴËƬǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ȂǸǼȇ  ،ولا يستطيع أن ،  ولا يعرف هويتّها الأخيرة

1يتنبّأ في النّهاية ومن ثمّ فإنّ الصّفة الرّئيسيّة لهذا الشّكل أنهّ تجريبيّ يخلقه كلّ من المؤلّف والقارئ" 

فالتّجريب الرّوائي بمثابة العصا السّحريةّ الّتي لبّت رغبة الرّوائيين في خرق الثابت والنّمطيّ في النّصّ الرّوائي 

�ƨËȈǠǫ¦Ȃǳʪ�¿ƢȀȇȍ¦�¢ƾƦǷ�ǶȈǘŢÂ�ƢȀƬȈǼƥ�Ǯ ȈǰǨƫÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǂǏƢǼǟ�̈ǂưǠƥÂ  ،  وهي تجربة إبداعية مشروعة لكلّ روائيّ توّاق

وحيل سرديةّ ترفع من ،  والبحث عن صيغ وأدوات وتراكيب لغوية،  لاكتشاف كلّ جديد في صناعة النّصّ الرّوائي

وتيرة السّحر الرّوائيّ.

وينتظر من الرّوائيّ التّميّز والاختلاف ،  وفي المقابل فإنّ القارئ ينتظر بشغف ما يوافق أفق توقعّه أو يكسره

العصر مع  يتماشى  ما  وتطوّرها ،  بطرح  الجديدة  الحياة  لمتغيرّات  تبعا  الرّوائية  الأعمال  مراجعة  يقتضي  ما  وهذا 

حيث توجد حواجز لا بد على الكاتب من خرقها وخلق ،  ومسايرة إيديولوجيّة القارئ ومنازعه الثقّافية والتّاريخيّة

الرّوائية؛ النّصوص  القارئ  فالرّوايةعوالم جديدة في  انفعال  تثير  توهّم الحقيقة،  الجديدة"لا  ولا إلى ،  ولا تدفعه إلى 

كأنّ القارئ ،  بل تدفعه إلى التّفكير من جديد في كلّ ما يقرأ،  الاندماج مع بعض الشّخصيّات أو مع العالم الرّوائيّ 

ويراقب يقرأ  عمّا  ما  بدرجة  منفصل  وهو  يقرأ  ،  يقرأ  للرّواية ،  ويراقبأو كأنهّ  نقديةّ  نظرة  النّظر  من  يمكّنه  وهذا 

ƨËȈËǴǰǳ¦�Ƣēȏȏ®Â  ، "2ويدفعه إلى التّأمّل(في مغزى التّجاور والتّنافر والتّوازي والانحرافات)لا للاندماج.

اللّعبة السّحريةّالدّ سعى عزّ لقد   الرّوائية،  ين جلاوجي إلى ممارسة هذه  فمسّ ،  لعبة التّجريب في نصوصه 

±ÂƢƴËƬǳ¦Â�¼ǂŬ¦�ƢȀǼǷ�¢ƾƥ�Ŗǳ¦�©ƢƦƬǠǳ¦�ǽʮƢǜǋ  ، ُفالمتلقّي ي�ȄǴǟ�¼ǂƼǴǳ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƨǇ°ƢŲ�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�ǺȇÂƢǼǟ�ǺǷ�ǚƷȐ

أفق توقعّه. رُ مستوى الدّلالة فيقف متعجبا أمام ما لا يستطيع استيعابه فيُكسَ 

الثّ  الجلاوجية  النّصوص  متباعدينإنّ  زمنين  تعيش ضمن  نصوص مخضرمة  فيه  ،  لاثة  وتولج  الماضي  تحكي 

المستقبل السّرد،  الحاضر وتستشرف  بذلك حوارية عبر منطق  السّحر ،  محقّقة  الزّمن في ،  وهنا يكمن  فَـقَدْ جسّد 

الفَقْدِ  إيقاع  والرّيح  الأرض  �Ëʮ®ǂǇ�ʪ¦ŗǣ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�Ãƾǳ�ǪǴƻ�ƢËŲ�µفَـقْدُ ،  ثلاثية  °ȋ¦  ، الزّمن إيقاع  أنّ  كما 

��̈°ʫ�̧°ƢǈƬŭ¦ƨȈƯȐËưǳ¦�©ƢËȈǐƼǌǳ�ƨËȈǈǨËǼǳ¦�ƨǳƢū¦�ǆ ǰǠȇ�Ãǂƻ¢�̈°ʫ�ƞǗƢƦƬŭ¦Â  ، عن فيها  الزّمن  تشظّي  عبرّ  فقد 

فشكّلت جدليّة الزّمن والذّات سحرا فنـّيّا وبعدا ،  تشظّي الذّات وعبورها عبر فجوة الزّمن مابين الماضي والحاضر

فالذّات في ثلاثية الأرض والرّيح اعتمدت تقنية الاستحضار عن طريق المرأة السّاردة"حوبه". ،  دلاليّا

 شكري الماضي عزيز، أنماط الرّواية العربيّة الجديدة ، مرجع سابق، ص16. 1

 المرجع نفسه، ص16. 2
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إذن فمفهوم الرّواية الجديدة يتجلّى عبر التّقنيّات والاستراتيجيّات الّتي يتبنّاها الرّوائيون ليقدموا من خلالها 

النّصّ  ،  نصوصهم قراءة  الشّروع في  بدوره يستدعي خبرته عند  الّذي  المتلقّي  تلُقي سحرها على  ،  الرّوائيّ وبذلك 

�ƾȇƾƳ�ǂƯ¢�Ȃǿ�ËǪǴƫ�Ëǲǯ�ƾǼǟ�ª،  وحينها قد يوافق الرّوائيّ في إيديولوجيّته وقد يرفض رؤيته ƾŹ�ƢǷ�ËÀ¤�ŅƢËƬǳʪÂ  ، فلقاء

�¦ƾȇƾƳ�ƢËǐǻ�ǲËǰǌȇ�Ëǎ ËǼǳʪ�ȆËǬǴƬŭ¦

الجنس الأدبيّ   هاة والصّدق ليجعل ومماّ سبق نستنتج أنّ الرّواية هي لسان حال الرّوائيّ الّذي يعتمد الموضوعي

حيث ترى فرجينيا ،  وذلك لما تمتلكه من قدرة على تمثيل الحياة التي يعيشها الإنسان ،  احة الفنيّةالمسيطر على السّ 

´،  وولف أنهّ"على الرّوائيّ ألاّ يبتعد عن الحياة Ȑƻϵ�ƢȀƼǈǼȇ�À¢�ǲƥ  ، وعند هذه النّقطة ما إن نتعرّف إلى الراّوي

¤�ƢȀȈǧ�ǲƻ¦ƾƬƫÂ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ƣđ�ǄȈǸƬƫ�ŖËǳ¦�ƨȈǴȈȈƼËƬǳ¦�ƨǨËǐǳ¦�ƢËĔ،  1فسيكون لديه ما يقوله" ،  الرّوائيّ بصورة أفضل

الشّخصيّات والراّوي وبقية  الرّوائي  العلاقات بين  فيها  �ǺǷ�ǺǯËǂǳ¦�¦ǀđ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ǺǷ�Ëƾƥ�ȏ�¦ǀŮÂ،  الأدوار وتتوطّد 

وهذا لا يعني أنه هو كاتب الرّواية لأنّ ، ألا وهو الراّوي الّذي يُسميه البعض الكاتب الضّمني،  أركان العمل الرّوائيّ 

.2كالجنين لا يخرج إلاّ من رحم واحدة - كما يقول جلاوجي- الإبداع

فيضطرّ إلى ،  إنّ كلّ هذا التّلاعب السّرديّ يدُخل المتلّقي في حالة من التّوتّر فيصعب عليه إدراك ما يحدث

«��ƨƦǠËǴǳ¦�ʮƢƦƻ،  التّفاعل بينه وبين النّصّ وبذلك يحدث  ،  اعتماد تعدّد القراءة ƢǌƬǯ¦�¾ÂƢŹÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǂƸǇ�ǽǂǇƘȈǧ

والأمكنة والشّخصيّات والأحداث.السّردية في الانتقال بين الأزمنة 

ثلاثية الأرض والرّيح:-3

التّاريخ مع ،  ثلاثية الأرض والرّيح عمل روائيّ جزائريّ جمع بين سحر الماضي والحاضر بطريقة يلتقي فيها 

��ƨËȈǼǷËǄǳ¦�ƨǫ°ƢǨŭʪ�ǾǠǷ�ǂǠǌǻ�ƾǰǻ�Ń�¼ËȂǌǷ�§ȂǴǇϥ�śƬǨǴƬű�śƬËȈǼǷ±�śƬƦǬƷ�Őǟ�ǂƻȉ¦�ƢŷƾƷ¢�Ƕǟƾǧ،  التّخييل

ǂƟ¦ǄƴǴǳ�ȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦Â�ǺǷ¦ǄƬȇ�ŉƾǫ�ǂǐǟ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�ś ËǸȀǷ�Ǻȇǂǐǟ�ń¤�ƢǼƥ�®ȂǠƫ  ،  وعصر حديث يتوافق

الكتابة المزج  ،  وزمن  بطريقة  الأحداث  فيها  الأحداث  ،  Mixtureتجري  وجود ،  Inventionواختلاق  في 

�ƨš، بين الزّمنين والعصرينUnitوحدة   ʭ�̈ƾƷÂ�ń¤�ǾȈǧ�ƾǼƬǇ¦�ƢËȈǼǷ±�¦®¦ƾƬǷ¦Â�Ȑƻ¦ƾƫÂ�Ƣǟ¦ƾƥ¤�ȆƳÂȐƳ�ǲǸǟ� Ƣƴǧ

�ƾǸŰ�®ȂǸŰ�Àʭƾǟ، الهيئة العامّة السورية للكتاب، وزارة الثقّافة، مشق،  1ǂƫ ،و.كايسر، و.ك.بوث، ف.هامون ، شعرية المسرود ،©°ʪ�°

.56ص، م2010، دط  

الحُبُّ ليَْلاً ، ص639. 2
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الّتي لجأ من خلالها الكاتب إلى قطع التّسلسل الزّمني في المتن الرّوائيّ  Flash-backعن عامل الارتجاع الزّمني  

�Ȇǰū¦�ǺǷǄǳ�Ǧ ǳƢű�ǺǷ±�Ŀ�ƪ ƯƾƷ�ǞƟƢǫÂÂ�ƾǿƢǌǷ�ǽ®¦ǂȇϵ�Ǯ ǳ̄Â

�ǾŞ¦ǀǷ�ȄǴǟ�ÃÂƢē�ƢűƢǋ�¦°ƢǸǠǷ�ǆ ËǇƚȇÂ�śǼǈǳ¦�» ȏ¡�śƥ�«ǄŻ�À¢�ËȆǯËǀǳ¦�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�¦ǀǿ�̧ƢǘƬǇ¦�ƾǬǳ

ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨǤËǴǳʪ�ÄǂƟ¦ǄƳ�ËÄ®ǂǇ�ËȆƟ¦Â°�ĺ®¢�ǲǸǟ�ǶƼǓȋ�ǞƟƢËǌǳ¦Â�» ȂǳƘŭ¦  ، ولن نبالغ إذا قلنا إنّ ثلاثية الأرض والرّيح

إذ تعُتبر تجربة روائيّة متميّزة؛كسرت الحواجز وكشفت ،  حقّقت إضافة نوعيّة وتميّزا للمشهد الثقّافي الجزائري والعربي

م في 1962م إلى غاية سنة1830العوالم الدّفينة وعرّت المسكوت عنه في حقبة زمنيّة استعمارية امتدّت من سنة

ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ  ،��ËȆź°ƢËƬǳ¦�®ǂËǈǳ¦Â�ƨËȈËºǼǨǳ¦�©ƢȈǳƢǸŪ¦Â�ƨȇǂǠËǌǳ¦�ƨǤËǴǳ¦�śƥ�ǞǸŸ�Ëʮ®ǂǇ�ȐǸǟ�Ǯ ǳǀƥ�ƨǷËƾǬǷ

التخييليّ  السّرد  إدراجها ضمن نسق  التّخييل ومن هنا يمكننا  القدرة على  التّاريخيّ؛بوصفها نصّا جمع بين 

ƨËȈǋƢǿ®¤�°ȂǏ�©ƾËǳȂƬǧ�Ƥ ǔǼȇ�ȏ�śǠǸǯ�ƨǤǴǳ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƫÂ�ʮ±ƢƬǻƢǨǳ¦�Ń¦Ȃǟ�¬ŗƳ¦�ÄǀËǳ¦  ، وبين التّوثيق لمرحلة عصيبة

ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ  ،  يقُارب الّتي استمرّت ما  الفرنسيّ  انبثقت عن هذه ،  سنة132وتحديدا حقبة الاحتلال  حيث 

الفترة أحزاب وإيديولوجيّات فرضتها الصّراعات ورسّختها الخلافات بين أولاد النّش الّذين"يمثلّون السّلطة العسكريةّ 

وإذا عجزوا يستنجدون بفرنسا ،  1وكلّ متمرّد مهما اشتدّ عوده" ،  تستطيع أن تلوي ذراع كلّ عاص،  الّتي لا تقاوم

السّلطة يتناقصون يوما بعد يوم،  الّتي منحتهم تلك  المعمّر ،  وأولاد سيدي علي"الّذين راحوا  منذ عقدين استولى 

��µ °¢�ǺǷ�ǽȂƸǴǐƬǇ¦�ƢǷ�Ëǲǯ�ȄǴǟ�¾¦°ʪ
وأولاد سيدي بوقبّة"بزاويتهم وبشيخهم عمّار فيمثلّون السّلطة الدينيّة ،  2

الجميع  لها  أن يخضع  وانتهاءه،  الّتي يجب  تعلن دخول رمضان  وأن  النّزاعات  تفضّ  أن  Ëʮ¢�®ËƾŢÂ¿�،  ولها وحدها 

وتعانق اليهود ،  وبين حزب المصاليين وجمعية العلماء المسلمين وحزب التّحرير وبين جماعة الأمير والخونة،  3الأعياد"

  وتحالفهم ضد دولة الأمير. ،  والنّصارى ومن تبعهم من الخونة

�ǶēƢËȈǐƼǋ�ƨȈƳ¦Â®±¦Â�ǶȀƬƯƢƦƻ�̈°ȂËưǳ¦�ƪ ǨǌǯÂ�ǺǗȂǴǳ� ƢǸƬǻȏ¦�ƾǬǟ�ǶǿƾǼǟ�¶ǂǨǻ¦�ǺȇǀËǳ¦�Ǯ ƠǳÂ¢�Ƥ ǗƢÉţ�ȆȀǧ

الآخر لإغراءات  وخضوعهم  الإغواء  حِبال  على  �ǺǗȂǳ¦�®¦®ŗǇ¦Â�¾ȐǬƬǇȏ¦�ŚƻϦ�Ŀ،  ولعبهم  �¦ȂŷƢǇ�Ǯ ǳǀƥÂ

�ȄǴǟ�ǚǧƢŢÂ�̈¢ǂŭ¦�Ǻǟ�Ǟǧ¦ƾƫ�ƢËĔ¢�ƢǸǯ،  المغتصب أربعة قرون ونيّف موزّعة بين الوجود العثماني والاحتلال الفرنسيّ 

حقّها المشروع في الانتماء للوطن رغم شَرهَِ الطاّمعين في الاستيلاء عليه. 

حُوبهَ، ص25. 1

حُوبهَ، ص25.  2

حُوبهَ، ص25.  3
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في   الزّمن  الإبداع ويمتدّ  عطرها  وعبق  رقتّها  خلّفت  الّتي  المرأة  حوبه  شخصية  عبر  والرّيح  الأرض  ثلاثية 

المنتظر المهديّ  عن  بحثها  في  الدّجال،  الجلاوجي  الأعور  حضرة  في  الآخر  القادر ،  وزمنها  عبد  الأمير  زمن  وفي 

الجزائريّ وعناق الأفاعي. 

التّاريخيّة الملحمة  التّاريخيّة؛ ،  لقد كشفت هذه  المرجعيّة  يعلو فوق صوت  استطاع عزّ أنّ لا صوت  حيث 

śƸȈƸËǐǳ¦�ƢĔƢǷ±Â�ƢĔƢǰǷ�Ŀ�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�Ǧ ËǛȂȇ�À¢�ǾƬǟ¦Őƥ�ȆƳÂȐƳ�ǺȇËƾǳ¦  ، وذلك يتجلّى في كمّ المعرفة

�Ƥالتّاريخية الّتي يمتلكها؛  ǠËǌǳ¦�©ƢǷÂƢǬǷ�ª ¦ƾƷ¢�ǺǷ�ǾǼǟ�ʫȂǰǈǷÂ�ƢǟȂǼŲÂ�¦ǂǸǔǷ�ÀƢǯ�ƢǷ�ƢŮȐƻ�ǺǷ�Ǧ ǌǰȈǳ

سنة   الوطنيّة  التّحرير  بثورة  مرورا  القادر  عبد  الأمير  مقاومة  منذ  الفرنسيّ  للاحتلال  غاية 1954الجزائري  إلى  م 

م واسترجاع السّيادة الوطنيّة.1962جويلية 5

محُ  سردية  بطريقة  صوّر  الّتي كما  الإجراميّة  والأعمال  الفرنسيّ  الاستعمار  انتهجها  الّتي  السّياسات  كمة 

عملت على تدمير الحرث والنّسل وضرب كلّ مقوّمات الهوّية الوطنيّة.

ا الشّعب الجزائريّ ضدّ أن يحوّل الأحداث التّاريخية ومختلف المقاومات الّتي خاضه استطاع الرّوائي  وبذلك 

الفرنسيّ الغاشم إلى مادّة سردية من خلال التّفاعل الحاصل بين المرجعيّة التّاريخية والتّخييل الرّوائيّ؛وهذا    حتلالالا

�±ȂǷËǂǳ¦�Ǧ ǴƬƼŠ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǾǠËǏ°�ËŅƢŦÂ�ËËřǧ�§ȂǴǇϥ�ƨȇ®ǂËǈǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦Â�Ëĺ®ȋ¦�̧¦ƾƥȍ¦� Ƣǔǧ�ń¤�ƺȇ°ƢËƬǳʪ�Ǟǧ®�ǲǟƢǨËƬǳ¦

�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�¾ÂƢǼƫ�Ëĺǂǟ�ËȆƟ¦Â°�ǲǸǟ�ǶƼǓ¢�ƨËȈƯȐËưǳ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�ǲǠƴȈǳ،  والصّور ومختلف التّشكيلات والأبعاد الفنّية

  في العصر الحديث. 

ƺȇ°ƢËƬǳ¦�Ƥ Ƭǯ�ƢȀǼǟ�ƪ ǴǨǣ�ƨËǼȈǠǷ�ƨËȈź°ʫ�ǲȈǏƢǨƫ�ȄǴǟ�ƨȈƯȐËưǳ¦�©ǄËǯ°�ƢǸǯ  ، بكل المرأة  إلى  التفتت  فقد 

Ƣēȏȏ®Â�Ƣǿ®ƢǠƥ¢Â�ƢȀǫƢǸǟ¢  ،ّالأنثوية التّاريخيّة  الشّخصيّات  لها -ƢȈū¦�Śǈǯϵ�ƨǌǠƬǼǷ̈�،  فبرزت  منحه  الّذي 

��ƾȇƾƳ�ǺǷ�Ǌفبدت و -جلاوجي  ȈǠƫ�ƢËĔƘǯ

النّسيان  تراب  عليه  ألُقي  ما  بعث  إلى  الكاتب  سعى  ذلك  أحداث ،  وفي كلّ  في  الحياة  دم  يضخّ  فراح 

�ƢȀǴǬǻ�ƨȈź°ʫ�ʬ¦ƾƷ¢�ǂǯ̄Â،  وخلق شخصيّاته المتخيّلة، وشخصيّات مختلفة قد لا نعثر عليها في كُتب التّاريخ الرّسميّ 

من مجالها التّاريخيّ الجاف إلى فضاء الإبداع الفنيّّ والكتابة السّرديةّ.

�ƨËȇ°ƢǸǠƬǇȏ¦�ƨƦǬū¦�Ŀ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ƣđ�©ǂƻ±�ŖËǳ¦�ƨËȈƟƢǈËǼǳ¦�«¯ƢǸËǼǴǳ�ËȆǴȈƴǈËƬǳ¦� ƢǐƷȍ¦�ǾƦǌȇ�ƢǷ�¿ËƾǬÉƫ�ƨȈƯȐËưǳƢǧ

ƨËȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƢēʮȂƬǈǷ�ƨǧƢǰƥ  ،�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢēƢǫȐǟ�ĿÂ�Ƣǿ°ȂǏ �ǞȈŦ �Ŀ �̈¢ǂŭ¦�¿ËƾǬȇ�ËÄƾȀǌǷ�µ ǂǟ�Ǯ ǳ̄ �ĿÂ
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®ȂƳȂǳ¦�ÈǾÌǼÉǯ�ǲËưŤ�ŖËǳ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǲƳËǂǳʪ  ،ذلك أنّ المرأة لعبت في الفنّ نفس الدّور ،  ومفتاح الحياة الإنسانية

لهمة والشّريكة والدّافعة للحرّية ومحُركّة الآمال،  الّذي تلعبه في الحياة
ُ
ǂǨǳ¦Â�Ńȋ¦Â�ÀǄū¦�°ƾǐǷ�ƢËĔ¢�ƢǸǯ¬�،  فهي الم

وهي في الوقت ذاته حتميّة لا مناص منها في حياة الرّجل. ،  والأمل

Ƥ،  وعليه ǈƸǧ�ƶȇËǂǳ¦Â�µ °ȋ¦�ƨËȈƯȐƯ�Ëĺ®ȋ¦�ǽǄƴǼǷ�©ƢËȈǳƢŦ�°ƢȀǛϵ�ËǶƬȀȇ�Ń�Ƥ ƫƢǰǳƢǧ  ، بل أضفى عليه إبراز

الّذي يُضيف إلى النّماذج ،  موقفه الفكريّ والإنسانيّ من خلال تقديمه لصورة المرأة في هذا المنجز الرّوائيّ الضّخم

Ƣđ�ǲǐËƬƫÂ�̈¢ǂŭ¦�Ëǎ ţ�ŖËǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ËǶǿȋ�¦ƾǏ°�ƨËȈƟƢǈËǼǳ¦  ،ّومن ذلك وصف مشاركتها في الثّورة الجزائريةّ التّحريرية  ،

وفي ذلك ترويج لفكرة المساواة بينها وبين الرّجل. ،  وإقبالها على العمل،  كما تؤرخّ لولوج المرأة عالم التّعليم

  قراءة في سياق عتبة العنوان:  -3-1

قائما بذاته النّصّية معمارا  العتبات  ƨȈËǐǻÂ�ƨȈź°ʫ  ،�ƨËȈǨȈǳϦ�Ǧ،  فهي"ذات سياقات توظيفية،  تُشكّل  ƟƢǛÂÂ

وبفضل هذه السّياقات والوظائف يسهل على المتلقّي الولوج إلى عوالم وفضاءات ، 1تختزل قسما من منطق الكتابة" 

عتبة العنوان الّذي ؛وأهمّ هذه العتبات،  والنّجاح في فكّ طلاسمها،  والوصول إلى أغوارها،  النّصوص وفهم معانيها

�ËÄ®ǂËǈǳ¦�Ëǎ ËǼǴǳ�ʮ±¦ȂǷ�ƢËǐǻ�ǲËǰǌÉȇ  ، ويتلاشى الغموض. ،  وتتكشّف المعاني،  وبواسطته تتوضّح الأفكار  

عتبة لا يمُكن -ƨËȈǼȇ®�Â¢�ƨËȈǧƢǬƯ�Â¢�ƨËȈǨǈǴǧ�Â¢�ƨËȈƳȂǳȂȇƾȇ¤�ƨǷȂǜǼǷ�ǽ°ƢƦƬǟʪ-ويفرض هذا النّصّ الموازي نفسه

ƢȀǌȈǸē  ،ǂȀǜŭ¦Â�Ƥ ËƴƸƬŭʪ�ǲËǸŰ�Ƣǿ°ȂǔƷ�ËÀ¢�Ǯ ǳ̄Â  ،ǺǴǠŭ¦Â�ǾǼǟ�©ȂǰǈŭʪÂ  ، ضف إلى ذلك سيطرته على

��ËřǸËǔǳ¦Â�ËȆǴǰËǌǳ¦�śȇȂƬǈŭ¦�ȄǴǟ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ëǎ ËǼǳ¦� ¦°Â�ƢǷ�» ƢǌƬǯ¦�Ŀ�ǾȈǴǟ�ǽŚƯϦÂ�ȆËǬǴƬŭ¦

�Ç±¦ȂǷ�Ëǎ Ǽǯ�À¦ȂǼǠǳʪ�Ʈ ƸƦŭ¦�¦ǀǿ�¿ƢǸƬǿ¦�ļϩÂ- لاعتباره رافدا منهجيّا ومفتاحا إجرائيّا - على وجه الخصوص

وبه يتّضح مدى"ارتباط ،  وفتح مغاليقها ومجاهيلها،  واستقراء أفكارها الخفيّة،  يساعد على اقتحام أغوار النّصوص

.2بنيته ومحدّداته الذّاتية بشروط السّياق الثقّافيّ والاجتماعيّ الّذي أنتجه" 

بلغة سرديةّ ،  وعليه تتمتّع  الّتي  الثّلاثيّة  الثّلاثيّة الجلاوجيّة؛هذه  العنوان في  بتقصّي حمولة  المبحث  يهتمّ هذا 

ورموز فنّية شديدة التّلغيم تدفع المتلقّي إلى نصوص انفجاريةّ. ،  دراميّة ومشهدية سينمائيّة عاليتين

 مفيد نجم، أرض الأبديةّ قراءات في تجربة الشّاعر سيف الرّحبي، منشورات الجمل، ط1 ، 2007م، ص15. 1

 يوسف الإدريسي، عتبات النّصّ ، بحث في الترّاث العربي والخطاب النّقديّ المعاصر، ¦ʪ°ƢǬǷ�ǂǋƢËǼǳ©، ط1 ، 2008م،  ص2.32
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"فالعتبات النّصّيّة في ،  يشكّل فضاء العتبات المدار الأكثر أهميّة في أيّ دراسة تتوسّل النّصّ السرديّ ،  وعليه

، المنظور المنهجيّ الحديث هي الموجهات الخارجيّة الّتي تزيّن النّصّ وتجمّله وتحمّله مدلولات ومعان سائدة وداعمة

وعلى هذا الأساس فهي ليست ،  1قد لا يفلح النّصّ في كثير من الأحيان التّعبير عنها على نحو كامل وواضح" 

بل هي"علامات تدخل في الترّكيب ،  أو زخرفة جمالية تنفجر جراء الضغط الدّيكوري للنّصّ ،  مجرّد فسيفساء لفظيّة

تحدّد جملة من الوظائف ،  وتحيل على مجموعة من العلاقات المشكّلة للعلاقة(القصّة)كمعنى،  الدّلالي للنّصّ الرّوائي

مضمونه أو  الأدبيّ  العمل  تعين  وظائف:تسمياتيّة،  الّتي  ثلاث  بذلك  منجزا  قيمته  النّصّ  تمنح  ،  تعيينيّة،  أو 

�ƨǳȂǏȂǷ�ƨËȈƟ¦ǂǫ�ƨǷȐǟ�©ƢƦƬǠǳ¦�ǽǀǿ�°ƢƦƬǟʪ،  وهذه الوظائف تكشف عن المعمار الجمالي للنّصّ الرّوائيّ ،  2إشهاريةّ" 

 ÂǂǬŭ¦�Ëǎ ËǼǳʪ  ،§ ȂƬǰŭ¦�Ëǎ ËǼǳʪÂ  ،الكامنة أو  الظاهرة  الرّسالة  استقبال  البنية  ،  عند  في  والدّلالات  المعاني  وتلقي 

النّصّ  وإنتاج  القراءة  أثناء  والتّقدير  التّأويل  في  المشاركة  ومدى  مدلولات ،  النّصّيّة  إلى  النّصّيّة  القراءة  وتستند 

وهذا ما تعمل عليه آليّات هذه العتبات. 3العلامات وبناء التّأويل عند الضّبط اللغويّ والدّلاليّ والتّداوليّ" 

الرّوائية نصوص جلاوجي  ́�¦ƨȈƟ¦ÂËǂǳ-إنّ  ȂǐËǼǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ÀƘǋ�ƢĔƘǋ- النّصّيّة العتبات  معين  من  ترتوي 

منها السّرديةّ- وتستزيد  والضّرورة  الحاجة  وينميّه-بحسب  النّصّ  يغذيّ  الّذي  النّحو  تكرّر ،  على  من  الرّغم  فعلى 

�ǺǷ�ƨËȇƾǬËǼǳ¦�Ƣēʪ°ƢǬǷ�ƶƬǨǼƫ�ƨËȈƟ¦ǂǫ�©ȏȏ®�©¦̄�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�́ ȂǐËǼǳ¦�ǽǀǿ�ËÀ¢�Ëȏ¤�ƨƯȐËưǳ¦�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�Ƣǿ®ËƾǠƫÂ�ǢȈËǐǳ¦

عتبة ،  ومن أهم العتبات الّتي تتمظهر في ثلاثيّة عز الدّين جلاوجي،  خلال تواجدها في النّصّ الرّوائيّ واشتغالها فيه

العنوان الّتي سنقف عندها دراسة وتحليلا. 

  مدخل لمفهوم العنوان:-3-1-1

لنسيجه المصغّرة  والمرآة  للنّصّ  الأولى  العتبة  بوصفها  العنوان  عتبة  عند  نقف  أن  المهمّ  الهرم في ،  من  وقمّة 

الإبداعيّ  الإعلاميّة"،  العمل  النّصّ وواجهته  يجُسّد"سلطة  والمتلقّي،  4فهو  المبدع  من  يدركه كلّ  ما  أنهّ ،  وهذا  إذ 

وهذا ،  حلقة الوصل بينهما؛فهو آخر ما يكتبه الرّوائيّ وأوّل ما يطؤه المتلقّي قبل ولوجه إلى الفضاء الدّاخلي للنّصّ 

ʭƢȈƦǳ¦�ǲǷƢǰƫÂ�ŅȏËƾǳ¦�®ËƾǠËƬǳ¦�ȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ëǎ©��، مرجع سابق، ص6. 1 ËǼǳ¦�ƨËȇ°ƢǸǠǷ ، محمد صابر عبيد، سوسن البياتي 

 عبد الله أبو هيف، النّقد الأدبي العربي الجديد، منشورات اتحّاد الكتّاب العرب، دمشق، 2000م، ص2.442

 عبد الله أبو هيف، الإبداع السّردي الجزائري، وزارة الثقّافة ، الجزائر، 2007م، ص 3.270

ǆ، ع:88، 2006، ص4.220 ȇ°ʪ ،جميل حمداوي، لماذا النّصّ الموازي؟مجلّة الكرمل، مؤسّسة الكرمل الثقّافيّة ، فلسطين 
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�Ëǎ ËǼǴǳ�ËŅȏ®�
Ç±¦ȂǷ�ǽ¦ǂȇ�ÄǀËǳ¦�Ä±ʪ�ƾËǸŰ�ǽƾËǯƚÉȇ�ƢǷ  ،له قابلة  قرائيّة  الرّسالة ،  وعتبة  فحوى  نحو  المتلقّي  توجّه 

��ƢĔȂǸǔǷÂ1.

��ŅƢËƬǳ¦�ǲǰËǌǳʪ�ƨǫȐǠǳ¦�ǽǀŮ�ǲưŶ�À¢�ǺǰŻÂ

فيهف ويتفنّن  العنوان  بوضع  المبدع  يهتمّ  أن  غريبا  التّكثيف ،  ليس  عبر  نصّا كبيرا  نصّا صغيرا"يختزل  ويورده 

، ȆǬǴƬǳ¦�ƨȈǳËÂϥ�ǞƬǸƬƫ�ƨȈǼǧ�ƨƦǠǳ�ȂȀǧ،  فالعنوان يجسد المدخل النظري إلى العالم الذي يسميه،  2والتّلخيص"والترّميز  

�Ëǎ Ǽǯ�ǽ®ȂƳÂ�Ƣđ�µ ǂǨȇ�ƨǏƢƻ�Ǧ ƟƢǛȂƥ�ǄȈǸƬȇ�ǾǴǠš �ƨËȇ°ƢšÂ�ƨȇ°ƢȀǋ¤�Ãǂƻ¢Â�ƨȈƥ®¢�ǲǷ¦Ȃǟ�ǶǇÂ�ǂǐǼǠǯ�Ǿǟ±ƢǼƫÂ

يستقطب الدّارسين والباحثين. 

�À¦ȂǼǠǳ¦�ƨȈËŷ¢�ń¤�ǂǜËǼǳʪÂ  ،بلغ حدّ التّخصص ،  والعرب أولوا العنوان اهتماما كبيرا  فإنّ بعض الدّارسين الغرب

ƨǬȈǸǠǳ¦�Ëǎ ËǼǳ¦�°¦Ȃǣ¢�ń¤�«ȂǳȂǴǳ�ǲËǴƄ¦�Ǿƥ�ƶËǴǈƬȇ�ƢËȈǇƢǇ¢�ƢƷƢƬǨǷ�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ǾȈǧ  ،�ƢȀǴȇÂϦÂ�ƢȀǫƢǘǼƬǇ¦�ƾǐǫ3  ، وبذلك

بدراسته ƨǻȂǼǠǳ¦�ǶǴǟ�ȂǿÂ�ǾƴǿƢǼǷÂ�ǾƫʮǂǜǻÂ�ǾǳȂǏ¢�Ǿǳ-La،  وصلوا إلى وضع علم يختصّ  titrologie  ّوممن"

Leo-كان لهم السّبق والفضل في ذلك نذكر كلاّ من:"ليو هويك Hoek بمؤلفّه" من أجل سيميائية للعنوان"-

Pour une sémiotique du titreجنيت الجامعG.Genette- "وجرار  "النّصّ  -"بمؤلفاته 

Larchitexteو"أطراس" -Palimpsestes و"عتبات"-Seuilsوغيرهما ممنّ أحاطوا بكلّ ما يوازي النّص" ،

ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨȈƟƢȈǸȈǇÂ�ƨȈǨƟƢǛÂÂ�ƨȈź°ʫ�©ƢǇ¦°®�Ǯ¾�،  معتبرين العنوان شكلا من أشكال هذا التوازي ǳǀƥ�¦ȂǷËƾǫÂ

تضع حجر الأساس لميلاد مجال جديد في النّقد الأدبي وهو "العنونة".

لقد أكّد جرار جنيت في معظم مؤلفاته العتباتيّة على وجوب"إقامة علاقة رابطة جوهريةّ بين العنوان والنّصّ 

ينضوي تحته Âƾȇ�ƢǷÂ�À¦ȂǼǠǳ¦�ǺǷ�ǲËǰǌƬȇ�Ëǎ°�،  الّذي  ËǼǳ¦�ËÀƘǯÂ�ʭƢȈƷ¢�ƢȀǼǷ�ËǦ ǌƬǈǻ�À¢�ǺǰŻ�ƨËȇƾǬǻ�ƨȇ£°�ƨËǸưǧ

السّفلي ،  4حوله"  والنّصّ  الفوقي  العلوي  النّصّ  يضمن  نصّ  أنّ كلّ  النّصّ  معمارية  عن  حديثه  في  قدّم  كما 

Ä±ʪ�ƾËǸŰ، النوان في الثقّافة العربيّة، التّشكيل ومسائل التّأويل، منشورات الاختلاف، ¦�ÀÂǂǋʭ�¿ȂǴǠǴǳ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�°¦Ëƾǳ، ط1  ، 2012م، ص1.19

 شعيب خليفي، النّصّ الموازي واستراتيجيّة العنوان ، مجلّة الكرمل، قبرص، ع:46، 1992، ص2.23

 جميل حمداوي، السّيميوطيقا والعنونة، مجلّة عالم الفكر، ع:03، يناير1997، ص 3.96

 محمد صابر عبيد، معماريةّ النّصّ الرّوائي، مرجع سابق، ص13. 4
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إقامة علاقة  تعمل على  الجينيتيّة  النّقديةّ  الرّؤية  يقابله تشكل سفلي؛وهذه  للنّصّ  العلوي  التّشكل  أنّ  التّحتي؛أي 

 ÂǂǬŭ¦�Ä±¦Ȃŭ¦�Ëǎ��ÃȂƬǈǷ�ń¤،  مُثلى بين النّصّ المكتوب والنّصّ المقروء ËǼǳʪ�¾ȂǏȂǴǳ�ǶǇȐǘǳ¦�Ǯ ȈǰǨƫ�ȄǴǟ�ǲǸǠǳ¦Â

النّصّ الأصليّ(المكتوب). 

عتبة   أنّ  القارئوالمؤكّد  بصر  عليها  يقع  عتبة  أوّل  هي  انتباهه،  العنوان  وتلفت  فضوله،  وتسحره  ، وتشدّ 

�ǺǷ�©ʪ°ƢǬǷ�̈Ëƾǟ�ȄǴǟ�ƾǼƬǈƫ�ƨƦƬǟ�ȆȀǧ،  بوصفه هويةّ النّصّ والسّمة المميزة له،  وتتحدّى قدراته التّأويليّة وتستفزهّ

¨®ËƾǠƬǷ�ƨȈǳȏ®�©ȏƢƷ¤Â�©¦ ƢŹ¤�©¦̄�ƨËȈƟƢȈǸȈǇ�©ʮȂƬǈŠ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ëǎ ËǼǳ¦�ǲȈǰǌƫ�ƢĔƘǋ  ، من حتمية  بقصدية 

وما على المتلقّي وهو يزاوج بين النّصّ المكتوب والنّصّ المقروء إلاّ تفكيك آلياته وأشكال حضوره ليتحوّل ،  الرّوائيّ 

�Ëǎ ËǼǴǳ�ÇÀʬ�ƲƬǼǷ�ń¤ ،��ŅƢËƬǳ¦�ǲǰËǌǳʪ�ƨǫȐǠǳ¦�ǽǀŮ�ǲȈưǸËƬǳ¦�ǺǰŻÂ

بكشف  ،  وعليه مُطالب  في فالمتلقّي  خاصّة  فراغاته  وملء  العنوان  المتحجّب في 

�ȄǴǟ�ƨǬƟƢǨǳ¦�̈°ƾǬǳ¦Â�ƢǸǼȈËǈǳ¦Â�ʮ±ƢƬǼǨǳ¦Â�ƢǷ¦°Ëƾǳ¦�śƥ�ǞǸš �ŖËǳ¦�ƨËȈƯ¦ƾū¦�ƨȈƟ¦ÂËǂǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦

�Ëŕǋ�Ƥ ȈǳƢǇϥ�¿ƢȀȇȍ¦Â�ǲȈǴǔËƬǳ¦  ،�°ƢǜƬǻ¦Â�ʮ£°�Ǫǧ¢�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�ǽ°Âƾƥ�ǶǿƢǈȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ

والدّلالة الرّمزيةهي إحدى هذه الأساليب. ،  للمتلقّي وكسر أفق توقعّه

الجّلاوجي  الرّوائي  النّصّ  في  العنوان  تحوّلات  لمقاربة  نصل  النّظري  المدخل  هذا  الأرض ؛وعلى ضوء  ثلاثيّة 

أجزائها: بمجموع  المنتظر)،  (حوبهوالرّيح  المهديّ  عن  البحث  ليلاوورحلة  الأعور ،  (الحبّ  حضرة  في 

Ȃ»�،  (عناق الأفاعيوالدّجال) Ƴ ʮ �¾ƢƬǫ�Ŀ �À¦Ȃ ƻ ȋ ¦�ƺ ǷƢǋ Â�ƨű Ƣǋ �ƨȇƢǰ Ʒ وماجوج الجنـّيّان ومن ساندهم من

الإنسان) بني  حداثتها،  شرار  ترسّخ  دلالة  من  لحقها  الجّلاوجيّة،  وما  الرّوائيّة  التّجربة  خضوعها ،  وتثري  وتؤكّد 

��¾ƢǸƬǯȏ¦Â�ƲǔËǼǳ¦�ȂŴ�Ƣđ�ǾƴËƬȇ�ÄǀËǳ¦�Ȇǟ¦ƾƥȍ¦�¾ËȂƸËƬǴǳ

-موضوع القراءة والرّصد والتّأويل-الأوّلية لعناوين النّصوص الرّوائيّة الجلاوجيّة ومماّ لا شكّ فيه أنّ الدّلالة  

النّصّ  قراءة  والإيحاءات عبر  الدلالات  استكشاف  إلى  وتدفعه  القارئ  تثير رغبة  الّتي  العنونة  أرضيّة  تسيطر على 

السّفلي والنّصّ  التّصرّفات ،  العلوي  بعض  تؤفلمها  الّتي  السيناريوهات  بعض  يستهجن  لا  المتلقّي  فإذا كان 

الانتماء بحكم  ´،  والسّلوكات  ȂǐËǼǳ¦�ǒ Ǡƥ�ǲȇÂϦ�ȄǴǟ�Őů �ǾËǻ¢�Ëȏ¤  ، وللراّوي إيديولوجيّته  الرّوائيّ  فللنّصّ 

إيديولوجيّته وللمتلقّي إيديولوجيّته. 
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القراءة ،  ǂǋƢƦǷ�Śǣ�ǖŶÂ�ǂǋƢƦǷ�ǖŶ�śǘŶ�ȄǴǟ�À¦ȂǼǠǳ¦�ļϩ،  وعليه بفعل  دلالته  يؤسّس  الأخير  وهذا 

وهذا ما سنراه في عناوين المدوّنة قيد الدّراسة.،  ونجد جلاوجي قد اعتمد على هذا النمط،  التأويليّة للمتلقّي

العنوان في ثلاثيّة الأرض والرّيح:-3-1-2

 ؛ وهو عبارة عن بنية شديدة الاقتصاد،  ثلاثيّتهعنوان وَسَمَ به الكاتب عزّ الدّين جلاوجي "الأرض والرّيح"

�ËʮȂǤǳ�ƨǳǄƬű  ، سيتمّ التّوسع ،  حيث ينعكس هذا الاختزال اللّغويّ على النّصّ مبنى ومعنى؛فما تمّ تكثيفه في العنوان

فتتشكّل عنده فرضيّات تمكّنه من ولوج ،  وبذلك يفتح العنوان أفق توقّع لدى المتلقّي،  فيه وتفصيله في المتن النّصّيّ 

قبليّة بخبرة  القراءة  عَرَضِيّا،  فضاء  يكن  لم  أجزائها  وعناوين  الثّلاثية  لعنوان  الكاتب  اختيار  في ،  لأنّ  اعتمد  بل 

اختيارها على رؤية مرجعيّة وفكريةّ.

"الأرض والرّيح": 

1البنية اللّغويةّ: -

  صفاته   مخرجه   نوعه   الحرف

أدنى حافّتي اللّسان إلى منتهى طرفه مماّ يقُابل الأضراس الانحراف ،  الجهر  ل

�ʮƢǼËưǳ¦Â�©ƢËȈǟʪËǂǳ¦Â�§ ƢȈǻȋ¦Â�Ǯ Ʒ¦ȂËǔǳ¦Â

  مذلق ، مستفيل، منفتح

  مستفيل، منفتح  أقصى الحلق.   الجهر والشّدّة  أ

، متوسّط،  مستفيل،  منفتحطرف اللّسان مماّ يلي ظهره. الانحراف ،  الجهر  ر

  مذلق 

  مستفل ،  مطبق،  مفخّمأدنى حافّتي اللّسان مع ما يليها من الأضراس العليا لاستعلاء ،  الجهر  ض

مستفيل ،  لينّ ،  رخو،  منفتح  الشّفتين.  الجهر   و

  ضعيف  وسط الحلق.   مهموس   ح

مستفيل ،  لينّ ،  منفتح،  رخو  مخرج من الجوف مع ما فوقه من الحنك الأعلى.   الجهر   ي

https://www.alukah.net1 الموقع ،ƢēƢǨǏÂ�» Âǂū¦�«°Ƣű�Ŀ ،إبراهيم الشّرقاوي
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فهمه؛فمنهم من ولكلّ طقوسه الخاصّة في  ،  عنوان عبارة عن المكان الّذي منه خُلقنا وفيه ندُفن ومنه نبُعث

والجزائريّ يراها الأمّ  ،  يراها انتماء ومنهم من يراها احتواء ومنهم من يراها ملكية ومنهم من يراها استغلالا وثروات

��ƨǠȇƾŬ¦Â�ƨǻƢȈŬ¦Â�°ƾǤǳ¦�¬ʮ°�Ƣđ�ƪ Ǩǐǟ�ƢǸȀǷ�ÀƢÉē�ȏ�ŖËǳ¦

الثّلاثيّة الثّلاثة،  هذا كان عنوان  انفجرت منه عناوين الأجزاء  بوحا خاصّا،  الّذي  ، فكان كلّ جزء يحمل 

��ƨËȈǈǻƢǷÂËǂǳʪ�ƨËȈǼȇËƾǳ¦�ƨȀǰËǼǳ¦�ǾȈǧ�ƪ ƳǄƬǷ¦

ورحلة البحث عن المهديّ المنتظر. ،  حوبه-

الحبّ ليلا في حضرة الأعور الدّجال. -

ǂÊǋ�ǺǷ�ǶǿƾǻƢǇ�ǺǷÂ�ÀƢËȈËºǼŪ¦�«ȂƳƘǷÂ�«ȂƳϩ�¾ƢƬǫ�Ŀ�À¦Ȃƻȋ¦�ƺǷƢǋÂ�ƨűƢǋ�ƨȇƢǰƷ¦°�،  عناق الأفاعي-

  بني الإنسان. 

أمّا الإهداء فهو دعوة للمحبّة والتّسامح والتّعايش والإنسانيّة. 

  إهداء:

لا تَفرّقوا في دهاليز الظّلام"،  تحابوّا،  والشّمس واحدة،  الأرض واحدة،  "إلى بني الإنسان-

المحبّة،  أسراب الحبّ ،  "إليكم- أنوار الخير وأزاهير  تزرعون من شرايينكم  لا مكان في الأرض ،  وأنتم 

لا مكان للشّرّ والاضطهاد"، لجحافل الظلّم والأحقاد

ƨȈǻʭ،  "إلى المتحابّين في حدائق الإنسانية- ȋ ¦�¬¦ǂ Ƴ �Ȅ Ǵǟ �ś ǷƢǈ Ƭŭ¦  ، "المتعالين على سبل الكراهية

ف"مادام العنوان عتبة من ،  محاولا استكناه دلالاته،  أوّل عتبة نصّيّة يقف عندها القارئ متدبرّاهو  العنوان  ف

فهو   النّصّ  الأدبيّ" عتبات  العمل  خصوصية  عن  تنفصل  لا  ولدلالة  لبنية  والعلامات ،  1ممتلك  الدّلالات  وهذه 

ليتتبّعها المتلقّي  تغُري  الّتي  �ËÄ®ǂËǈǳ¦�Ŕŭ¦�Ŀ،  والرّموز هي  �̈ǂƻËƾŭ¦�ňƢǠŭ¦�ń¤�ǲËǏȂËƬǳ¦�ƨȈǤƥ�Ƣē¦ǂǨǋ�ËǮ ǧ�¾ÂƢŹÂ ،

��̈ ¦ǂǬǳ¦�ƲǷŐÉƫÂ�Ëǎ ËǼǳ¦�ǂËǈǨÉƫ�ƨǘǴǇ�Ǯ ǴƬŻ�À¦ȂǼǠǳƢǧ�ŅƢËƬǳʪÂ

عبد الفتّاح الحجمري، عتبات النّصّ ، البنية والدّلالة، منشورات الراّبطة، الدّار البيضاء، ط1، 1996م، ص17، ص1.18
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فهذا يمُلي علينا النّظر في -كما سلف الذكّر في المبحث السّابق-�ƢËȈź°ʫ�ȐǸǟ�ƨǇ¦°Ëƾǳ¦�ƾȈǫ�ƨǻËÂƾŭ¦�°ƢƦƬǟʪو 

ƺȇ°ƢËƬǳʪ�ǾƬǫȐǟÂ�Ǫǧ¦ȂƬȇ�ƢŠ�À¦ȂǼǠǳ¦  ،بل يتمظهر كذلك في العنوان. ،  فالتّاريخ لا يتمظهر في المتن فحسب

من   الأوّل  للجزء  المباشر  العنوان  الثّلاثيّة "حوبه"هو 

الرّوائيّ ،  الجّلاوجيّة أنّ  الأولى  للوهلة  للمتلقّي  يخُيّل  والّذي 

أحداث  تطوّر  في  تُسهم  نسائيّة  شخصيّة  حوبه  يجُسّد 

المنتظر المهديّ  عن  تبحث  يتخيّله ،  الرّواية؛حيث  -الّذي 

روائيّة-أيضا  وظائف ،  شخصيّة  إلى  الإشارة  يجدر  وهنا 

الّذي  الإغراء  تعني"ذلك  الّذي  الإغرائيّة  العنوان؛فالوظيفة 

لدى  صداه  يجد  الّذي  الانفعال  نتيجة  حتما  العنوان  يمتلكه 

§�����المتلقّي ƢƬǰǳ¦� ƢǼƬǫʪ�¥°ƢǬǳ¦� ¦ǂǣ¤�ń¤�ȄǠǈƫ�ȆǿÂ����Â¢

̄¦©�1��ƨËȇ°ƢȀǋȍ¦Â�ƨËȈǷȐǟȍ¦�ƨǨȈǛȂǳʪ�ƨǴǏبقراءته" 

مبهما ،  فالكاتب جعل العنوان مراوغا للمتلقّي،  وعليه

النّصّ  يظُهر قصديته ولا يحكي مضمون  أنهّ لا  الرّوائيّين ،  وغامضا؛إذ  العناوين عند  أنّ"المراوغة والخداع في  ذلك 

وتميّز إبداع  لعبة  صار  �ƨǬȇǂǘƥ�ƢȀǏȂǐǻ�śǷƢǔǷ�Ǻǟ�ƢǸƟ¦®�ËŐǠƫ�ȏ�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ǺȇÂƢǼǠǳ¦�ƾų�ʭǂǏ،  المحدثين  �Ʈ ȈƷ

ووضوح،  مباشرة جلاء  بكلّ  تعكسها  لا  غامضة،  أي  العناوين  بعض  نجد  بتجريدها ،  ومبهمة،  بل  ورمزيةّ 

�ËȆƷʮǄǻȏ¦  ، ّوالعلاقات ،  والبحث عن المرامي والمقاصد ،  مماّ يطرح صعوبة في إيجاد صلات دلاليّة بين العنوان والنّص

.2الرّمزيةّ والإيحائيّة" 

Ŕŭ¦�©ƢǬƦǗ�Ŀ�¦ǂǨƷ�ȆǔƬǬȇ�¿ƢȀȇȍ¦Â�µ ȂǸǤǳʪ�Ǧ ËǴǤŭ¦�À¦ȂǼǠǳ¦�¦ǀǿ�̈ ¦ǂǬǧ  ،  دلالة فلا يمكن التّوصّل إلى

فالكاتب يعبرّ عن إيمانه وهنا تظهر الوظيفة الإيديولوجيّة؛ ،  لهذا العنوان دون ربطها بسياق الحكي المؤطرّ للمتن

مختلفان  مفهومان  وهما  و"البحث"  لكلمتي"رحلة"  توظيفه  خلال  من  عودته  وإمكانية  المنتظر  المهديّ  بوجود 

يظُهر ما لا يُضمر؛ففي الإسلام السّفليّ"رحلة البحث عن المهديّ المنتظر"عنوان   ومرتبطان في الآن ذاته؛فالعنوان 

ȆǓƢǬǳ¦�Ëʮǂǯ±�ǶǠǼŭ¦�ƾƦǟ، البنية السّرديةّ في الرّواية، عين للدّراسات والبحوث الإنسانيّة والاجتماعيّة ، ط1 ، 2009م،  ص1.184

جميل حمداوي، السّميوطيقا والعنونة، مجلّة عالم الفكر، العدد25ƾËǴĐ¦ ،3، يناير، 1997م، الكويت، ص70. 2
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الأعور  النّاس من  والإنصاف ويخلّص  العدل  ليحقّق  الزّمان  الذي سيخرج في آخر  الشّخص  المنتظر هو  المهديّ 

وهنا يسأل المتلقّي نفسه:هل يكتب جلاوجي رواية دينيّة؟ ، الدّجال ويقضي على الفساد

�ƢȀƬËǐǫ�ÄÂŗǇ�ƢËĔ¢�ǾȈǳ¤�ǲËȈÉź�̈¢ǂǷ¦�ǶǇ¦�ǾƥȂƷ�À¦ȂǼǟ�ƶȇǂǌƫ�ƾǼǟ�ȆËǬǴƬŭ¦�Ǿƥ�¿ƾǘǐȇ�ƢǷ�¾ËÂ¢�ËÀ¤ ْلقد قرّرت

ƢȀƬËȈǿƢǷ�ƾȇƾŢ�Ǻǟ�ǄƴǠȇ�Ƥ،  1أخيرا أن تحكي قصّتها لي"  ƫƢǰǳʪ�ƢȀǘƥǂƫ�ƨǔǷƢǣ�ƨǫȐǟ�½ƢǼǿ�ËÀ¢Âصداقة؟  أهي  ؛  

الصّباححبّ؟يقول:  قرابة؟أم  أم هذا  مكتبي  في  حوبه  العادة،  "زارتني  يوُقد ،  مُشرقة كما  دُرّيّ  وجهها كقمر 

ولا يمكنه التّعرّف على هذه المعشوقة إلاّ من خلال ،  فهو يرى الكاتب عاشقا يتغزّل بمعشوقته،  2فوانيس قلبي" 

المتن السّرديّ. 

�ƾȇƾƸËƬǳʪ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ǧ ǫȂǷ�Ǻǟ�ËŐǠƫ�ƢËȈƳȂǳȂȇƾȇƜǯ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËÀ¢�¿ȂǴǠŭ¦�ǺǷÂ  ، والإيديولوجيّات داخل الرّواية تلعب

فتعبير الكاتب عن حبّه ،  3دورا تشخيصيّا ذا طبيعة جماليّة من أجل توليد تصوّر شموليّ وكلّيّ هو تصوّر الكاتب" 

  ، لحوبه ما هو إلاّ انعكاس لإيديولوجيّته الّتي تحمل عدّة أبعاد لا تتكشّف إلاّ لمتلقٍّ حذقٍ 

السّؤال صبح  لينبجس  السّرديّ  المتن  على  إطّلاعه  عند  لديه  العنوان  مدلول  في  الشّكّ  ضبابية  ،  تنقشع 

ويتّضح أنّ عزّ الدّين جلاوجي لا يكتب رواية دينية ولكنّه يشير إلى أمر آخر من خلال شخصيتي حوبه والمهديّ 

طلاسيم خلال  من  ظهوره  لاقتراب  يلمّح  ²لخضر4البُهليالمنتظر؛الّذي  ʭ �ʮ �² ʭ �ʮ يرفع ،  � النّاس  سيد  هو 

ƾ¦،  ويعلي الرّاس،  الباس Ʀȇ�ś Ǡǳʪ �Ǿũ ¦  ،¦ƾ ē �Ǿǳ�² Ȃ ǨËǼǳ¦Â  ،��ʭ®ȏÂ¢�² Ȃ Ǩǻ�Ǆ ǠȇÂ�ʭ®Ȑ ƥ�² ¦°�Ǟ ǧǂ ȇ5  ، وهنا ندرك

�Ǿƥ�ǺǷƚƫÂ�ǾƥȂƷ�ǽǂǜƬǼƫ�ÄǀËǳ¦�ǂǜƬǼŭ¦�ËÄƾȀŭʪ�¦®ȂǐǬǷ�½ƢǼǿ�ËÀ¢وتظلّ تحكي ،  حوبه تؤمن به وتنتظره بشوق كبير

.6عنه دون ملل أو كلل" 

، ويحقّق الإغراء،  يمارس من خلالها التّمويه،  المعالمغير واضحة  ،  غامضة،  فيخلق بذلك شخصيّات هلامية

  قدميها). ،  إذ اكتفى بوصف عينيها وبعض من أجزاء جسدها(يديها، وهذا ما جعله يتعمّد عدم توصيفها الدّقيق

حُوبهَ، ص8. 1

حُوبهَ، ص12. 2

 حميد لحميداني ، النّقد الرّوائي والإيديولوجيا، من سوسيولوجيا الرّواية إلى سوسيولوجيا النّصّ الرّوائي)، المركز الثقّافي العربي،  بيروت، الدّار البيضاء، 3

.35ص، م1990، 1ط  

البُهلي كلمة تعني الدّرويش الزاّهد في الدّنيا، ويُسمّى أيضا المرابط، ولعلّها مأخوذة في الفصحى من لفظة الباهل أو البهلول.4

حُوبهَ، ص30. 5

حُوبهَ، ص7. 6
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وقد يكون له علاقة برحلة البحث التي تخوضها ،  يبدو أن هذا العنوان يعُبرّ عن مدلولات متعدّدة،  وعليه

في  عنها  سيكشف  والّتي  الرّواية  في  حوبه 

الفصول الّلاحقة. 

حبّ  قصة  هو  المباشر  ليلا؛معناه  الحبّ 

ليلا إلاّ  طرفاها  يلتقي  حضور ،  لا  عن  لكنّ 

�����ʭ¦ȂǼǟ�ƶƦǐȇالأعور الدّجّال في العنوان السّفليّ 

ملفتا للانتباه يدفع المتلقّي إلى طرح ،  مثيرا للحيرة

الإجابة عنها إلاّ لا يمكن  ،  جملة من التّساؤلات

بولوج المتن الرّوائيّ والغوص في أعماقه. 

مستويين؛الحبّ  من  العنوان  هذا  يتكوّن 

العلوان الأعور ،  المتكشّف  ليلا وهو  وفي حضرة 

موازٍ  فرعيّ  سفليّ  عنوان  وهو  للعنوان   الدّجال 

متاهة ،  الأوّل في  المتلقّي  يدخل  المستويين  وبين 

فهل الأعور الدّجال ،  الحيرة والغرابة والتّساؤلات

��¾ƢƳËƾǳ¦�°Ȃǟȋʪ�ȐȈǳ�Ƥ ū¦�ƨǫȐǟ�ƢǷÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ƨËȈǈȈƟǂǳ¦�ƨȈǐƼËǌǳ¦�Ȃǿ

تتشكّل البنية الترّكيبيّة لهذا العنوان من جملة اسميّة عناصرها كالتّالي: 

البشريةّ   العواطف  من  جملة  تحمل  الحبّ  لفظة  فإنّ  الدّلاليّ  الترّكيب  مستوى  على  والأحاسيس أمّا 

وسكينة ؛ الانفعالية غضب  وامتعاظ،  من  وغيرة ،  وكره  وراحة،  ورضا  وخيانة،  وأمان  المشاعر ،  ووفاء  من  وغيرها 

الأنثويةّ ،  الإنسانيّة الرّواية  شخصيّات  بين  تربط  الّتي  العلاقات  خلال  من  حضورها  اللّفظة  هذه  وأثبتت 
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الموستاش  ؛ والذكّوريةّ العربي  بين  الحبّ  الرّواية ،  وحمامةكعلاقة  من  مواضع كثيرة  في  به  صرحّ  الّذي  الشّعور  هذا 

وفي علاقته بسوزان المرأة الأجنبيّة ،  1"اندمج العربي الموستاش تماما في الحديقة صارت عشقه الأوّل بعد حمامة" 

ƢËƦƷ�¾ËȂŢ�ËŕƷ�§ Ƣƴǟȍ¦�¦ǀǿ�¾¦±ƢǷÂ�Ƣđ�Ƥ ƴǟ¢�ŖËǳ¦�Ȃǰǻ¦ǂǧ�ǂËǸǠŭ¦�ƨƳÂ±�ƨËȈǈǻǂǨǳ¦�ƨËȈǻƢŭȋ¦  ، الّتي الفاتنة  سوزان 

، ومشاعر الحبّ الّتي يحملها عبد الله لحورية ابنة العربي وسوزان ،  2أحبّها في لحظة جنون وتزوّجها في لحظة ضعف 

سالم خالتها  لابن  سرولة  تكنّه  الّذي  البشريةّ ،  والحبّ  والانفعالات  المشاعر  تجمعها  الّتي  العلاقات  من  وغيرها 

واحتضنها المتن الرّوائيّ. 

، يحمل عنوان الرّواية العديد من المفارقات والتّناقضات والغرابة والغموض؛بين عنوان ظاهر وعنوان متحجّب

، بينما وجوده ليلا دليل على أنّ هناك من يحاول طمسه وإخفاءه،  فالحبّ شعور نبيل وعلاقاته في الرّواية ظاهرة

وهنا يظهر دور ودلالة الأعور الدّجال الّذي يرمز للظلّم والاستبداد المطبّق على الشّعب الجزائريّ.

ƨȀƳ�ǺǷ�ǾǇϩÂ�ǾƦǠƫÂ�ǾǻǄƷ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ ǠËǌǳ¦�̈ʭƢǠǷ�ȐȈǳ�ËƤ ū¦�ƨȇ¦Â°�©ƾËǈƳ�ƾǬǳ  ، ومن جهة أخرى تُظهر

وهذا ما يتّضح بعد الخوض في ،  تحدّيه للصّعاب والرّغبة في التّخلّص من عبودية الاستعمار واستقلال هذا الوطن

الّذي يعُدّ إحدى قصص الكفاح في سبيل الحرّية والكرامة.،  معمار النّصّ الرّوائيّ 

الّذي يقدّم لنا صورة الصّراع بين ،  ونخلص إلى أنّ المعنى الخفيّ(العنوان غير المباشر) لهذا الجزء من الثّلاثية

الوطنيّين الّذين يجتمعون سراّ للتّخطيط للعمليّات العسكريةّ حبّا في هذا الوطن ودفاعا عن كرامته المسلوبة؛إذن هو 

آخر نوع  من  للاستقلال،  حبّ  هؤلاء  من خلاله  فرنسية لاحتوائهم،  يتطلّع  مبادرة  أيّ  أبناء  ،  رافضين  وأغلبهم 

��̈ǂǰǧ�¦ȂËǼƦƫÂ�̈°ȂËưǳ¦�¦ȂǼǔƬƷ¦�ǺȇǀËǳ¦�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬƴǸǴǳ�ƨȈǸȈǬǳ¦Â�ƨȈǧƢǬËưǳ¦Â�ƨȈǼȇËƾǳ¦�ǶȈǬǳʪ�śǠËƦǌƬŭ¦�ƨǌËǸȀŭ¦�ƨǬƦËǘǳ¦

Ƥ،  الاستقلال ǠËǌǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ǲȈËǼǳ¦�ȄǴǟ�ƢĔÂƾǟƢǈȇ�ƢǷƾƻ�ƢŮ�¦ȂǻȂǰȈǳ�Ƣǈǻǂǧ�ǶȀƬǠǼǏ�ǺȇǀËǳ¦�śǳƢƳËƾǳ¦��ƨǻȂŬ¦�śƥÂ ،

القاوري الفئة شخصية صالح  هذه  مثلّت  الّتي  الرّوائيّة  الشّخصيّات  أبرز  عباس،  ومن  القايد  بن  جلول  ، والقايد 

وشيخ الزاّوية عمّار. 

لأنهّ يتعلّق بحبّ الوطن الّذي به استطاع هذا الشّعب ،  ومن هنا اكتسب عنوان الرّواية مفهوما غير مباشر

المتجسّد في   الدّجال  الأعور  يواجه  بنت ،  ¦ǾƬȈǻʪ±Â�ËȆǈǻǂǨǳ  الاحتلالأن  العارم  بن  لعبد الله  بوقزولة  حمّود  يقول 

المسعود بولقباقب وهما شخصيّتان فاعلتان في الرّواية:

حُوبهَ، ص166. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص27. 2
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،  وكانت فرنسا تظنّنا ذهبنا لنحارب من أجلها،  تعلّمت الكثير في الحرب العالمية الثاّنية ضدّ الألمان"

اللّحظة ʭ®¦ƾ،  كنّا جميعا نتدرّب من أجل هذه  Ƴ ¢Â�ƢǼƟʪ ¡ �µ °¢Â�ƢǼǓ °¢� Ëȏ ¤�ʭ   ƢǷ®�ËǪ Ƹ Ƭǈ ƫ�µ °¢�ȏ  ، ّوحتى

��Ƕ Ȁ Ǔ °¢�ƢËĔ ¢�Ƕ Ĕ ƢŻ ȍ � Ëȏ ¤�¦Ȃ Ʀǿ ǀ ȇ�Ń�ś ǈ Ǵǧ�Ǻ ǟ �¸ƢǧËƾ Ǵǳ�©ƢƠŭʪ �ƢǼǿ �Ǻ Ƿ�¦Âǂ Ƴ Ƣǿ �Ǻ ȇǀËǳ¦

  قال عبد الله: 

ونحن نتعلّم منك. -

لتملأ قلبك عشقا وتضحية وشجاعة لا ،  فلتكن هي مدرستك العظمى،  بل تعلّم من هذه الأرض-

 ،  تنتهي ʮŐ ǯÂ�¨ËȂ ǫ�ň Ȍ Ż �ś Ʒ �Ëǲ ǯ �Ƣē Ȃ Ǐ �Ǟ ũ ¢�Ëň يحثّني لأنتقم من هؤلاء الخنازير الّذين قتلوا منذ دخلوا ،  ¤

.1وأعراضنا"الملايين واغتصبوا أرضنا  

يقول العربي وهو يتأمّل حوله: ،  وفي حوارية أخرى بين العربي الموستاش وسي رابح في مقهى عزّوز

-ʭ ƾ ËǏ ŗ ƫ�Ŗ Ëǳ¦�ÀȂ ȈǠǳ¦�» ǂ Ǡǻ�À¢�Ëƾ ƥ�ȏ .2لا بدّ أن نفقأ عيون الخونة" ،  �

الشّعب الجزائريّ لوطنه أنّ الحبّ ليلا هو حبّ  الّذي منحه ،  إنّ هذين المشهدين يحيلان إلى  هذا الحبّ 

قداسة أرضه وسلامة عرضه المستعمر والحفاظ على  والمادّية لمحاربة  المعنويةّ  والتّصدّي لكلّ من يحاول ،  المؤهّلات 

��ǺǗȂǳ¦�¦ǀđ�ÀÂƾËǏŗŭ¦�ƨǻȂŬ¦�Ëȏ¤�Ȃǿ�ƢǷ�¾ƢƳËƾǳ¦�°Ȃǟȋ¦�ËÀ¢Â،  المساس بوطنه

§�¦ƨËȇ°ȂǘǇȋ¦Â�ƨȇǄǷËǂǳʪ�ƢǠƦǌǷ�ǾǻȂǰǳ�ǲȇÂƘËƬǳ،  وعليه ¦Ȃƥ¢�ȆËǬǴƬŭ¦�¿ƢǷ¢�ƶƬǨȇ�À¦ȂǼǠǳ¦�¦ǀȀǧ  ، وهذا ما جعله يحمل

دلالات متعدّدة. 

الحُبُّ ليَْلاً ، ص، 300، ص301. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص273. 2



�ƮƧ ߄ ޢࠩ ೘ƫ೉�Ʃࡣ ࢧ ��ߙ�Ƨ मं Ƅ࢔எै Ƅ�Ʈ፥ ገƄƥƮ༟༎Ƅࠖ࢔� ଐެଌƄ�፥ ጿ�Ɔƀ࢖ଐଌƄ�ࠦ ᇴᇍރ ࡷ

- 82 -

انتباه المتلقّي إلى غرابة -وهي الجزء الأوّل زمنيّا والأخير حكائيّا وكتابيّا-يشدّ عنوان رواية عناق الأفاعيبينما  

Ƥ ËƴƸƬǷ�ǎ ǻ�±¦ǂǧ¤�ƾǐǫ�ȆǴȈȈţ�ȆƟ¦Â°�ǲǸǟ�Őǟ�ƢËȈź°ʫ�ƢËǐǻ�ÄÂǂƫ�ƢËĔ¢�Ʈ ȈƷ�µ ȂǸǣÂ  ،  خلال عنوان يتميّز من

§ ƢƦƷȋ¦�śƥ�Ëȏ¤�ÀȂǰȇ�ȏ�¼ƢǼǠǳ¦�ËÀ¢�Ʈ ȈƷ�ËŅȏ®�¬ʮǄǻ¦�®ȂƳÂ�Ŀ�ƨËȇǂǠËǌǳ¦�ƨǨȈǛȂǳʪ  ، في حين أنّ الأفاعي ترمز

للأعداء. 

، وعنوان مباشر وآخر غير مباشر،  فالرّواية تتشكّل من قطبين:نصّ متكشّف مظهر ونصّ متحجّب مضمر

�ǺǷ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǾǼǟ�ƶǐǨƫ�ƢǷ�¦ǀǿÂ�À¦ȂǼǠǳ¦�ƨƦƬǟ�ȆǿÂ�ƢēƢƦƬǟ�¾ËÂ¢�¾Ȑƻ ُالأفاعي"  سمت به رواية"عناقفالعنوان الذي و 

«ȂƳʮ�¾ƢƬǫ�Ŀ�À¦Ȃƻȋ¦�ƨűƢǋÂ�ƺǷƢǋ�ƨȇƢǰƷ�Â¢���ÀƢǈǻȍ¦�řƥ�°¦ǂǋ�ǺǷ�ǶǿƾǻƢǇ�ǺǷÂ�ÀƢȈǼŪ¦�«ȂƳƢǷÂ�����Àʭ¦ȂǼǟ�

ƢǸǔǷ�ǺǷ�śǰǴǈǷ�Ŀ�ȆËǬǴƬŭʪ�Śǈȇ�À¢�ƾȇǂȇ�ȆƳÂȐƳ�ÀƘǯÂ°�،  عنوان متكشّف مظهر وعنوان متحجّب مضمر

حيث أنّ اللّعبة التّجريبيّة التي عمد إليها لوسم عنوانه أراد من خلالها إغراء المتلقّي ولفت انتباهه إلى قطبية    روايته؛

�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǾËǐǻ�°ƢǸǠǷ�Ƥ،  وكأنّ العنوانين العلويّ والسّفلي متلازمان ،  مزدوجة في عنونة الرّواية ƫƢǰǳ¦�ƢǸđ�Ǧ ËǬǇ
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كي ينهض على معمار ،  وقد تجلّت في رواية عناق الأفاعي مكانيزميّة ارتباط أوصال النّصّ بجوانب أخرى

الأركان ومتكامل  وبدايتها،  نصّي جاهز  الرّواية  عتبة  يعتبر  نصّ  §�¦ƢǸǠǸǴǳ�¾ȂƻËƾǳ°�،  من خلال  ʪ�̧ǂǌȇ�Ëǎ ǻÂ

وهذه القطبية الّتي خلص إليها البحث في عناق الأفاعي تفُصح ،  فيتخلّق منه النّصّ المتحجّب،  الرّوائيّ الجلاوجيّ 

عن تشكل نصّ ضمن نصّ أخر.

�°ȂȀǛ�śǘŶ�ǾǈǨǼǳ�ǀËţ¦�ȆǟƢǧȋ¦�¼ƢǼǟ�ƨȇ¦Â°�Ŀ�ǲËǰǌƬŭ¦�ËȆǨŬ¦�Ëǎ ËǼǳ¦�À¢�Ȇǿ�ƢǼǿ�Ƣē°ʬ¤�ƾȇǂǻ�Ŗǳ¦�ƨǳƘǈŭ¦Â

�Ëǎ،  جزئي أو ظهور متعاقب يقُابله تبرير نصّيّ في الرّواية ËǼǴǳ�Ä±¦Ȃŭ¦�Ëǎ ËǼǳ¦�ǺǸǓ�µ ȂǸǤǳʪ�ȆƷȂȇ�Ëǎ ËǼǳ¦�°ƢǸǠǸǧ

يتخلّق ببطئ ضمن معمار ،  وبذلك يبقى غامضا،  إذ يضلّ مضمرا متحجّبا ولا يظُهر اكِتماله للمتلقّي،  المصدر

ليثير حيرة المتلقي وغرابته فيضلّ هذا الأخير يلاحقه متعقّبا بغية أن يفقه تكوينه أو يطُاول دلالته. ،  النّصّ 

ولا تتحقّق هذه الملاحقة ولا تُؤتي أكُلها ضمن معمار النّصّ الرّوائي الجلاوجي الّذي يضلّ ملتبسا للمتلقّي 

في علاقة صمّاء لا تظهر إلاّ بفهم مدلولات العنوان الرّئيسيّ؛فالأفاعي وهي جمع أفعى من أكثر الزّواحف شراسة 

والعدوانيّة،  وسميّة الخبيثة  للمرأة  ترمز  الاجتماعيّ  والوسط  الشّعبيّ  الترّاث  النّصّ:كيف ،  والأفعىفي  نُساءل  وهنا 

إذ كان التّعانق رمز ودّ ومحبّة؟ ،  للأفاعي رمز الخبث والعدائية أن تتعانق

متحجّبة رمزية  المظهر  العنوان  هذا  �ǆ،  يحمل  ȈǇϦ�¾ȂƷ�°ȂƸǸƬȇ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ëǎ ËǼǳƢǧ�Ǿƫȏȏ®�©®ËƾǠƫ�Ʈ ȈƷ

فالشّخصيّات المحورية ،  الظلّم على إبطاله تعانق أهل  ،  وهذا حق،  الأمير عبد القادر بن محي الدين للدّولة الجزائريةّ

فإذا أسقطنا دلالة الشّخصيّات الثّلاثة على ،  وشخصية الأمير،  وشخصية فيليب،  في الرّواية هي:شخصية كوهين 

الرّواية نجد تعانقا وتحالفا بين طرفين؛فيليب الّذي يمثّل الفرنسيّ المتجبرّ الّذي يسعى إلى استغلال ثروات ،  عنوان 

�ÀȂالجزائر وتحقيق حلم الإمبراطورية الفرنسيّة والقضاء على الدّين الإسلاميّ ونشر المسيحيّة ǘ Ëǘ ź �Ƕ ËĔ¤� Ȃ̈ ƻ ȍ ¦�ƢȀËȇ¢�

فالتّنصير من أهمّ الأهداف الّتي ،  1لاقتحام جامع كتشاوة وتحويله إلى كنيسة تكون منطلقا لحملة تنصير كبرى" 

لتحقيقها فرنسا  الكاتب،  سعت  ǂ¦�يقول  ǯ ʪ �Ȃ ƴ ȈǧÂ°�¼ÂËƾ ǳ¦�ǚ ǬȈƬǇ ¦�¨®ƢǠǳ¦�Ś ǣ �Ȅ Ǵǟ ��له موعدا ،   ليس لأنّ 

�ƺ،  اليوم مع تحويل جامع كتشاوة إلى كاتدرائيّة مسيحيّة ȇ°ʫ �Ŀ Â�ǲ ƥ�ǾƫƢȈƷ �Ŀ �ª ƾ Ʒ �Ƕ ǜ ǟ ¢�ǽǂ ǜ ǻ�Ŀ �Ǯ ǳ̄ Â

وقال:"،  2فرنسا" تبسّم  روفيجو حين  دو  الدّوق  به  ما صرحّ  سأفعل كلّ شيءوهذا  المسيحيّة  أجل  وما ،  من 

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص145. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص1492
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الّذين بلغ عددهم في مدينة الجزائر  وكوهين الّذي يمثّل اليهود"،  هذا من جهة،  1عجزت عنه روما سأنجح فيه"

وقد اشتغل كوهين على ،  وهم الّذين يتميّزون بحبّ المال والحقد على العرب والمسلمين ،  2"وحدها خمسة آلاف

الأمير الّذي يمثل الشعب الجزائري في قطبية مزدوجة ضدّ  ،  جهاز الجوسسة المتمثّل في منارة(أرئيل)من جهة أخرى

"فالصّراع بين الضّفتين يمتدّ إلى عشرات القرون منذ الكنعانيين والفينيقيين ،  المدافع عن أرضه وكرامته وعرضه

الصّليبيّة"  الفاتحين وهم يُسقطون أسطورة روما  اليهود والنّصارى ،  3والعرب  فمحاربة الإسلام هو ما جمع بين 

رغم ما بينهما من اختلاف وخِلاف. 

نكتشف أنّ الصّراع لم يكن محصورا على الفرنسيّ فيليب واليهوديّ  ،  ونظرا لتعدّد الدّلالات في هذا النّصّ 

بل تعدّاه إلى شخصيّات أخرى تحمل دلالة العناق ممثلّة في تحالف جنرالات فرنسا مع ، كوهين والأمير عبد القادر

مدبّب الأنف(الزّوّاف)ضدّ الأمير عبد القادر؛فمدبّب الأنف خائن سخّره العدوّ للعمل لصالحه فأطاعه إمّا خوفا 

أو طمعا فيما يرميه له هذا العدوّ من فتات. 

ضدّ ¦ϧ�ǲǸŹ�ÄǀËǳ°¦��الفتى  ذلك    كما نجد تحالف اليهوديّ كوهين مع الفتى الأشقر ضد شامخة وشامخ؛ 

:"اَنحدر من قرية جنوب لاقوالّذي يعُرّف بنفسه حين  ولم ينس ما فعله الراّيس حميدو بعائلته  ،  عائلة علي القلعي

سطون على السّفن ويعودون يُ ،  طلبا للرّزق،  يمخرون عباب البحر طلبا للمغامرة،  يمتهن أهلها المِلاحة،  فرنسا

Â�ƢđǶ Ȁ Ƭȇǂ ǫ�ń ¤�Ƣē ¦Âǂ ưƥ  ،المهمّ أن يحقّقوا هدفهم في ،  ولو كانت فرنسيّة،  وهم لا يفرّقون بين سفينة وأخرى

المال الأكبر،  جلب  الجدّ  أنّ  القرية،  غير  زعيم  وقد كان  جدّي  أسيرا ،  وهو  يد   وقع  في  الرّجال  بعض  مع 

لا أحد   وكيف؟ ؟  أين ،  يع في سوق النّخاسةوعلمنا أنهّ بِ ،  ولم تفلح كلّ المحاولات لفكّ أسره،  الرّايس حميدو

��ƢƬËȈǷ�Â¢�ƢËȈƷيدري لكنّ الجميع   �Âƾ Ȉŧ �ǆ ȇ¦Ëǂ ǳ¦�Ǻ Ƿ�¦Â°Ƙưȇ�Àϥ �¦Ȃ Ǹ ǈ ǫ¢
4.

يُ  ȂƳʮ�¾ƢƬǫ�Ŀ�À¦Ȃƻȋ¦�ƨűƢǋÂ�ƺǷƢǋ�ƨȇƢǰƷ�ËȆǴǨËǈǳ¦�À¦ȂǼǠǳ¦�Ƥ»�وهنا  ËƴŢÂ�µ ȂǸǣ�Ǻǟ�¾¦ƚËǈǳ¦�¬ǂǘ

دلالة المرأة"شامخة"في بناء معماريةّ هذا النّصّ الرّوائيّ؟وعن ، وماجوج الجنيان ومن ساندهم من شرار بني الإنسان"

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص149. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص392

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص145. 3

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص194. 4
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"عادت ذاك شامخة هي المرأة الّتي تبحث عن ماضيها من خلال بحثها عن خالها الرّيس حميدولنجد أنّ  

�©¦Ȃ Ƿȋ ¦Â� ƢȈƷ ȋ ¦�ś ƥ�ƢŮ Ƣƻ �Ǻ ǟ �Ʈ Ƹ Ʀƫ�©¦®Âƾ ǠǷ �ƢǷ Ëʮ ¢�ǂ Ƹ Ʀǳ¦�Ŀ �ƪ ǔ ǫ�À¢�ƾ Ǡƥ�  Ȑ ƥÂ�ËǶ ǿ �ƢȀ ËǨǳ�ƾ ǫÂ� Ƣǈ ŭ¦

والّتي تعيش حاضرها في تعلّمها فنون القتال والعلوم الدّينية ،  1حتىّ يئست من كلّ ما مضى وكلّ ما هو آت" 

كلّها نسخ ،  وضعتها بين يدي الطلّبة كالعادة،  شامخة:لا تنسي الكتب لقد راكمتها في الرّواقوالدّنيويةّ"قالت

�ƪ ǧƢȀËƬǳ¦�ƪ ǧƢē �§ ƢƬǯ�Ǻ Ƿ
والّتي تبني مستقبل بلادها من خلال دفاعها عن إرث أجدادها والحفاظ على أبناء ،  2

أنظارهما حيث كانت شامخةوزوجته زنوبياشقيقها شامخ   المكان فجأة،  "مدّا  يرتقي ،  تلألأ  المتوهّج  النّور  ظلّ 

مدّ عليّ يده يشير إليه في ،  حتىّ استوى نجمة في السّماء تضيء كلّ الجبل،  رويدا رويدا والجميع يتابعه بدهشة

ƢƳ ƢȀ Ƭƥ¦�ǾȀ ƳÂ�¼ǂ ǋ ¢�ƾ ǫÂ�ƨǌ ǿ®���Ȇ ǿ �ƢËĔ¤�ƢȈƥȂ ǻ±�ƪ ǳƢǫ���Ȇ ǿ �ƢËĔ¤"3

وفي المقابل يحاول الفتى الأشقر المتحالف ،  فشامخة هي الأرض التيّ يدافع عنها الأمير ويحاول جاهدا حمايتها

�ƢđƢǐƬǣ¦�śǿȂǯ�ǞǷ��ƨǇ ƢƼ ËǼǳ¦�¼Ȃ Ǉ �Ŀ �ƢȀ ǠȈƦȇÂ�ƢȀ Ʀǐ ƬǤȇ� Ëŕ Ʒ �¾ʪ �Ǿǳ�¢ƾ Ȁ ȇ�Ǻ ǳ
4.

ومن ثمةّ فرواية عناق الأفاعي قدّمت أيقونة حسّيّة تفصح عن نصّ خفيّ متحجّب غامض يقع في تعاقب 

وعليه ففهم هذا التقاطع بين الغموض والوضوح وبين التّحجّب والتّكشّف ضلّ ،  مع نص ظاهر متكشّف واضح

يتواتر مع تسلسل أحداث الرّواية.

:التّاليوبناءً على ثنائيّة الضّدّيةّ(العناق/الصّراع)نبني المربّع السّيميائي لغريماس الّذي يوضّح العلاقات على الشّكل  

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص15. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص26. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص601. 3

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص196. 4



�ƮƧ ߄ ޢࠩ ೘ƫ೉�Ʃࡣ ࢧ �Ƨ:ߙ मं Ƅ࢔எै Ƅ�Ʈ፥ ገƄƥƮ༟༎Ƅࠖ࢔� ଐެଌƄ�፥ ጿ�Ɔƀ࢖ଐଌƄ�ࠦ ᇴᇍރ ࡷ

- 86 -

فيدفعه لاكتشاف ،  واستنادا عليه؛فإنّ النّصّ الخفيّ المتحجّب لا يعلن عن تشكّله للمتلقّي وهذا ما يغويه

ǾǴǸǯϥ�Ëǎ ËǼǳ¦  ، ظهر؛فحين يقُدّم الرّوائي نصّا
ُ
فالمتلقي يضلّ في حاجة لهذا النّصّ الخفيّ المضمر الّذي يعُزّز النّصّ الم

، يتخلخل المتلقّي وتتشكّل لديه الحيرة عن طريق المفارقة الدّلاليّة الّتي تدخل ضمن رحم النّصّ ،  سابقا ونصّا لاحقا

ȂǓȂǳ¦�¿ƾǟÂ�ƨƥ¦ǂǤǳʪ�Ǧ¬��،  وتتعلّق بغشائه الهلاميّ وتبقى في منحاه ǐËƬȇ�ÄǀËǳ¦�Ä±¦Ȃŭ¦�Ëǎ ËǼǳ¦�ǪËǴƼƬȈǧ

السّفليّ  والنّصّ  العلويّ  الأفاعي؛النّصّ  عناق  رواية  تقدّمها  الّتي  الموازية  النّصوص  هي"مجموع ،  فمجموع 

فمجموع التّذييلات والتّصديرات والحواشي  ،  وهي تدخل ضمن آلية التوازي،  1النّصوص الّتي تحفّز المتن وتحيط به"

محيطه هي  للنّصّ  ƢǨËǌǰƬǷ�¦ǂÈȀǜÉǷ�ʮ°Ƣǟ�Ëǎ،  الجانبية  ËǼǳ¦�ÀȂǰȇ�ƢǸǴǬǧ  ، هي وهذه  معه  يرتحل  محيط  هناك  فدائما 

العتبات النّصّيّة. 

الدّين جلاوجي أراد من خلال المعنى المضمر المتحجّب الخفيّ للعنوان العلويّ والعنوان السّفليّ فعزّ ،  وعليه

أن يغوي المتلقّي ويثير حيرته وغرابته ويُشركه في معرفة المقصد الحقيقي من العنوان الظاهر من خلال مراودة النّصّ 

ǾǼȇȂǰƫ�ǾǬǨȇÂ�ǾǷƢđ¤�ǲȇǄȇÂ�ǾƫǂǨǋ�ËǮ ǨȇÂ�ǾƬǳȏ®�¾ÂƢǘȇ�ËŕƷ�ǾǈǨǻ�Ǻǟ  ،التّماميّة إلى  الخداجيّة ليصل  ، مبتدأ من 

وكما يقُال:الإبداع في الأساس هو غرابة تسعى إلى أن تتميز بفرادة خاصّة. 

�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ÀËʪ¤�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�¾ÂƢǼƬƫ�ƨȈź°ʫ�©ʮ¦Â°�Ȇǿ�ƶȇËǂǳ¦Â�µ °ȋ¦�ƨȈƯȐƯ�ËÀϥ�¾ȂǬǳ¦�ǎ ǴŵÂ

�ƶËǴǈŭ¦�¬ƢǨǰǳ¦�ń¤�ƨËȈƦǠËǌǳ¦�ƨǷÂƢǬŭ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ�ǖƦËǔǳʪÂ، م1962م إلى غاية1830الغاشم طيلة الفترة الممتدّة من  

ومع ظهور الجمعيّات وانقسامها بين من يرغب في الاندماج مع فرنسا ومن يرغب في الانفصال ،  والثّورة التّحريريةّ

وهنا لابدّ ،  تولّد الانقسام بين أبناء البلد الواحد وأصبح مصير الجزائر غامضا،  عنها والاستقلال دون قيد أو شرط

من منقذ يوحّد الصّفوف ويخرجها من هذا التّشتّت والانقسام؛أهو المهدي المنتظر الّذي سيقتلع الأعور الدّجال 

 بل هو بين الاثنين امرأة راجل.،  ويمتطي صهوة جواده ملثّما لا هو رجل ولا هو امرأة،  من جذوره

عبد الرّزاق بلال، مدخل إلى عتبات النّصّ ، دراسة في مقدّمات النّقد العربي القديم ، تقديم إدريس نقوري، إفريقيا الشّرق ، المغرب، 2000م، ص1.21
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نجد أنفسنا ملزمين بربط صورة المرأة ،  ƨËȈƳÂȐËŪ¦�ƨȈƯȐËưǳ¦�Ŀ�ƢǿʮƢǔǫ�ƨǇ¦°®Â،  المرأةفي مسيرة بحثنا عن معالم  

ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈°ȂËưǴǳ�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�ËǶǿϥ  ،¢̈ǂŭ¦�ʮƢǔǫ�Ŀ�ƨËȈƳȂǳȂȇƾȇ¤Â�ƨËȈǧƢǬƯ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�©ȏËȂŢ�ǺǷ�ƢȀǼǟ�Ëǂų¦�ƢǷÂ ،

�ËśŮʪ�ǆ Ȉǳ�ǂǷ¢�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ä°ȂËưǳ¦�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�Ŀ �Ʈ ƸƦǳ¦�ËÀ¢�Śǣ  ،الصّعوبة غاية  في  هو  لعدم ،  بل  راجع  وذلك 

��ƢȈǻʬ�ƨǨǴƬű�ƨËȈǼǷ±�©¦ŗǧ�Ŀ�ƢȀŧ¦ǄƫÂ�ƨȈź°ƢËƬǳ¦�ª،  الاختصاص أوّلا  ¦ƾƷȋ¦�Ƕǯ¦ǂƫÂ

الثّورة الجزائريةّ سبيل الخلاص الوحيد من قيود العبودية فالحرّية  ؛والهدف المرجوّ لاسترداد الحرّية،  لقد كانت 

ƢȀȈǴǟ�¾ȂǐƸǴǳ�©ËʮǂƟ¦ǄŪ¦Â�śȇǂƟ¦ǄŪ¦�Ëǲǯ�ȂƦǐȇ�̈®ȂǌǼǷ�ƨȇƢǣ  ،  م إلى 1830منذ وطأت قدم المحتلّ أرضهم سنة

نوفمبر   الألم من جهة والأمل من جهة أخرى1954غاية حلول شهر  الثّورة في جوّ يسوده  حيث ،  م واندلاع 

مضحّيا بكلّ ما ، ورمُيت للشّعب فاحتضنها الشّعب رجالا ونساء، انفجر لهيبها يغطي سائر أنحاء الترّاب الجزائريّ 

في سبيل الحرّية والكرامة واسترداد السّيادة المسلوبة واستعادة الأرض المغتصبة. ،  يملك

ومن هنا جاء هذا الفصل ليلقي الضّوء على موضوع شائك يتعلّق بتاريخ المرأة الجزائريةّ وأوضاعها ضمن 

المتغيرّات �ËřǗȂǳ¦�¾ƢǔËǼǳ¦Â�¬ƢǨǰǳ¦�Ŀ،  تلك  �ƢēƢǷƢȀǇ¤Â  ،�̈°ȂËưǳ¦�¿ƢȈǫ�ƾǠƥ�ƢËȈź°ʫ�©ƾËǯϦ�ŖËǳ¦�©ƢǷƢȀǇȍ¦�ǽǀǿ

وانعكست على الفكر والأدب الجزائريّ الحديث والمعاصر. ،  المظفّرة ضدّ الاحتلال الفرنسيّ 

�ƢȀǟƢǓÂ¢Â�ƢēȏƢƷ�Ëǲǯ�Ŀ�ƢȀǼǟ�ÀȂƦƬǰȇ�¦ȂƸƦǏƘǧ�śȈƟ¦ÂËǂǳ¦�¿ƢǸƬǿ¦�̈¢ǂŭ¦�©ǂƯƘƬǇ¦�©¦ËŚǤƬŭ¦�Ǯ Ǵƫ�ǂƯ¤�ȄǴǟÂ

ǂǏƢǠŭ¦�ƨȈƟ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�Ëʮƾȇƾš �¦ǂȀǜǷ�̈¢ǂŭ¦�ƨËȈǔǫ�©ËƾÉǟ�ËŕƷ�ƢȀǧÂǂǛÂ�Ƣǿ°¦Â®¢Â  ، التقاط أنّ"الرّواية قادرة على  وذلك 

المتباعدة ʭǂǐǟ�̧ƢǬȇȍ�́،  والمتنافرة،  الأنغام  ¦ȂŬ¦�̈ǂȇƢǤƬŭ¦Â  ، إليها يطرحون فيها همومهم العرب  الكتّاب  فقد لجأ 

ƢĔȂŪƢǠȇÂ�Ǌ،  وهموم أمّتهم ȈǠŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�µ ¦ǂǷ¢�¦ȂǐËƼǌȇ�À¢�ƢŮȐƻ�ǺǷ�ÀȂǳÂƢŹÂ  ، وذلك من أجل بناء واقع يوافق

Ǿƥ�ÀȂǸǴŹ�ǂǿ¦±�ǲƦǬƬǈǷ�» ¦ǂǌƬǇ¦Â�ǶēƢƷȂǸǗÂ�ǶēƢǠËǴǘƫ  ، التّجريب داخل فاختلفت طرق تعبيرهم واتّسع مجال 

الهرم الفنيّّ الّذي هدم الحدود بين اللّغات واللّهجات والأجناس الأدبيّة وشتىّ أشكال التّعبير(...) فاستوعب أدب 

النّاس حياة  من  اليوميّ  الكتّاب  والخرافات،  هؤلاء  الأساطير  العلمية ،  واستوعب كذلك  الحقائق  استوعب  كما 

.1وتعايش التاريخ والتراث مع الواقع المعيش والمستقبل المؤمّل" 

�Ʈ ƸƦǴǳ�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ǲƦǫ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ƺȇ°ʫ�̧ ƢƳŗǇ¦�ƢËǼǷ�Ƥ ËǴǘƬȈǇ�̧ȂǓȂŭ¦�¦ǀǿ�ËÀ¢�ǾȈǧ�ËǮ ǋ�ȏ�ƢËŲÂ

�Ƣē°ȂǏ�ǾȇȂǌƫ�¦Â®¦°¢�ǺȇǀËǳ¦�śȈǠƳËǂǳ¦�ǒ،  ففهم الماضي يمكّننا من استشراف المستقبل،  في أوضاعها Ǡƥ�ȄǴǟ�Ë®Ëǂǳ¦Â

جبّار عصفور، زمن الرّواية، الهيئة المصريةّ العامّة للكتاب، القاهرة، دط، 1999م، ص1.53
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وتغييب الإسهامات الراّئدة الّتي لعبتها في سبيل تحرير وطنها بمشاركتها في نشر الوعي التّحرّريّ وصناعة ،  وتشييئها

ƨǴǟƢǧ�̈¢ǂǷ¦�ń¤�Ƣđ�¾ȂǠǨǷ�̈¢ǂǷ¦�ǺǷ�ƢȀǟƢǓÂ¢�©ËŚǣ�Ǧ،  أحداثهالتّاريخ والتّفاعل مع   ȈǯÂ  ، ومن ربةّ بيت إلى مناضلة

�ƨËȈǇƢȈǇ�ƨǘǋʭÂ�̈ƾËǼůÂ�ƨȈƟ¦ƾǧÂ

وهذا ما يدفعنا إلى طرح التّساؤلات التّالية: 

كيف كانت أوضاع المرأة الجزائريةّ قبل الاحتلال الفرنسيّ وأثناء تواجده في الجزائر؟-

فيم تمثلّت الإسهامات النّضالية للمرأة الجزائريةّ؟ -

-�̈ŗǨǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ƢēƢǷƢȀǇ¤Â�̈¢ǂŭ¦�ƨȈǐƼǋ�ȆƳÂȐƳ�ǶǇ°�Ǧ Ȉǯ

هل جسّدت الشّخصيّات النّسائيّة الجلاوجيّة المتخيّلة واقع المرأة الجزائريةّ ومتغيرّاته؟-

  المرأة من موقع المفعول به إلى موقع الفاعل: -1

�ƨǇ¦ƾǬǳ¦�śƥ�ƢǷ�ǲǬƬǼƫ�ƪ ËǴǜǧ�ȐǧƢƷ�Ƣź°ʫ�©¦°Ƣǔū¦�» ȐƬƻ¦Â�°ȂǐǠǳ¦�ËǂǷ�ȄǴǟ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǧǂǟ

�Ŀ�ƨËȇ®ȂȀȈǳ¦Â�ƨËȈƸȈǈŭƢǯ�©ʭʮËƾǳ¦�ǒ،  والتّدنيس Ǡƥ�ƪ ǼËǼǨƫ�ËƮ ȈƷ�̧ȂǸǬŭ¦Â�̧ȂǼǸŭ¦Â�¬ƢƦŭ¦�śƥ�ƢǷ�ƢȀǼǟ�Ʈ ȇƾū¦Â

�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐʪ�ǶȀËƬǳ¦�¼Ƣǐǳ¤  ،اللاإنسانيّة العبارات  أبشع  عليه  ƢȀǘǓ¦Â�ǲȀŪ¦Â�Ǧ®�،  فأطلقوا  ǴƼËƬǳʪ�ǽȂǸËē¦Â

ƢȈƷ�Ŀ�µ̈�،  وسلبها حقوقها،  المرأة؛بحبسها داخل البيت ȂŬʪ�ƶǸǈȇ�ȏ�ƢǜǧƢŰ�ƢǠǸƬů�ÀƢǯ�½¦ǀǻ¡�ǞǸƬĐ¦�ËÀȋÂ

�ƢȀǼǟ�̧ƢǧËƾǳ¦�Â¢�Ƣǿ°Â®�±¦ǂƥ¤�Ǻǟ�ƪ ƬǰǇÂ�̈¢ǂŭ¦�ƨȈËǴƄ¦�Ǧ ȈǳƖËƬǳ¦�ƪ ǌËÈŷ�ƾǬǧ�ƢēƢËȈǏȂǐƻÂ�̈¢ǂŭ¦

�ŉƾǬǳ¦�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ƢËƬǳ¦� ¦ǂǬƬǇʪÂ -أو ما بقي منه - �őǠǳÂ�ǾËǴƴǇ�Ŀ�ËǺēƢǸǐƥ�Ǻǯǂƫ�̈Ȃǈǻ� Ƣũ¢�ƾËǴƻ�ǾËǻ¢�ƾų

ǾƬƥƢƬǯ�Ŀ�¦±°ʪ�¦°Â®  ، ونذكر منهنّ الكاهنة الّتي"جلست على عرش الجزائر دون الرّجال؛وكانت تدعى دهيا بنت

�ƨǼǿƢǰǳ¦�ǶǇʪ�̈ŚȀËǌǳ¦�¼ƢǨǼȇ
1  ،² ¦°Â¢�ǲƦŝ�ƨƫʭ±�ǺǷ�̈Â¦ǂƳ�ȄǴǟ�̈ŚǷ¢�ƪ ǻƢǯ  ، وكان لها من :قال عنها ابن خلدون

ǶȀǷȂǫ�ȄǴǟÂ�ǶȀȈǴǟ�©ËƾƦƬǇƢǧ�ƢǿǂƴƷ�Ŀ�¦Ȃƥ°Â�ǶȀǨǴǇ�ȄǴǟ�ǶȀǷȂǫ�ƨǇʩ°�¦ȂƯ°Â�ƨƯȐƯ�ÀȂǼƥ ، وبما كان لها من الكهانة

دارت بين الكاهنة والعرب الفاتحين لشمال إفريقيا معارك طاحنة دامت ستة أشهر لم يثبط فيها  الحصار عزيمتها وبقيت تبثّ روح القتال في 1

يجب أن نموت موت  ، وجاء فيما قالت:"الفرار عار وسبّة في وجه أمّتي والّتي قادت البربر والرّوم ضد العرب، قومها وتحثهّم على المقاومة والثبّات

�ƢȀũʪ�ƪ، وكانت الكاهنة محصّنة بعاصمتها، الملكات ȈËũ�ŖËǳ¦�ǂǘǠǳ¦�ǂƠƥ�ƾǼǟ�°ʪ®¤�ŚǤƥ�©Ȃŭ¦�ȄǴǟ�ƪ ǴƦǫƘǧ�ƪ ǈƠȇ�À¢�ń¤)نضال ، أنيسة بركات دراّر

. )11ص، م1985، مرجع سابق، المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ  



-90-

أمورهم وعواقب  أحوالهم  بغيب  �ƨǼǇ،  والمعرفة  �śƯȐƯÂ�ƢǈŨ �ǶȀȈǴǟ �ƪ ǰǴǷÂ�ǶȀƬǇʩ° �ƢȀȈǳ¤�ƪ ȀƬǻƢǧ

الجزائري مبارك الميلي:كلّ من ينظر إلى التّاريخ بعين الحقيقة يراها درةّ في سنة(...)وقال عنها المؤرخ  127وعاشت 

��¢ƾƦŭ¦�ȄǴǟ�©ƢƦËưǳ¦Â�ǺǗȂǳ¦�Ǻǟ�̧ƢǧËƾǳ¦�¼ƾǏÂ�² ƘƦǳ¦�̈ËƾǋÂ�ŚƥƾËƬǳ¦�ǺǈƷ�ǺǷ�ǾȈǴǟ�ƪ ǻƢǯ�Ƣŭ�̈¢ǂŭ¦�ƺȇ°ʫ�ƾȈƳ1.

الحقيقة(...)" بعين  التّاريخ  إلى  ينظر  قوله:"من  يستوقفنا  المرأة ،  وهنا  حقيقة  التّاريخ  زيّف  لنتساءل:"هل 

�Ǯ ǳ̄ �Ǻǟ�§ ®ȋ¦�ƶǐǧ¢�ǲǿÂ�ƢȀǨǐǻ¢�¿¢�ƢēƢǷƢȀǇ¤ÂƢȀǠǓÂ¢�Ǻǟ�ƪ ǰǇÂ�ƨǟÂǂǌŭ¦�ƢȀǫȂǬƷ �ƢȀƦǴǇÂ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦

  وكشف المسكوت عنه أم تجاهله؟

ǾƥȂƷ��ƨËȈƳÂȐŪ¦�ƨȈƯȐËưǳ¦� ¦ǄƳ¢� ¦ǂǬƬǇ¦�ƾǠƥ�ʭƾȀǋ�ƾǬǳ  ،الحبّ ليلا  ،��ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�°ȂǔƷ�ȆǟƢǧȋ¦�¼ƢǼǟ

�ƾȈĐ¦  ،ƨËȈǳƢǔËǼǳ¦�ƢēƢǷƢȀǇ¤Â�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ƨǸȈƫÂ  ،والوصف محكمة السّرد  مقوّمات  الثّلاثية كلّ  سواء  ،  إذ نجد في 

لشخصيّات أو  المتّسمة ،  لأحداث  والنّساء  الجنسين؛الرّجال  بين  المشتركة  النّضالية  المساواة  فكرة  ذلك  إلى  ضف 

يجيد السّياق الوصفيّ بدقةّ ،  �ǞȈǴǓ�ÇÂ¦°�ǺǷ�®ÂǂËǈǳ¦�ǽǀŮ�ƺȇ°ƘƬǳ¦�ļϩ�Â،  برصد الوقائع التّاريخية للوصول إلى الحقائق

��ƨƸǓ¦ÂÂ�ƨËȈǴƳ�ʭǂǟƢǌǷÂ�ƢǼƬƥǂš  متناهية؛ �ǲǠŸ�À¢�ȄǴǟ�¦°®Ƣǫ�®ǂËǈǳ¦�ÀȂǰȇ�śƷ�ƨËǏƢş
2.

للأحداث الدّيناميكيّ  المحرّك  هي  الكاتب"حوبه"المرأة  جعل  الشّخصيّات ،  فقد  تتكشّف  وبواسطتها 

�ËÄ°ȂǯËǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�©ƢǔǫƢǼËƬǳ¦�ǂȀǜƫ�ƢȀǬȇǂǗ�ǺǟÂ  ،�Ǻǟ�ǂƻȉ¦�ƨȇ£°�±Őƫ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ń¤�ƢēǂǜǼƥÂ،  والفضاءات المكانية

�ËǪƷ�Ŀ�ǾǼǟ�©Ȃǰǈŭ¦�Ǻǟ�¬ƾǐȇ�ƢđÂ�©ƢǗȂǘƼŭ¦��ǪƟʬȂǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�µ ǂǟÂ�ǪƟƢǬū¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�Ǻǟ�¬ȂƦǳ¦�ǪȇǂǗ

والمرأة الجلاوجي،  التّاريخ  والإبداع  التّخييل  من  ذلك كلّه  حقيقته،  وانبثق  ليس  منه  يرُى  ما  ، فالتّاريخ كالبحر 

لا يخرج ،  وحقيقته تعُجز أمهر الغوّاصين الّذين تتهدّدهم دوما قروش ظلمات الأعماق(...)بينما الإبداع كالجنين

.3إلاّ من رحم واحدة 

ƨȈǧƢǬƯÂ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦Â�ƨȈź°ʫ�¦°¦Â®¢�ƪ-أغلبها أنثويةّ -لقد جلب جلاوجي شخصيّات متخيّلة ƦǠǳ  ، إلاّ أنهّ لم

ƨȈƯ¦ǂƫÂ�ƨȇ°ȂǘǇ¢Â�ƨËȈź°ʫ�ƨȈƟƢǈǻ� Ƣũ¢�°ƢǔƸƬǇ¦�©ËȂǨȇ  ،خلّد التّاريخ أسماءهنّ بما قمن به من بطولات وخوارق ،

وصوغ التّاريخ بقلم المؤرخّ والأكاديميّ المثقّف. ،  بغية رسم الماضي بريشة المبدع التّخييليّ 

 أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 1.11

لعز الدّين جلاوجي ، مجلّة التّأويل وتحليل الخطاب، ع2، مج1، جامعة بجاية،  كلّية الأدب2 الحُبُّ ليَْلاً   عبد القادر فيدوح، سراديب الذّاكرة في رواية 

. 12ص، م2020، الجزائر، واللّغات  

الحُبُّ ليَْلاً ، ص639. 3
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  نذكر:،  وممنّ خلّدهنّ التّاريخ واستحضرهنّ جلاوجي الباحث

الميلاديّ  الراّبع  القرن  التّوارق في  الّتي حكمت  المتمرّدة  الملكة  والدّهاء،  تينهنان  الحكمة  الكثيرة ،  "صاحبة 

والترّحال  ƢȈŬ¦�ƨƦǏʭ�Ä¢�ÀƢǼȈȀǼȈƫ�ƪ¿،  1السّفر  ȈËÉũ�ËŕƷ  ،الغزاة وشعبها ضدّ  أرضها  دافعت عن  ومازال ،  والّتي 

�ȄǴǟ�ƢËȈǇƢȈǇ�Ǿƥ�ǂǘȈǈƬǳ�ƢŮƢŦ�ƪ ËǴǤƬǇ¦�ƢËĔϥ�ÃÂǂÉȇÂ�����ƢȀƦȈƳƢǟ¢Â�ƢēʮƢǰƷ�ÀȂǴǫƢǼƬȇ� ¦ǂƸËǐǳ¦�Ȅǐǫ¢�Ŀ�¼°¦ȂËƬǳ¦

وقتها مزدهرة  �À¦ƾǴƥ�Ŀ،  منطقة  �ƨȈǳƢū¦�¼°¦ȂËƬǳ¦�ǲƟƢƦǫ�ǞȈŦ �ƢȀǼǷ�°ƾƸǼƫ�ŖËǳ¦�ǲƟƢƦǬǳ¦�ǺǷ�¦®ƾǟ�ƪ ǸǰƷ�ƢËĔ¢Â

الصّحراء الإفريقية الكبرى. 

ƨËȈƷÂËǂǳ¦�ƢȀǧƢǏÂ¢Â�ƢȀƬǟƢƴǋ�Ǻǟ�̈Śưǯ�©ʮƢǰƷ�ÃÂǂÉƫ�ƢǸǯ  ،وهي صفات جعلت سكّان ، ومشاعرها النّبيلة

�ǶȀȈǴǟ�ƨǰǴǷ�ƢĔȂƦËǐǼÉȇ�°ƢǬǿȋ¦  ،�ËȆǫËŗǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ� ƢǈËǼǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ǲƦËǼǳ¦�©ƢǨǏ�¾ƢǬƬǻ¦�Ƥ ƦǇ�Ȃǿ�¦ǀǿÂ  ، ّحتىّ أن

ǶȀƟʪȉ�ǆ ȈǳÂ�ǶēƢȀËǷȋ�ÀȂƦǈǼÉȇ�ƨǴȈƦËǼǳ¦�©ȐƟƢǠǳ¦�Ŀ�¾ƢǨǗȋ¦  ،Ãǂƻȋ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�ÀƘËǌǳ¦�Ȃǿ�ƢǸǯ"2.

الجازية هي شخصية  الكاتب  استدعاها  الّتي  الثانية  الشخصية  الّتي ،  الهلالية3أمّا  الأسطوريةّ  التّاريخيّة  المرأة 

الهلاليّة" العربية"السّيرة  الشّعبيّة  الملحمة  على  العربي ،  سيطرت  شخصية  لسان  على  الكاتب  استحضر  حيث 

©°ʬ¢�ŖËǳ¦�Ǧ ȈǘǇ�ƨǼȇƾǷ�Ãǂȇ�ȂǿÂ�ƨȇ±ƢŪ¦�³ ƢƬǇȂŭ¦لقد كانت وهي ،  "في قلبه رغم كلّ شيء الدّهشة والانبهار

�ƨǇ Âǂ ǟ �ǆ Ǵš�Ȇ ǿÂ�ƨȈǳȐ Ů¦�ƨȇ±ƢŪ Ƣǯ�ȏ Ȑ ǣÂ� ƢǷ�ƨǬËǧƾ Ƭŭ¦� ¦®Ȃ Ëǈ ǳ¦�ƨƥËŗ ǳ¦�¾Ȃ Ȁ Ǉ �Ƣđ �ǖ ȈŢ �ƨȈǳƢǟ �ƨƦǔ ǿ �Ȅ Ǵǟ �Ƕ ưš

المزدان هودجها  بسنابله  ،  في  المتماوج  القمح  حقول  تطوّقها  على  وكانت  المتدليّ  الجازية  الطّويلة كشعر 

.4كتفيها" 

ƢǔȈƦǳ¦�ƢȀƬǫʭ�ƨȈǘƬŲ�Ȅǐǫȋ¦�§ǂǤǸǴǳ�ȆǫǂËǌǳ¦�§ȂǼŪʪ�ƨǠǫ¦Ȃǳ¦�ƪ �، وبرفقتها خادمتها 1 ǳȐȈǧʫ�ƨǬǘǼǷ�ǺǷ�ƪ Ƿƾǫ�ÀƢǼȈȀǼȈƫ�ËÀ¢�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�¾ȂǬƫ

ƾȈƦǠǳ¦�ǺǷ�®ƾǟÂ�©ƢǷƢǯʫ� ،ّلتستقرّ بقافلتها الصّغيرة في منطقة"الأهقّار"الجبليّة بعد رحلة متعبة وشاقة ،ǂǗƢƼŭʪ�ƨƠȈǴǷ ،��Ƣđ�¾ƢǗ�ƨǰǴŭ¦�ƨǴǧƢǫ�ËÀ¢�ǲȈǫÂ

ƢȀǬȇǂǗ�ȄǴǟ�ǲǸËǼǳ¦�ǲǧ¦ȂǬǳ�©ƢǷƢǯʫ�ƨËǏƢŬ¦�ƢȀƬǷ®Ƣƻ�ƪ، وكاد أفرادها أن يهلكوا جوعا، السّفر ونفذ زادها ǼËǘǨƫ�ƨƦǠǏ�ƨǜū�ĿÂ ،  وهي تحمل حبّات

، فوجدت به الأمن والماء، إلى أن وصلت إلى الأهقّار، النّملفأمرت تينهينان بمواصلة الطرّيق في المنحى المعاكس لمنحى سير قوافل ، القمح والشّعير

).170ص، حُوبهَفشيّدت صرح مملكتها(  

حُوبهَ، ص 170، ص171. 2

الجازية امرأة ولدت بصحراء نجد أوائل القرن الراّبع الهجريّ ،  كانت ذات حسن فائق، ʪ°Ȃǻ�ǶǇ¦�ƢȀȈǴǟ�ÀȂǬǴȇ�ÀÂŚưǰǳ¦�ÀƢǯÂ¼، ورغم تنافس العديد 3

�ËȈƫ¦Ëǀǳ¦�ƢēƢƦǣ°Â�ƢȀǨǗ¦Ȃǟ�ȄǴǟ�ƢȀǷȂǫ�ŁƢǐǷ�ǂƯƚƫÂ�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�Ƣē®ƢǠǇ�ǪȈǬƸƬƥ�ËǶƬē�Ǻǰƫ�Ń�ƢËĔ¢�Ëȏ¤�ƢȀǼǷ�«¦ÂËǄǴǳ�ƨǴȈƦǬǳ¦�¾Ƣǘƥ¢�ǺǷ ة(...)لعبت دورا كبيرا  في

śƥ�©ƢǷȂǐŬ¦� ƢĔ¤Â�ƨūƢǐŭ¦�ǪȈǬƸƬƥ�ƢȀƬǴȈƦǫ�̈ƢȈƷ زعمائها ،¨®ȂËŧ�ǺŻ¢�Ƣē®Ƣǫ�Ǧ ǴƬź�śƷ�Ä¢Ëǂǳʪ�ƨŷƢǈŭ¦Â ،يف الجزائريةّ تحتفي ب"المرأة"في سط

الخليج  ، الجزائر، وزارة الثقّافة، جمعية النّبراس الثقّافي، الملتقى العربي الأوّل للحكاية الشّعبيّة، الحكاية الشّعبيّة

(https://alkhaleejonline.net ،  م2018، أونلاين  

حُوبهَ، ص135. 4
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لكن ما ،  ƢËȈǷȂǷ¢�ƢǠǸƬů�ÀƢǯ�ƢȀǠǷ�ǞǸƬĐ¦Â،  واستنادا عليه؛فالمرأة الجزائريةّ كانت ذات نفوذ وحكم وسيطرة

ƨȈǻÂ®�̈ǂǜǻ�ƢȀȈǳ¤�ǂǜǼȇ�ǞǸƬĐ¦�ƶƦǏƘǧ�ƢȀǟƢǓÂ¢�©ËŚǤƫ�À¢�ƪ ưƦǳ  ،حسب الأفكار - حيث اعتبروها مصدر الفضيحة

يبقيها تحت الرّقابة والسّلطة الذكّوريةّ؛أي -على سبيل المثال-فزواجها في سنّ مبكّر، الرّجعيّة والفهم المشوّه للإسلام 

��«ÂËǄǳ¦�ƨǘǴǇ�ń¤�§ ȋ¦�ƨǘǴǇ�ǺǷ�Ƣđ�¾ƢǬƬǻȏ¦

¸ËȂǼƬŭ¦Â�ǲȇȂËǘǳ¦�ƢȀź°ʫ�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�ń¤�ƢǼǴȈŹ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�̧ ƢǓÂ¢�Ǻǟ�ƢǼưȇƾƷ�ËÀ¤  ، بدءا من مرحلة ما قبل

الاحتلال الفرنسيّ وصولا إلى الحقبة الاستعماريةّ وما بعدها. 

  قبل الاحتلال الفرنسي:  -1-1

ȆǈǻǂǨǳ¦�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ǲƦǫ�̈¢ǂǸǴǳ�Ȇź°ƢËƬǳ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�Ŀ�§ ƢǼǗȎǳ�Ëʮ®ƢǨƫ-ǲǧƢƷÂ�ǲȇȂǗ�ƺȇ°ʫ�ȂǿÂ ،

م؛أي من مطلع القرن التّاسع 1830م وśƥ�ƢǷ�ƨȈǼǷËǄǳ¦�̈ŗǨǳ¦�ȄǴǟ�ʭǄËǯ°1818-وحتىّ لا نخرج عن أهداف الدّراسة

الجزائر الفرنسيّ  العثماني،  عشر حتىّ دخول الاحتلال  الوجود  ȐƬƷȏ¦�ǲƦǫ�ƢǷ�̈ŗǧ�ƢËȈź°ʫ�̈ƢËǸǈŭ¦Â¾�،  وهي فترة 

الفرنسيّ.

ونستهلّ بحثنا عن أوضاع المرأة في هذه الفترة بشهادة الرّحالة الألمانيّ سيمون بفايفر الّذي قال:"ليس للمرأة 

ǾǴǠǨƫ�ƢǷ�ƪ ȈƦǳ¦�ƨËƥ°�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ  ، فإنّ لها عددا من الجواري ،  بل كان متوسط الحال،  وحتىّ إذا لم يكن زوجها غنيّا

وإذا وجد عدد قليل ،  يقمن بشؤون البيت وهؤلاء السّيدات لا يعرفن على العموم أعمال الإبرة والخياطة والغزل 

¦����©Ëʮ®ȂȀȈǳ¦�ǺǷ�Â¢�©ƢËȈƸȈǈŭ¦�Ä°¦ȂŪ��À¢�̈¢ǂŭ¦�ǞȈǘƬǈƫ�ȏÂفقد تعلّمن ذلك من  ،  منهنّ ممنّ يعرفن الخياطة

، ولكنّهنّ لا تستطعن تغيير هذا الواقع ،  وكثيرا ما تثور ضدّ معاملة الرّجل لهنّ(هكذا)،  إلاّ بعلم زوجها،  تغادر بيتها

��ǾǼǟ�ȆËǴƼËƬǳ¦�ÀȂǔǧǂȇÂ�ËǪū¦�¦ǀđ�ÀȂǰËǈǸƬȇ�¾ƢƳËǂǳ¦�ËÀȋ
بيتها حال دون ،  1 المحتشمة داخل  الجزائريةّ  المرأة  فحياة 

وذلك راجع للقيم المتوارثة والعادات والتّقاليد الّتي فرضتها السّلطة الذكّورية. ،  التّعرّف على أوضاعها ومكانتها بدقةّ

الحقبة  لتلك  التّاريخية  المصادر  بعض  ذكرت  قلّتها-وقد  معهودة 2-على  غير  حركة  شهدت  الجزائر  أنّ 

وتوسّعت بسرعة لم يسبق لها مثيل بسبب الدّور الّذي لعبته في الصّراع المسيحي ،  وتحوّلات على جميع الأصعدة

 سيمون بفايفر، مذكّرات جزائريةّ عشية الاحتلال، مكتبة أبو العيد دودو، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، 1989م، ص168، ص 1.169

المادّة الأرشيفيّة، المتمثلّة في دفاتر بيت المال، وسجلاّت المحاكم الشّرعيّة ، (ليلى خيراني، مرجع سابق، ص9). 2
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.1م 16القرن   الإسلامي في

�ǞǸƬĐ¦Â�̈ǂǇȌǳ�ńÂȋ¦�̈ǄȈǯËǂǳ¦�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�̈¢ǂŭ¦�̧ƢǓÂ¢�ȄǴǟ�ǂËƯ¢�ǞǇȂËƬǳ¦�¦ǀǿ�ËÀ¢�ǾȈǧ�ËǮ ǋ�ȏ�ƢËŲÂ  ، فخلال وقت

الجزائريةّ   المرأة  اختلطت  �Ƥوجيز  ǻƢƳ�ń¤�©ƢËȈǯËŗǳ¦� ƢǈËǼǳ¦Â�ƨËȈƥÂ°Âȋ¦�©ƢËȈǷȂǬǳ¦�Ǧ ǴƬű�ǺǷ�©¦ŚǇȋ¦Â�ƨËȈǈǳƾǻȋʪ

©Ëʮ®ȂȀȈǳ¦Â�©ƢËȈǬȇǂǧȍ¦�©ƢËȈųËǄǳ¦  ،�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�°ƢȀǐǻȏ¦�̈°ÂŚǇÂ�ƨǬǘǼŭ¦�Ŀ�ǞȈǸŪ¦�¿®ƢǬƬǳ�ƨƴȈƬǻÂ  ، نشأت عناصر

الكرغليّات فعرفنا  ذلك  جراّء  من  الانكشاريةّ -جديدة  أسلمن-والعلجيّات -أبناء  اللواتي  إلى -المسيحيّات  ضف 

©Ëʮǂǔū¦�®ȂƳÂ�Ǯ ǳ̄  ،2والمنفيّات ،  والمعتقات،  والإماء،  والغربيّات،  والبراّنيّات.

ƢēƢȈƷ�ǖŶ�ȄǴǟÂ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ȄǴǟ�ǂËƯ¢�¶ȐƬƻȏ¦�¦ǀǿ�ËÀƜǧ�̈°ÂǂËǔǳʪÂ  ،�ÄǀËǳ¦�ƢǿǂȀǜŠ�¿ƢǸƬǿȏʪ�ƢŮ�ƶũ�̄¤

وما جلبه المبعوثون العائدون من مهامهم في البلاط العثماني ،  الترّكيّات والأندلسيّات من جهةاتبّعت فيه الوافدات  

�ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷ

ƨȈǴƟƢǠǳ¦�©¦°ʮËǄǳ¦Â�ƨȈǟȂƦǇȋ¦�©ƢǷƢËǸū¦�śƥ�ƢǷ�ƢȀǷȂȇ�ȆǔǬƫ�ƪ ǻƢǯÂ  ، الوفيات الدّورية أو  الزّواج  وحفلات 

النّادرة للتّبركّ،  ǂƥƢǬŭ¦�̈°ʮ±Â،  والترّفيهات  الصّالحين  الله  الثقّافيّ ،  3وأولياء  الموروث  ضمن  العادات  هذه  وبقيت 

والتّقاليد اليومية للمرأة الجزائريةّ إلى يومنا هذا. ،  الجزائريّ 

�Ŀ�ƢēƢǰǴƬŲÂ�ƢŮƢǷ�Ŀ�» ËǂǐËƬǳ¦�ƨȇËǂŞ�ǞËƬǸƬƫ�Ʈ ȈƷ�Ëʮ®ƢǐƬǫ¦�̈°ËǂƸƬǷ�ƪ ǻƢǯ�ƢËĔ¢�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�Ǻǟ�» ǂÉǟÂ

�Ƥ،  4العديد من عقود المحاكم الشّرعية آنذاك  Ʀǈƥ�ƨËǷƢǠǳ¦�̈ƢȈū¦�Ǻǟ�ƨƦƟƢǣ�ƪ ǻƢǯ�ƢËĔ¢�Ëȏ¤�ËÄ®ƢǐƬǫȏ¦�Ƣǿ°ËǂŢ�Ƕǣ°Â

ƢËǌǳ¦�Ŀ�Śǈƫ�ȏ�ƪ°̧�،  وهذا ما شهد به الرّحالة الألمانيّ هابنسترايت،  احتشامها وحيائها ǻƢǯ�ƢËĔ¢�ƢȀǼǟ�¾Ƣǫ�Ʈ ȈƷ

إليه،  بدون حجاب الشّمس لا تصل  تكاد أشعّة  البغل تكون مختبئة في ،  وحتىّ منزلها  وعندما تسافر على ظهر 

.5ستائر غريبة

محمّد سي يوسف، المرأة في مدينة الجزائر خلال العهد العثماني، ¦ƨËȈǻƢǸưǠǳ¦�©ƢǇ¦°ËƾǴǳ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ƨËǴĐ، ع:33، منشورات التّميمي للبحث 1

. 173ص، م2006، تونس، زغوان ، العلمي والمعلومات  

 ليلى خيراني، المرأة في مجتمع مدينة الجزائر في العهد العثماني(1818-1830)دراسة مستقاة من مصادر أرشيفيّة ، إشراف:فلّة موساوي2

Ʈ، رسالة مقدّمة لنيل شهادة دكتوراه العلوم، القشاعي ȇƾƷ�ƺȇ°ʫ�ǎ ǐţ  ، 2جامعة الجزائر، قسم التاّريخ، كلّية العلوم الإنسانيّة والاجتماعيّة ،

. 32ص، 31ص، م2013-م2012  

�ƨËȇ®ʪ±�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ، الشّركة الوطنيّة للنّشر والتّوزيع ، الجزائر، دط، 1980م، ص112، ص 3.113Ǟƫ ،ǂƸƦǳ¦�² Ëʮ°�ƾȀǟ�Ŀ�ǂƟ¦ǄŪ¦ ،وليام سبنسر 

 ليلى خيراني، مرجع سابق، ص279. 4

��ÀÂƾȈǠǇ�ǺȇËƾǳ¦�ǂǏʭ،  دار الغرب الإسلامي، 5Ǟƫ ،ج.أو.هابنسترايت، رحلة العالم الألماني ج.أو.هابنسترايت إلى الجزائر وتونس وطرابلس، تر، تق 
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الجزائريةّ المرأة  إسهام  الله  سعد  القاسم  أبو  المؤرخّ  ذكر  فقد  السّياسي  الجانب  في  قال:"ليس ،  أمّا  حيث 

¢�ƨǨËǛȂǷ�ȏÂ�À¦ȂȇËƾǳ¦�Ŀ�̈Ȃǔǟ�Ǻǰƫ�Ń�ƢËĔ،  حقّا،  صحيحا أنّ المرأة لم تكن تشترك في الجانب السياسيّ العام للبلاد

مواقف  اتخّاذ  في  أزواجهنّ  على  والتّأثير  القرارات  توجيه  في  تدخّلت  ما  ولكنّها كثيرا  الدّولة  إطارات  في  سامية 

.1معيّنة"

�©ËȐƴǇ�Â¢�©ƢǯËŗǳ¦�ǂƫƢǧƾƥ�ǂǷȋ¦�ǪËǴǠƫ¢� ¦ȂǇ�ƨȈǻƢǸưǠǳ¦�ǪƟʬȂǳ¦�Ŀ�ǂưǠǻ�Ń��¾ȂǬƫ�̄¤�Ǯ ǳ̄�ň¦Śƻ�ȄǴȈǳ�ƾËǯƚƫÂ

كما لم ،  ƨǈȇ¦°�Â¢�¾ȂǘǇȌǳ�̈ƾƟƢǬǯ��ËʮǂŞ�Â¢�Ëʮǂǰǈǟ�Â¢�ƢËȈǇƢȈǇ�ȐǸǟ�ËǺȀƬǷ¦� Ƣǈǻ� Ƣũ¢�ȄǴǟ�،  المحاكم الشّرعية

��¾ȂǘǇ¢�̈ƾƟƢǫ�Â¢�̈ǂȇ±Â�Â¢�ƨǻƢǘǴǇ�ǶǇȏ�ǂǯ̄ �©ʪƢƬǰǳ¦Â�°®Ƣǐŭ¦�Ŀ�®ǂȇ2.

���Ŀ�ǲȈǴǫ�Śǣ�¦̄ȂǨǻ�ǺǇ°ƢŻ�ËǺËĔϥ�«ƢƬǼƬǇȏ¦�ǺǰŻ�ǲǿ  جهة أخرى ومن  ǂƟ¦ǄŪ¦� Ƣǈǻ�Ǻǟ�ŚǳƢǋ�¾ ƢǈƬȇ

�ǞǸƬĐ¦  ،�ǲȀŪ¦�ƢȀǼǷ�ËǺȀǷǂƷ�ŖËǳ¦�¼ȂǬū¦�ËǺŮ�ƾȈǠȈǳ�¿ƢǠǳ¦�Ä¢Ëǂǳ¦�ƨƠȈē�ȄǴǟ�ƪ ǸǏ �Ŀ �ǺǴǸǠȇ�ƢËŠǂǧ�Ä°ƾȇ�ǺǷÂ

  ، 3والتّقاليد الصّارمة" 

الّذي لم يكن يرغب في ،  وملمح ذلك في الثلاثية نجده في وعي ابنة الباي أحمد زوجة الحسين المكحالجي

الفرنسيّ  الاحتلال  يد  في  سقوطها  بعد  قسنطينة  أماكنهم،  مغادرة  الجميع  يلزم  أن  رأيه  العزةّ  ،  وكان  حياة  فإمّا 

لكنّها ،  ليس خوفا من الموت،  لكن زوجته كان لها رأي آخر؛فقد ألحّت عليه بوجوب الرّحيل،  أو موت الكرامة

البارد والتحقا ،  فنزل الحسين عند رأيها،  والانسحاب ليس جبنا بل خداع وإعداد،  الحرب خداع،  ترفض الموت 

.4بوالدها الباي أحمد ليشدّا من أزره وينظّما مقاومة جديدة تردّ غائلة النّصارى 

�ËȆǈǻǂǨǳ¦�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ǲƦǫ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ËÀ¢�ń¤�ǎ Ǵŵ�ËÀ¢�ǺǰŻ�ǪƦǇ�Ƣŭ�ǂǜËǼǳʪÂ1818 كانت ،  م)1830- م

�Ń�ƢĔ¢�řǠȇ�ȏ�¦ǀǿ�Ǻǰǳ،  وعدم ممارسة الأعمال خارجه،  تعيش في مجتمع ذكوريّ يفرض عليها المكوث في البيت

وعناية خاصّة برعاية  أو سلطة؛فقد حظيت  ذات مكانة  ǞǸƬĐ¦Â�̈ǂǇȋ¦�ƾȈǠǏ،  تكن  �ȄǴǟ�ƨËǷƢǿ�¦°¦Â®¢�©Ë®¢Â ،

�ȄǴǟ�ŚƯƘËƬǳʪ�Ǯ،  وشاركت على نطاق واسع في اتخّاذ القرارات السّيادية والقياديةّ؛بتدخّلها بشكل غير المباشر ǳ̄Â

. 47ص، دط، دت، تونس  

ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ� ¦°¡Â�ª، ج1، الشركة الوطنيّة للنّشر والتّوزيع، الجزائر، 1978م، ص86. 1 ƢŞ¢ ،أبو القاسم سعد الله 

 ليلى خيراني، مرجع سابق، ص75. 2

محمّد سي يوسف، المرأة والسّلطة في الجزائر خلال العهد العثماني، ¦ƨËȈǻƢǸưǠǳ¦�©ƢǇ¦°ËƾǴǳ�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ƨËǴĐ، منشورات مؤسسة التّميمي للبحث 3

.65ص، 2002، تونس ، 25ع:، العلمي والمعلومات  

حُوبهَ، ص44. 4
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والأبناء �ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ǶǈƳ،  الزّوج  �Ŀ �ȏƢËǠǧ�¦Ȃǔǟ�Ǯ ǳǀƥ�ƪ ǻƢǰǧ  ،مرموقة مكانة  �ǲȈƴƦËƬǳʪ�ǞËƬǸƬƫÂ،  تحتلّ 

تتبوّأ المركز ،  بشخصيّتها الإسلاميّةوتحظى برعاية وعناية خاصّة"فهي معتدّة بنفسها ومتمسّكة  ،  والاحترام والتّقدير

�Ƣǿ®ƢǈǨƥ�ƾǈǨƫ�ƢǸǯ�ƢȀǯȂǴǇ�ǺǈƷÂ�ƢȀȈǟÂÂ�̈¢ǂŭ¦�¬Ȑǐƥ�ƶǴǐƫ�ŖËǳ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƨËȈǴŬ¦�ƢËĔȋ�̈ǂǇȋ¦�Ŀ�ËȆǇƢǇȋ¦

وتقدّمه"  الرّجل  يكون صلاح  1�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ËÄ®ʮËǂǳ¦�Ƣǿ°Â®�ȄǴǟ�ƪوعلى حساب صلاحها  ǜǧƢƷ�̈¢ǂŭƢǧ�Ǯ ǳǀƥÂ�

Ƣǿ®ƢǈǨƥ�Ëȏ¤�ƾǈǨƫ�ȏÂ�ƢȀƷȐǐƥ�Ëȏ¤�ƶǴǐƫ�ȏ�ŖËǳ¦�ƢēǂǇ¢�ȄǴǟ�· ƢǨū¦Â�ƢȀƟƢǼƥ¢�ƨƠǌǼƫÂ  ، المدرسة أوليست هي 

  الأولى لنساء ورجال المستقبل؟

ƨȇ°ƢǸǠƬǇȏ¦�̈ŗǨǳ¦�Ȇǿ�ǲƷ¦ǂǷ�ª ȐƯ�ń¤�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ƺȇ°ʫ�ƨȈǷʪ�Ƥ ȇ®¢�̈ƾȇƢǟ�ƨƦƫƢǰǳ¦�ƪ ǸËǈǫ�ƾǫÂ  ، وفترة

.2وفترة الاستقلال،  حرب التّحرير

الفترة الاستعماريةّ:-1-2

المرأة في الحقبة الاستعماريةّ بثلاث مرحل  المرأة الجزائريةّ خلال -مرّت قضيّة  حسبما جاء في كتاب"نضال 

.3ومرحلة أنصار الإدماج ومرحلة الترّاجع عن قضيّة المرأة ،  ؛مرحلة الانغلاق-الثّورة التّحريريةّ"لأنيسة بركات دراّر

ǾǈǨǻ�ȄǴǟ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨȈƦǴǣ¢�ǞǫȂǬƫÂ�¼ȐǤǻʪ�ńÂȋ¦�ƨǴƷǂŭ¦�©ǄËȈŤ�Ʈ ȈƷ  ، من خوفا  المرأة  وحجب 

التّحرّريةّ »�¦�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ǞǷ�̈ƾǧ¦Ȃǳ¦�ƨËȈƦǼƳȋ¦�̈¢ǂŭ،  تلبّسها للأفكار  Ȃ̄Ŷ�̧ƢƦËƫϵ�ǂƻȉ¦�̈ƢǯƢŰÂ

أو استغلالها واستخدامها وسيلة للسيطرة ،  ƾ̈ȇƾŪ¦�ƨȈËƥÂ°Âȋ¦�̈°Ƣǔū¦�©ʬƾƸƬǈǷ�Ŀ�ƢȀǇƢǸǤǻ¦Â،  الجزائريّ المحافظ

ǾƟƢȈƷ�³ ƾş�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ  ،المرأة العارية الّتي تتربّع على عرش ،  ومن ذلك نصب المحتلّ الفرنسيّ تمثال المرأة الفتنة

.4النّبع أمام مسجد مدينة سطيف منذ دنّست أقدامه قداسة هذه الأرض 

�ń¤�ǄËȈǸƬȇ�ÀƢǯ�ÄǀËǳ¦�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬƴǸǴǳ�ƨËǷƢǠǳ¦�ƨǠȈƦËǘǳ¦�ƨȈǷʪومردّ ذلك حسب رأي الكاتبة عايدة أديب  

ƨǜǧƢƄʪ�ƾȈǠƥ�ËƾƷ ،�ËÄȂƥȋ¦�¿ƢǜËǼǳʪÂ
5  ،�ǶËǰŢ�ȆǔƬǬƫ�ŖËǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨǠȈƦǘǳ�¦ǂǜǻ�ƢǿËƾǓ�ƪ ǻƢǯ�̈¢ǂŭʪ�ƨǘȈƄ¦�» ÂǂËǜǳƢǧ

ضف إلى ذلك التّواجد الاستعماري الّذي أجبر الرّجل على التّشدّد في معاملته للمرأة ،  الرّجل وسيطرته على المرأة

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، المؤسسة الوطنيّة للكتاب، الجزائر، دط، 1985م، ص1.9

ƨȈǷʪ�Ƥ، تطوّر الأدب القصصي الجزائري(1967/1925)، مرجع سابق، ص2.206 ȇ®¢�̈ƾȇƢǟ

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 3.12

حُوبهَ، ص126. 4

ƨȈǷʪ�Ƥ، تطوّر الأدب القصصي الجزائري، مرجع سابق، ص39. 5 ȇ®¢�̈ƾȇƢǟ
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ƢȀƬǷ¦ǂǰǳ�ʭȂǏÂ�ƢȀǧǂǋ�ȄǴǟ�ƢǛƢǨƷ  ،�¿ȐǇȎǳ�¿Ƣēȏ¦�ǞƥƢǏ¢�ǾȈƳȂƫ�ń¤�¿Ȑǫȋ¦Â�©¦ȂǏȋ¦�ǒ ǠƦƥ�Ǟǧ®�¦ǀǿÂ

��ǲƳËǂǳ¦�ǞǷ�Ƣē¦ÂƢǈǷÂ�̈¢ǂŭ¦�ƨȇËǂƷ�Ëǎ ź�ƢǸȈǧ�ǽ®ËƾǌƫÂ

لقد عاشت المرأة الجزائريةّ في وجود الاحتلال الفرنسيّ حالة من الحرمان والتّخلّف والجهل والجمود والكبت 

السنوات وعشرات  قرن  طوال  عليها  أحداث،  المفروض  من  حولها  يدور  عمّ  معزولة  شبه  راجع ،  وكانت  وذلك 

الجزائريّ  الشّعب  على  الفرنسيّة  الاستعماريةّ  السّياسة  فرضتها  الّتي  الفاسدة  وللأوضاع  آنذاك  السّائدة  للأفكار 

ولكنّه لا يعمّر ،  فكان إذا ولد لأحدهم مولود أنثى قال:"لقد ولد لنا فرد آخر،  عموما وعلى المرأة بصفة خاصّة

، لا يعوّل عليه،  في مرجعيّتهم وتفكيرهم الجمعيّ كائن ضعيف،  وهكذا فإنّ المولود الأنثى،  1الدّار ولا يدفع العدوّ" 

  يستقبل بحزن وجفاء. ،  غير مرغوب فيه، مسلوب الإرادة

وتمثّل هذا الاتجاه في ثلاثية الأرض والرّيح أم سي رابح الّتي قامت بطرد زوجة ابنها حليمة بعد أن أنجبت 

�ª  -حيث قالت لها ساخرة: ،  بنتين ʭ ȍ ¦�ő ƴ Ǽȇ�  Ƣǈ Ǽǳ�ƢǼƬȈƥ�Ŀ �ÀƢǰ Ƿ�ȏ2.

�ÉŹ�ÄǀËǳ¦�Ä°ȂǯËǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ƥ ƫƢǰǳ¦�°ËȂǐȇÂǲǬƬǠŭ¦�ǺǷ�ƨƥȂËȈǟ�̈®Ȃǟ�ƾȀǌǷ�Ŀ�ª ʭȍ¦�ȄǴǟ�°ȂǯËǀǳ¦�ĺƢ  ، إذ

  "صاحت زوجته فرحة: 

-Äƾ ǠǇ �ʮ  ،ƅ �ƾ Ǹ ū ¦�ƅ �ƾ Ǹ ū   أين كنت؟ ،  ¦

اششششت ادخلي ادخلي.  -

.3تَدفع أمامها ابنتيها زهيّة وحياة" ،  تراجعت أمامه ملتزمة الصّمت

، كلّ أمله في الحياةلقد عادا من العمل هما  ،  انتفض فرحا ،  "سمع صوت ولديه المكي والتّهاميوبمجرّد أن 

أبيهما تنبّههما إلى نوم  أمّهما  إليه صوت  �Ǻ،  لا سعادة تعدل رؤية ولديه،  لكنّه خرج،  تناهى  Ƿ �Ƕ ǬƬǼȈǇ �ƢǸ đ

.4"الزّمن اللّعين

 نوارة ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƨǻƢǰǷ ،Ǟǧʭ، مجلة دراسات اجتماعة ، مج5، ع1، الجزائر، 1-1-2013م، ص1.3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص290. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص99. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص100. 4
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أخيرا وبعد ،  نجد مشهدا ليوسف الرّوج الّذي سيزفّ بشرى سارةّ لأمّه الشّهيدة سلافة الرّوميّة،  وفي المقابل

ذكور ƢǿǂǜƬǻ¦Â�Ƣđ�ǶǴƷ،  ثلاثة  �ƪ ǼƦƥ�³ ȂǌȈǟ�ǾƬƳÂ±Â�°¦ƾǫȋ¦�ǾƫǂËǌƥ  ،�ƢēËƾƳ �ǶǇ¦�ǲǸƸƬǳ�Ëȏ¤� Ȇǌǳ�ȏ

أيضا،  سولافة(هكذا) الشّهداء لا ،  بل وحملت كلّ ملامحها  للجدّة أن تحيا من جديد لأنّ  الأقدار  أرادت  كأنمّا 

.1يموتون

ويحيلنا هذا التّناقض بين المشهدين إلى التّساؤل حول ما إذا كان جلاوجي قد كتبهما بحسّ إدراكيّ وتعمّد 

�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ËȆǨǏȂǳ¦�®ǂËǈǳ¦�ǾƦƳȂƬǈȇ�ƢŠ�ƢǸȀǠǷ�ǲǷƢǠƫ�¿¢�ƢǷ�̈ǂǰǧ�Ƥ ȇǂǈƫ�» ƾđ

ƨȇȂللإجابة عن هذا التّساؤل نستحضر قول حوبه ǈ ËǼǳ¦�©ƢËȈǐ Ƽ Ëǌ ǳʪ �Ś ưǰ ǳ¦�Ǯ ǷƢǸ Ƭǿ ¦�ř Ʀƴ Ǡȇ�Ń��ولا ،  

لها"  الدّقيق  يُ 2وصفك  فجلاوجي  عن  .وعليه  ضمنيّا  أحد ،  ¦�ƢȀǟƢǓÂ¢Â�̈¢ǂŭʪ�ǾǷƢǸƬǿصرحّ  في  القائل  وهو 

فقد أدرك الرّوائيّ أنّ وظيفة الإبداع الأدبيّ إنمّا هي ،  3"حضور المرأة في النّصّ الإبداعيّ له ملمح خاصّ":حواراته

فجاء تصويره لها متقاطعا ،  وفتح نوافذ المسكوت عنه بمساءلة التّاريخ،  ورصد متغيرّاته،  التّعبير عن الواقع ومشكلاته

الرّوائيّة البنية  عناصر  والثقّافيّة،  مع  والترّاثية  التّاريخية  بسياقاته  للنّصّ  الإيديولوجيّة ،  ورابطا  الدّلالة  بذلك  فيظهر 

للكاتب والّتي يغلب عليها دفاعه عن المرأة. 

ǂƻȉ¦�®ȂƳÂ�Ŀ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƾƟƢËǈǳ¦�ËȂƴǴǳ�¦ǂǜǻÂ  ،�̈ǂǋƢƦǷ�ƨǬȇǂǘƥ�°ƢǸǠƬǇȏ¦�©ȐȇÂ�ǺǷ�̈¢ǂŭ¦�̈ʭƢǠǷÂ

شدّد الرّجل عليها الخناق وحجبها عن الأنظار بسبب وجود العنصر الأجنبي متمثّلا في الاحتلال ،  أو غير مباشرة

Ǯ،  الفرنسيّ  ǳ̄�ȆǔƬǬƫ�ƨËȇ°ȂǯËǀǳ¦�ƨǘǴËǈǳ¦Â�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨǠȈƦǗ�ËÀȋ�ƢȀȈǴǟ�ǾƫǂǘȈǇ�ǶǰƷ¢Â  ، فكانت كل الظروف

  ضد المرأة. 

§ ƢƴūƢǯ�©ƢǗƢȈƬƷ¦�̈Ëƾǟ�ǞǸƬĐ¦�ǀËţ¦�ƢȀƬËȇ°ǀǟÂ�̈¢ǂŭ¦�̈°ƢȀǗ�ȄǴǟ�ƨǜǧƢƸǸǴǳÂ  ، ّمن كل المرأة  واحتجاب 

وعدم التّبرجّ وإبداء الزّينة  ،  وعدم البروز أمام الرّجال،  وتحديد وتضييق دائرة الأعمال والاحتكاك،  أجنبيّ عن العائلة

وإن خرجت ،  حفاظا على كرامتها وخوفا عليها من أعين الرّجال،  مبكرةوبذلك تحجّبت المرأة في سنّ  ،  4أمامهم"

الحُبُّ ليَْلاً ، ص 18، ص 1.19

حُوبهَ، ص113. 2

Bbc.com/arabic/tv-and-radio-63351935 ،عربي، 2022م BBC NEWS,3 حوار صحفي على قناة ،�®ȂȈǫ�Ȑƥ�ƲǷʭǂƥ

Ǟǧʭ�̈°¦Ȃǻ، مكانة المرأة في ¦ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ، مرجع سابق، ص10. 4
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Ǯ ȇƢūʪ�ƨǨƸƬǴǷ�Ëȏ¤�«ǂţ�Ȑǧ�ƢȀƬȈƥ�ǺǷ  ، واحدة عينا  إلاّ  يظُهر  بعجار لا  العادات ،  تغطّي وجهها  وبقيت هذه 

  متوارثة جيلا بعد جيل.

ƨǼȇƾŭ¦�©¦ ¦ǂǣ¤�Ƕǣ°�¾ƢƳËǂǳ¦�śǟ¢�Ǻǟ�ƢđƢƴƬƷ¦Â�̈¢ǂŭ¦�°ƢƬƬǇ¦�Ƥ ƫƢǰǳ¦�°ËȂǐȇÂ  ، في مشهد حمامة وهي تسير

حين قرأ حيرة العربي الباحث عن ، بعد أن قرّر هذا الأخير استضافتهما في بيته، خلف العربي الموستاش وسي رابح

والعربي يردّد ،  ومرّوا بشوارع قذرة ممتلئة بوجوه يتغشّاها الفقر،  فدخلوا مساكن متقاربة متداخلة،  مأوى له ولزوجته

وحمامة"تسير خلفهما في عجارها الأبيض تلفّه على ،  ¢�ƨȈǳƢǟ�ļŚǣÂ�ËÄÂǂǫ�ʭ،  في نفسه:لا يمكن أن أعيش هاهنا

.��ǂƻ¢�ƢǼȈƷ�ƢȀǠƥƢǏϥ�ǾǠǧǂƫÂ1،  تدوسه حينا بحذائها،  �ǪȇǂËǘǳ¦�Ƣđ�ȄËƴȀƬƫ،  فلا تظهر إلاّ عينا(هكذا) واحدة،  رأسها

فهاهي الباهية ابنة حمامة والعربي الموستاش تندفع إلى ،  ومشهد آخر يصوّر احتجاب المرأة رغم صغر سنّها

العتبة،  جوار أمها صائحة فرحة بعودة والدها من المعتقل الثاّلثة عشر إلاّ ،  دون أن تجتاز  سنّها الّذي لم يتجاوز 

�ǞȈƥƢǇϥ  ،2وهي الّتي صارت محطّ أنظار الخطاّب ، لا يسمح لها بذلك.

Ƥ ǈƸǧ� ʪ®ȋ¦�¿ƢǸƬǿ¦�ËǲŰ�̈¢ǂŭ¦�ƨËȈǔǫ�Ǻǰƫ�ŃÂ  ، بل طرُحت مشكلتها على طاولة النّقاش"في مؤتمر طلبة

ودرست قضيّة تعليم ، عرضت فيه مشكلة المرأة في المغرب العربيّ ، م1932شمال إفريقيا الّذي انعقد في الجزائر سنة

.3المرأة وتثقيفها وتكوينها"

فبعد ، ¦�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐم تغيرّات جذريةّ في 1830وعليه؛فقد أحدث دخول الاستعمار الفرنسيّ الجزائر سنة

حيث"كانت تعامل أشبه ما ،  جاء الاحتلال فعاث بمكانتها فسادا،  سيّدة بيتها وقصرها،  أن كانت المرأة مكرّمة

ƨǠǴËǈǳʪ�ÀȂǰƫ  ،السّلبيّ على معاملة الرّجال للنّساء،  وقد يكون لفترة الاستعمار تلك ذلك أنّ الاستعمار ،  أثرها 

�ǶēȂȈƥ�ń¤�ƢȀǈǨǻ�ƨǴǷƢǠŭ¦�ÀȂǴǬǼȇ� ȏƚǿÂ�ŅƢǿȋ¦�ȄǴǟ�ǾƫȂǈǬƥ�» ǂǟ�ËȆǈǻǂǨǳ¦
4.

�ËȆǈǻǂǨǳ¦�« Ȃ̄Ŷȋ¦�̧ƢƦËƫʪ�ƲǻǂǨËƬǳ¦�ń¤�ƪ ǟ®Â�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�̈°Ƣǔū¦�ǞǷ�ƪ ůƾǻ¦�ƨȈǴǫ¢�©ǂȀǜǧ�ƨȈǻƢËưǳ¦�ƨǴƷǂŭ¦�Ŀ�ƢËǷ¢

.5الّذي اعتبروه طريق النّجاة من براثن الجهل وحامل لواء الثقافة والحضارة والتّطوّر 

حُوبهَ، ص 122، ص 1.123

الحُبُّ ليَْلاً ، ص132. 2

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 3.17

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص17. 4

 رابح لونيسي، التّيارات الفكرية في الجزائر المعاصرة بين الاتفاق والاختلاف(1920-1954)، أطروحة دكتوراه دولة في التّاريخ الحديث 5
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«ƢǷƾǻȏ¦Â�ƲǻǂǨËƬǳ¦�̈ǂǰǧ�©ǂǏʭ�ƨƠǨǳ¦�ǽǀǿÂ  ،�̈¢ǂǸǴǳ� ƢǬǋ�ǽ°ƢƦƬǟʪ�§ Ƣƴū¦�ƨǠǗƢǬǷÂ�°ȂǨËǈǳ¦�ń¤�ƪ ǟ®Â

ومن هذه الأفكار ما جاء ضمن قصيدة ،  وفي ذلك دعوة لمحاكاة المرأة الأجنبيّة،  يحرمها حقوقها،  وتكبيلا لحرّيتها

1ونذكر منها قوله: ،  م1925محمّد خبشاش الّتي كتبها سنة 

الّذي   الاتجّاه  هذا  أتباع  عن  صورة  الجلاوجية  الثّلاثية  ��¢�ʭرسمت ¾ȂǬȇ�ƨƳ¦Ȃǿ°�ƾǳÂ�Ä°ÂƢǬǳ¦�ŁƢǏ �ǾǴËưŻ

العلم والأخلاق الفرنسيين  يد  §�¦ƨËȈǻƾŭ¦Â�̈°Ƣǔū،  تعلّمت على  ʪ°¢�ǶǿÂ  ، فرنسا أعرفها مدينة مدينة وجلت في 

�ǺǷ�ƾǿƢĐƢǧ�Ƣǈǻǂǧ�Ƥ،  وهذا هو طريق النّجاة لنا أفرادا وجماعات،  وزقاقا زقاقا ǻƢƳ�ń¤�» ȂǫȂǳ¦�Ȃǿ�®ƢȀŪ¦�¦ŐƬǠǷ

.2أمّا من يحارب(هكذا)فرنسا فمجرّد جهلة وقطاّع طرق" ،  يقف في صفّ العلم والحضارة

�¿ȐǇȍ¦�°ƢƦƬǟʪ�ƨËȈǼȇËƾǳ¦�ƨËȈǠƳǂǸǴǳ�¿ƢËēȏ¦�ǞƥƢǏ¢�ÀȂȀËƳȂȇ�Ǯ ǳǀƥ�ǶǿÂ-دين رجعيّ يقيّد حرّية -حسب رأيهم

�ƨǻƢǰǷ�ËǺȀƸǼǷÂ�ËǺȀǷƢǬǷ�¿ȐǇȍ¦�Ǟǧ°� Ƣǈǻ�ƨǬËǳƘƬŭ¦�ƨȈƟƢǈËǼǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳʪ�ǂƻ¦±�ËȆǷȐǇȍ¦�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ËÀ¢�ǞǷ،  المرأة

قال ،  وصدح الحقّ بذلك في أكثر من سورة،  مرموقةوحسّن أوضاعهنّ معلنا عن مبدأ المساواة بينهنّ وبين الرّجل

ن ذكََرٍ اوَُ ا۟نث۪يٰ وَھُوَ مُومِنٞ فَلَنحُْیِیَنَّھۥُ حَیَوٰةٗ طَیبَِّةٗ  :{العزيز الحكيم لِحاٗ مِّ وَلَنجَْزِیَنَّھُمُۥٓ أجَْرَھُم مَنْ عَمِلَ صَٰ

.3}97بِأحَْسَنِ مَا كَانوُاْ یعَْمَلوُنَۖ 

.284ص، 2003/2004، قسم التّاريخ، كلّية العلوم الإنسانية والاجتماعيّة،  جامعة الجزائر، تحت إشراف محمد العربي الزبّيري، والمعاصر  

محمّد الهادي السّنوسي الزاّهري، شعراء الجزائر في العصر الحاضر، المطبعة التّونسيّة ، ج1، تونس، 1926م، ص94. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص 118، ص 2.119

سورة النّحل، الآية:97. 3
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لْجَنَّةَ وَلاَ  :{وقوله جلّ جلاله ئكَِ یدَْخُلوُنَ اَ۬
ٓ تِ مِن ذكََرٍ اوَُ ا۟نث۪يٰ وَھُوَ مُومِنٞ فأَوُْلَٰ لِحَٰ لصَّٰ وَمَنْ یَّعْمَلْ مِنَ اَ۬

 
ۖ
نَقِیراٗ فحرّر ،  ¦Ȅưǻȋ¦Â�ǂǯËǀǳ¦�śƥ�̈¦ÂƢǈŭʪ�ǶȈǰū¦�ǂǯËǀǳ¦�ƢȀȈǧ�ǪǘǼȇ�ŖËǳ¦�©ʮȉ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳوهناك  ،  1}یظُْلَمُونَ 

بذلك المرأة ونزهّ نفسه مماّ يدّعون. 

ƨËȇǂƟ¦ǄƳ�©ʪƢƬǯ�ƨǴƷǂŭ¦�ǽǀǿ�Ŀ�©ǂȀǛÂ
بعدما حاول الأوروبيّون تشويهه ،  تدافع عن الإسلام ونظرته للمرأة 2

وفَصَل البعض الآخر بين مبادئ الإسلام ،  حيث ركّز بعضها على موقفه الإيجابيّ من قضيّتها،  ووسمه بما ليس فيه

�ƨȈǳƢƦǳ¦�ƨȈǠǸƬĐ¦�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â�©¦®ƢǠǳ¦Â

الدّين خماّر في قصيدته(الفتى والفتاة)ومحمّد الهادي  الكتّاب والشّعراء أمثال سعد  وتجلّى ذلك على ألسنة 

السّنوسي في قصيدته(المرأة الجزائريةّ) ومحمّد العيد آل خليفة في قصيدته(نساء الجزائر)ورمضان حمّود في مؤلّفه(بذور 

ʪ®ȋ¦�ǺǷ�ǶǿŚǣÂ ��،  م 1928الحياة)الّذي ألّفه سنة

يقول محمّد العيد آل خليفة في نشيد نساء الجزائر الّذي يدعو فيه المرأة الجزائريةّ إلى الخروج إلى الهواء الطلّق  

��،  وعقد الاجتماعات وحضور المحافلƶȈƸËǐǳ¦�ËȆǷȐǇȍ¦�°ƢǗȍ¦�Ŀ�̈¢ǂŭʪ�µ ȂȀËǼǳ¦�ń¤�Ƣǔȇ¢�ȂǟƾȇÂ
3

�Ưేƫࢵ �ƫƣ Ưྲƭ႓�ƫ౰�ƭमƭंƄƫ࢖ƫஊƯैƫƄ ،ࣃ ƫݘƯࡩƫƄ� ƭݪ ƯࡁƫƎ� ƫߎ Ư࡯ƫၯ�ƫᚼ�ƭमƭंƄƫ࢔ƫஎƯैƫƄ�ƫž ƫܻఱƭఝ�ܻƫᄜ�ƭमƭं

�ƫݘƫ൞Ưᒑƭᐽ�ܻƫၮƫƌ�Ƨ ƭኅۓƮቱƫƄ�Ƭ࣠Ư༨ƫစ �ƫƣ Ưྲƭ႓ᚼ�ƫያƯዜ ƫܻߙ�፥ƭፑᚽᚿ ᚿ�ƭमƭंƄƫ࢔ƫஎƯैƫƄ�ƫž ƫܻఱƭఝ�ܻƫᄜ�ܻƫݘ

�Ưࡼ ƭࡷ�ƫࡼ ƯᚶƬኼ�Ưࡁ ƫ༨ƫဈ࢖Ʈۓ ƫƥ�ƭࡣ ƫࣀ ƫࡓ ƯᚻࡩƫƄ�ƭƆƫ߄ƯߘƫƎᚿࡺƫݘƯᑃƭᐽ�ƫࡼ�ƫᚻ�ƭमƭंƄƫ࢔ƫஎƯैƫƄ�ƫž ƫܻఱƭఝ�ܻƫᄜ�ƭࡣ

�ƂރƮۗۓ� ƭݝ ƯყƫީƯࡩƫƄ�፥ƭጿ�ƣ Ư࢖ƫߘᚾ ᚿ ᚿ�ƭࢥ ƫޯ Ưߥƫݹ�Ƭࠢ�ᚿ�Ʈެƫߙ� ࡼƮۓ Ƭࡓ ƫஎƯैƫƄ�ƫž࢔�Ƭᚻ�ƭमƭंƄƫޢ ƫܻఱƭఝ�ܻƫᄜ�Ƭࠢ

سورة النّساء، الآية:124. 1

�ƨǳƘǈŭ¦�Ŀ�śǷ¢�ǶǇƢǫ�ǪƦǇ�Ʈ، وذلك2 ȈƷ�̈¢ǂŭ¦�ǂȇǂƸƬƥ�ƢǷƢǸƬǿ¦�¦ǀǰǿ�¦ȂǳÂ¢�ǺȇǀËǳ¦�ǲƟ¦Â¢�ǺǷ�ǲǷƢǰǳʪ�Ƥ ËǬǴŭ¦�ƨƳȂƻ�Ǻƥ�ȄǨǘǐǷ�Ǻƥ�ƾǸŰ�ËƾǠȇ

¿Ƣǟ�ǽǂǌǻ�ÄǀËǳ¦�ª ʭȍ¦�¼ȂǬŞ�ª ¦ŗǯȏ¦�ǾƥƢƬǰƥ1895م ،�ȆǈǻȂËƬǳ¦�ƾƟ¦Ëǂǳ¦�̈ƾȇǂŝ�Ƥ Ƭǰȇ�ÀƢǯ�ÄǀËǳ¦�ɦ�ƶƬǧ�̈Ǆŧ�ƺȈËǌǳʪ�ǂËƯϦ�ƾǫ�ǾËǻ¢�ÂƾƦȇÂ ،  وصاحب

ƨǼǇ�ǾǠƦǗ�ÄǀËǳ¦�ŃƢǠǳ¦�Ŀ� ƢǈËǼǳ¦�¼ȂǬƷ�Ŀ�¿Ȑǰǳ¦�̈°Ȃǯʪ�§ ƢƬǯ1891م بمصر ،��ƾƦǟ�ŚǷȋ¦�Ǻƥ�ƾǸŰ�ŚǷȋ¦�ǲưǷ�Ãǂƻ¢�Ƥ Ƭǯ�̈Ëƾǟ�ń¤�ƨǧƢǓȍʪ

�¼ȐËǘǳ¦Â�©ƢƳÂËǄǳ¦�®ËƾǠƫ�Ŀ�¼ʮËŗǳ¦Â�¼Â°ƢǨǳ¦�Â�§ Ƣƴū¦�°¦ǂǇ¢�Ǻǟ�§ ƢǬËǼǳ¦�Ǧ ǌǯ��°®ƢǬǳ¦ ،  عبدج الحليم بن سماية:"العلاقة بين الدّين  والفلسفة"الّذي

محمّد بن أبي شنب:"الحياة الدّينيّة الإسلاميّة في مدينة الجزائر ووضع المرأة طبقا للقرآن الكريم والسّنّة النّبويةّ ، تطرّق فيه أيضا لموضوع المرأة

. 284ص، مرجع نفسه، التيّارات الفكريةّ في الجزائر المعاصرة بين الاتفاق والاختلاف، رابح لونيسي، الشّريفة"و"أعمال المرأة المسلمة"...  

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 15، ص3.16
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�ƫߙ�ƨƆƫ࣠ Ưఱƭఝ�ƭࡣ Ƭၴ �ᑃƭᐽ࢖Ʈۓ ƭݝ ƯყƫީƯࡩƫƄ�፥ƭጿ� ࡼƮۓ Ƭࡁᚾ޲ƫᅚƯଌƫƄ�ƨƆۓƮ߃�ᚰܾ�ƭमƭंƄƫ࢔ƫஎƯैƫƄ�ƫž ƫܻఱƭఝ�ܻƫᄜ�ƭơ

�Ưࢸ Ʈ༟༎ƫƄ�፟ە ƫፑƂۗ� ƭƇ ƫܻᄜƭƌ ƫܻࠧ �ƭኆƫቱƫॅƯळƭࡩ� ƭݝ ƯყƫީƯࡩƫƄ�፥ƭጿ� ࡼƮۓ Ƭࡁƀܾ�ƭमƭंƄƫ࢔ƫஎƯैƫƄ�ƫž ƫܻఱƭఝ�ܻƫᄜ�ƭƌ

�ƭमƭंƄƫ࢔ƫஎƯैƫƄ�ƫž ƫܻఱƭఝ�ܻƫᄜ�Ƭࡼ ƫ࣍ƫ࣠ƯࡩƄƫƥ�ƬۓٷƮٵٶƫƄ�ࣩ ƫዙƫ዇ �፥ƭጿ�Ưࡼ ƫࣀƫஊƯैƫƄ�
ƭᅶƭैܻۓƮࢧ ᑃƭᐽ�ƫࡼ Ưࣃ ƭݑ

ومن الملاحظ أنّ هذه الدّعوة إلى السّفور والانحلال قد وجدت لها بعض الآذان الصّاغية والقلوب الصّاغرة 

�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ  ، له الرّوائيّ ووظفّها واقعا  الفنّ  التّاريخ لكن لم يغفل عنها  والّتي تعدّ جزئيّات ربما غفل عنها 

ƢǠƟʪÂ�®ƢǈǨǳ¦�°Âƾǳ�ǾǨǏÂ�Ŀ©�،  ومنها ما جاء به عز الدين جلاوجي،  دلالته الّتي تحيل إلى إيديولوجية الكاتب

�ƨǼƬǧ�ƨǟ°¦ËǄǳ¦�ËǺĔȂȈǠƥ�Ǯ: قوله،  فجاء على لسان أحد شخصيّاته الذكّورية،  الهوى في سطيف وقسنطينة ǼƦǴź��ËǺËĔ¤

ƨǼȈǘǼǈǫ� Ƣǈǻ�¾ƢǸŪ�ʮ  ،�ȆȀƬǼƫ�ȏ�ŖËǳ¦�ËǺȀƬǼƬǨǳ�ʮ،  وراء الملاءات السّوداء والبراقع البيضاء
1.

الهادر الدّم  لسال جراّءها  القرية  تقع أعاجيب لو حلّت في  المدينة  يقال:فلانة عاهرة،  ففي  وبيت ،  ففيها 

�ƢēƢȈƷ�Ŀ�«ËÂǄƬƫ�Ń�ǾËǷ¢Â  ،�ǶǇʪ�²،  وفلان لقيط لا يعرف له أب،  فلان لا يعيشون إلاّ من العهر  ƢËǼǳ¦�Ǿȇ®ƢǼȇ�Ǯ ǳǀǳÂ

®ƢǈǨǳ¦�°¦®�² ƢËǼǳ¦�ǾȈËǸǈȇ�ʭËǄǴǳ�ƢǸƼǓ �ƢƬȈƥ�½ƢǼǿ�ËÀ¢Â�����ǾËǷ¢  ،البغاء حرفة  يمتهنّ  ممنّ  العشرات  وتشرف ،  فيه 

.2الدّولةالفرنساوية على تسييره 

آخر مشهد  ƢǸǴǳ�ÃȂŮ¦�©ƢǠƟʪ� ¦Ȃǣ¤�Ǧ̈°،  وفي  ǐȇ  ،داره من  خرج  الذي  الموستاش  وتزاحمت ،  فالعربي 

ƢǈËǼǳʪ�ȏ¤�Ǯ ،  وريدة المرقومة،  سوزان ،  حمامة،  الصّور في ذهنه ǳǀǯ�ƪ ǈȈǳ�ƢȀǼǰǳ�ƨǴȈŦ �̈ƢȈū¦  ، ولم ينتبه إلى نفسه

الفساد دار  أمام  تقفان  قدميه  ǶȀǼƥ�Ƣē°ƢƴǇ�Ëǎ،  حتىّ وجد  ƬŤ�§ ƢƦǳ¦�ƾǼǟ�ƨǷÂǂƼŭ¦�̈ËƾƷ�ǆ Ǵš �ƪ ǻƢǯ�Ʈ ȈƷ ،

لطمت خدّه بيمناها: ، جلس إلى جوارها

-ƨǷȂǫǂŭ¦�̈ƾȇ°Â�Ǫǌǟ�Ŀ�ƪ ǠǫÂ�ǮËǻ¢�ĺǂǠǳ¦�ʮ�» ǂǟ¢ ،.لا ألومك فمثلها لا يمكن إلاّ أن يعشق

�ƨǷÂǂƼŭ¦�̈ËƾƷ�ƪ ǳƢǫ�����ƢȀȈǘǤȇ�®Ƣǯ�ŕƷ�®ȂǇȋ¦�ƢǿǂǠǋ�¾Ëƾē�ƾǫÂ�§ ƢƦǳ¦�ǺǷ�ƨǷȂǫǂŭ¦�̈ƾȇ°Â�ƪ ËǴǗ¢Â

تحرّضها: 

وريدة هاهو العربي الموستاش يهفو قلبه لكنه متردّد. -

الحُبُّ ليَْلاً ، ص43. 1

حُوبهَ، ص174. 2
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أمسكته حدّه من ثيابه ودفعته إلى الدّاخل: ، مدّ يده مصافحا-

1العربي رجل طيّب يستحقّ كلّ خير. ،  خذيه إلى الدّاخل -

خلف   ترنو  الجميلات  الأبوابفعيون  على  انسدلت  في ،  كلل  نفسك  لتجد  لحظات  تقف  أن  ويكفي 

¢�ƾȈǠƥ�ǺǷ�ļϩ�ƢǸƬǋÂ�ʪƢƦǇ�ȏ¤�ǞǸǈƫ�ȏÂ  ،ÃȂŮ¦�©ƢǠƟʪ�ËǲŰ�ǾËǻ،  الدّاخل تمخر لجج العيون 
2.

ƢȀǟƢǓÂ¢�©ËŚǤƬǧ�©ƢËȈƥÂ°Âȋ¦�©¦ƾǧ¦Ȃǳʪ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǘǴƬƻ¦�ƾǬǧ�Ǧ ǴƬű� Ȇǋ�Ëǲǯ�ƨǼȇƾŭ¦�Ŀ  ، فكانت

هكذا صوّر الكاتب القايد جلول ،  فإذا طلب الرّجل الراّحة اتجّه إلى المدينة،  تعيش شبه متحرّرة من سلطة الوليّ 

يقضي أسابيع يستريح فيها من قلق الصّراعات بين ،  ¦ǀǰǿ�Ǿƫ°¦®�Ŀ�ÀȂǰȇ�ƢǸǼȈƷ���ƨǼȇƾŭʪ،  الّذي كان يجد راحته

البيت طعاما وخمورا،  اختار لنفسه ندماءه،  خاصّة عرش أولاد سيدي علي،  العروش بل واختار جميلات ،  وملأ 

.3كما تعوّد أن يفعل أبوه عباس وجدّه جلّول من قبل"،  للغناء والرّقص والحبّ 

وهما في طريقهما - وهي المرأة الرّيفية حديثة العهد بمدينة سطيف -حمامة   وفي مشهد آخر توصي لالا تركيّة

إلى الحمّام: 

  أن ترفعي رأسك في أحد. ودون  ،  امشي في طريقك دون اِلتفات-

وتخطو في الشّارع ،  بمجرّد أن تخرج المرأة،  لقد تغيرّت أخلاق النّاس في المدن،  صدقت لالا تركيّة-

حتىّ ترصدها العيون الثاّقبة. 

متفرّقة- قبائل  من  هنا خليط  أكثر جرأة،  النّاس  مزّق ،  والنّساء  المنازل  الأزقةّ وتلاصق  لعلّ ضيق 

وهنّ في الغالب اللّواتي تعملن ،  قليل منهنّ يخرجن سافرات تقليدا للفرنسيّات،  ستار الحياء على بعض الوجوه

.4في المدارس الفرنسية 

حُوبهَ، ص 211، ص 1.212

الحُبُّ ليَْلاً ، ص279. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص103. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص173. 4
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المرأة بقضيّة  الاهتمام  بتراجع  الثاّلثة  المرحلة  تميّزت  ÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ،  بينما  ǠËǌǳ¦�̈ʭƢǠǷ�ƨǳƘǈǷ�Ƥ Ʀǈƥ�Ǯ ǳ̄Â-

«-رجالا ونساء  ʮ°ȋ¦Â�Àƾŭ¦�Ŀ�śȇǂƟ¦ǄŪ¦�Ëǲǯ�ǆ ƳƢǿ�ǾǼǷ�ǎ ËǴƼËƬǳ¦�ƶƦǏ¢�ÄǀËǳ¦�ËȆǈǻǂǨǳ¦�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ǺǷ  ، وكان

هذا الدّافع الأوّل لمقاومة الاستعمار والثّورة ضدّه طلبا للتّحرّر.

والعمل  التّعليم  في  الرّجل  جانب  إلى  مكانتها  أثبتت  أوضاعها؛حين  من  المرأة  حسّنت  المرحلة  هذه  وفي 

رغم وجود بعض المتزمّتين والرّجعيين الّذين يعتقدون"أنّ نضال المرأة في الثّورة التّحريرية ضرب ،  الاجتماعيّ والمسلّح

�ƨȇ®ȂƦǠǳ¦�¾Ȑǣϥ�ȐËƦǰǷ�¦ǂǐǼǟÂ�ƢǨȈǠǓ �ǽȂƯ°¦Ȃƫ�ƢǈǼƳ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�Ƣđ�ÀÂ£ǄȀȇ�Ƕǿƾų�ƢǼƥ�¦̄Ɯǧ�¿ƢǿÂȋ¦Â�¾ƢȈŬ¦�ǺǷ

��¿Ëʮȋ¦�ÃƾǷ�ǺǷǄŭ¦�ƾǟƢǬËƬǳʪÂ�ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ�ǺƴËǈǳʪ�ƨȈǳƢƦǳ¦�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦�ǾȈǴǟ�ƪ ǸǰƷ1  ، متجاهلين إنصاف الله لها وحفظه

إن مثل هذه الأقوال تدلّ على ،  متناسين وقوفها بجانب الرّجل قبل الثّورة وأثناءها؛أمّا وأختا وبنتا وزوجة،  لكرامتها

�®ƢȀǘǓȏ¦Â�§ ƢǐƬǣȏ¦Â�Ƥ ȇǀǠËƬǳ¦�ƨȈǌƷÂ�¿ƢǷ¢�Ƣǿ®ȂǸǏÂ�̈¢ǂŭ¦�©ȏȂǘƥ�ȄǴǟ�ƨǳ¦Ëƾǳ¦�ƨȈź°ƢËƬǳ¦�ǪƟƢǬūʪ�ƢȀȈǴƟƢǫ�ǲȀƳ

  والقمع. 

ƨËȈǼǗȂǳ¦�ǶȈǬǳ¦Â�̈ǂǯ¦Ëǀǳ¦Â�ƨËȇȂŮ¦�ȄǴǟ�· ƢǨū¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�°Â®�±¦ǂƥ¤�Ŀ�śȈƟ¦ÂËǂǳ¦Â� ʪ®ȋ¦�°Â®�ǺǸǰȇ�ƢǼǿÂ  ، وإثبات

ƨȈǳƢǔËǼǳ¦�ƨǳƢǇËǂǳ¦�ǲǸŞ�Ƣē°¦ƾƳ  ،اهتمّ العربي ،  يقول عز الدين جلاوجي واصفا مشهدا من مظاهرات الثاّمن ماي"

لمح وريدة المرقومة قريبا من لالا تركيّة يحملان (هكذا)لافتة عليها"نساء ،  الموستاش فراح يوزعّ نظرة في كلّ مكان 

الوطن"  الرّجال والنّساء،  2الجزائر فداء  النّضالي  فكلتاهما تحملان ،  المدنّس والمقدّس،  فقد تساوى في هذا المشهد 

  وهي تحرير الوطن. ،  وتدافعان عن نفس القضّية،  نفس الهدف

الّذي غيرّت ظروفه ،  وعليه؛ففي هذه المرحلة لم تكن المسألة المهمة قضيّة المرأة بقدر ما هي قضيّة الوطن

فاِفتكّت المرأة الكثير من ،  وساهمت في ذلك العوامل الدّينيّة والسّياسية والاجتماعيّة والثقّافيّة،  أوضاع المرأة الجزائريةّ

الزّوج واختيار  والتّعلّم  العمل  ȂǬū¦Â�̈¦ÂƢǈŭʪ�ƨƦǳƢǘŭ¦�ƪ¼�،  الحقوق؛كحقّها في  ǴǏ¦Ȃǧ�Ëƾū¦�¦ǀǿ�ƾǼǟ�Ǧ ËǫȂƬƫ�ŃÂ

 ولا تزال إلى يومنا هذا.،  السّياسية

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 1.25

حُوبهَ، ص480. 2
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:فترة حرب التّحرير الوطنيّ -1-3

،  م المحكّ التّاريخيّ الّذي فصل بين عهد الظلّم والاستعباد وعهد الحرّية والكرامة1954تعدّ غرةّ شهر نوفمبر 

الأولى   الشّرارة  اتقّدت  إن  المستعمرفما  طرد  في  الشّعب كافة  رغبة  الوطن ،  معلنة  أرجاء  الثورة كلّ  عمّت  حتىّ 

ƨǼǇ�Ǧ ǐǻÂ�©¦ȂǼǇ�ǞƦǇ�ƢǿƢƷ°�©°¦®�ƢǇÂǂǓ�ʪǂƷ�ƶƦǐƬǳ  ، سارعت فيها المرأة لميدان الجهاد وحمل لواء التّضحية

والاستشهاد جنبا إلى جنب مع أخيها الرّجل. 

وليست بحركة فوضوية كما كان ،  فلم تكن الثّورة التّحريرية"تمرّدا لجماعة من"الفلاّقة"والخارجين عن القانون 

الفرنسيّ" العدو  والاستعباد،  1يدّعي  الاستبداد  ثورة ضدّ  ما ،  بل هي  بكلّ  للكفاح  الجزائريّ  الشّعب  فيها  هبّ 

ȐËǈǳ¦�ǲŧÂ�¬ƢǨǰǳ¦�Ŀ�Ƣē°¦ƾƳÂ�ƢēËȂǫ�̈¢ǂŭ¦�ƪ¬،  يملك ƬƦƯ¢�ƢȀȈǧÂ  ،�ǂǸǠƬǈŭ¦�̈ǂǜǻ�Ƣđ�ƾËǼǨƫ�ƨǻƢǰǷ�ƢȀǈǨǼǳ�ƪ ũ°Â

�ƢȀƠȈǌƫ�ȄǴǟ�ǲǸǟ�ÄǀËǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨȈǠƳ°Â

¢̈ǂǸǴǳ�ǞǸƬĐ¦�̈ǂǜǻ�ŚȈǤƫ�Ŀ �¦±°ʪ�¦°Â®�̈°ȂËưǳ¦�ƪ ƦǠǳ  ،�̈¢ǂŭ¦�ƨƦǈËǼǳʪ�ƨǏǂǧ�ƪ ǻƢǯ�ƨȇǂȇǂƸËƬǳ¦�§ǂū¦�ËÀ¢�Ä¢

وبذلك قدّمت ،  وتفرض على الآخر أن ينظر إليها نظرة احترام وتقدير،  الجزائرية لتعبرّ عن نفسها وتثبت وجودها

��Ʈ ǳƢËưǳ¦�ŃƢǠǳ¦�§ȂǠǋÂ�ƨËȈǷȐǇȍ¦Â�ƨËȈƥǂǠǳ¦�¾ÂËƾǳ¦�Ŀ�Ƣē¦Ȃƻȋ�ƢǇÂ°®

، م حتىّ تبدأ رحلة التّغيير في أوضاعها1954وعليه؛كان لابدّ للمرأة الجزائريةّ أن تنتظر الثّورة المسلحة سنة 

وأثبتت المرأة ،  وتساوى في ذلك الرّجال والنّساء،  حيث هبّ الشّعب لمقاومة الغطرسة الاستعماريةّ بكلّ ما يملك

�¬ƢǨǰǳʪ�̈ǂȇƾƳ�ƢËĔ¢  ،�ǽƾǔǟÂ�ǲƳËǂǳ¦�ƾǟƢǇ�ƢËĔ¢Â  ،�̈¢ǂŭ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�ƨËȈƦǿËǀǳ¦�̈ŗǨǳ¦�ƪ ǻƢǯ�ƢËĔ¢�ƢËǬƷ�§ǂū¦�ƪ Ǽǿǂƥ�ƾǬǴǧ

.2شاملة وبعيدة المدى في وضعية المرأة" ،  إذ أنهّ في أعقاب اندلاع الثّورة ظهرت تغيرّات مفاجئة،  الجزائريةّ

أعقاب   ƢƳƢȈƬƷʪ©�ففي  �ǲËǨǰËƬǴǳ�ȆǠËǈǳ¦Â�«ÂǂŬ¦�ȄǴǟ �̈Őů �ƢȀǈǨǻ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�©ƾƳÂ�̈°ȂËưǳ¦

®ƢȀŪ¦�Ŀ�ǶȀǧ�ǺƴËǈǳ¦�Ŀ�¦ȂǻȂǰȇ�Ń�À¤�­ȋ¦Â�Ǻƥȏ¦Â�«ÂËǄǳ¦Â�§ ȋƢǧ�ƢēǂǇ¢ ،�¾±ƢǼǷ�Ŀ�ƨǴǷƢǟ�ƢËǷ¤�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƪ ůƾǻƢǧ

وتستغلّ ،  ¢ȂǇȋ¦�Ŀ�ƨǠƟʪ�Â¦¼،  المعمّرين الدّعارة  يمتهنّ  أن  على  التّسوّل  اخترن  الحمّام...وبعضهنّ  عاملة في  أو 

�Ƣđ�ËǶƬǿ¦�ŖËǳ¦�©ƢËȈǐƼǋ�ÃƾƷ¤�ƨǸȈǴƸǧ،  فكانت المرأة بين أمرين أحلاهما مرّ؛إمّا التّسوّل أو الدّعارة،  أجسادهنّ 

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 1.26

ƨȈǷʪ�Ƥ، تطوّر الأدب القصصي الجزائري(1967/1925)، تر:محمّد صقر، ديوان المطبوعات الجامعيّة، الجزائر، ص2.205 ȇ®¢�̈ƾȇƢǟ
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�ŚǐƫÂ�śǘǫƢËǈǳ¦�©¦ ¦ǂǣȍ�Ǟǔţ¢�ƢȀȈƬǠȈǓ°Â� ƢȈǸǠǳ¦�ƢȀËǷ¢Â�ƢǿÂ®ǂǗÂ�ƢȀƳÂ±�ǲǿ¢�ƢđǂǓ�ƢǷƾǠƥ�ƪ ǳ Ƣǈƫ�ȆƳÂȐƳ

�ƢȀǧǂǌǳ�ʭȂǏÂ�ƢȀƟʮŐǯ�ȄǴǟ�ƢǛƢǨƷ،  1الدّعارة وهي الّتي فضّلت ذات يوم التّسوّل على ،  مجرّد ساقطة

�Őǯ¢�ƢȀǇ¢°�¦ƾƥ�ŖËǳ¦�ƨǰȇËƾǳ¦�ƨǠƟʪ�°ËȂǏ�śƷ،  فقد رسمتها ريشة الرّوائيّ ،  ولم تفوّت الرّواية رصد هذه الصّورة

أبيض كبير  لثام  تلفه في  ȂǧÂ�ƢȀȇËƾƻ�ǲǨǇ¢�ƨǈƟʪ�¾Ƣǰǋ¢�ǶǋȂǳ�®ȂǇ�¿ȂȈǣ�ËǂǸƄ¦�ƢȀȀƳÂ�µ¼�،  وهي  ƢȈƥ�ȄǴǟÂ

أم عادة لطقوس دينيّة موغلة في القدم؟أم هو ،  أهو زينة؟هي بجمالها لا تحتاج إلى ذلك،  لم يرق له ذلك،  ذقنها

تنفير للجيش الفرنسيّ من الاعتداء على شرف النّساء؟ 

الخمسينيّة المرأة  إليها،  فهذه  تشدّه  أحمر  خيط  الدّيكة في  تجمع  العنان(...)يجتمع ،  خرجت  لها  ترخي  ثمّ 

��ÀȂǫŗǨȇ�ËĽ�ƢĔȂǷÂƢǈȇ�ǞǸŪ¦�ƢŮȂƷ
2  ،�Ǌ ȈƳ�ǺǷÂ�ƨȀƳ�ǺǷ�ƨȈǻ¦ȂȀËǌǳ¦�Ƕē¦ǂǜǻ�ǺǷ�̈®ËƾȀǷÂ�¾ƢƳËǂǳ¦�śƥ�ǲǸǠƫ�ƢËĔȋÂ

ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷ�¾ȐƬƷȏ¦  ،تبعدهم عنها الرّجال وتلطّخ وجهها أو تشوّهه برسومات حتىّ  ، كانت ترتدي ملابس 

القرى والمداشر الفرنسيّ  المرأة الجزائريةّ حين يهاجم الجيش  النّسوة على فعل ذلك  ،  وكان هذا حال  فقد"تعوّدت 

�®ȂǼŪ¦� ¦ƾƬǟȏ�ǺǓËǂǠƬȇ�ȏ�ËŕƷ�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�©¦ËȂǬǳ¦�§ ¦ŗǫʪ�ǺǈǈƷ¢�ƢǸËǴǯ
3.

��Ǯ ǳǀǯ�¾ƢƳËǂǳ¦�¾ȂǬǟ�Ŀ�̈°ȂƯ�ƪ ǻƢǯ�ƢËĔ¢�ƨȇǂȇǂƸËƬǳ¦�̈°Ȃưǳ¦�ǎ ƟƢǐƻ�±ǂƥ¢�ǺǷÂ4  ، حيث أبرزت صورة المرأة

وذلك أنّ الثّورة انبثقت من الشّعب ورمُيت في ،  ƢŮ�ǞǸƬĐ¦�̈ǂǜǻ�ËŚǤƫ�ȄǴǟ�ȐȈǳ®�Ëň¦ƾȈŭ¦�Ƣǿ°ȂǔƷ�ÀƢǰǧ،  المكافحة

الشّعب الشّعب فاحتضنها  وتمّت ،  وانظمّ تحت لوائها فلاّحون وعمال ومثقّفون وشبان وأطفال ونساء،  أحضان 

التّعبئة والتّطوعّ الّذي تمكّن من خلاله جيش التّحرير من توسيع نشاطه وتدعيم صفوفه وتنفيذ عمليّاته العسكريةّ 

وتنظيم جهازه السّياسيّ المشكّل من حزب جبهة التّحرير الوطنيّ الّذي يعتبر مرشد الثّورة ومتبنّيها. 

حيث"أبرزت الثورة ،  تقبّل الجميع مشاركة المرأة الرّجل في حمل السلاح والذّود عن الوطن والدّين والعِرض

�Ŀ�ǞǫÂ�Äǀǳ¦�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�¾ȂƸËƬǳ¦�ȄǴǟ�¦±°ʪ�ȐȈǳ®�Ƣǿ°ȂǔƷ�ÀƢǰǧ،  المسلحة صورة المرأة المحاربة والمناضلة والمشاركة

حُوبهَ، ص200. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص44. 2

حُوبهَ، ص97. 3

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص18. 4
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الاستعمار"  محاربة  في  مواطن  مساهمة كل  وفرض  لحركة ،  1البلاد  أساسيّة  دعامة  الجزائريةّ  المرأة  شكّلت  وبذلك 

بمشاركتها الفعّالة في الصراع ضدّ الاحتلال الفرنسيّ.،  التّحرّر الوطنيّ 

�Ŀ�ƪ Ƹų�ƢËĔ¢�Ëȏ¤�ƨËȈǧƢǬËưǳ¦Â�ƨËȈǟƢǸƬƳȏ¦�®ȂȈǬǳ¦Â�ǄȈȈǸËƬǳ¦�ǺǷ�ňƢǠƫ�ƪ ǻƢǯ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ËÀ¢�ǺǷ�ǶǣËǂǳ¦�ȄǴǟÂ

تحقيق تحوّلات كبيرة في مجال النّضال والمشاركة السياسية.

ذلك �Ŀ،  ومن  �ƪ ǴËǰǌƫ�ŖËǳ¦�©ËʮǂƟ¦ǄŪ¦� ƢǈËǼǴǳ�ƨËȈǷȐǇȍ¦�ƨËȈǈǻǂǨǳ¦�̈ƾƷȂǳ¦�ƨËȇȂǈǻ�©ƢËȈǠŦ �̈¢ǂŭ¦�ƪ ǻËȂǯ

السّياسة1937أفريل مشاكل  في  تتكلّم  بينها  فيما  تلتقي  النّساء  السّياسة؛فكانت  في  المرأة  وشاركت  وهذه ،  م 

�Ƥ Ÿ�ǾËǻ¢�ǲƳËǂǳ¦�» ǂǟ�ËĽ�ǺǷÂ�©ƢǓËǂŲ�Â¢�©ƢËȈǟƢǸƬƳ¦�©¦ƾǟƢǈǷ�Â¢�©ËʮȂǻʬ�©ƢƦǳƢǗ�ƢȀǘËǌǼƫ�ƪ ǻƢǯ�©ƢǠËǸƴËƬǳ¦

�Ǿǳ� Ǧ ǯ�ƢËĔ¢�©ǂȀǛ¢�Ŗǳ¦�̈¢ǂǸǴǳ�©ƢËȈǳÂƚǈŭ¦�ȆǘǠȇ�À¢
2.

ƢȀǟƢǓÂ¢�©ËŚǣÂ�Ƣē¦̄�̈¢ǂŭ¦�ǾȈǧ�ƪ ƬƦƯ¢�ÄǀËǳ¦�ǪǴǘǼŭ¦�ƪ ǻƢǯ�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ËƾǓ�§ǂūƢǧ  ، وثورة نوفمبر

الفيّاضة فلبّت ،  هي الفرصة الّتي أطلقت العنان للقوّة الكامنة في المرأة وأزكت عواطفها العارمة وأذكت مشاعرها 

Ä°ȂËưǳ¦�ƾȀǌŭ¦�̈°¦ƾǏ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƾƳȂǧ�ǾƟƢǼƥϥ�Ʈ ȈǤƬǈȇ�ƶȇǂƳ�ǺǗÂ� ¦ƾǻ  ، وفي ذلك ترى فانون أنّ مشاركة المرأة في

هذه الأخيرة تمخّض عنها علاقات جديدة بين ،  فهذه الظروف خلقت قيما،  الجهاد هي بداية التّغيرّ في أوضاعها

.3الجنسين 

��ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǓƢƻ�ƾǬǧ�ǪƦǇ�ƢǷ�ȄǴǟ�ƢǈȈǇϦÂ�ƨǘǴËǈǳ¦�ËƾǓ �Ƣē°ȂƯ�ƢȀǟƢǓÂ¢�śǈŢ�ǲƳ¢�ǺǷ�śƫ°ȂƯ

وخروجها  للسّلاح  وحملها  الوغى  ساحة  في  ومشاركتها  تقبّلوا كفاحها  الّذين  الرّجال  عقول  في  وكانت  الذكّوريةّ 

وبذلك"ارتفعت لأوّل مرةّ مكانة المرأة ونُسجت ،  وثورة ضدّ الاستعمار الفرنسيّ ،  متبرجّة لتنفيذ العمليّات الفدائية

©ʮƢǰū¦Â�ǎ ǐǬǳ¦�ƢȀƬǳȂǘƥ�¾ȂƷ  ،��ƾǠƥ�ƢǸȈǧ�ËȆǐǐǬǳ¦�§ ®ȋ¦�Ƣđ�ÃǀǤƬȈǇ�ŖËǳ¦
4.

جلاوجي الدّين  عزّ  ثلاثيّة  احتوت  التي  المظلّة  الجزائريةّ  التّحريريةّ  الثّورة  المرأة ،  لقد كانت  قضيّة  وتبنّت 

ƢȀǼǗÂ�ǂȇǂŢ�Ŀ�ƨǳƢËǠǨǳ¦�ƢēƢŷƢǈǷÂ�ƢȀǟƢǓÂ¢Â  ،©ʪ°ƢŰ�©Ëʮ°ȂƯ�śƥ�ƨȈƟƢǈËǼǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�ƢȀȈǧ�ƪ ǨǴƬƻ¦Â  ، ونساء

 سلمان نور، الأدب الجزائريّ في رحاب الرفّض والتّحرّر، دار العلم للملايين، بيروت، دط، 1981، ص1.451

�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƨǻƢǰǷ ،Ǟǧʭ�̈°¦Ȃǻ، مرجع سابق، ص 152، ص 2.153

�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƨǻƢǰǷ ،Ǟǧʭ�̈°¦Ȃǻ، مرجع سابق، ص152.   3

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص18. 4
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�̈°ȂËưǳʪ�ƨǫȐǟ�ËǺŮ  ،لتعبرّ عن نفسها وتثبت وجودها -التّاريخيّة والمتخيّلة والرّمز -كانت بذلك فرصة سانحة للمرأةف

ē�̈°ʫ�ǂǸǠƬǈǸǴǳ�Ƣ  ،��Ãǂƻ¢�̈°ʫ�ǲƳËǂǴǳÂوتظهر قوّ 

  فترة ما بعد الاحتلال:-1-4  

فكانت مرحلة صعبة خاصّة ،  البلاد بدأت مرحلة البناء والتّشييد بعد انقشاع ضباب الاحتلال واستقلال  

، ȂËưǳ¦�Ŀ�ƢēƢǷƢȀǇ¤�ǺǷ�ƢȀƬƦǈƬǯ¦�ŖËǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƨǻƢǰǷ�ȄǴǟ�ǚǧƢŢ�Ń�¾ȐǬƬǇȏ¦�ƾǠƥ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�©ƢǷÂƢǬŭ¦�®ƢǠƥƘǧ̈°،  للمرأة

الثّورة) وقد وصفت جولييت منس هذه المرحلة في قولها:"أخيرا ،  فقد وجدت نفسها تعود لأوضاعها الأولى(قبل 

الاستقلال(يوليو 1962�ƢȀƸǼŻ�ƢŮƢǔǻ�ËÀ¢�©ƾǬƬǟ¦�ƾǫ�ƪتموز-جاء  ǻƢǯ�ËǺȀǔǠƥ�ËǺēȂȈƥ�ń¤� ƢǈËǼǳ¦�©ƾȈǟ¢Â�¿

.1سرعان ما خاب أملها"،  حقوقا

ƾ̈Ȁǘǔŭ¦�Ƣē°Ȃǐǳ�®ȂǠƫ�ƢȀǈǨǻ�©ƾƳÂ�ƢËĔȋف �̈¢ǂǸǴǳ�ƨƦǈËǼǳʪ�ƨƦȈŬ¦�ƨǴƷǂǷ�ƪ ǻƢǯ�¾ȐǬƬǇȏ¦�ƨǴƷǂǸ ،

الأولى  الإنجاب-�ǞǸƬĐ¦�ǂǜǻ�ƨȀƳÂ�ǺǷ-ووظيفتها  وماكنة  المطيعة  الزّوجة  للسّلطة ،  وهي  المستسلمة  والطفّلة 

فكلّ الأوصياء عليها تركواالسّلاح بعد ،  فمرحلة تحرّرها في تلك الفترة(ثورة التّحرير)كانت مرحلة مؤقتّة،  الذكّوريةّ

��ƢȀƦËƴŢÂ�ƪ،  الثّورة ȈƦǳ¦�ń¤�Ƣē®Ƣǟ¤�Ŀ�ǶȀǧǂǋÂ�» ǂËǌǳ¦�Ǻǟ�̧ƢǧËƾǴǳ�̈ƾȇƾƳ�©¦°ƢǠǋ�¦ȂǴŧÂ

الرّجل  وبين  بينها  المساواة  تحقيق  إلى  السّابقة  المراحل  في  المرأة  وصول  أنّ  حمل ،  ويبدو  في  له  ومشاركتها 

البناء والتّشييد كانت صعوبتها لا  السّلاح والذّود عن حمى الوطن والشّرف لم يشفع لها بعد الاستقلال"فمرحلة 

المسلّح الكفاح  مرحلة  �ǂǜǼÉȇ�°ƢǏ،  تقلّ عن صعوبة  �Ʈ ȈƷ�ËÄǂǬȀǬǳ¦�ÀƾǠȇ�ËǺȀǈǨǻ¢�ÀƾƳÂ�ƾǬǧ� ƢǈËǼǴǳ�ƨƦǈËǼǳʪÂ

�¢2�ǲƳËǂǳ¦�ǾǰǴƬŻ�ƢǟƢƬǷ�̈¢ǂŭ¦�Ãǂƫ�ŖËǳ¦�ƨǘËǴǈƬŭ¦�ƨËȇ°ȂǯËǀǳ¦�ǾƬǠȈƦǗ�ń¤�®Ƣǟ�ǞǸƬĐ¦�ËÀ¢�Äإليهنّ تلك النّظرة الاستعلائية"

وكان من الصّعب عليها ،  فالمرأة لم تكن جزءا مهمّا في الحركة الوطنيّة الجزائريةّ منذ البداية،  لقضاء شهوته ولخدمته

ƨȇ°ȂËưǳ¦�©ƢǸËǜǼŭʪ�¼ƢƸƬǳȏ¦Â�ǞǸƬĐ¦�Ŀ �¾ƢǤƬǋȏ¦  ، الرّواية في  في كتابه"المرأة  مفقودة  صالح  الدكّتور  ذكر  وقد 

تحرّرت الجزائريةّ"جملة من الأسباب الّتي حالت دون تحرير المرأة من تسلّط الرّجل وتخلّصها نظرة الاستعلاء في فترة  

3جمعها في سببين هما:،  فيها البلاد من طغيان الاستعمار الفرنسيّ 

 جولييت منس، المرأة في العالم العربيّ ،  تر:إلياس مرقص ، دار الحقيقة للطبّاعة والنّشر، لبنان ، 1981م، ص102. 1

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص18. 2

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، المرجع نفسه، ص19. 3
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1ƢȀǼǷ�ƨȈǳƢŭ¦�ƨËǏƢƻÂ�®ȐƦǳ¦�ƢȀǼǷ�ňƢǠƫ�ƪ ǻƢǯ�ŖËǳ¦�©ʪȂǠËǐǳ¦�  ،�©Ȑǰǌŭʪ�Ëȏ¤�ËǶƬē�ȏ�®ȐƦǳ¦�ƪ ǴǠƳ

��ƢēƢƦƳ¦ÂÂ�̈¢ǂŭ¦�¼ȂǬƷ�§ ƢǈƷ�ȄǴǟ�ƨȇ®ƢǐƬǫȏ¦

النّساء أنفسهنّ لم يكنّ  2 التّحرّر والمساواة بل أثرّن سلبا على .الجيل القديم من  تيّار  ينقدن بسهولة أمام 

�ËǺēƢǼƥ

تجديديّ  واتجّاه  تقليديّ  مختلفين؛اتجّاه  اتجّاهين  الجديد)وجدن  فالبنات(الجيل  �ƪ  تقول"تميمة،  وبذلك  ƥʬ:

�ËǺǿ�ƨȇƾȈǴǬËƬǳ¦�ƨȈƥËŗǳʪ�ÀǂËƯƘƬȇ�ļ¦ȂǴËǳ¦�ËÀ¢�śƷ�Ŀ�¦°ËǂŢ�©ƢǼƦǳ¦�ǂưǯ¢�ËǺǿ�ËĿƢǬƯ�ËÄȂƦÉŵ�ǲǏ¢�ǺǷ�©¦°ƾƸǼŭ¦�©ƢȈƬǨǳ¦�

��ǖǬǧ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳʪ�ƨËǷƢǿ�ƨǧƢǬƯ�Â¢�ƨËȈȀǨǋ�ƨǧƢǬưƥ�ƢǇƢǇ¢�ǄËȈǸƬƫ�©ƢǟȂǸů�ǺǷ�©¦°ƾƸǼŭ¦
1.

الرّوائيّ  الأدب  في  موضوعا  المناضلة  المرأة  حبر ،  وكما كانت  الاستقلال  بعد  وضعيّتها  تدهور  أسال  فقد 

 ʪ®ȋ¦�ǒ Ǡƥ  ،�ËÄȂǈËǼǳ¦�§ ®ȋʪ�» ǂǟ�ƢǸȈǧ�ƨËǏƢƻ
أنهّ"الأدب المرتبط بحركة نصرة المرأة 2 ؛الّذي يعرّفه البعض على 

��ǲƳËǂǳʪ�̈¦ÂƢǈǸǴǳ�ËȆź°ƢËƬǳ¦�ǲȇȂËǘǳ¦�̈¢ǂŭ¦�̧¦ǂǐƥÂ�̈¢ǂŭ¦�ƨȇËǂƷÂ
3

�ƨǴȈǔǧ�¾�©ËʮǂƟ¦ǄŪ¦�Â�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦��§ �śǷȂǇȂŭ¦�śƥƢƬǰǳ¦�ȄǴǟ�ƨȈǷʪ�Ƥ ȇ®¢�̈ƾȇƢǟ�ƨƦƫƢǰǳ¦�ƪ ǬËǴǟ�ƾǫÂ

بقولها:إنّ قراءة كلّ من الكتابين يمكن أن ،  مرابط"اللذين تحدّثت من خلالهما عمّن يستخدمون الدّين ضدّ المرأة

�¥°ƢǬǳ¦�ËÀ¢�Ǯ ǳ̄�����ƢǼǠǸƬů�Ǻǟ�ƨǿËȂǌǷÂ�̈±ƢƸǼǷ�̈°ȂǏ �¿ËƾǬƫ�ǖƥ¦ǂǷ�ËÀ¢�Ǯ ǳ̄�ǂƟ¦ǄŪ¦�°Ǆȇ�Ń�ÄǀËǳ¦�¥°ƢǬǳʪ�Ëǂǔƫ

وعلى  ،  أنهّ يندُر أن ترى امرأة في مكتب أو في شوارع الجزائر،  خاصّة بعد قراءة الكتاب الأوّل،  يتولّد لديه انطباع

�ËʮȂȈƷ�¦°Â®�őǠǴȇ� ƢǈËǼǳ¦�ǺǷ�ƢËǷƢǿ�¦®ƾǠËǻ¤�Ʈ،  لكنّ الواقع يخُالف هذه النّظرة تماما،  الخصوص امرأة غير محُجّبة ȈƷ

.4في الحياة العامّة في الجزائر" 

المرأة في،  وعليه الفهم المشوّه للإسلام وفي  تمثلّت في  ،  فترة الاستقلال صورة هلامية قاتمة  فقد أتت صورة 

¿£ƢǌËƬǳ¦�¬Â°�ǲǸŢ�©ʪƢƬǯ  ،�Ƣđ�©ǄËȈŤ�ŖËǳ¦�· Ȃǜū¦�©¦̄�ƨȈǨȇËǂǳ¦�̈¢ǂǸǴǳ�ÀƢǯ�ǲǿ�ǾǈǨǻ�µ ǂǨȇ�ÄǀËǳ¦�¾¦ƚËǈǳ¦Â

 جغلول عبد القادر، المرأة الجزائريةّ، ت:سليم قسطون ، دار الحداثة، بيروت، 1938م، ص6. 1

 يشير هذا المصطلح الحداثي-الّذي وسم بعدّة مسمّيات؛الأدب النّسوي، أدب نسويّ ، أدب الأنثى، أدب المرأة-إلى الأدب الّذي يكون النّصّ 2

¾Ƣǔǻ�Ȃƥ¢�ǾȇǄǻ�̈°ÂǂËǔǳʪ�̈¢ǂǷ¦�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ÀȂǰȇ�À¢�ÀÂ®�ƢȀǫȂǬƷ�Ǻǟ�̧ƢǧËƾǳ¦Â�̈¢ǂŭ¦�ƨËȈǔǫ�¬ǂǘƥ�ǖƦƫǂǷ�ǾȈǧ�ËȆǟ¦ƾƥȍ¦ ، ّتمرّد الأنثى في الإبداع النّسويّ العربي  ،

ƨǧƢǬËưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ، ملخّص أبحاث متمر المرأة العربيّة والإبداع ǴĐ¦ ،276ص، م2002أكتوبر30-26، القاهرة (.  

 أشرف توفيق، اعترافات نساء أدبيّات، دار الأمين، القاهرة ، ط1، 1998م، ص3.10

ƨȈǷʪ�Ƥ، تطوّر الأدب القصصي الجزائري، مرجع سابق، ص213. 4 ȇ®¢�̈ƾȇƢǟ
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�ƨȇƾȈǴǬËƬǳ¦�ƢēƢȈƷ�Ǌ ȈǠƫ�ƨȇ®ƢƦǳ¦�ÀƢǔƷ¢�śƥ�ƪ ȈǬƥ�ƢËĔ¢�¿¢�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ǶǇ°�Ŀ�ƪ ǯ°Ƣǋ�ǲǿÂ�ƨǼȇƾŭ¦�Ŀ� ƢǈËǼǳ¦

��°ƢǤǐǳ¦�ƾǴƫÂ� Ƣŭ¦�ȆǬǈƬǈƫÂ�Ƥ ǘū¦�ǞǸšÂ�ƨȈǋƢŭʪ�ËǶƬē

إسهامات المرأة في النّضال التّحرّري قبل وأثناء الثّورة:-2

ولا حالة الإقصاء التيّ ،  لم تتحمّل المرأة حالة الحرمان والتّدهور الّتي فرضها الاستعمار عليها وعلى شعبها

الجزائريّ  الرّجل  فيها  والاضطهاد،  وضعها  الظلّم  رؤية  على  تصبر  الاستعباد،  ولم  حياة  تطق  له ،  ولم  فتصدّت 

وصولا إلى مرحلة ،  م1954مرورا بثورة نوفمبر،  م1830وشاركت في الثّورات والانتفاضات الشّعبية والمسلّحة منذ 

م. 1962الاستقلال

فقد كان موقفها من المحتلّ الفرنسيّ واضحا من أوّل يوم وطأت أقدامه السّوداء هذه الأرض الطاّهرة في 

لتدنيسها منه  المسيحيين،  محاولة  الفرنسيين  من  الجزائريةّ  المرأة  موقف  فندلينشلوصر  الألماني  سجّل  ، حيث 

وتساءل ،  ¦ǀǰǿ�ǺƳǂƻ�ËŕƷ�����̈ȂǈËǼǳ¦�ǂƳƢǼŬ¦Â�ǲƳƢǼŭʪ�ǺǸƴǿÂ�­¦Ȃǯȋ¦�ǞȈŦ�ǺǷ،  فقال:"سمعن بمرور أسرى

��ǺǷ�ʭƢǼƷ�ǂưǯ¢�ËǺËĔϥ�̈®Ƣǟ�ǺǨǏȂȇ�ļ¦ȂËǴǳ¦� ƢǈËǼǳ¦�ƪ ǻƢǯ�¦̄Ɯǧفكيف سيكون ،  الرّجل في هذه الدّرجة من القسوة

.1أزواجهنّ إذن؟لقد كنّ يطالبن برؤوسنا في غضب شديد(...)"

�¾ƢǔËǼǳ¦�Ŀ�ƨǯ°Ƣǌŭ¦�§ȂƳȂƥ�Ƣǿ°ȂǠǋ�̈ËȂǫ�¾ËÂȋ¦�ÀƢǟ°ƢǐƬǷ�ÀƢËȈǈǨǻ�ÀƢǿƢËš ¦�Ƣđ̄ Ƣš �ƨËȇǂƟ¦ǄƳ�̈¢ǂǷ¦�ǺǷ�ǶǯÂ

وفي النّهاية عزمت على دخول معترك الكفاح ،  والثاّنيقوّة تحُرّضها على البقاء في البيت،  التّحرّري رفقة أخيه الرّجل

ومساندته�Ëǂǳ¦�ƢȀȈƻϥ�¼ƢƸواللّ  ، �ƨǨǗƢǠǳ¦�ȄǴǟ�ǂǘȈǈȇ�À¢�ƶƳ¦Ëǂǳ¦�ƢȀǴǬǟ�̧ƢǘƬǇ¦�̈ǀǧƢËǼǳ¦�Ƣē®¦°¤�ǲǔǨƥ�Â،  جل 

.2وعندئذ تحقّقت رغبتها وتمّ انتظامها في جيش التّحرير" 

الجديد  ووضعها  الأول  وضعها  بين  الانفصال  حدث  الّ ،  وبذلك  الكفاح  ظلّ  الوفاء في  لها  يضمن  ذي 

  والبطولة ويحافظ على كرامتها ويثبت وجودها في ظل المتغيرات التي حدثت معها. 

 Ǌ ËǼǳ¦�ƨȈƥǂƫÂ�¾ǄǼŭ¦�¾ƢǸǟϥ�ǲǤƬǌƫ�ƪ ǻƢǰǧ  ،الحياة أمور  شتى  في  الرّجل  بجميع ،  وتشارك  بمعيّته  وتقوم 

الضّرورية الشّاقة منها،  الأشغال  الغنم وجني المحاصيل ،  حتىّ  المواشي ورعي  النّسيج وزراعة الأرض وتربية  كأعمال 

 فندلين شلوصر، Äʪ�ƾŧ¢�¿Ëʮ¢�ƨǼȈǘǼǈǫ��1832-1837)، تر-تق:أبو العيد دودو، الجزائر، دط، 2007م، ص1.24

 أنيسة بركات درار، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 2.32
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، نقيّة،  وقد صدق فيها قول رمضان حمود في كتابه"بذورالحياة":"المرأة الجزائريةّ لا تزال على فطرة طاهرة،  الزّراعية

��̈ƢȈū¦�©Ëʮ°ÂǂǓ�ǺǷ�ƢȀËǸȀȇ�ƢǷ�ƢȀǸËǴǠǼǴǧ�ƨǴǿƢƳ�ƪ ǻƢǯ�À¤Â1.

هذا القدر من الأعمال فحسب بل تحدّت الرّجل في حمل السّلاح والمبارزة عند  المرأة الجزائريةّ  تتوقّف ولم  

ǾȈǴǟ�¦ǂǰƷ�Ǻǰƫ�Ń�ŖËǳ¦�ƨËȈǇÂǂǨǳ¦Â�Ǧ ȈËǈǳʪ  ، ّفقد كانت  ،  ولم تقف مكتوفة الأيدي أمام وحشية الاستعمار الفرنسي

، بخولة بنت الأزور في الأوّلينذكّرتني  قال الشيخ محي الدين موجّها الكلام لشامخة:"،  كلّ نساء الجزائر شامخات

صدّقت ما  غيرك  من  حكايتك  سمعت  عيب،  لو  الشّمس  لاسم  التّأنيث  ما  فخر ،  ولكن  التّذكير  ولا 

.2للهلال" 

ƨǟƢƴËǌǳ¦Â�ƨȈƸǔËƬǳʪ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�©ǄËȈŤ�ƢǸǯ  ،وساهمت في عدّة مجالات بدءا المقاومة وصولا إلى الثّورة ،

¦̈Â¦ƾŭ¦Â�ƺƦËǘǳ¦�Ŀ�ƨǴËưǸƬŭ¦Â�Ƥ ǈƸǧ�ƨËȇƾȈǴǬËƬǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦�Ŀ�ǂǐƸǼƫ�Ń�ŖËǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�Ŀ�Ƣē°¦ƾƳ�ƪ ƬƦƯ¢Â ،

وفي هذا برهان على أنّ النّضال التّحرّريّ الجزائريّ رفع ،  بل كانت مقاتلة شرسة،  ولا في مشاركتها اللوجستيّة فقط

ƢǿƾȈǳƢǬƫÂ�Ƣē¦®ƢǟÂ�ƢȀǼȇ®�Ǻǟ�­ȐǈǻȐǳ�ƢȀǠǧƾȇ�À¢�ÀÂ®�Ƣǿ°ËǂƷ�Àϥ�ƢȀƬËȈǔǫ�¿ƾƻÂ�ƢËȈǴǟ�ʭƢǰǷ�̈¢ǂŭ¦  ، ويظهر ذلك

�©ËʮǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ ǻƢŝ�ƨǨǴƬű�©ʭʮ®Â�ƨȈƥÂ°Â¢�¾ȂǏ¢�ǺǷ� Ƣǈǻ�®ȂƳÂ�Ŀ�ƢËȈǴƳ
3.

محمّد  يقول  السّياق  هذا  والمعاصرة؛وفي  الحديثة  الجزائرية  الرّواية  في  الإسهامات  هذه  تجلّت  وقد 

النّزعة  ذات  الأدبيّة  الأعمال  في  غالبا  الشّأن  التّابعة كما كان  الخليلة  بدور  تقوم  لا  روايتنا  في  مصايف:"المرأة 

للرّجل،  الرّومانسية الخادم  بدور  تقوم  لا  له،  أي  قياديّ في ،  والمسلّي  نضاليّ  بدور  الرّجل  مثل  تماما  تضطلع  بل 

ƨǬȈǬū¦�ǽǀđ�ǞǼƬǬƬǳ�¬ȂǸËǘǳ¦Â�°ȂǻÂ�°ʭÂ�ǞȈǸŪ¦�ȄǴǟ�¼ǂǌƫ�ǆ،  المسيرة ǸËǌǳ¦Â�§ȂǼŪ¦�ƶȇ°�©ʮ¦Â°�¢ǂǬƫ�À¢�ȆǨǰȇÂ ،

الرّجل وحده �ǺǸǬȇ�À¢�Ëȏ¤�śƥϩ�ȆƟȐËǳ¦� ƢǈËǼǳ¦�ǂǐǼǟ�ȄǴǟÂ�ǾȈǴǟ�¿ȂǬƫ�ǲƥ،  فالثّورة الجزائريةّ لا تقوم على عنصر 

.4بدورهنّ كاملا في هذه الثّورة" 

 رمضان حمود بن سليمان ، بذور الحياة، ج1،  كتب تراث، تونس ، 1928، ص1.64

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص242. 2

Ņʪ�ǺǈƸǴƥ، المرأة الجزائريةّ خلال حرب التّحرير(1954-1962)، تر:صاري علي حكمت، ƨǳʫ�©¦°ȂǌǼǷ، الجزائر، دط، 2014م، ص3.6

محمّد مصايف، الرّواية العربيّة الجزائريةّ الحديثة بين الواقعيّة والالتزام، مرجع سابق، ص312. 4



-111-

إذ ،  وصلابتها في قتال العدوّ ،  كما اعترف جلاوجي بدور المرأة الفاعل في الذّود عن أرضها وصون عرضها

دوّختني هذه الفتاة؛ويقصد قال على لسان الأمير عبد القادر في شامخة الشّخصيّة الفاعلة في رواية عناق الأفاعي:

.1قلّ نظيرها حتىّ في الرّجال،  صلابة المقاتلين الأفذاذلها  ،  شامخة

  ويبوح بذلك على لسان الأمير عبد القادر فيقول: 

لا تملّ ولا ،  هذه امرأة تلخّصنا جميعا،  "مدّ الأمير عبد القادر بصره وقال:انُظر شامخة آتية من هناك

.2تكلّ (...)ثمّ تبسّم وقال:صدق ابن عربي"ما لا يؤنّث لا يعوّل عليه"" 

ونشر التّوعية في القرى والمدن والجبال والشعاب الّتي كانت ،  فالمرأة لم تتأخر عن دعم الرّجل وحمل السلاح

حينا والثورة  المقاومة  تحمي  مكانية  أخر،  فضاءات  حينا  المرأة  مع  رمزيتّها  في  لصنوف ،  وتتداخل  معها  وتتعرض 

ƨǠȈƦǘǳʪ�̈¢ǂŭ¦�ƪ،  فقد كان الاحتلال يضرم النّار في القرى والمداشر،  القصف والعصف ǸƸƬǳ¦�ƢǼǿÂ  ،�ʭƢȈǯ�ʫ°Ƣǐǧ

واحدا؛كلاهما يصارع الظلّم والعبودية وفي الوقت نفسه يزرعان بذور الخير والحقّ وأسمى صور الإنسانيّة.

"بعد : يقول،  صوّر جلاوجي هذا التزاوج الأسطوريّ بين الكيانين وهو يصف شامخة في رواية عناق الأفاعي

ƨËȇȂ ǫ�¬ʮ°�ƪ ËƦǿ �©Ƣǜ ū  ،�Ëǂ Ǩƫ�ƢËŶƘǯ �ǒ Ǡƥ�¼ƢǼǠƥ�ƢȀ ǔ Ǡƥ�ǀ ƻ ϩ �¿Ȃ ȈǤǳ¦�ƪ Ʒ ¦°Â  ،وبدت صفحة السّماء مشرقة ،

Ëƾ¼�،  وقد أشرقت عليها نجمة قدسيّة ساحرة،  وشيئا فشيئا تجلّت على صفحتها ابتسامة Ŵ �ǾƥȂ ƷÂ�ʭ ¢�©ƾ ËǸ šÂ

أسطوريةّ،  فيها فتاة بملامح  الهالة صورة  قلب  śترتدي  ،  وقد تجلّت في  ǠǏ ʭ �Ƣǈ ǻǂ ƥÂ�ƨǷƢǸ ǟ  ، الأمر وهالني 

ƨű Ƣǋ �ƢËĔ¤�ÄÂ�ƶ ȈǏ ¢�©ƾ ǯÂ ،ǾƥȂ Ʒ �ƢËĔ Ƙǯ�ÄÂ ،وقد ، وراحت النّجمة تختفي شيئا فشيئا، ونقلت بصري بينهما

.3غشي الفضاء فرح ملائكيّ" 

ƨǇËƾǬŭ¦�µ °ȋ¦�ǽǀǿ�» ǂǋ�ƢȀǧǂǌǧ�ƢȀǓǂǟ�Ǻǟ�̧ƢǧËƾǳ¦�ƢēËʮȂǳÂ¢�ńÂ¢�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǴǠƳ�ƾǬǳ  ، ومن المواقف الدّالة

ثورة  أحداث  ذلك  الأوراس1871على  جبال  في  الجبال ،  م  قمّة  من  أنفسهنّ  بنات(مستاوة)برمي  قامت  ففيها 

�ƨǳÂƢŰÂ�ËÂƾǠǳ¦�©¦ËȂǫ�¿ƢǷ¢�°¦ȂËưǳ¦�¿ǄĔ¦�ƢǷƾǼǟ�¦ǀǿÂ�§ Ȑǰǳ¦�®ȏÂ¢�Ŀ�ȏÂ�§ ¦Ëŗǳ¦�Ŀ��©¦®Ë®ǂǷ�ËǺȀǧǂǋ�ȄǴǟ�ƢǛƢǨƷ

.4هذا الأخير الفتك بعرضهنّ 

ينُظر:عِنَاقُ الأَفاَعِي، ص326. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص385، ص 2.386

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص609. 3

 عبد الحميد خالدي، وقفات من جهاد المرأة الجزائريةّ-كفاح المرأة الجزائريةّ، ط2، منشورات المركز الوطني للدّراسات والأبحاث في الحركة 4
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�ǞȈŦ�ËÀϥ�ǾȈǧ�ƢǿŐƻ¢�̈®ƢȈǬǳ¦�ń¤�ȐËǐǨǷ�¦ǂȇǂǬƫ�ƢǯÂŚǇ�¿±Ȑŭ¦�¿Ëƾǫ�ƨǌǗƢǟËǄǳ¦�ƨǷÂƢǬǷ�¾Ȑƻ�̈ǂǰǈƥ�ƨȇȏÂ�ĿÂ

ÃǂǬǳ¦�ƾƳƢǈǷ�À̄ƖǷ�ǺǷ�ǺǴǟ¢�ƾǫ�®ƢȀŪ¦�ËÀ¢Â�ÀËʮ±Ȃƥ�ƺȈËǌǳ¦�̈ǂǏƢǼŭ�ÀÂËƾǠƬǈǷ�ÀƢƦȇËǄǳ¦�©ƢƷ¦Â�Ŀ�ÀƢǰËǈǳ¦  ، وعلى

يسلّموا  أن  السّكّان  ليطلب من  الزّعاطشة  إلى  العربي  المكتب  الضّابط دي بوسكيه رئيس  انتقل  التّقرير  إثر هذا 

�ǺǷ� ƢǈǻÂ�¾ƢƳ°�ʭǂƻ¡�ȄǴǟ�ǲƫƢǬǼǇ�ƢǼËǻ¤Â�ǶȀǸËǴǈǻ�À¢�ǒ ǧǂǻ�ƢǼËǻ¤��ÀÂƾǿƢĐ¦�¾ƢǫÂ�̧ƢȈǐǻȏ¦�¦Ȃǔǧǂǧ�ÀËʮ±Ȃƥ�ƺȈËǌǳ¦

.1أجله" 

وقد وثّق التّاريخ ،  تعرّضت المرأة لصنوف الإهانة والتّعذيب والتّنكيل والاختطاف،  في خضمّ هذه المتغيرّات

ف"كانت آخر جريمة هي خطف اليتيمة الصّغيرة وريدة ذات الثّلاث عشرة ،  جرائم الاحتلال منذ دخوله الجزائر

ƨǸǏƢǠǳʪ�Ä®¦Ȃǳ¦�§ ʪ�ËȆƷ�ǺǷ ،�ƾǓ�®ȂȀËǌǳ¦Â�ƨËǳ®ȋʪ�ƨǟȂǨǌǷ�ƨǸǰƄ¦Â�ƨǗǂËǌǴǳ�ÃÂƢǟ®�½¦ǀǻ¢�ƢȀƬǳƢƻ�ƪ ǷËƾǫ�ƾǬǳ

.2والاحتلال الخصم والحكم"،  الطبّيب الفرنسيّ المختطف ولكن لا حياة لمن تنادي

في غياب الجميع أوقف ولم يتوان جلاوجي عن محاكاة هذه الحادثة ووثّق لها في مشهد اختطاف الباهية"

 ¦®Ȃ Ëǈ ǳ¦�ƢǸ ē°ƢËȈǇ �Àȏ Ȃ Ȁ ů  ،الموستاش العربي  بيت  فالبيت،  أمام  الحوش  الثّلاثة ،  اقتحما  ذات  الباهية  كبّلا 

عاما الصّغار الأمر،  عشر  ǂ¸�راحوا يصيحون دون  ،  اكتشف  ǿ �Ǟ ȈǸ Ū ¦�����ƢËȈƟƢĔ �ÀƢǷǂ Đ ¦�ƾ ǠƬƥ¦�ƾ Ǭǳ�ÃÂƾ Ƴ

(...)عادت حورية مع أمّها ، وهرعت حوريةّ إلى الشّرطة لتقدّم بلاغا، حمُلت حمامة إلى المشفى، يتقصّى الخبر

Ǫ����،  سوزان ȈǬƸ ËƬǳ¦� ǂ̈ ǋ ƢƦŭ�°Ȃ ǔ ū ¦�Ŀ �ƨǗ ǂ Ëǌ ǳ¦�ǂ ƻ Ϧ �Ǻ Ƿ�ƨǬǴǫ�ƪ ǻƢǯ�Ŗ Ëǳ¦ ،:قال أحد الحاضرين  

ومنّا جميعا. ،  مكر فرنسا لتنتقم من العربي  -

  قاطعه آخر: 

  ورأوا ملابسهم. ، الأطفال سمعوا حتىّ حديثهم،  لكنّ الخاطفين عرب-

ردّ الأوّل:

-�Ƣǈ ǻǂ ǧ�ǂ Ƿϥ �ÀȂ ǯËǂ Ƹ Ƭȇ�  Ȑ Ǹ ǟ
3.

.325ص، م2007، الجزائر، 1954الوطنيّة وثورة أوّل نوفمبر  

 إبراهيم مياسي ، الاحتلال الفرنسي للصّحراء الجزائريةّ(1837-1934)، دار هومة للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، الجزائر، دط،  2005م، ص63. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص73. 2

الحُبُّ ليَْلاً ،  ص 377، ص 3.378
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، Ƣē¦°ƾǫÂ�ƢēƢǫƢǘǳ�ÀƢǼǠǳ¦�ǪǴǘفقد أقحمت المقاومات المرأة في عالم جديد؛استطاعت من خلاله أن تُ ، وعليه

ʪ®ȋ¦�ǒ وتبقى   Ǡƥ�ǽƾËǈƳ�ƢǷ�¦ǀǿÂ�ƢȀǼǗȂǳ�ƨËȈǧÂ  ، فقد"اهتدى بعض الكتّاب إلى تجسيد واقع المرأة النّضاليّفي أمانة

وآمال،  وصدق آلام  من  عليه  تنطوي  وما  حالها  شعورها ،  مسايرين  في  الهامّة  الجوانب  على  عدستهم  مركّزين 

فالأدوار الّتي لعبتها المرأة خلال الثّورة من بدء المقاومات الشّعبيّة إلى ثورة التّحرير زعزعت ،  1وسلوكها إزاّء الثّورة" 

ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�̈ ȐǷ�ƢȀǼǷ�ƪ،  مكانتها الكلاسيكيّة ǠǼǏ�ŖËǳ¦�®ǂËǈǳ¦�¶ȂȈƻ�ƢēȏȂǘƥ�ǺǷ�ƪ ƴǈǻÂ  ،  ومن الرّوائيين

الّذي تمكّنوا من تجسيد صورة المرأة الرّوائي الجزائري عز الدّين جلاوجي. 

النّضال في الجزائر المرأة من أهمّ إنجازات  الثّورة من إدماجها وإخراجها من ،  وبذلك كانت  حيث تمكّنت 

ƨǨƸĐ¦�ƨËȈǈǻǂǨǳ¦�śǻ¦ȂǬǳ¦Â�ƨËȈǠƳËǂǳ¦�°Ƣǰǧȋ¦�ƢȀȈǴǟ�ƢȀƬǓǂǧ�ƨǳǄǟ  ،أنّ مشاركة المرأة في الثّورة ،  ومماّ يجدر الإشارة إليه

في  المرأة  تشويه(هكذا)سمعة  من  أرادت  الّتي  والملتزمة  الرّجعية  الأوساط  بعض  في  وردّ  أخذ  محلّ  التّحريريةّ كان 

.2الجهاد"

نطرح التّساؤلات التّالية:،  و عليه

ما هي الأدوار الّتي لعبتها المرأة في نضالها نحو التّحرّر؟ -

فيم تمثلّت الإسهامات الّتي قدّمتها المرأة من أجل تحقيق أهدافها؟-

ما الّذي ميّز إسهامات المرأة الرّيفيّة عن إسهامات المرأة في المدينة؟-

  كيف كانت نظرة الآخر لإسهامات المرأة الجزائرية؟   -

هل وفّق جلاوجي في تمثيل هذه الأدوار في ثلاثيّته؟-

�ƾȇ�Ŀ �ƨËȇȂǬǳ¦�Ƣē®¦°¤Â�ƺǇ¦Ëǂǳ¦�ƢĔƢŻ¤�ǲǸŢ�ƢȀǼǗÂ�Ǻǟ�Ǟǧ¦ƾƫ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǬǴǘǻ¦  ، اليد في  وسلاحها 

المدن ،  الأخرى وفي  الشّامخة  والجبال  القرى  في  الغاشم  الاستعمار  تكافح  الثّورة  أحضان ،  فانخرطت في  مرتمية في 

«�¦ËǂƳ�Ƣđ�©ËǂǷ�ŖËǳ¦�ƨƦǠËǐǳ¦ �،  مستبدلة محيطها المنزلي الضّيق بمحيط اجتماعيّ أوسع ،  الثّورة ÂǂËǜǳ¦Â�̈ʭƢǠŭ¦�Ƕǣ°

الّتي حاولت إبعادها عن العمل النّضالي. ،  السّياسات الاستعمارية وأساليبها القمعيّة

 أحمد طالب، الالتزام في القصّة القصيرة الجزائرية(1976/1931)، ديوان المطبوعات الجامعيّة، الجزائر، 1989م، ص1.84

 أنيسة بركات درار، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 2.32
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°̈ȂËưǳ¦�Ŀ�«ƢǷƾǻȏ¦�§ ʪ�ƢȀǷƢǷ¢�ƪ ƸƬǧ�ŖËǳ¦�ƨȈǻ¦ƾȈŭ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�Ŀ �ǲƳËǂǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǯ°Ƣǋ�ƾǬǧ ،

دون اعتبارات أو ،  وأصعب المهام وأخطرها من جهة أخرى،  فأوكلت لها الثّورة أشرف الأعمال وأنبلها من جهة

ƾƷ¦Â�ǂËǘǈŭ¦�» ƾŮ¦Â�ƾƷ¦Â�ËÂƾǠǳ¦�¿¦®ƢǷ�ƨËȈƦǻƢƳ�©ʪƢǈƷ
1.

إليها كفدائية من نقل الأسلحة والقنابل من  الّتي أوكلت  المتنوّعة  المرأة من خلال الإسهامات  وظهر دور 

ƢŮ�̈®ËƾƄ¦�Ǆǯ¦ǂŭ¦Â�ƨǼȇƾŭ¦�ń¤�Ƣē®Ƣǟ¤Â�ƢȀƬǟƢǼǏ�©Ƣǋ°Â ،�ǞŦÂ�©ƢǷȂǴǠŭ¦Â�ǲƟƢǇËǂǳ¦�¾ƢǇ°ϵ�¿ȂǬƫ�ƨǴǓƢǼǷÂو المعسكرات

ƶËǴǈŭ¦�ǲǸǠǳ¦Â�¬ƢǨǰǳ¦�ƢȀȈǔƬǬȇ�ŖËǳ¦�ƨȈǇƢǇȋ¦�©Ëʮ°ÂǂËǔǳ¦�ËǲǯÂ�ƨǻÂƚŭ¦Â�©Ƣǯ¦ŗǋȏ¦  ، في إطار ترابط المهام وأداء

الكفاح،  المسؤوليّات وميادين  الجبال  إلى  لجأن  مهام ،  كما  من  وغيرها  وطبّاخات  وكاتبات  وعملن كممرّضات 

.2وأدوار تصبّ جلّها في تحقيق الهدف المنشود 

�Àƾŭ¦Â�» ʮ°ȋ¦�Ŀ �ǂȇǂƸËƬǳ¦�§ǂƷ�¾Ȑƻ�ƨƸǓ¦Â�̈°Ȃǐƥ�ƢŮƢǔǻÂ�̈¢ǂŭ¦�©ƢǷƢȀǇ¤�©±ǂƥ�ƾǬǳ  ، وتعدّدت

ملبّية بذلك صوت الواجب ونداء الوطن بكلّ ،  وتنوّعت الأدوار الّتي أوكلتها لها الثّورة،  الميادين والمراكز الّتي شغلتها

ما يتطلّبه من تضحيات. 

إسهامات المرأة الرّيفيّة: -2-1

لكن بعد أن طالته يد ،  3عالم"الطبّيعة البريئة الّتي لم تستول على مفاتنها يد الحضارة والإنسان" عدّ الرّيف  يُ 

الّذي أسدل عليه ستارا من الجهل والفقر والجوع والحرمان  الفرنسيّ  تغيرّت أوضاعه ليتحوّل إلى عالم ،  الاحتلال 

Ǧ ËǴƼƬǷ�ǆ Ɵʪ  ، التّقليدي الذكّورية بمفهومها  والقوامة  السّيطرة  المرأة تحت  فيه  ضعيفة ومستسلمة خاضعة ،  تعيش 

الّذي تدور في فلكه. ،  خضوعا مطلقا لسيطرة الرّجل

عن عليه  المتعارف  الرّيفيّة    من  ƢǸƬǿȏ¦Â� Ƣŭ¦� ƢǬƬǇ¦Â�Ƥ¿�المرأة  ǘū¦�ǞǸƴǯ�ƨǫƢËǌǳ¦�¾ƢǸǟȋʪ�ƢȀǷƢȈǫ

ʭƢȈƷ¢�µ °ȋ¦�ƨǷƾşÂ�©ʭ¦ȂȈūʪ4  ،فضلا عن ،  كما تعمل على معالجة المحاصيل والمنتوجات بعد وصولها إلى البيت

 أنيسة بركات درار، نضال المرأة الجزائريةّ،  مرجع سابق، ص25. 1

Ņʪ�ǺǈƸǴƥ، المرأة الجزائريةّ ، مرجع سابق ، ص2.10

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 3.40

ǲƳËǂǳ¦�¿ƢȀǷ�ǺǷ�ƢËĔȋ�®Ƣǐū¦Â�²، وإن  شاركت فتكون4 ǂǤǳ¦Â�̧°ËǄǳ¦Â�ƨƥËŗǳ¦�Ƥ ȈǴǬƬǯ�µ °Ȍǳ�̈ǂǋƢƦŭ¦�ƨǷƾŬ¦�Ǻǟ�̈ƾȈǠƥ�ȄǬƦƫ�̈¢ǂŭ¦�ËÀ¢ ، ّوأغلب الظّن

مشاركتها مشاركة المأجور(بثمن).     
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ضف إلى ذلك أعمالها الوظيفيّة كالطبّخ والأعمال المنزليّة والاهتمام ، وظائفها البيولوجية كالحمل والولادة والإرضاع

®ȏÂȋʪ ،��Ãǂƻȋ¦�ƨȈƳÂËǄǳ¦�ƢēƢƦƳ¦ÂÂ

تكونو  شاقةّ-�ËÄ°ȂǯËǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǲǛ�Ŀ-بذلك  مغلقة  إنتاجية  الضّعيفة تمثّل  ،  وحدة  المقهورة  المرأة  صورة 

المستسلمة لسلطة الرّجل التّابعة لصاحب السّيادة والسّعادة والعقل الرّشيد. 

يتوني شقيق العربي الموستاش صوّر الرّوائيّ عمل المرأة الرّيفية واجتهادها في مساعدة زوجها في مشهد الزّ وقد  

تضعها على ظهرها ،  المكّي قادمة ترزح تحت ثقل قفّة الحلفاءالّذي همّ أن يدخل بيته إذ لمح زوجته العلجة بنت  

.1وقد ثنتها على رقبتها،  وتمسك مقبضها بيدها اليمنى

فالمرأةالريفيّة"لا تقلّ مقدرة وذكاء لكنّ هذا لا يعني أنّ المرأة الرّيفية أقلّ قيمة من الرّجل أو من نساء المدينة؛

بيئتها ابن  الفلاّح  والعزلة،  وخبرة عن  الحجاب  مع غياب  المدن" ،  وهي  نساء  وانضباطا من  عفّة  اللّواتي ،  2أكثر 

تقليدا   حيث قال على لسان حمامة أنّ بعضهنّ يخرجن سافرات،  صنّفهنّ جلاوجي ما بين سافرة وملتحفة ومنقّبة

يخرجن ملتحفات بملاءات سوداء تغطّي الرأّس والجسد ما عدا وأكثرهنّ ، وبعضهنّ يرتدين لحافا أبيض، للفرنسيّات

�ƢǫËƾŰ�ʮ°Ƣǟ�Ëǲǜȇ�ÄǀËǳ¦�°ƾËǐǳ¦  ،ولعلّ ،  وحتىّ فجّ النّهدين الّذي تنزلق عليه عيون الرّجال طلبا لاكتشاف المخبوء

ƢȀȈǟ¦°̄ �ǂȀǜƬǧ�¢ËǂƴƬƫ�ʭƢȈƷ¢�̈¢ǂŭ¦  ،3وجميعهنّ يضعن النّقاب ،  ليومض بياض اللّحم حتىّ رأس الكتفين والإبطين.

فيه الرّيفية تعرّضت لانتهاك حرمتها واغتصاب إنسانيّتها وامتهان كرامتهاأنّ  ،  ومماّ لا شكّ  فكُتُب ،  المرأة 

��ƨȈǈǻǂǨǳ¦�©¦ËȂǬǳ¦�ËǺǌƫ�ËÂƾǠǳ¦�ȄǴǟ�¦°ƢǐƬǻ¦�ÀÂƾǿƢĐ¦�ǲËƴǈȇ�ƢǸËǴǯ�» �ƢȀƬǻƢǿ¤Â�ƢȀƦȇǀǠƫ�Ƥ ȈǳƢǇ¢�ȄǴǟ�ƾȀǌƫ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦

�ǲȈƬǬƫÂ�µ ¦ǂǣȋʪ�Ʈ ƦǟÂ�ň¦Âȋ¦�ǶȈǘŢÂ�¼¦±°ȋ¦�» Ȑƫ¤Â�§ ƢȈËưǳ¦�¼¦ǂƷ¤Â�Ƥ ĔÂ�Ƥ ȇǀǠƫÂ�ƨǻƢǿ¤�ǺǷ�ƨȇ®ʪ¤�ƨǴŧ

§ Ƣǿ°ȍ¦Â�Ƥ ǟËǂǳ¦�ǂǌǻÂ�©ʭ¦ȂȈū¦Â�ǂǌƦǳ¦  ،�ËȆǈǻǂǨǳ¦�ËœǼƳȋ¦�Ǧ ȈǨËǴǳ¦�ǺǷ�®ȂǼƳ�ƨËȈǷ¦ǂƳȍ¦�©ƢËȈǴǸǠǳ¦�ǽǀđ�¿ȂǬȇ�ƢƦǳƢǣÂ

��̈ȂǈǬǳ¦Â�ǒ ǤƦǳ¦Â�ƾǬū¦�À¦Śǻ�ǶđȂǴǫ�Ŀ�¿ǂǔƫ�ǺȇǀËǳ¦4.

ƾ̈ǻƢǈǷ�ǺȇƾǿƢĐ¦�ǞǷ�ƪ،  لذلك أدركت المرأة أن سبيل الخلاص من هذا المستعمر هو الحرّية ǨǫȂǧتستقبلهم ؛

¿ƢǠËǘǳ¦�ŉƾǬƫÂ�ÃÂƘŭ¦�ŚǧȂƬǳ�ƢȀǠǇÂ�Ŀ�ƢǷ�Ëǲǯ�¾ǀƦƫÂ�ǶŮ�Ƣđʪ�ƶƬǨƫÂ�§ ƢƷËŗǳʪ  ،�¾Ƣǐƫȏ¦Â�ƨǇ¦ǂūʪ�¿ȂǬƫ�ƪ ǻƢǯ�ƢǸǯ

حُوبهَ، ص 15، ص 1.16

 خالدة سعيد ، المرأة، التّحرّر، الإبداع، نشر الفنك، الدّار البيضاء، 1991م ، ص2.49

حُوبهَ، ص، 173. 3

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 4.40
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وإيصالها لهم الأخبار  وتقصي  المعلومات  §�¦�ŖËǳ¦�©¦°ȂËưǳ¦�ǺǷ�¿ƢǬƬǻȏʪ�¿ȂǬȇ�ËȆǈǻǂǨǳ،  بينهم وجمع  Ƣǿ°ȍ¦�ËÀ¢�Ä¢

¢̈ǂŭ¦�ǆ ȈǻƾƬƥ�ÀÂƾǿƢĐ¦�ǶȀȈǴǟ�ƢȀËǼǌȇ  ،�ǺȇƾǿƢĐ¦�ƢĔ¦Ȃƻȍ�ǞȈǼŭ¦�Ǻǐū¦�ƢËĔ¢�śǬȇ�ȄǴǟ�ȂǿÂ

�À¦ǄƷ¢Â�¿ȏ¡�ǺǷ�ƢēƾǴƳ� ƢǼƥϥÂ�Ƣđ�ËŃ¢�ƢǷ�Ëǲǯ�ȄǴǟ�̈ǂƥƢǏ�ƪ ǻƢǰǧ�Śưǰǳ¦�ƨȈǨȇËǂǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǴËǸŢ�¦ǀǰǿÂ ، لكنّها

ƨƦǈƬŰ�̈ǂƥƢưǷ�ƨǘƥ¦ǂǷ�ƪ ȈǬƥ�ǲƥ�ÀǄŢ�ŃÂ�ǺÈÈē�Ń  ،��ƨǻƢǿ¤Â�ƢȀǧǂǋ�ǆ ȈǻƾƫÂ�Ƣǿ°ʮ®�¼ǂƷÂ�ƢȀƟƢǼƥ¢�®ƢȀǌƬǇȏ�ƢȀƬȇ£°�Ƕǣ°

إلى أن تحقّق مناها وشهدت النّصر والاستقلال. ،  كرامتها

ƨȈǨȇËǂǳ¦�̈¢ǂŭ¦�Ƣđ�ƪ ǷƢǫ�ŖËǳ¦�©ƢǷƢȀǇȍ¦Â�¿ƢȀŭ¦�śƥ�ǺǷÂ  ،المدينة في  المرأة  مع  بعضها  اشتركت في  ، والّتي 

  وأثبتت فيها كفاءة كبيرة في الأداء: 

��ƨǷÂƢǬŭ¦�¾ƢƳ °�©ËʮȂ ǼǠǷ�Ǟ ǧ°

هذه الزّغاريد لم ،  عند وصول رجال المقاومة إلى القرى فإنّ النّساء يستقبلنهم مبتهجات فرحات مزغردات

ǺȇƾǿƢĐ¦�» ȂǨǏ�Ŀ�ƨǇƢǸū¦�¬Â°�ËƮ ƥ�ǲƟƢǇÂ�ǺǷ�ƨǴȈǇÂ�ƪ ǻƢǯ�ƢȀËǼǰǳ�ƨȇËÂƾǷ�©¦ȂǏ¢�®Ëǂů�Ǻǰƫ  ، وهي ما يعرف

��Ŀ�ǶȀǠËƴǋÂ�ǺȇƾǿƢĐ¦�ƨǇƢŧ�°ʬ¢�ƢŭƢǗ�ÄǀËǳ¦�ȂȇȂȈǳ¦�§1ميادين الجهاد  ،�ƺȇ°ʫ�ǾƥƢƬǯ�Ŀ�Ǻȇ°�ǆ ȇȂǳ�ƢȀǨǏÂ�ƾǫÂ

ƢǼƦǳ¦Â� ƢǈËǼǳ¦�ǂƳƢǼƷ�ǺǷ�«ǂţ�ŖËǳ¦�̈ËǄǨƬǈŭ¦Â�ƨȇËÂƾŭ¦�ƾȇ°ƢǣËǄǳʪ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ©  1871انتفاضة
2.

ويصف جلاوجي رهبة مشهد زغاريد النّسوة المساندات للمجاهدين ووقعه على نفوس المتظاهرين من جهة 

ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷ�ǺȇǂËǸǠŭ¦Â  ،:يقول  

تعالت صيحات الله ،  انحدروا في حقل تتعانق فيه الأشجار والصّخور ،  "تكاثر العساكر يملؤون المكان

الجزائر،  أكبر المعركة،  تحيا  النّسوة،  اشتدّت  زغاريد  Ƣƴ»،  تعالت  Ǩǳ¦�Ëǲ ǯ �Ǻ Ƿ �ļ Ϧ  ، أفواه من  تتنزّل  كأنمّا 

��Ǿǻ¦Ȃ،  حامت طائرة دون أن تتمكّن من فعل شيء،  الملائكة ƻ ȍ �ƢǬȇǂ Ǘ �Ǿǋ ƢËǋ ǂ ƥ�ƶ ƬǨȇ�Ȃ ǿÂ�Ǻ ȇƾ ǿ ƢĐ ¦�ƾ Ʒ ¢�Ȅ ǔ ǫ

.3ظلّت الزّغاريد تتعالى سمفونيّة للتّحدّي" ،  تراجعوا إلى أماكنهم،  كي يعبروا

:سي رابح وأسرّ لسلافة الرّوميّةوفي مشهد آخر تقدّم

§�¦�ËÄ°ƢǸǠƬǇȏ، دار النّفائس للنّشروالتّوزيع، الجزائر، دط،  2010م، ص1.14 Ƣǿ°ȍ¦Â�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈ƾǿƢĐ¦ ،بسّام العسلي

 لويس رين، 1871ƨǓƢǨƬǻ¦�ƺȇ°ʫ في الجزائر، تر:مسعود حاج مسعود، دط، دار الراّئد للكتاب، الجزائر، 2013، ص2.939

الحُبُّ ليَْلاً ،  ص281. 3
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-ƨƸ ǴǇ ȋ ʪ �ÀȂ ƴ ËƳ ƾ Ƿ�©Ƣǧǂ Ëǌ ǳ¦�Ŀ �ÀÂǂËǸ Ǡŭ¦  ، .أرجو أن تسحبي النّساء والأطفال

-ƾ ǬŞ �ƨǧȐ Ǉ �Ƕ Ȁ ƬǴËǷϦ  ،وصاحت:،  وأطلقت زغرودة مدوّية  

  ولتسقط فرنسا.،  ولتسقط فرنسا،  تحيا الجزائر،  تحيا الجزائر

يدفعون به ،  كانوا جميعا يتعطّشون هذه اللّحظة للسّلاح،  تقدّم العربي الموستاشوأمقران ويوسف الرّوج

�Ń،  من مسدّس المحافظوانطلقت الزّغاريد وانطلق الرّصاص،  وقاحة المحافظ وأعوانه �ƨȇ¦Ëǂ ǳ¦�ËǺ ǰ ǳ�ŕ Ǩǳ¦�ÃÂƢēÂ

.1{ھكذا}تتهاوى

الدّعم اللّوجستي(الإمداد والتّموين): 

الجزائريةّ المرأة  نضال  أوجه  أحد  اللّوجستي  الدّعم  وما تملك من ،  شكّل  أقدمت على وهب حليّها  حيث 

الوطنيّةويصبّ في  ،  ȂËưǳ¦Â�ǺȇƾǿƢĐ¦�¿ƾź�À¢�ǾǻƘǋ�ǺǷ�ƢǷ�ËǲǯÂ̈°،  أموال القضيّة  فكانت لهذه الإمدادات  ،  صالح 

��ǆ،  جوانب مشرقة في مساهمات المرأة ȈǨǻÂ�¾Ƣǣ�ǲǰƥ�ƢēƢȈƸǔƫÂ�ƢŮƢǔǻÂ�ƢȀƷƢǨǯ�Ŀ�ËǮ ËǌǴǳ�ȏƢů�̧ƾȇ�ȏ�ƢËŲ

�ÃÂƘŭ¦Â�ǆ ƦǴŭ¦Â� ¦ǀǤǳ¦�ŚǧȂƬƥ�ËǶƬē�ƨȈǨȇËǂǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǻƢǯ�ƨȈǳƢŭ¦Â�ƨȈƟ¦ǀǤǳ¦�®°¦Ȃŭ¦�ƨËǴǫÂ�ƨƦǠËǐǳ¦�» Âǂǜǳ¦�ËǲǛ�ĿÂ

ƨǟǂËǈǳ¦�Ƥ،  للمجاهدين ËǴǘƬƫ�ƪ ǻƢǯ�ǶȀƬǯǂƷ�ËÀȋ�ƨǷÂƢǬŭ¦�¾ƢƳǂǳ�¦°ƢĔÂ�ȐȈǳ�̈ǂǈǰǳ¦�ŚǔŢÂ�¿ƢǠËǘǳ¦�ȆȀǘƥ�¿ȂǬƬǧ ،

.2فيحملون المؤونة ويواصلون مهامهم

§ÂƢǼËƬǳʪ�°ƢËǼǳ¦�ȄǴǟ�ƢȀǨȈǨšÂ�ǲȈËǴǳ¦�Ŀ�ƨǷÂƢǬŭ¦�¾ƢƳ°�§ ƢȈƯ�ǲǈǤƥ�¿ȂǬƫ�ƪ ǻƢǯ�ƢǸǯ  ، ّتلف حيث كانت 

ƨǟǂǈƥ�ƢȀȇƾƫŚǧ�ǾǈƥȐǷ�ËǦ š �ËŕƷ�ƢȀƟƢǼƥ¢�§ȂƯ�Â¢�ƢđȂƯ�Ŀ�ËÄƾǼŪ¦  ،�ǲưŭʪ�ËÄƾǼƳ�Ëǲǯ�ǞǷ�ǲǠǨƫ�ËĽ
3.

الجزائريةّ التّاريخية  الذّاكرة  في  راسخا  ظلّ  الثّورة  مع  المرأة  تفاعل  الثّورة ،  إنّ  طلبتها  عندما  تتخلّف  لم  فهي 

معبرّة عن توقها للاستقلال والحرّية الّتي ينشدها كلّ الشّعب الجزائريّ.،  وكلّفتها القيادة الثّوريةّ

حُوبهَ، ص 481، ص 1.482

 عائشة ليتيم، جرائم فرنسا في الجزائر وجهاد المرأة الريّفيّة ، دار هومة للنّشر والتّوزيع، الجزائر، دط ، 2014م ، ص2.19

 عائشة ليتيم، جرائم فرنسا في الجزائر وجهاد المرأة الريّفيّة ، مرجع سابق، ص16. 3
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التحسيس والتّوعية والتّعبئة الشّعبيّة: 

Ȃưǳ¦�ƨȈËŷϥ�ǆ°̈��،  لعبت المرأة الرّيفية دورا مهما في نشر الوعي التّحرّريّ بين سكان القرى والمداشر ȈǈƸËƬǳ¦Â

، ويعدّ ارتياد العين لجلب الماء من أهمّ اللّحظات في يوم المرأة الرّيفيّة،  كما فعلت أختها في المدينة،  ووجوب دعمها

Ǿƥʭ̄ ¢Â�ƨǓǂǤŭ¦�ËÂƾǠǳ¦�ƨȇƢǟ®�ǺǷ�ËǺǿǂȇǀŢÂ�Ǧ ȇËǂǳ¦� Ƣǈǻ�ǖǇÂ�ƨȈǟȂËƬǳ¦�ǂǌǻ�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ËǲǤƬǈƫ�ƪ ǻƢǯ�Ʈ ȈƷ1.

يصوّر جلاوجي ، في حين كانت المرأة في المدينة تستغلّ الحمّامات لتكون منبرا للتّوعية ونشر الفكر التّحرّريّ 

وهنّ   للنّسوة  تركيّة في حماّمهامشهدا  برفقة حمامة يقول،  ملتفّات حول لالا  الرّوميّة  أقبلت سلافة  بعيد  :"من 

 ¦®Ȃ Ëǈ ǳ¦�ËǺ ē ¦ Ȑ Ƿ�Ŀ �ƨËȈǯǂ ƫÂ ،2"لقد حوّلن الحمّام إلى منبر للتّوعية،  علّق سي رابح:هل رأيت؟حتىّ النّسوة.

��Ƕ Ȁ ƬȇƢŧ Â�Ǻ ȇƾ ǿ ƢĐ ¦�  ƢǨƻ ¤

��ÄǀËǳ¦�ǲƳËǂǳ¦�ƢȀȈƻ¢�Ƥ ǻƢƳ�ń¤�ƪ ǨǫÂÂ�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�©ËƾŢ�ƢǷƾǼǟ�ƢȀƬǟƢƴǋÂ�ƢēËȂǫ�ƨȈǨȇËǂǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ ƬƦƯ¢

الدائمة للملاحقة  معرّضا  آمنة في ،  كان  أماكن  أو في  منزلها  الأنظار في  إخفائه عن  المسؤولة عن  المرأة  فكانت 

المناطق الرّيفيّة. 

وهذا ما أورده جلاوجي في مشهد حليمة وهي تخفي عبد الله الّذي لم يدر ما الّذي يقع حوله مذ سكنت 

  وغاب عن الوعي. ،  رصاصات العدوّ جسده وتدفّق الدّم يخضّب الأرض المقدّسة

إلاّ له من خلفه صخور نحتت ،  فحين فتح عينيه صباحا وجد نفسه ممدّدا في مكان لا يكاد يتّسع 

Ǆ¦¬،  بعناية فائقة Ǽƫ�ś Ǹ Ȉǳ¦�ƨȀ Ƴ �Ǻ Ƿ � °̈Ƣƴ ū ʪ �Ëǆ Ʒ ¢�����Ő ǫ�Ŀ �ǾËǻ¢�ǾȈǳ¤�ǲ ËȈƻ  ،  كاد يلتفت حتىّ سدّت عليه ما

�ƨȈǻʬ �¨Ëǂ Ƿ�ƨȇ£ǂ ǳ¦  ،�ƢǷ°ƢǏ �ËʮȂ ǈ ǻ�ʫȂ Ǐ �Ǟ Ǹ ǈ ȇ�Ȃ ǿÂ�ƨǌ ǿ Ëƾ ǳ¦�ǾƫËǄ ǿÂ�����ƘƦƼ ŭ¦�ǲ ƻ ¦®�ń ¤�Ƕ ǿ ƾ Ʒ ¢�ǲ ËǴǈ ƫ�ƾ ǫÂ

  هدأت الأمور سننقلك من هنا.-

  تمتم:،  وتغطّي وجهها بلثام لا يرى منه إلاّ نصف عينها،  كانت المرأة تلبس قشّابية خفيفة 

أيّ شبح هذه؟ -

 أندري لوكورتوا، جزائر الخمسينات، شهادة قسّ ، تر:عبد القادر بوزيدة، دار لزهاري لبتر للنّشر والتّوزيع، الجزائر، دط ، 2013م، ص83. 1

حُوبهَ، ص314. 2
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مكمنه من  بضخامته،  سحبته  مبالية  غير  دهشة كالوليد  في  وهو  قليلة ،  وحملته  درجات  به  نزلت 

.1واستدارت في حديقة تقوم في ربوة ودخلت به مخبأ آخر واسعا

  الاستخبار وجمع المعلومات: 

الجزائريةّلقد   الثّورة  على  للقضاء  جهنّمية  سياسات  الفرنسي  الاحتلال  اضطرت  ،  اعتمد  القيادة ولذلك 

تجمع الاشتراكات ،  لتصبح بذلك مسؤولة عن القرى والأقسام والنّواحي،  الثّوريةّ إلى إسناد أدوار استخبارتيّة للمرأة

ƨËȈǈǻǂǨǳ¦�̈°¦®ȍ¦� ȐǸǟÂ�ƨǻȂŬ¦�Ǻǟ�ǢȈǴƦËƬǳ¦Â�ËÂƾǠǳ¦�©ƢǯËǂŢ�ƨƦǫ¦ǂǷ�¦ǀǯÂ�©ȏƢǐƫȏʪ�¿ȂǬƫÂ  ، الأوضاع وتستطلع 

وتحيك الخطط وتنسّق بين الوحدات العسكريةّ. 

�ËÂƾǠǳ¦�¶Ƣǌǻ�¾ȂƷ�©ƢǷȂǴǠŭ¦Â�°ƢƦƻȋ¦�ǞŦ�Ƣđ�¿ȂǬƫ�ƨËȈǨȇǂǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪو  ǻƢǯ�ŖËǳ¦�̈ǂǘŬ¦�¿ƢȀŭ¦�śƥ�ǺǷ  ، ورصد

وبحكم طبيعتها الرّيفية التي تتطلّب ،  وذلك لطبيعتها الّتي تبعد الشّكوك عنها،  تحركّاته ونقلها إلى مسؤولي المقاومة

Ä®¦Ȃǳ¦Â�ǂƠƦǳ¦�ǺǷ� Ƣŭ¦Â�Ƥ ǘū¦�Ƥ ǴƳÂ�ȆǟËǂǳ¦�ǲưǷ�©ʪƢǤǳ¦Â�¾ȂǬū¦�Ŀ�ǲǸǠǳ¦Â�ǲǬǼËƬǳ¦�ƢȀǼǷ  ، كما كانت تقوم بمحو

ƾ̈ȈǠƥ�©ƢǧƢǈǷ�ń¤�ǂǯƢƦǳ¦�¬ƢƦËǐǳ¦�Ŀ�ƨǷÂƢǬŭ¦�¾ƢƳ°�¿¦ƾǫ¢�°ʬ¡  ، زيتون حتىّ لا حيث كانت تجرّ خلفها غصن 

�°ÂËƾǳ¦�ń¤�ǺȇƾǿƢĐ¦�¾Ȃƻ®�ƨǻȂŬ¦Â�ËÂƾǠǳ¦�Ǧ ǌǰȇ2.

الدّور لم يقتصر على   به منفتنة لا وهذا  تتمتّع  المدينة نظرا لما  المرأة في  به  الرّيفيّة فحسب بل قامت  المرأة 

.3وعيون يخلبن وراء ملاءات سود وبراقع بيضاء ،  تنتهي

دون  التّفتيش  حواجز  يعبرن  العدوّ؛فكنّ  بمغالطة  لهنّ  سمح  الأوروبيّات  يشبه  الّذي  ومظهرهنّ  فجمالهنّ 

استظهار أوراقهنّ الثبّوتيّة.

والأقبية الدّهاليز  وفي  الجدران  بين  المخابئ  إنشاء  مهام  لهنّ  أسندت  ينشئن"فتحات في ،  كما  حيث كنّ 

والمتابعة"  التّطويق والحصار  أثناء عمليّات  للنّجاة  والفدائيّات  الفدائيين  ��ƨƦǫ¦ǂŭ¦Â�ƨǇ¦ǂūʪ�ǺǸǬȇÂ،  4المنازل لإخفاء 

وهذا ما أورده الرّوائيّ  ،  الأمر عصيّ على الرّجال لسهولة كشف أمرهموهذا  ،  وإيصال أخبار تحركّات العدوّ للثّـوّار

الحُبُّ ليَْلاً ،  ص 283، ص 1.284

 عائشة ليتيم، جرائم فرنسا في الجزائر وجهاد المرأة الريّفيّة ، مرجع سابق، ص17. 2

الحُبُّ ليَْلاً ،  ص43. 3

كفاح المرأة الجزائريةّ، مرجع سابق، ص256. 4
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ودسّ في قفّة الحلفاء ما سلّمه ،  في مشهد العارم الّتي اعترضت طريق سي رابح والعربي الموستاش الّذي قبّل كتفها

.1وابتعدت تمخر الأزقةّ المتربة الضّيّقة ،  عزّوز التّونسي

اتجّاه الاحتلال كان واضحا،  استنادا على ما سبق الرّيفيّة  الجزائريةّ  المرأة  استطاعت أن ،  فإنّ موقف  ومنه 

المقاومة به حركة رجال  يطوّق  أن  الفرنسيّ  الاحتلال  الّذي حاول  الحصار  فاعلا في كسر  وذلك ،  تكون عضوا 

�¿ƢȈǬǳ¦Â�ǾȇȂǸËƬǴǳ�§ ƢǠËǌǳ¦Â�ÃǂǬǳ¦Â�Àʮ®Ȃǳ¦Â�¾ƢƦŪ¦Â�ǂǋ¦ƾŭ¦�śƥ�ƢǷ�¾ƢǬƬǻȏ¦� ƢƦǟ¢�ǲËǸŢÂ�ƨǴȈǴƳ�©ƢǷƾƻ�ŉƾǬƬƥ

بواجبها تجاه أخيها الرّجل واتجّاه وطنها. 

�ǾǓǂǧ�ÄǀËǳ¦�ÀƢǷǂū¦�̈°¦ǂǷÂ�ǶȈËǔǳ¦�̈°¦ǂǷ�½°ƾƫ�ƪ،  وبذلك ǻƢǯ�ƢËĔȋ�̈°ȂËưǳ¦�Ƕǟ®�Ŀ�¾ƢËǠǧ�°Âƾƥ�ƪ ǸȀǇ¢

الاحتلال الفرنسيّ عليها وعلى شعبها. 

إسهامات المرأة الحضريةّ:-2-2

Ƣƻ�̈¢ǂŭ¦�ǲǸǠƫ�ƨǼȇƾŭ¦�ȆǨǧ�Ǧ°»�،  في المدن كانت الأوضاع مختلفة ȇËǂǳ¦�Ŀ�ƢēƢȈƷ�Ǻǟ�Ǧ ǴƬţ�̈¢ǂŭ¦�̈ƢȈƷ�ËÀƜǧ

البيت،  البيت وخارج نطاق الأسرة السّيّد داخل  الزّوج أو وليّ الأمر هو  تعمل تحُصر أعمالها في ،  ويبقى  وإن لم 

�ËȆǈǼŪ¦�¶ƢǌËǼǳ¦�Ŀ�Ƣē¦ȂǼǇ�ȆǔǸƬǧ�ƾǈŪ¦Â�ǺǘƦǳ¦�©ƢƳƢƷ�ƨȈƦǴƫ�¼Ƣǘǻ�ǺǸǓ �ƪ ȈƦǳ¦مرضعة؛ وإما  حاملا  ، إمّا 

والسّياسية والثقافيّة  الفكرية  الحياة  يتمّ إقصاؤها عن  Ƣē ƢǨǯ�ǲƬǫÂ�ƢȀƦǿ¦ȂǷ�®¢Â�Ŀ�Ǯ،  وهكذا  ǳ̄�Ƥ ËƦǈƬȈǧ  ، فالمرأة

�®ËƾƦÉƫÂ�¾ƢǨǗȋ¦�ƨǧǂǣÂ�ƺƦǘŭʪ�ƢǿƾËȈǬƫÂ�ƢǿƾËǴƦƫÂ�ƢȀǬǼţÂ�ËŅǄǼŭ¦�ǲǸǠǳ¦�̈°ƢǬƷ�ƢȀǬƸǈƫ�ƪ ȈƦǳ¦�̈ƾƦǟ�Ëǲǜƫ�Ǯ ǳǀƥ

.2جهدها في عمل غير منتج إلى درجة البربريةّ"

�ƨȈƟ¦ƾǨǳ¦�½ƢǼǿ�ƪ ǻƢǰǧ�ƢǸȈǜǼƫ�ǂưǯ¢�ǲǰǌƥ�®ƢȀŪ¦Â�̈°ȂËưǳ¦�Ŀ�ƨǯ°Ƣǌŭʪ�ƢŮ�ƪ Ƹũ�ƨǼȇƾŭ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�̧ƢǓÂƘǧ

والمسبّلة �ËǺȀǴËǬǼƫ�ƨǳȂȀǇÂ�ËǺȀǯƢǰƬƷ¦�ƨǳȂȀǈǳ�Àƾŭ¦�Ŀ�ƨǷÂƢǬŭ¦�Ŀ�ƨËȇǂǿȂƳ�¦°¦Â®¢�©¦ƾǿƢĐ¦�ƪ،  والمناضلة  ƦǠǳ�»

��¾ƢƳËǂǳʪ�ƨǻ°ƢǬǷ
مهام خطيرة ودمرت مراكز العدو وساهمت في الهجوم على الثّكنات ومراكز حيث ساهمت في  ،  3

 ¦ƾǟȋ¦�śǟ¢�ƪ ŢÂ�°ƢȀËǼǳ¦�ƶǓÂ�Ŀ�©ƢËȈǴǸǠǳ¦�ǽǀđ�¿ȂǬƫ�ƪ ǻƢǯ�ƢǷ�ƢƦǳƢǣÂ�ȆǿƢǬŭ¦Â�ȆǿȐŭ¦Â�½°ƾǳ¦  ،�̈ƾǿƢĐ¦�¾ȂǬƫ

De Soto  ،�ǪƟʬȂƥ�ƢȀƬǫƢȈǇ�©¢ƾƥÂمليكة إغيلأحريز:"وضع الإخوان تحت تصرّفي سيارة أمريكية كبيرة من نوع  

śƫ°ƢǷ�ǶǇʪ�̈°ËÂǄǷ  ،�ƨǔȇǂǟ�©ƢǷƢǈƬƥʪ�ƨƦǫ¦ǂŭ¦�ǄƳ¦ȂƷ�±ƢȈƬƳ¦�ȄǴǟ�ňƾǟƢǇ�ÄǀËǳ¦� ȆËǌǳ¦�ȐȈŦ �ÄǂǠǋ�ÀƢǯÂ

الحُبُّ ليَْلاً ، ص272. 1

 خالدة سعيد ، المرأة، التّحرّر، الإبداع، مرجع سابق، ص71. 2

Ņʪ�ǺǈƸǴƥ، المرأة الجزائريةّ ، مرجع سابق ، ص3.18
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القصبة وأغيرّ ،  لدخول  العمارة  أدخل  ثمّ  أوروبي  بزي  السيارة  من  نزولي  عند  يلاحظونني  الجيش  عناصر  فكان 

النّقاب وأضع  الحايك  فأرتدي  القصبة،  ملابسي  نحو  متوجّهة  العمارة  من  أخرج  �ƪ،  ثمّ  ǨËǴǯ�Ŗǳ¦�ƨËǸȀŭʪ�¿Ȃǫ¢

�ǽƢǨËǌǳ¦�ǂŧ¢�ǞǓ¢Â�̈°ƢǸǠǳ¦�ǲƻ¦®�Ǯ ȇƢū¦�̧ǄǻƘǧ�̈®ȂǠǳ¦�ǪȇǂǗ�Ŀ�ʭ¢Â�̈Ëǂǰǳ¦�ƾȈǟ¢�ËĽ�ƨƸǴǇ¢�Â¢�ǪƟʬÂ�ǶȈǴǈƫ�Ƣđ

.1والنّظارات ثم أركب سيارتي الجميلة"

وكما قال سعيد يقطين:"قد يكون هذا ،  مفجّرا فيه خياله الإبداعيّ ورؤاه،  نقل الرّوائي هذا المشهد التّاريخيّ 

وهذا ما يفعله الرّوائيّ حين يستقي مادّته السّرديةّ من غير الزّمان الّذي ، 2بل أكثر واقعيّة من الواقع" ، الخيال واقعيّا

الذّاتيّ  لتخييله  التّاريخيّة  المادّة  من  يستعير  فهو  �ƢǸȈǜǟ�Ƣź°ʫ�ǞǼǐǻ�À¢�Ƥ،  يعيش  ǠËǐǳ¦�ǺǷ�ȄǬƦȇÂ  ، من ولكن 

.3بل وأن نكتبه بصدق ،  الأصعب أيضا أن نحافظ عليه

فرانكو لمطروش في حديقة  أحمد  إلى  يجلس  الحطاّب  العيد  بين ،  فقد كان  بعيدا  الخشبيّة  الغرفة  في  مختبئا 

وهي الّتي تشبه الأوروبيّات بشعرها الأشقر ،  ƾ̈ȇƾŪ¦�Ƣē°ƢËȈǇ�¼ÂƾǼǏ�Ŀ�¬ƢƦËǐǳ¦�¦ǀǿ�ƨËȇ°ȂƷ�ǾƬƥËǂǿ�ƾǫÂ،  الأشجار

.4وعينيها الخضراوين

فقد ،  وإذا كان الاحتلال قد اعتمد سياسة القمع وسفك الدّماء وانتهاك الحرمات وحرق الأراضي في الرّيف

المدينة في  سلاحه  المرأة  مغايرة؛فكانت  وأسلحة  وسائل  استعمال  إلى  المدينة  في  تحرّرها ،  اتجّه  فكرة  زرع  كأن 

، وسحق هويتّها الدّينيّة وانتمائها الوطنيّ ،  فكانت أخطر الأسلحة الّتي استعملها كوسيلة للتّمكّن منها،  وسفورها

ƨËȈǠǸƬĐ¦�ƢȀǸȈǫ�ȄǴǟ� ƢǔǬǳ¦Â  ، شيّد الاحتلال ، ومن أجل تحقيق هذا الهدف، 5فحين تضيّع امرأة فأنت تضيّع وطنا

��©ƢËȈƥǂǠǳ¦�©ȐȈǸŪʪ�ƢȀǸǟ®Â�ƢǿŚȈǈƬƥ�¿ƢǫÂ�®ƢǈǨǳ¦�°Â®�ȄËǸǈƫ�ƨǸƼǓ�¦°ÂÉ® 6والأوروبيّات.

م في قلب العاصمة في ساحة 1958ماي سنة  13أن نلفت النّظر إلى الحادثة الّتي وقعت يوم ،  وجدير بنا

�ǂȇǂŢ�ń¤�ƢǓËǂŰÂ�ƢȈǟ¦®�Ƥ،  إفريقيا(الفوروم سابقا) ǘƻÂ�̈ËȂǬǳʪ�² ƢËǼǳ¦�ƢȀȈǳ¤�ǪȈǇ�©ƢǟƢǸƬƳ¦�¾ƢƬǇȂǇ�ƾǬǟ�śƷ

�ǾǫǂƷÂ��Ǯ،  المرأة ȇƢū¦�Â¢�§ Ƣƴū¦�ǞǴƻ�ȄǴǟ�©ƢǸǴǈŭ¦�©ËʮǂƟ¦ǄŪ¦� ƢǈËǼǳ¦�ǒ Ǡƥ�ƪ Ǹǣ°É¢�ËÄǂǰǈǠǳ¦�ǖǤËǔǳ¦�ƪ ŢÂ

Ņʪ�ǺǈƸǴƥ، المرأة الجزائريةّ ، مرجع سابق ، ص1.21

 سعيد يقطين، ƾȇƾŪ¦�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ʮƢǔǫ¨، ط1، منشورات الاختلاف، ʪËǂǳ¦ ،�ÀÂǂǋʭ¶، 2012م، ص2.132

الحُبُّ ليَْلاً ، ص7. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص460. 4

حُوبهَ، ص13. 5

حُوبهَ، ص174. 6
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Ǻȇ°ËȂǐŭʪ�©ƢǗƢŰ�ŚǿƢǸŪ¦�¿ƢǷ¢  ،إذ كان خلع الحجاب قضيّة استراتيجيّة  ،  وتحت حماية الجنود الفرنسيين الخفيّة

ƨËȇǂƟ¦ǄƳ �̈¢ǂǷ¦�ňȂȈǴǷ�§ȂǴǫ�ǺǷ�Ƣǈǻǂǧ�Ƥ ȇǂǬƫ�ƢȀǼǷ�» ƾŮ¦�ÀƢǯ�ËȆǈǻǂǨǳ¦�Ǌ ȈƴǴǳ�ƨƦǈËǼǳʪ  ، رفع أن  بعد  وذلك 

وهو أستاذ ،  وقد قام مؤرخّ بريطانيّ ،  المستعمرون شعار:"سيكون بمقدوركم الانتخاب حين تخلع نساؤكم الحجاب"

1في جامعة أيست أنغليا في بريطانيا بتوثيق الحدث في كتاب عنوانه"حين حُرقِ الحجاب". 

�ǪǈËǼǳ¦�Ǻǟ�ȆǴƼËƬǳ¦�ÀÂ®�Ä°ËǂƸËƬǳ¦�ȆǟȂǳ¦�ȄǴǟ�ƢēʭȂǼǰǷ�ƪ ƸƬǧÂ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǴǬǏ�ƨȇǂȇǂƸËƬǳ¦�̈°ȂËưǳ¦�ËÀȋÂ

�Ŀ� ƢǈËǼǳ¦�ƪ Ƴǂƻ�Ʈ ȈƷ�ǲǌǨǳʪ�© ʪ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ŚǨǈƫ�ƨǳÂƢŰ�ËÀƜǧ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬƴǸǴǳ�ËȆǟƢǸƬƳȏ¦Â�ËȆǸȈǬǳ¦

§�¢�ǀǨǼȇ�ËÂƾǠǴǳ�̈ǂǤƯ�½ŗƫ�ȏ�ËŕƷ�ȄǔǷ�ƢËŲ�ǂưǯ،  اليوم الموالي محجّبات غير سافرات Ƣƴūʪ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǰËǈŤÂ

ƢēƢǷËȂǬǷÂ�ƢȀƬËȈǐƼǋ�ƨƥ°ƢƄ�ƢȀǼǷ  ،برهنت ،  1958وحين عُقد المؤتمر الدّولي الراّبع للاتحّاد النّسائي الدّيمقراطي سنة

�Ƥ،  فيه المرأة الجزائرية على تمسّكها بدينها ووطنيّتها ووعيها وشجاعتها Ǵǘƫ�ȏ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ËÀϥ�ǾȈǧ�ƪ ǼǴǟ¢�Ʈ ȈƷ

بل إيقاف هذه الحرب الرّهيبة الّتي فرضها الاستعمار ،  في الوقت الحاضر حقوق العمل أو تحسين مستوى العيش

.2الفرنسيّ على الشّعب الجزائريّ الّذي ينُاضل من أجل قضيّة الحرّيةّ والاستقلال" 

�ǲǣƢËǌǳ¦�ǲǤËǌǳ¦�ƢđƢƴƷ�Ǧ Ǵƻ �̈ŗƬǈŭ¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ƢȀǴËưŤ�Ŗǳ¦�ƨËȈǼǗȂǳ¦Â�ƨȈǼȇËƾǳ¦�ƨËȇȂŮ¦�ŚǷƾƫ�ÀƢǯ�¦̄Ɯǧ

فإنّ الموقف ،  Ƣđ°ƖǷ�ǪȈǬƸƬǳ�ƨȇŚǷƾËƬǳ¦�ƢȀƬǴȈǇÂ�ƢŮȐǤƬǇ¦Â�ƨȈƟƢǈËǼǳ¦�ƨǳƘǈŭʪ�ƢȀƦǟȐƫÂ،  للسّياسة الاستعمارية الفرنسية

الثّوريّ الواعي للمرأة كان دليلا على نضجها ووعيها. 

المدينة،  وعليه التّحريريةّ في  المقاومة  في  مهمّا  دورا  النّساء  لعبت  احتكاكهنّ وسهولة وذلك"لسهولة  ،  فقد 

ƢƳËǂǳʪ�ƨǻ°ƢǬǷ  ،��ƨËȇǂǰǈǠǳ¦�©ƢËȈǴǸǠǳ¦�Ŀ�ƨǯ°Ƣǌŭ¦�ËŕƷÂ�ǺȇƾǿƢĐ¦� ¦Ȃȇ¤Â�©ȏƢǐËƫȏ¦�ǖƥ°�śËǳȂƬǧ¾،  تنقّلهنّ 
فبما ،  3

©ƢǼǰǸŭ¦�ǺǷ�Ƕđ�½ƢǈǷȍ¦Â�ǲȀǇ�ǶȀǨǌǯÂ�ƨƠȈǘƥ�ǶȀƬǯǂƷ�ËÀƜǧ�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ǂȀů�ƪ Ţ�̈°ȂËưǳ¦�¾ƢƳ°�ËÀ¢ ، ولهذا سدّت

«�¦�ȆưǴƯ�ǺȇƾǿƢĐ¦�ƾƷ¢�ƨǬǧ¦ǂŠ�Â¢�ËǺǿƾƷÂ� ƢǈËǼǳ،  المرأة هذا الفراغ ǂǗ�ǺǷ�ǲƥƢǼǬǳ¦�ǞǓÂ�©ƢËȈǴǸǟ�®ƾǟ�ƪ ǤǴƥ�ƾǬǧ

�Ǧ، العمليّات ȇǂǛ�̈ǂǿ±�̈ƾǿƢĐ¦�ǲưǷ�ËǺȀǔǠƥ�ËÀƜǧ�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ǂưǯ¢Â ،لكنه تمّ ،  قمن بقيادة الكفاح المسلّح في المدينة

ǺƴËǈǳ¦�Ŀ�©ʪȂǬǠǳ¦�Ëƾǋϥ�ËǺȀȈǴǟ�ǶǰƷÂ�©ȐǓƢǼŭ¦�®ƾǟ�Ǧ ǐǻ�ȄǴǟ�ǒ ƦǬǳ¦  ، "ّ4كما تمّ تعذيب الكثير منهن

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 1.55

  المرجع نفسه، ص56. 2

Ņʪ�ǺǈƸǴƥ، المرأة الجزائريةّ ، مرجع سابق ، ص3.18

 المرجع نفسه، ص19. 4
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لقد اعترف الآخر بفاعلية المرأة الجزائريةّ ووعيها ودورها البارز في الحفاظ على دينها ووطنها وصون شرفها 

الحقيقيّة ،  وكرامتها الجزائر  معركة  الجنرال"جاكماسّو"في كتابه  لسان  على  الاعتراف  هذا  Laوجاء  Vraie

bataille d Alger.Plon-Franceالقنابل ووضعتها 179صفحة يقول المؤلّف:لقد حملت المرأة الجزائريةّ 

�Ŀ�ƨǠǼǘǐŭ¦�̈ ¦Őǳ¦Â�ǺƫƢǨǳ¦�ƢŮƢŦÂ�ƢēǄȀƳ¢�ǲǔǨƥ�ƨȈǬȈǬƷ�ƨǰƦǋ�ǲËǰǌÉƫ�ƨǟƢŦ �ƪ ƸƦǏ¢Â�ƨƦǇƢǼŭ¦�ǺǯƢǷȋ¦�Ŀ

��ËÂƾǠǳ¦�ǽƢƦƬǻ¦�̈°ʬ¤�ÀÂ®�Ƣǿƾȇǂƫ�ŖËǳ¦�¶ƢǇÂȋ¦�¼ŗţ�À¢�ƨǳȂȀǇ�Ëǲǰƥ�ƪ ǟƢǘƬǇ¦�ƢȀǯȂǴǇ1.

�ǺǷ�«ÂǂŬ¦�̈°Âǂǔƥ�©ƢȈǟ¦Â�ÀǂÊǏ�©ËʮǂƟ¦ǄŪ¦�©ƢǸǴǈŭ¦� ƢǈËǼǳ¦�ËÀ¢�ȄǴǟ�ǲȈǳƾǳ�ËȆǈǻǂǨǳ¦�ËÂƾǠǳ¦�» ¦ŗǟ¦�ËÀ¤

�ǂȇǂŢ�ƨËȈǔǫ�Ŀ�ǂǐŢ�ȏ�ŖËǳ¦�ƨǳ®ƢǠǳ¦�ËǺȀƬȈǔǫ�ǲƳ¢�ǺǷ�ƨȇȂưǻȋ¦�ËǺē¦ǂËƯƚǷ�¾ƢǸǠƬǇ¦�ƨȈǷ¦Ǆǳ¤Â�ǾȈǧ�ËǺǯ�ÄǀËǳ¦�®ȂǸŪ¦

��ǺǗȂǳ¦�ǂȇǂŢ�ƨËȈǔǫ�ƢĔ¤�Śưǰƥ�Ǯ،  أجسادهنّ  ǳ̄�ǺǷ�ǪǸǟ¢�Ȇǿ�ƢËŶ¤

العمل العسكريّ وحمل السّلاح:

الوطن الاستعمار وتحرير  النّضال ضد  فعّالة ومشرّفة في  الجزائريةّ مساهمة  المرأة  السّلاح ،  ساهمت  فحملت 

ƨȇËǂūʪ�ÀƢŻ¤�ƢȀƦǴǫ�ĿÂ�ƢǿƾȈƥ  ، فشكّلت مع الرّجل قوّة شرسة وروحا قتاليّة إيجابيّة في وجه الدّجالين الّذين حاولوا

وقد أشاد مؤتمر الصّومام بمشاركة المرأة في الكفاح ،  وضدّ الأفاعي الّتي تعانقت لسلبه خيراته وسيادته،  بيع الوطن

2م فيما يلي:1956حيث حصر دورها في تقريره الصّادر سنة،  ضد الاستعمار

-��ËʮȂǼǠǷÂ�Ëʮǂǰǈǟ�ǂȇǂƸËƬǳ¦�Ǌ ȈƳ�®ȂǼƳ�̈°±¦ƚǷ

التّبليغ عن الوشاة والانتقام من العملاء. -

-��̈°ȂËưǴǳ�ň¦ƾȈŭ¦�ǶǟËƾǳ¦�©ʭƢǟȍ¦�ŉƾǬƫ

وصنّفت ،  وتدربّت على حمل السّلاح وأساليب الحرب،  وانضمّت المرأة إلى وحدات صفوف جيش التّحرير

�ƨǴǓƢǼǸǯ�Ƣđ�» ŗǠǷÂ�ËřǗȂǳ¦�ǂȇǂƸËƬǳ¦�ƨȀƦŪ�ƨËȈǻƾŭ¦�ƨǬǘǼŭ¦�Ŀ�
التّاريخ شهادات حيّة عن ،  3 وقد سجّلت كتب 

��ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ǾƥƢƬǯ�Ŀ�Ņʪ�ǺǈƸǴƥ�ƾǿƢĐ¦�©¦®ƢȀǋ�Ŀ� ƢƳ�ƢǷ�ƢȀǼǷÂ، نساء لم يتوانين لحظة في الدّفاع عن وطنهنّ 

-والّذي يعدّ مذكّرات مجاهد-خلال حرب التّحرير)

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 1.57

 يمينة العابد، بوقصبة الشّريف ، دور المرأة الجزائريةّ في الثوّرة التّحريريةّ(1954م-1962م)، مجلّة كان التّاريخيّة، ع27، 2015م، ص85. 2

 عبد القادر جغلول، المرأة الجزائريةّ، تر:سليم قسطون ، دار الحداثة للطبّاعة والنّشر والتّوزيع ، بيروت، لبنان ، ط1،  1983م ، ص3.125
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«��ƨǇ¦ǂūʪ�¿ȂǬƫ،  بذلت المرأة كلّ ما في وسعها لتأمين الراّحة والأمن للمجاهدين والثّـوّار �½°ƢǠŭ¦� ƢǼƯ¢�ƢËǷ¢

�ƨËƸǴŭ¦�̈°ÂǂËǔǳ¦�ȆǔƬǬƫ�ʭƢȈƷ¢Â�ƨǼƷƢËǘǳ¦�©ƢǯƢƦƬǋȏ¦�Ŀ�Ƣǿƾȇ°ƢǣǄƥ�ǶȀǠËƴǌƫÂ�Ä®Ƣǟȋ¦�ƨǷÂƢǬǷ�ń¤�°¦ËȂËºưǳ¦�ǄȈǨŢÂ

�ȆȀǧ�Ãǂƻȋ�ƨȀƳ�ǺǷ�ǲËǬǼËƬǳ¦�ǶȀȈǴǟ�Ƥ،  بتحويل بيتها إلى ساحة قتال ǠǐȇÂ�ǺȇƾǿƢĐ¦�ȄǴǟ�°Ƣǐū¦�ËƾƬǌȇ�ƢǸËǴǯÂ

��ƨǼȈǷ¢�ǺǯƢǷ¢�ń¤�Ƕǿ̄ ƢǬǻ¤Â�ȄƷǂŪ¦�» ƢǠǇ¤�Ŀ�°ƢËǼǳ¦�Ƥ ȈŮ�ǖǇÂ�ǶǿƢǈƫÂ�����®ȂǼŪ¦�śƥ�¾Ƣǐƫȏʪ�¿ȂǬƫ�ŖËǳ¦1.

�ǶǇŚǳ�ËȆǴȈȈţ�̧¦ƾƥ¤Â�ƨȈǿƢǼƬǷ�ƨËǫƾƥ�ƨǷÂƢǬǸǴǳ�ËŖǈƳȂǴËǳ¦�̈¢ǂŭ¦�Ƕǟ®�ƾǿƢǌǷ�ǺǷ�ƢËȈź°ʫ�¦ƾȀǌǷ�ȆƳÂȐƳ�®ǂǈȇ

ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�¿ƢȀǇȍ�ǲȈǏƢǨËƬǳ¦�̈ǂȇǄǣ�ƢǷ¦°Ȃǻʪ  ، فسأله: ،  إذ اقترب قرويّ يجرّ بغله من أمقران  

  تريد أن نخدمك في شيء؟   -

تردّد القرويّ لحظات وجلس إلى جواره. 

لكنّ الشّكيمة. ،  لا أحتاج شيئا،  لا،  نعم  -

ردّد ،  الّذي ينظر إليه مدققّا في حذر،  سكت القرويّ دون أن يكمل جملته وهو يقلّب نظره في أمقران

��ƨȈǻʬ �ǾƬǴŦ �ËÄÂǂ Ǭǳ¦

الشّكيمة. لكن    -

ƨȈǻʬ � ǂ̈ Ƿ�ƪ ǰ Ǉ Â  ، :تبسّم أمقران وهو يقول

الشّكيمة للبغال. -

أسرع القرويّ يقول وقد اطمأنّ: ،  كانت كلمة السّرّ مضبوطة،  وتعانقا

أنّ الخير في الجبل. ،  أخبر العارم  -

��Ŀ،  وانطلق القرويّ(...)رفع أمقران عقيرته يدعو ابنته الّتي لبّت عجلة �ǆ ŷ Â�ǾǼǷ�Ƣđ Ëǂ ǫ��ƢĔ ¯¢

ǲ������،  الآن تذهبين إلى خالتك العارم  - ƦŪ ¦�Ŀ �Ś Ŭ ¦�ƨǴǸ Ū ¦�ǽǀ đ �ƢĔ ¯¢�Ŀ �ś ǈ Ǹ ēÂ

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 1.39
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°̈ȂËưǳ¦�ƨǳƢǇ °�ƢËĔ ¢�ś Ǭȇ�Ȅ Ǵǟ �Ȇ ǿÂ�ƪ ǴǠǧ �ƢŠ�ƨȈǌ ƬǼǷ � ƾ̈ ƟƢǟ �Ǫ Ǵǘ Ǽƫ� Ƣ̈ƬǨǳ¦�ƪ ǻƢǯ �Ŗ Ëǳ¦�ƨǜ Ƹ ËǴǳ¦�©¦̄�Ŀ  ،

�ǲ،  تخرج من بيتها وقد التفّت بعجارها،  كانت العارم كحمام زاجل ǐ ƫ�À¢�ƨǳƢǇ Ëǂ Ǵǳ�Ëƾ ƥ�ȏÂ�ÀÂǂ ǜ ƬǼȇ�Ƕ ËĔ ¢�½°ƾ ƫ

عفنة،  بسرعة راكدة  مياها  امتلأ  وقد  الضّيّق  الزّقاق  ليحتضنها  السّاحة  نتانته ،  اخترقت  أعماقها  في  لعنت 

Ƣ̈Ǉ،  وظلمته Ƙŭ¦�ǽǀ Ů �ƨȇƢĔ �Ǻ Ƿ�ǲ ǿ �ƨǸ ƬǸ ƬǷ  ،ابتاعت على عجل حبّات بطاطا ولفتا ،  استقرّت في السّوق أخيرا

�Ëʮ ƾ ȈǠǏ  ،تراءت لها من بعيد ، ودخلت أزقةّ أخرى، ضمّت قفّة السّعف إلى جنبها حتىّ لا ينفلت منها العجار

مبتعدة سريعا  تعبر  وهي  العسكر  لاعنة،  سيّارة  استئذان،  تمتمت  دون  الموستاش  العربي  بين  دارت ،  ولفّت 

��ƨǸËǴǈ، ببصرها في الحوش الكبير Ƿ�ƢȀ Ȉǳ¤�ƪ Ƴ ǂ ƻ �ËĽ �ƨǧǂ Ǥǳ¦�§ ʪ �Ǻ Ƿ�ƢȀ Ǉ ¢°�ƨȈǿ ƢƦǳ¦�©Ëƾ Ƿ

  زارتنا البركة خالتي العارم.  -

، دون أن يتمّم لبس حذائه ،  الّذي أسرع يخرج من البيت،  أسرعت العارم تسأل عن العربي الموستاش

  سأل بحيرة: 

  خير خير.   -

ƨǳƢƻ،  الخير في الوادي  - �ʮ �ÀƢǰ Ƿ�Ëǲ ǯ�Ŀ �Ś Ŭ ¦�Ƣǿ ËȂ Ų �ƢǸ ǈ ƬƦǷ�ĺ ǂ Ǡǳ¦�§ ƢƳ Ƙǧ�©Ë®°  ، 1تفضّلي.

إيصال   هي  الأساسيّة  مهامهنّ  والأخبارفقد كانت  الأنشطة ،  ǺȇƾǿƢĐ¦�¿ƢǠǗ¤Â� ¦Ȃȇ¤Â،  الرّسائل  وهذه 

ʭƢȈƷ¢�Ƥ ȇǀǠËƬǳ¦Â�¾ƢǬƬǟȐǳ�ǺǓËǂǠƬȇ�ËǺǯ�ƾǬǴǧ�ǂǸǠƬǈŭ¦�ƨȈǌƷȂǳ�ƪ Ǔǂǟ�ƢȀƬǴǠƳ�©ƢǷƢȀǇȍ¦Â  ، يلتزمن ومع ذلك 

��ǺȇƾǿƢĐ¦�ǺǷ�ƾƷ¢�ǶǇ¦�Àǂǯǀȇ�ȏÂ�ƪ ǸËǐǳ¦
2  ،�² ƢËǸǫ�ƨǌƟƢǟ�̈ƾǿƢĐ¦�¾ȂǬƫ

3�ƺƦǘǻ�ʭƢȈƷ¢�ƢËǼǯ�ɦ �ƢȀŧ°

�ËĽ�Ƥ،  للمجاهدين طوال الليل ǌŬ¦Â�śǘǳʪ�ƢȀƬȈǘǤƫ�ËńȂƬǻ�ŖËǳ¦�©ƢǷ±Ƣǰǳ¦�Ŀ�ÀȂǸƟʭ�ǶǿÂ�ǶȀƬǇ¦ǂŞ�¿ȂǬǻ�ƢËǼǯ�ƢǸǯ

ƨȈǘǤËƬǳ¦�°ʬ¡�ȆƸŶ�ËŕƷ�Ƥ ǌŬ¦�ǺǷ�ƨǷǄƷ�ʭ ¦°Â�ËǂųÂ�» ǂǐǼǻ  ، وعند طلوع الفجر نراقب المكان ما إن كان خاليا

�ǂǯƢǈǠǳ¦�ǶǿƾƷ¢�Őƻ¢�¿Ëʮȋ¦�ƾƷ¢�Ŀ������©ƢǷ±Ƣǰǳ¦�ƶƬǨƥ�¿ȂǬǻÂ�¬ƢƦËǐǳ¦�°Ȃǘǧ�ǺȇƾǿƢƴǸǴǳ�ǂǜƸǼǳ�ǂǯƢǈǠǳ¦�ǺǷ

الحُبُّ ليَْلاً ، ص 308، ص 309، ص 1.310

Ņʪ�ǺǈƸǴƥ، المرأة الجزائريةّ خلال حرب التّحرير، مرجع سابق، ص17. 2

في دشرة من المداشر الصّغيرة في بلديةّ أولاد فضّة،  كانت أرملة استشهد ولداها الاثنان أثناء المقاومة، وكانت 3 ولدت عائشة قمّاس سنة1912

ƨǼǇ�ǀǼǷ�Ƕǿ ¦Ȃȇ¤�ǺǸǔƫÂ�ǺȇƾǿƢĐ¦�śƥ�ƢǸȈǧ�¾Ƣǐƫȏ¦�ƨËǸȀŠ�¿ȂǬƫ1955 ،ومن  ، وبعد الاستقلال وجدت عائشة نفسها تسكن وحيدة في قرية فلاحيّة

śȇǂƟ¦ǄŪ¦�śƷËȐǨǴǳ�řǗȂǳ¦�®ƢŢȏ¦�Ŀ�ƪ 1977وإلى غاية سنة 1973سنة ǴǓʭ ،1990إلى أن وافتها المنيّة سنةŅʪ�ǺǈƸǴƥ� ،رجع الم، المرأة الجزائرية

). 17ص، نفسه   
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 ¦ǂǬǋ�ƨǓËǂŲ�ǲƦǬƬǇ¦�řËǻϥ�ƨËȈǈǻǂǨǳ¦  ،أنكرت ما نسب إليّ مصرةّ على أنّني لا أعرفها ولم أرها ،  فسارعوا لاستجوابي

�©ƾǬǧÂ�Ȇǟ¦°̄ �¦Âǂǈǯ�ËŕƷ�ȏƢſÂ�ƢǼȈŻ�ʪǂǓ�ňȂƷǂƥ¢Â�² ȂƬȈǳƢǰǳ¦�̈ǂƴǋ�ń¤�Ȇǘƥǂƥ�¦ȂǷƢǬǧ�Ë®Ëǂǳ¦�ǶȀǠǼǬȇ�Ń�����Ëǖǫ

.1أسناني" 

وفي لحظات وصلت مجموعة ،  فقد كُشف أمرها،  وشخصية العارم في رواية الحبّ ليلا لم تسلم من التّعذيب

śËǼǤǷ�śǬËǨǐǷ�ǶēƢƸȈǏ�ƪ ǠǨƫ°¦�ƾǫÂ�ǂǯƢǈǠǳ¦�ǺǷ  ، وبدت ،  وهم يسحبون العارم بنت بولقباقب خلف حصان

وبدت ساقها مكسورة تتأرجح من ،  كلّ شيء حبالا مفتولةفبدا  ،  لقد ربطوها من يديها وضفيرتيها،  شبه عارية

ǪǷ°�ÀÂ®�¿°ƢǠǳ¦�ǲŧ�ËĻ�ƨȈǻ¦ȂǴđ�©ƢǯǂƷ�Ŀ�����ƢȀǨǐƬǼǷ  ،§ ƢȈËưǳ¦�ƢȀǼǟ�©ÂƢē  ،كانت عجفاء  ،  بدت عارية تماما

�ƨƦȈǿ°�ƨǟƢů�Ƣđ�ƪ Ǩǐǟ�ƢËŶƘǯ  ،śƬǈƥʮ�śƬƥǂǬǯ�ÀƢËǧƢŪ¦�ƢǿʮƾƯ�ËńƾƬȇ  ،�ƢȀǟȐǓ¢�ǞǷ�Ƥ ǇƢǼƬȇ�ȏ�£ǂē�ƢȀǼǘƥ�ĿÂ

Ƣē ȂǇ�ȆËǘǤȇ�ǾǇ¢°�®Ƣǰǧ�ƢȀǷƢǷ¢�ËÄƾǼƳ�ǆ،  الّتي كادت تخترق الجلدد ǴƳ  ،�ƢȀȈǟ¦°ǀƥ�ÀƢǰǈŻ�À¦ǀËǴǳ¦�ÀËʮƾǼŪ¦�ËƾǷÂ

.�ǶŮ�ƨȇ°Ƣǯǀƫ�̈°ȂǏ�ƨǴƴǟ�Ŀ�ÀÂǀƻϩ�ǶǿÂ�ǞȈǸŪ¦�ǶǈƬƥ¦Â2،  يديهما إلى صدرها

حمامة  تعذيب  بشاعة  الرّوائيّ  يسرد  آخر  مشهد  ومحارمها،  وفي  لثامها  من  حليّها ،  حيث"جرّدت  ومن 

ÄËƾƸËƬǳ¦�ǺǷ�¦ǂĔ�ƢǿƢǼȈǟ�ƪ،  الفضّية ǻƢǯ  ، ʮŐǰǳ¦Â�°¦ǂǏȍ¦�ǺǷ�ȏ ËȐǋ�ƢȀȈƦǼƳ�Ǻǟ�ÀƢƬƦǰǈǼŭ¦�ƢǿʫŚǨǓ�ƪ ǻƢǯÂ  ، في

هي اللّحظة في كامل استعدادها أن تموت لتحمي ابنيها وابنتها  ،  داخلها ظلّ يتردّد مقطع:نموت نموت ويحيا الوطن

����ƨǴƠǇȋ¦�ƢȀȈǴǟ�ƪ�ǪǘǼƫ�Ǻǰƫ�Ń،  وتحمي العربي الموستاش ǴǗƢēÂ�����ǺǗȂǳ¦�ƨȇƢŧ�ȂŴ�ǪȇǂËǘǳ¦�ǾËǻ¤ ، ولا تزيد على

ƨȈǧʭ�ƢȀǇ¢ǂƥ� ƢŻȍ¦  ، ّثمّ ،  الّذي بدأ لكما وركلا،  لكنّ المحقّقين لم يصبروا طويلا ليبدأوا(هكذا)رحلة العذاب الجهنّمي

�ËȆǐǠǳ¦Â�¶ƢȈËǈǳʪ�¦ƾǴƳ  ، ʪǂȀǰǳ¦Â�°ƢËǼǳʪ�ƢËȈǯ�ËĽ  ،كان جسدها يرتعش كشجرة خريفية  ،�Ëǲǯ�ǺǷ�² ÂƚǨǳ¦�Ƣē°ÂƢǠƫ

ƨȈƷʭ  ،��ÀƢǰǷ�Ëǲǯ�ǺǷ�ËǄǼƫ� ƢǷËƾǳ¦Â�ƢĔƾƥ�ȄǴǟ�ǶƷ¦ǄƬƫ�¬¦ǂŪ¦�©¢ƾƥÂ
3.

عليه التّعذيب،  واستنادا  أبشع صنوف  إلى  النّضالية  أداء مهامها  المرأة في سبيل  تعرّضت  وقد خلّد ،  فقد 

ولأنّ التّاريخ أخذ طابعا مهيمنا في الإنتاج الأدبيّ بوصفه ،  تعذيبهنّ التّاريخ شهادات حيّة لنساء تفنّن الاحتلال في  

ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷ�ƨȈËǼǧ�ŚǣÂ�ƨȈƥ®¢�Śǣ�̈®ƢǷÂ�ƨȀƳ�ǺǷ�̧¦ƾƥȎǳ�ƢǠƳǂǷ  ،  تجريبية الجديدة كتقنية  الرّواية  في  تدويره  تمّ 

Ņʪ�ǺǈƸǴƥ، المرأة الجزائريةّ ، المرجع نفسه ، ص17، ص1.18

الحُبُّ ليَْلاً ،  ص320. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص 474، ص 3.475
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التّاريخية والواقعية  ،  حديثة رغم صعوبة توظيفه وتمثلّه الرّواية الجديدة تمكّنوا من المزاوجة بين المرجعية  إلاّ أنّ كتّاب 

والتّخييل لتبقى الرّواية رغم ذلك فنّا يرتكز على الخلق والإبداع والابتكار. 

�ƨǨǐƥ�̈¢ǂŭ¦Â�ƨǷƢǟ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǺǗ¦Ȃŭʪ�ƪ Ǭū�Ŗǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�̈ƢǇƘŭ¦�Ǧ ǏȂƥ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ǿǐǻ�Ŀ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�¿ǄƬǳ¦�ƾǬǧ

  والمتمثلة في:الظلم والاضطهاد والاستبداد والتعذيب...،  لما تحمله من دلالات وأبعاد، خاصة

ƨȀƳ�ǺǷ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ǾǸȈǫÂ�ǾȈǇƖŠ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�Ǻǟ�ƨȈǷ¦°Ȃǻʪ�ƨȈǼǧ�ƨƷȂǳ�ǶǇ°�ń¤�Ǯ ǳǀƥ�ƾǸǠǧ  ، وبشاعة

ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷ�ǾƬËȇȂǷ®Â�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦  ، .ولكنه لا ينفكّ يستخدم ريشة الروائي الفنان

العمليّات الفدائيّة: 

�ŖËǳ¦�ƨǟƢƴËǌǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ȆȀǧ�¾ƢƦŪ¦�Ŀ�ƨƸËǴǈŭ¦�ƢȀƬƻ¢�°Â®�Ǻǟ�ËǲǬȇ�ȏ�ƨȈËŷȋ¦�Ǣǳʪ�¦°Â®�ƨǼȇƾŭ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƪ ƦǠǳ

Ś̈ǘŬ¦�¿ƢȀŭ¦Â�ƨǬȈǫËƾǳ¦�ƨǘǌǻȋ¦Â�ƨËǏƢŬ¦�ƨȈƟ¦ƾǨǳ¦Â�ƨËȇǂǰǈǠǳ¦�©ƢËȈǴǸǠǳʪ�¿ȂǬƫ  ،�ǂƟ¦ǄŪʪ�¿ƢǠǳ¦�ǶȈǬŭ¦�¬ËǂǏ �ƾǬǧ

المرأة المحجّبة لا نعرف ما إذا كان ذلك حفاظا  الفرنسيين قائلا:"إننّا عندما نشاهد  الصّحافيين  لاكوست لأحد 

أي أنّ المرأة الجزائريةّ كانت تنشر الرّعب والخوف ،  1على التّقاليد أو لتّخفّي في سبيل تنفيذ أمرها على أفضل وجه"

�ȆǿȐŭ¦Â�ȆǿƢǬŭ¦Â�ƨËȇǂǰǈǠǳ¦�Ǆǯ¦ǂŭ¦�ȄǴǟ�ƨËȈƟ¦ƾǨǳ¦�©ƢǸƴŮ¦Â�©ƢËȈǴǸǠǳʪ�ËÂƾǠǳ¦�¶ƢǇÂ¢�Ŀ والأماكن الّتي كانت تكثر

فيها حركة العدوّ. 

وضعت الثّورة ثقتها في المرأة وأسندت لها مهام خطرة داخل المدينة؛حيث قامت بعمليّات فدائية حقّقت 

وكان ذلك استجابة لتوصيات وقرارات جبهة التّحرير في تعميم ، من خلالها إنجازات كثيرة واستهدفت أماكن مهمّة

» ʮ°ȋ¦Â�¾ƢƦŪ¦�Ŀ�ǺȇƾǿƢĐ¦�ȄǴǟ�² °ƢǸŭ¦�ǖǤËǔǴǳ�ƢǨȈǨţ�ƨȇ°ƢǸǠƬǇȏ¦�Ǆǯ¦ǂŭ¦Â�Àƾŭ¦�ȄǴǟ�̈°ȂËưǳ¦  ،�» ȂŬ¦�̈°ʬ¤�¦ǀǯÂ

ÀƢǷ±Â�ÀƢǰǷ�Ëǲǯ�Ŀ�̈ƾƳ¦ȂƬǷ�̈°ȂËưǳ¦�ËÀϥ�̈ǂǋƢƦǷ�ƨǬȇǂǘƥ�Ƕǿ°ƢǠǋ¤Â�śǼǗȂƬǈŭ¦�ǖǇÂ�ǞǴŮ¦Â
2.

ƨËȈƯȐËưǳ¦�Ŀ�̈¢ǂŭʪ�¦ŚƦǯ�ƢǷƢǸƬǿ¦�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ãƾƥ¢�ƾǬǳ ، ّحيث صوّر دورها في المقاومة ومساهمتها في الكفاح ضد

ƢȀƬǻƢǰǷ�ǺǷ�ËǖŢÂ�ƢȀǼȈē�ŖËǳ¦�ƨËȈǠƳËǂǳ¦�°Ƣǰǧȋ¦�ËƾǓÂ�°ƢǸǠƬǇȏ¦  ،وذلك من خلال ،  وأبرز تفوّقها في ميادين القتال

الوغى ساحات  وفي  والشّعاب  والجبال  البيت  في  نسائيّة  مارسها ،  نماذج  الّتي  العنف  سياسة  من  الرّغم  ف"على 

 عبد الحميد خالدي،  كفاح المرأة الجزائريةّ ، المركز الوطني للدّراسات والبحث في المرأة الجزائريةّ في قلب الثوّرة التّحريريةّ، مجلّة القوّات البريّة،  1

. 251ص، م2005مارس، 7ع، الجزائر، وزارة الدّفاع الوطني  

 هند قديد، دور المرأة أثناء الثوّرة التّحريريةّ ، 2007م، ص2.175
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ƢȈƬǣȏ¦Â�¿Ëƾǳ¦Â�ǲƬǬǳ¦�ǂǿƢǜǷ�ƢȀǴǿǀƫ�Ń�̈°ȂËưǳ¦� ƢǼƯ¢�Ƣđ�©ËǂǷ�ŖËǳ¦�Ƥ¾،  المرأةالاحتلال على   ȇǀǠËƬǳ¦�ǲƷ¦ǂǷÂ  ، فهذه

والمشاهدة العادة  بحكم  مألوفة  أمامها  أصبحت  تصدّ ،  المناظر  حرب  آلة  إلى  النّضال  ممارسة  بحكم  تتحوّل  كما 

.1فتحثهّ على مواصلة الكفاح ،  إذا بقيت تشعّ الدّفء في قلب الرّجل، العدوّ 

ƨǴȈƦǗȂƥ�ƪ ƻ¢�«Âƾƻ�Ƣđ�ƪ ǷƢǫ�Ŗǳ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦�ƾȀǌŭ�ǽǂȇȂǐƫ�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ǂȀǜȇÂ  ،خدّوج ،  ابنة مدينة قسنطينة

ƨǼǈǳȋ¦�Ƣđ�ƪ،  -كما يقول شقيقها-2المستعدّة دوما  ƴŮ�ŖËǳ¦�ƢȀƬǼƬǧ�Ëȏ¤�² ƢËǼǳ¦�» ǂǠȇ�ȏ�ŖËǳ¦Â  ، ولكن لا يعرفون

ǺȇƾǿƢƴǸǴǳ�ËÄȂǫ�ƾǼǇ�ƢËĔ¢
3.

لبؤة تتربّص  بعيد  من  ȂËǈǳ¦�Ƣē ȐǷ  ،ǒ®¦ ،  "رآها  Ȉƥȋ¦�ƢđƢǬǻÂ  ، ʮŐǯ�Ŀ �̈ËƾƬǸŭ¦�ƨǿ°ƢǨǳ¦�ƢȀƬǷƢǫÂ  ، أزفت

�ǂǐǻ�Ë§°ʮ½،  ساعة التّحدّيƪ ǸƬŤ  ،�ƢǼǜǨƷ¦Â�ʭǂǐǻ¦�śǠǷ�ʮ

مدّ يده تسلّم الرّشاش ،  لم تكن بينهما إلاّ أنفاس حذرة،  تلاقت العيون ،  تجاوزت الضّابط،  اقتربت واقترب

ارتفع بوق ،  فسدّوا الزّقاق تماما،  اجتمع الخلق حولها،  ابتعدت عنه أمتارا وضجّت صارخة ،  ملفوفا في خرقة سوداء

زاغت عينا ،  تدافعوا يفرّون في كلّ الاتجّاهات،  أسرع الشّرطيّان يصبّان على الرّؤوس حقدا مسموما،  سيّارة الشّرطة

أيضا،  الضّابط فتهاوت  الزّمان  الفوضىاقترب  ،  دفع عجوزا ضعضعها  ǶËǼȀƳ�°ʭ�ǽ°ƾǏ،  يستطلع  �Ŀ�ƪ ƸƬǨǻ¦ ،

أيضا الزّمن لتقوم فتعود إلى الأرض(...)نجت خدّوج  الّتي تتحدّى  العجوز  ولكن من ،  فتهاوى أرضا إلى جانب 

.4قد تحوّلها الثّورة إلى جهة أخرى" ،  الآن عليها أن تختفي

التي يحركّها الروائي حسب رؤاه وحسب ،  إن هذا البوح الذي رسمه الرّوائيّ نصادف فيه صورة المرأة الثّوريةّ

�Ãǂƻ¢�ƨȈƷʭ�ǺǷ�řǨǳ¦�ǪǇƢǼƬǳ¦�Ƥ ǈƷÂ�ƨȈƷʭ�ǺǷ�®ǂǈǳ¦�ǽ°ȂǴƦȇ�Äǀǳ¦�ƺȇ°ƢƬǳ¦  ، كما يؤكد ذلك الرّوائيّ في مشهد

"كان في الانفجار الّذي وقع في الملهى اللّيلي في مدينة سطيف،  رسم فيه بريشة الفنّان المبدع دور المرأة الفدائيّة

النّهار،  انفجارا عنيفا بينهم" ،  قبل منتصف  المرقومة من  أربعة جزائريّين كانت وريدة  أنهّ قتل  والعيد ،  5علم 

 أحمد طالب، الالتزام في القصّة القصيرة الجزائريةّ، مرجع سابق، ص85. 1

الحُبُّ ليَْلاً ،  ص257. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص 258، ص 3.259

الحُبُّ ليَْلاً ، ص259، ص 260. 4

الحُبُّ ليَْلاً ، ص320. 5
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ƨËȇȂ ǫ�ƪ ǻƢǯ� °̈ȂËưǳʪ �ƨǷȂ ǫǂ ŭ¦� ƾ̈ ȇ°Â�ƨǫȐ ǟ �ËÀ¢�Ƥ ƫƢǰ Ǵǳ�ƾ Ëǯƚ ȇ� ËǮ Ǩǻ¦�ƢǷ�§ ƢËǘ ū ¦ ،�ƨËȈǳȂ ǘ ƥ�©ƢËȈǴǸ Ǡƥ�¿Ȃ Ǭƫ�ƪ ǻƢǯ�ƢËĔ ¢Â

.1داخل المدينة 

´،  ففي المدينة خدمت المرأة الثّورة دون تردّد Ȑƻϵ�̈®ƢȈǬǳ¦�Ƣđ�ƢȀƬǨËǴǯ�ŖËǳ¦�¿ƢȀŭ¦�©ǀËǨǻÂ  ،�Ƥ ǠǏϥ�ƪ ǷƢǫÂ

، ȂËưǳ¦�ǽǀǿ�ǺǷ� ǄƳ�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�ƨǼËǬȈƬǷ̈°،  وانكبّت بروحها وجسدها الطاّهر في ميدان الكفاح ،  العمليّات وأخطرها

�°Ƣǈǰǻȏ¦�ĹϦ�ƨƦǴǏ�̈ƾǿƢůÂ�̧ȂǼŬ¦�ĹϦ�ƨǨǬǳÂ2.

:إسهامات المسبّلة

أن تكون خطّ وصل بين الجيش والجبهة من جهةتدربّت   ، ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷ�ǺȇƾǿƢĐ¦�śǷϦÂ،  المرأة على 

ǲƟƢǇËǂǳ¦�ǲǏȂƫÂ�ǆ ƥȐŭ¦Â�ƨȇÂ®ȋ¦�ÄŗǌƫÂ�ǪƟʬȂǳ¦�ǲǸŢ�ƪ ǻƢǯ�Ʈ ȈƷ  ،وقد ذكُر ذلك في اعتراف ،  وتخبّئ الأسلحة

وبديهيّة(...)كنت أعمل وأسكن لوحدي فطنة  فتاة  تقول:"كنت  وجعلت من شقّتي ،  للمجاهدة خيرة بوصافي 

أمّا الملاحقين منهم من طرف الشّرطة ،  ذات الغرفتين ملجأ للمجاهدين يقصدون بيتي فأوفّر لهم الطعّام والشّراب

بيتي،  الفرنسيّة في  مختبئين  �Ƕđ�¾Ƣǐƫȏ¦�ËǶƬȇ�À¢�ǲƦǫ�ȐǷƢǯ�¦ǂȀǋ�ÄƾǼǟ�¦ȂưǰǷ�ǶȀǼǷ�śǼƯ¦�ËÀ¢�ǂËǯǀƫ¢Â،  فيضلّون 

¾ƢƦŪʪ�¦ȂǬƸƬǴȈǳ  ،��ŅǄǼǷ�Ŀ�ǶĔȂŪƢǠȇ� ƢËƦǗȋ¦�ÀƢǯÂ�ȄƷǂŪ¦�Ƣǔȇ¢�ƪ ȇÂ¢Â3.

، لم تقتصر على خياطة الأعلام وتحضير المؤونة،  وعليه فإنّ مهام المسبّلة في صفوف جيش التّحرير الوطنيّ 

�Ƥ،  وتقصّي الأخبار ǈƸǧ�ǪƟʬȂǳ¦Â�ǲƟƢǇËǂǳ¦�ǲȈǏȂƫÂ  ،ƷȐËǈǳ¦�ǲŧ�ȄǴǟ�̈°®Ƣǫ�ƢËĔ¢�Ãǂƻȋ¦�Ȇǿ�ƪ ƬƦƯ¢�ǲƥ الذّود و

ووطنهاعن   والحمّامات،  شرفها  والطرّقات  والأسواق  المنازل  في  النّساء  من  غيرها  توعية  على  في ،  وقادرة  وحتىّ 

ËǂǸËƬǳ¦Â�ǒ®،  المخامر ǧËǂǳ¦�ƢēȐȈưǷ�² ȂǨǻ�Ŀ�̧°Ǆƫ�À¢�ƢȀȈǴǟ�ÀƢǰǧ  ، الكاتب هذه المشهد فرسمه في صورة يغُفل  ولم 

ȂËǈǳ¦�ËǺē¦ ȐǷ®¦ ،  إبداعية �Ŀ �ƨȈǯǂƫÂ�ƨǷƢŧ �ƨǬǧǂƥ�ƨËȈǷÂËǂǳ¦�ƨǧȐǇ �ƪ ǴƦǫ¢�ƾȈǠƥ�ǺǷ�¾ȂǬȇ  ، سي علّق 

.4لقد حوّلن الحمّام إلى منبر للتّوعية ، رابح:هلرأيت؟حتىّ النّسوة

الحُبُّ ليَْلاً ، ص623. 1

 عيادة علي، السّجون والمعتقلات في المنطقة الشّرقيّة أثناء الثوّرة التّحريريةّ، مذكّرة دكتوراه،  كلّية العلوم الإنسانيّة والاجتماعية، قسم التّاريخ، جامعة 2

.   63ص، 2018-2017، الجزائر، سيدي بلعباّس  

Ņʪ�ǺǈƸǴƥ، المرأة الجزائريةّ ، مرجع سابق ، ص3.14

حُوبهَ، ص314. 4
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ƨËȈƷÂ°Â�ƨËȇƾǈƳ�©ƢËȈǻƢǰǷ¤Â�ƨȈǻƢǈǻ¤�ƢǸȈǫ�ǲǸŢ�ǺȇƾǿƢĐ¦�ƢĔ¦Ȃƻ¤�śƥ�ƨǴƦǈŭ¦�̈¢ǂŭ¦�ËÀ¢�ǲƳËǂǳ¦�½°®¢�ƾǬǳ ، فقد

سنة المنعقد  الصّومام  مؤتمر  ميثاق  في  ��1956�ƨǯǂū¦�Ŀ�ƾƳȂƫجاء ¾ȂǬȇ�̄¤�ƢȀƬǻƢǰǷ�ǚǨŹÂ�̈¢ǂŭʪ�ƾȈǌÉȇ�ƢǷ�¿

�ǲưŭ¦�Ǯ ǳ̄�ǂȇƾǬƫÂ�§ Ƣƴǟϵ�ȆËȈƸǼǳ�Ëʭ¤Â�®¦ǂǗϵ�ǂưǰƫÂ�®¦®Ǆƫ�ƨǠǇ¦Â�©ƢËȈǻƢǰǷ¤�ƨȈƟƢǈËǼǳ¦ الّذي ضربته جميع الباهر 

��ǺǷ�² ËƾǬŭ¦�¬ƢǨǰǳ¦�Ŀ �ʭƢȈƷ¢�¬ȐËǈǳʪÂ�ŚƦǯ�¶ƢǌǼƥ�Ǻǯ°Ƣǌȇ�ȆƟȐËǳ¦�©¦ƾǿƢĐ¦�ƢǼƫ¦Ȃƻ¢الوطن. أ تحرير  جل 

Ȑƥ�Ŀ�©®ËƾšÂ�ƪ®�و  ǳ¦Ȃƫ�ŖËǳ¦�̈Śưǰǳ¦�©¦°ȂËưǳ¦�Ŀ�ƨǳƢËǠǧ�ƨȈƥƢŸ¤�ƨŷƢǈǷ�ǺŷƢǇ�ƾǫ�©ËʮǂƟ¦ǄŪ¦�ËÀ¢�ƾƷ¢�ȄǴǟ�ȄǨź�ȏ

الشّيخ في سنة  1830الجزائر منذ سنة الرّئيسية كثورة أولاد سيدي  الثّورات  الفرنسيّ وأنّ  1864ضدّ الاحتلال 

ƨǼǇ�Ŀ�ǲƟƢƦǬǳ¦�̈°ȂƯÂ�Ëň¦ǂǿȂǳ¦�§ȂǼŪʪ1871  1921وثورة سنة  ǂǰǈǠǷ�ƨȈƷʭÂ�² ¦°Â¢�Ŀ  ، قد تركت لنا صورا

©ƢƦǇƢǼŭ¦�ǺǷ�Śưǯ�Ŀ�ËǺȀǈǨǻϥ�śËƸǓ�ȆƟȐËǳ¦�©ËʮǂƟ¦ǄŪ¦�ƨËȈǼǗȂǳ�̈ƾǳƢƻ�ƨËȈƷ  ، والمرأة الجزائريةّ اليوم موقنة أنّ الثّورة

¾ȐǬƬǇȏ¦�ȄǴǟ�¾Ȃǐūʪ�ƨǳƢŰ�ȏ�ȆȀƬǼƬǇ�̈ǂǓƢū¦  ، وأنّ المثل الّذي ضربته أخيرا تلك الفتاة القبائليّة الّتي رفضت

�ƨËȇȂǼǠŭ¦�¬ÂËǂǳ¦�ǺǷ�©ËʮǂƟ¦ǄŪ¦�Ǿƥ�±ƢƬŤ�ƢǷ�ȄǴǟ�ǲȈǳ®�ËÄ¢Â�ǲȈǳƾǳ�ǺȇƾǿƢĐ¦�ǺǷ�ǆ Ȉǳ�ǾËǻȋ�ƢȀƬƦǘŬ�¿ËƾǬƫ�ÄǀËǳ¦�ŕǨǳ¦

.1السّامية والإحساس النّبيل"

ومماّ لا ريب فيه أنّ المرأة الجزائريةّ الّتي مارست أعمالا شاقة وتحمّلت مسؤوليات صعبة قد أثبتت وجودها 

�ƪ ƸƦǏ¢Â�©ËŚǤƫ�ƢËĔ¢�ƪ ǯ°®¢�ǪǴŬ¦Â�Ǻȇƾǳ¦�¬ƢȈǈƥ�ƲËȈǈŭ¦�ËÄ°ËǂƸËƬǳ¦�ƢǿǂǰǨƥ�ËȆǈǻǂǨǳ¦�ǂǸǠƬǈŭ¦�ƾǓ �¬ƢǨǰǳ¦�Ŀ

ȆƷÂËǂǳ¦� ƢǨËǐǳ¦Â�ǺǷƢǔËƬǳ¦Â� Ƣƻȍ¦�ǽ®Ȃǈȇ�ŃƢǟ�Ŀ�Ǌ ȈǠȇ�¦ǂƻ¡�ʭƢǈǻ¤  ،ورأت ،  بعيدا عن الفساد والعري والعبودية

عظيمة أمّة  جماعيّ ،  مولد  ونضالها  وطنيّ  وطوّرت ،  تفكيرها  للمرأة  الحياتية  المفاهيم  الثّورية  الظرّوف  هذه  فغيرّت 

  أفكارها. 

لتّمريض والتّموين: ا

Ś̈Ʀǯ�ƨËȈŷ¢�ǺǷ�ǾǴǸŹ�Ƣŭ�ËȆËƸËǐǳ¦�À¦ƾȈŭʪ�̈°ȂËưǳ¦�ƪ ËǸƬǿ¦ ،ƢȀƬËȈǴǟƢǧ�̈®ʮ±Â�ƢȀƷƢų�Ŀ�ǾƦǠǴȇ�ÄǀËǳ¦�°ÂËƾǴǳÂ ، رغم

مؤتمر ،  ¦śËǐƬƼŭ¦Â� ƢËƦǗȋ¦�ƨȇ®ÂƾŰÂ�Ƣē ¦®°Â�©¦Â®ȋقلّة   دعائمه  وأرسى  معالمه  رسم  محكم  لتنظيم  وأخضعته 

�ǶȀǨǴƻ�śǯ°ʫ�ńÂȋ¦�ƨǜƸËǴǳ¦�ǀǼǷ�Ƣđ�¦ȂǬƸƬǳ¦Â�̈°ȂËưǳʪ�¦ȂǼǷ¡Â�ǾȈǴǟ�¦ÂǂȀǇ�¾ƢƳ°�ǲǔǨƥ،  م1956أوت 20الصّومال

ƨËȈǼȀŭ¦�ǶȀƦǏƢǼǷÂ�ƨËȈǇ¦°Ëƾǳ¦�ǶǿƾǟƢǬǷÂ�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�ǶēƢȈƷ
2.

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، المرجع نفسه، ص 1.30

 زوبير بوشلاغم، ¦ƨȈǻƢËưǳ¦�ƨȇȏȂǳʪ�«ȐǠǳ¦Â�ƨƸËǐǳ، مجلّة أوّل نوفمبر، المنظمّة الوطنيّة للمجاهدين، الجزائر، 1968م، ص9. 2
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Ƣē¦̄�©ƢƦƯ¤Â�ƢȀƬǻƢǰǷ�ƨȇȂǬƬǳ�ƨǏǂǧ�ǾȈǧ�©ƾƳÂ�ÄǀËǳ¦�ǒفقد   ȇǂǸËƬǳ¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǼȀƬǷ¦  ، فاشتغلت في

ǺȇƾǿƢĐ¦Â�śȈǻƾŭ¦�śƳƢǈŭ¦�ǺǷ�Ƥ ȇǀǠËƬǳ¦�ʮƢƸǓ�ń¤�¾ȂǏȂǳ¦�ǺǷ�ǺËǰǸƬƫ�ËŕƷ�©ƢȈǨǌƬǈŭ¦ ،Ƕđ� ƢǼƬǟȏ¦Â  ، حيث

�Àƾŭ¦�Ŀ�ƨǻÂƚŭ¦�ǲŧÂ�ǺȇƾǿƢĐ¦� ƢǨƻϵ�ǺǸǬȇ�Ǻǯ�ļ¦ȂËǴǳ¦�ƨƦǈǻ�©°Ëƾǫ64�Ŀ�©Ƣǯ°Ƣǌŭ¦� ƢǈËǼǳ¦�ËŅƢŦ¤�ǺǷ�ƨƠŭʪ

22�ƨȇÂ®ȋ¦Â�¾¦ȂǷȋ¦�ǞǸŝ�ËǺȀǼǷ�ƨƠŭʪوكلّفت،  الثّورة
1.

�Ǿƫǂǋʪ�ÄǀËǳ¦�¶ƢǌËǼǳ¦�ËÀ¤�ǾǳȂǬƥ�ǒ ȇǂǸËƬǳ¦�¾Ƣů�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�°Â®�Ǻǟ�ǾưȇƾƷ�Ŀ�ÀƢƻ�śǷȋ¦�°ȂƬǯËƾǳ¦�°Ƣǋ¢�ƾǫÂ

ƨȇƢǤǴǳ�ËĺƢŸ¤�ËÄȂǼǠǷ�ŚƯϦ�¦̄�ÀƢǯ�̧ƢǘǬǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦  ، 2وفي مصلحة الثّورة على الخصوص.

«�ǀǿ�Ŀ�°Â®�ËǺŮ�ÀƢǯ¦�،  وهذا يؤكّد أنّ التّمريض لم يقتصر على المرأة في المدينة فحسب ʮ°ȋ¦� Ƣǈǻ�ËŕƸǧ

�§ ƢȈǣ�ËǲǛ�ȆǨƥƢǌǟȋʪ�«ȐǠǳ¦�¼ǂǘǯ�ƨǘȈǈƥ�©ƢËȈǻƢǰǷϵ�ȄƷǂŪ¦�̈ƾǟƢǈǷ�ƨȈǨȇËǂǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǟƢǘƬǇ¦�Ʈ ȈƷ�¾ƢĐ¦

��ƨËȈǻȏƾȈËǐǳ¦�ƨȇÂ®ȋʪ�ǺȇȂǸËƬǳ¦Â�©ƢȈǨǌƬǈŭ¦

�ƢȀƦƸǇÂ�ƨǸǠǗȋ¦Â�ƨǋǂǧȋ¦Â�ƨȈǘǣȋ¦Â�ƨȇÂ®ȋʪ�ǺȇƾǿƢĐ¦�ǺȇȂŤ�Ƣđ�¿ȂǬƫ�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǻƢǯ�ŖËǳ¦�̈ǂǘŬ¦�¿ƢȀŭ¦�ǺǷÂ

°¦ËȂËºưǳ¦�Ʈ ȈƷ�ƨǌƷȂŭ¦�¾Ƣǣ®ȋ¦Â�¾ƢƦŪ¦�ń¤�ËǺēȂȈƥ�ǺǷ  ، فقد كنّ"تطحنّ القمح وتحضّرن الكسكس وتقمن بعجن

يتولىّ غسل ثيابه بنفسه ،  وعندما نعود مرهقين في المساء نجد الطعّام جاهزا،  الخبز الثيّاب فكان كلّ جنديّ  أمّا 

.3وكذا المرأة الجنديةّ" 

ابنة العربي الموستاش �ƪ،  يصوّر الكاتب شخصيّة حورية  ǻƢǰǳ�ʭ¦ÂƾǟÂ�ƢǸǴǛ�Ƣǿ£Ƣǐǫ¤�ËǶƬȇ�Ń�À¤�ŖËǳ¦�̈ƢƬǨǳ¦

ولم تكن حورية تجد ،  فكان الجرحى يصلون تباعا إلى المشفى،  ورغم ذلك بقيت تصرّ على مساعدة النّاس،  طبيبة

.4وبمهارةكبيرة كانت تقدّم الإسعافات حيث يوضع الجريح ،  فرصة لإدخالهم

ƢēʭƢǠǷÂ�ƨȈƟƢǈËǼǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�Ǧ،  وعليه ǏȂƥ�ǾƫƢȈǟ¦ƾƫÂ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�©ȏȂǸƄ�ƢËȈǧÂ�ȆƳÂȐƳ�ÀƢǯ�ƾǬǧ  ، حيث

ƨȈƥ®ȋ¦�ƨƷƢËǈǴǳ�ËȆƳȂǳȂȇƾȇȍ¦�ƾǠƦǳ¦�¬ƢǈƬǯȏ�śȈƟ¦ÂËǂǴǳ�ƨǏǂǨǳ¦�ǾƯ¦ƾƷϥ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�¬ʫ¢  ،الرّواية فنّ  وبذلك ،  وخاصّة 

ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�°ƢƦƬǟʪ�ǾƬËȈƳȂǳȂȇƾȇ¤�µ ǂǟ�Ǿǳ�Řǈƫ- سابقا قلنا  ȏËȂƸËƬǳ¦�Ǧ©�  - كما  ǴƬƼŭ�ʪƢǠȈƬǇ¦�ǂưǯȋ¦�ĺ®ȋ¦�ǆ ǼŪ¦

المرأة الجزائريةّ في قلب الثوّرة التّحريريةّ ، مجلّة القوّات البريةّ، وزارة الدّفاع الوطني، الجزائر، ع7، مارس2005م، ص27. 1

 زوبير بوشلاغم، ¦ƨȈǻƢËưǳ¦�ƨȇȏȂǳʪ�«ȐǠǳ¦Â�ƨËƸËǐǳ، مرجع سابق، ص34. 2

Ņʪ�ǺǈƸǴƥ، المرأة الجزائريةّ خلال حرب التّحرير، مرجع سابق، ص16. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص491. 4
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ǶēȏƢǤǌǻ¦Â�§ȂǠËǌǳ¦�Ǟǫ¦Â�ń¤�§ǂǫȋ¦Â�² ƢǼƳȋ¦Â  ، التّاريخ الجزائريّ بما احتوته من فكانت بذلك المترجم لملاحم 

�ƨȈËǼǨǳ¦�ƢēƢȈǐƼǋ�ƶǷȐǷÂ�ƨȇ®ǂËǈǳ¦�ƢǿƾǿƢǌǷ�Ŀ�ƨȈǳƢŦ�©¦ Ƣǔǧ

النّشاط السّياسي والنّضال السّلميّ: 

المظاهرات الفرنسيّ؛فنظّمت  الاستعمار  ضدّ  السّلميّ  النّضال  في  المدينة  داخل  المرأة  وقادت ،  شاركت 

الثّوريةّ ،  الأعلاموخاطت  ،  المسيرات القيادة  وحملت الشّعارات المعادية للوجود الفرنسيّ في الجزائر والمستوحاة من 

¾ȐǬƬǇȏ¦Â�ƨȇËǂūʪ�Ƥ ǠËǌǳ¦�Ƥ ǳƢǘǷÂ  ،  الفرنسية الدّعائية  السّياسية  وبذلك أظهرت وعيا سياسيّا أمام المخطّطات 

الوطنيّة الدّين والهوية  المبادئ ،  الّتي تستهدف مقومات  السّياسية ونشر  التّوعية  وقد تمكّنت من ذلك كلّه بفضل 

.1الثّوريةّ الّتي عملت جاهدة على ترسيخها إلى جانب دحض مساعي الاستعمار وأجندته

كما شاركت المرأة في النّضال السّياسيّ كناشطة كرّست جهودها في إرساء تنظيم نسائيّ في المدينة هدفه 

الجماهير وتوعيتها �ǂǌǻÂ�ƶȈǓȂƬƥ�ƢŮȐƻ�ËǶƬē�̈ËǂǸƬǈǷ�©ƢǟƢǸƬƳ¦�ƾǬǠƫ�ƢËȈǇƢȈǇ�ƨǘǋƢËǼǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ،  تعبئة  ǻƢǯ�ƾǬǧ

�ǂȇǂƸËƬǳ¦�ƨȀƦƳ�ƾȈǨƫ�ËŖǳ¦�ƨËǷƢŮ¦�°ƢƦƻȋʪ�ļϦÂ،  المبادئ الثّوريةّ والتّوجيه وتوزيع المناشير المتضمّنة أوامر القيادة الثّورية

.2الوطنيّ 

النّاشطة و   رسم من خلاله الكاتب صورة المرأة،  عتبر شخصية عيشوش الأنموذج الأمثل في الثّلاثية حيثوتُ 

فقد كان نضالها الطّويل في الجزائر العاصمة إلى جانب والدها سببا في تعرّضها للمتابعة ، السّياسية في مدينة الجزائر

.3خاصّة في حزب الشّعب بقيادة الزّعيم مصالي الحاج ،  كما تعرّض كثير من رجال الحركة الوطنيّة،  والسّجن

��°¦ǂǸƬǇ¦�ÀƢǸǔǳ�©Ƙǌǻ¢�ŖËǳ¦�ƨËȈƟƢǈËǼǳ¦�©ƢǸȈǜǼËƬǳ¦Â�ʮȐŬ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨȈǇƢȈËǈǳ¦�̈¢ǂŭ¦�©ƢǷƢȀǇ¤�©±ǂƥ�ƾǬǳ

النّسويّ  ƨǼǇ،  النّشاط  �©ËʮǂƟ¦ǄŪ¦�©ƢǸǴǈŭ¦� ƢǈËǼǳ¦�ƨËȈǠŦ�ƢȀǼǷÂ1947�©ËʮËǂū¦�°ƢǐƬǻ¦�ƨǯǂū �ƨǠƥƢËƬǳ¦Â�¿

ƨǼǇ،  الدّيمقراطيّة �©ËʮǂƟ¦ǄŪ¦� ƢǈËǼǳ¦�®ƢËŢ¦�¦ǀǯÂ1944 ّالجزائري الاشتراكي  الحزب  طرف  بعد ،  4من  خاصّة 

�ËÄƾȀŭ¦�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦�ƨǴƷ°Â�ǾƥȂƷ�ƨËȈƯȐËưǳ¦�ǺǷ�¾ËÂȋ¦� ǄŪ¦�ƨȇƢĔ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƢȀǼǷ�ǲǠƳ�ŖËǳ¦�ÄƢǷ�ǺǷƢËưǳ¦�©¦ǂǿƢǜǷ

اعتراف ،  476ففي الصفحة،  حين صوّر في مشهد بنوراميّ مساهمة النّساء وتصدّرهنّ لصفوف المتظاهرين،  المنتظر

 هند قديد، دور المرأة أثناء الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص174. 1

كفاح المرأة الجزائريةّ، مرجع سابق، ص2.259

الحُبُّ ليَْلاً ، ص 20، ص 3.21

المرأة الجزائريةّ في قلب الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص28. 4
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�ǺȇǂǿƢǜƬŭ¦�ËÀϥ�śǠǸƬĐ¦�Ä®ƢŮ¦�ȆǇ�ǂËǯ̄،  ذكوريّ بدور المرأة في النّضال وحماسها في المشاركة في المظاهرات �śƷ

:فيقول أمقران متحمّسا،  سيكونون كثرة لأنّ يوم الاثنين يصادف السّوق الأسبوعيّة

.الشّرفات على الأقلّ اشرة أو عبر  حتىّ النّساء يجب أن يشتركن في المسيرة مب،  ونحن نريدهم كثرة  -

  ربت سي رابح كتفه وقال له: 

�ƨǇ،  أخشى أن تكن النّساء أكثر منّا- Ƣŧ �ǂ ưǯ ¢�ËǺ ËĔ¤
1

�ËÀƜǧ�ƨƳËŐƬǷ�ǾȇȂǸËƬǳ¦Â�̈ǂǋƢƦǷ�ËÂƾǠǳ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠËƬǳ¦Â�ǲËǬËºǼƬǳ¦Â�ƨǯǂū¦�Ŀ�ƨËȇǂūʪ�ƨǼȇƾŭ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǠƬŤ�śƷ�ĿÂ

حيث تشارك في المهام الثّوريةّ بقصد أو بغير ،  المرأة الرّيفيّة كانت أقلّ حريةّ نظرا لحكم العادات والتّقاليد والأعراف

الغناء؛فقد ،  قصد  الثّورة  رسالات  تبليغ  في  وسيلتها  �ǶēȏȂǘƥÂ�ǺȇƾǿƢĐ¦�ƨǟƢƴǋفكانت  �©ƢȈËǼǤŭ¦�©±ǂƥ¢

Ƕē¦°ƢǐƬǻ¦Â  ،śǼǗ¦Ȃŭ¦�§ȂǴǫ�ń¤�ǀǨǼƫ�ƢēƢǸǴǯ�ƪ ǻƢǰǧ ،��ËǄȀȇ�́ Ƣƻ�ǞǫÂ�ƢȀƟ¦®¢Â�ƢĔƢūȋÂ��ǶēƾƠǧ¢�°ʫÂ¢2.

�¾ȂƷ�©ËʮǂǜËǼǳ¦Â�°Ƣǰǧȋ¦Â�ǶȈǿƢǨŭ¦�Ŀ�ʪȐǬǻ¦�ǲƳËǂǳ¦�Ƥ ǻƢƳ�ń¤�ƶËǴǈŭ¦�¬ƢǨǰǳ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƨǯ°ƢǌǷ�ƪ ƯƾƷ¢�ƾǬǳ

ŗƷʪ�ƢȀǴǷƢǟÂ�­ȋ¦�̈ǂǜǻ�ƢȀȈǳ¤�ǂǜǻÂ�±¦ǄƬǟʪ�ËřǗȂǳ¦�ǂȇǂƸËƬǳ¦�Ǌ¦¿،  المرأة ȈƳ�ƢȀǴƦǬƬǇ¦�ƾǬǧ  ، لأنّ هذه المرأة "كسرت

، قيودها التي تثقلها وتحول دون انطلاقها وتخطّت أسوار العادات البالية والتّقاليد السّيّئة التي تخنق أنفاسها في البيت

وطنها"  عن  تدافع  وانطلقت  الجمود  ثوب  «�ƨǴǓƢǼǷÂ�̈ƾǿƢů،  3ونفضت  ȂǨËǐǳʪ�ƪ ǬƸƬǳƢǧ  ،وحملت ،  ومسبّلة

الدّين والعرض والوطن والملاحظ أن كلمة امرأة لم تعد مستعملة إذ حلّت محلّها مسمّيات ،  السّلاح مدافعة عن 

  امرأة راجل.،  مسبّلة،  مناضلة،  مجاهدة، مثل:أخت،  أكثر بلاغة

ƢǨǰǳ¦Â�ƢŮƢǔǻ�Ŀ�́¬�،  حقيقة Ȑƻȍ¦Â�ƢȀƬËȈǳÂƚǈŠ�µ ȂȀËǼǳ¦Â�ƢȀƦƳ¦Ȃƥ�¿ƢȈǬǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǬǷ�©ǂȀǛ¢�̈¢ǂŭ¦�ËÀ¢

ومعارك وطنها ودفعت ضريبة ذلك كلّه أن ،  وخوض معاركها الخاصّة، ضدّ العدوّ في القرى والمداشر والجبال والمدن 

وكلّ هذا ساهم في صقل شخصيّتها ،  وانتهاك الحرمات،  وتعرّضت لشتىّ أنواع التّعذيب والقهر،  دخلت السّجون 

���ËȆǫËǂǳ¦Â�¿ËƾǬËƬǳ¦�ȂŴ�ƢǷƾǫ�Ƣđ�°ƢǇÂ�ƢǿǂȇȂǘƫ�Ŀ�ƾǟƢǇÂ�ƢȀƬËȈǔǬƥ�ƢĔƢŻ¤�ǪËǸǟÂ

حُوبهَ، ص476. 1

 شريف بوقصبة، يمينة العابد، دور المرأة في الثوّرة التّحريريةّ(1954م-1962م)دوريةّ كان التاّريخيّة ، ع27، مارس2015م، ص2.86

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، المؤسسة الوطنيّة للكتاب، الجزائر، 1985م، ص7. 3



-134-

المرأة   ƾǠƫ�ǾǨǐǻ�ǺǷ�ǂưǯ¢�ǲËǰǌƫ�ÄǀËǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦  ،�ƨǻƢǰǷ�ƪ¦®¦ونظرا للدّور المهمّ الّذي لعبته  ǳʭ

ǂȇǂƸËƬǳ¦�̈°ȂƯ�ƢǿËʮ¤�ƢȀƬƦǿÂ  ،�ËÄŚǿƢǸŪ¦�¾ƢǔËǼǳʪ�ƢȀǯ¦ǂǋ¤�̈°ÂǂǓ �ń¤�ƪ ǟ®Â�ƢȀƬËȈǻƢǈǻ¤�©ƾËǯ¢�ŖËǳ¦�̈Śƻȋ¦�ǽǀǿ

حيث يرى أنهّ "يجب أن ، وهذا ما أشار إليه"بنبركة"في خضمّ حديثه عن الميدان النّسويّ ،  والعمل الثّوريّ والسّياسيّ 

ƨËȇȂǈËǼǳ¦�°®¦Ȃǰǳ¦�» ƢǌƬǯ¦�ȄǴǟ�ʭƾǟƢǈƫ�ƨËȇŚǿƢŦ �ƨǸËǜǼǷ�ǆ ȈǇƘƬƥ�ÃËȂǬƬȇ  ، لدى الثّوريّ  الوعي  تعميق  وعلى 

��ƾȇƾŪ¦�ǞǸƬĐ¦� ƢǼƦǳ�śƬǷƢǟËƾǳ¦�ÃƾƷ¤�ǺǴËǰǌȇ�ļ¦ȂËǴǳ¦� ƢǈËǼǳ¦Â�©ƢȈƬǨǳ¦
1.

ƨŻǄǠǳ¦Â�ƨȈƸǔËƬǳ¦Â�ƨǟƢƴËǌǳʪ�ǂȇǂƸËƬǳ¦�§ǂƷ�Ŀ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�©ǄËȈŤ�ƾǬǧ�ǾȈǴǟÂ  ، حيث لعبت دورا هامّا في

�ǶȈǴǠËƬǳ¦Â�ƨËȈËƸËǐǳ�ƨȇƢǟËǂǳ¦Â�©¦®¦ƾǷȍ¦�śǷϦ�Ǯ،  القتال والتّصدّي للقوّات الفرنسية بجميع الأساليب الممكنة ǳ̄�Ŀ�ƢŠ

والتّجسس الرّسائل  ونقل  والاستخبارات  للمعلومات  الفعّال  والاستخدام  والدّعم و ،  والاتّصالات  والإدارة  التنظيم 

ƨËȈǈǻǂǨǳ¦�©¦ËȂǬǴǳ�ÄËƾǐËƬǳ¦Â�¾ƢƬǬǳ¦�Ŀ�ƨƸËǴǈŭ¦�ƢȀƬǯ°ƢǌǷ�Ǻǟ�Ǯ،  اللوجستيّ  Ȉǿʭ  ، كما كانت تقوم بجمع المعلومات

للثّـوّار والدّواء  والماء  الطعّام  وتوفير  الرّسائل  للمقاتلين،  ونقل  والمعنوي  النّفسي  الدّعم  في  الكبير كان  ، ودورها 

النّاس الثّوريّ بين  الثقّافة الوطنيّة والوعي  ، وساهمت بشكل كبير في تحقيق الانتصارات العسكريةّ الهامّة وفي نشر 

�ƢȀǷƢȀŠÂ�ƢȀƬȈǳÂƚǈŠ�ǄƬǠƫ�ƪ ƸƦǏ¢�ǾǈǨǻ�ƪ ǫȂǳ¦�ĿÂ��ƢȀƬËȇǂƷÂ�ƢȀƬȈǳȐǬƬǇʪ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�°ȂǠǋ�Ǯ ǳ̄�Ǻǟ�ƲƬǻÂ

��ÃŐǰǳ¦�̈°Ȃưǳ¦�°ƢǗ¤�Ŀ �̈°ȂƯ�ǲưŻ�̈¢ǂǸǴǳ�ƨƦǈËǼǳʪ�Ǿƫ¦̄�ƾƷ�Ŀ �¾ȂƸËƬǳ¦�¦ǀǿ�ËÀƘǯÂ
أنّ  ،  2 بذلك  الثورة والمقصود 

ذكمنحت    التّحريريةّ عالم  في  وجودها  إثبات  فرصة  الجزائريةّ  �ƢƬǼƥÂ�ƨƳÂ±Â�ƢƬƻ¢Â�ƢËǷ¢�Ƣē°ȂǏ،  يّ ور المرأة  �©±ǂƥ¢Â

  وحبيبة..

السّياسيةكما كان النّشاطات  في  مساهمتها  من خلال  الفرنسيّ  المحتلّ  ضدّ  النّضال  في  فعّالا  شريكا  ، ت 

جيش وأدرجت كعضو   في  النّساء  من  العديد  تطوّعت  الوطنيّة.كما  والأحزاب  والجمعيّات  المنظّمات  في  فاعل 

ȐǬƬǇȏʪ�ËřǗȂǳ¦�ȆǟȂǳ¦�ǂǌǻÂ�ƢȀƬǻƢǰǷ�ǄȇǄǠƫ�ń¤�ÃË®¢�¦ǀǿÂ�̈°¦®¤�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�©ƢƦƯ¤Â¾��،  التّحرير الوطنيّ الجزائريّ 

الدّولة «�ƢȀƬǻƢǰǷ�Ǟǧ°Â�ƢȀƬËȈǐƼǋ�¿¦ŗƷ¦Â�Ƣē¦°ƾǬƥ،  شؤون  ¦ŗǟȏ¦�ń¤�ǞǸƬĐʪ�Ǟǧ®�ƢËŲ  ، الكريم وقد كان للقرآن 

السّبق في ذلك الاعتراف. 

أنّ   إلى  التّاريخنخلص  تسريد  الّتي ،  وتسريب رؤاه،  جلاوجي حاول  المتخيّلة  وتبليغ رسائل عبر شخصيّاته 

©¦ƾǿƢĐ¦�§ ¦ȂƯ¢�ƢȀǈƦǳƘǧ�Ȇź°ƢËƬǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ƣđ�ȆǯƢŹ�ƨËǸȀǷ�¦°¦Â®¢�ƢȀƸǼǷ  ،  تصويرا   مختلفة فكانتوعرضها في صور

 المهدي بن بركة، الاختيار الثوّري في المغرب، دط، دار الطلّيعة، بيروت، 1966م ، ص1.76

 عبد القادر جغلول، المرأة الجزائريةّ، دار الحداثة للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، ط1، 1983، ص2.121
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والمسلّحة؛  الشّعبيّة  المقاومات  المرأةفي  لإسهامات  المستعمر  صادقا  ضد  في ،  المقاومة  حقّها  افتكاك  في  والمقاومة 

أنهّ وظفّها رموزا جسّدت إيديولوجيته،  النّضال الرّوائيّ ،  أي  يختفي وراء شخصيّاته ويبثّ من خلالها - غالبا-لأنّ 

��Ƣđ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ƾȇƾǋ�ǽƾų�¦ǀŮÂ،  آراءه

الشّخصيّات النّسائيّة الجزائريةّ المحوريةّ في الثّلاثيّة الجلاّوجيّة: -3

الرّوائيّ تُ  العمل  الفنيّ في  البناء  الشّخصيّة من أهمّ عناصر  الكاتب ،  عدّ  الّذي يمنحه  فهي المحرّك الأساسيّ 

��ňƢǷËǄǳ¦�ƢȀȇ°ƢǗ¤�Ŀ �ƢȀǷË±ϦÂ�ª ¦ƾƷȋ¦�°ËȂǘƬƥ�ǲËǨǰËƬǳ¦�ƨǘǴǇرواية،  والمكاني في كلّ  الوجود  لولا ،  فهي"محور 

وُجد  لما  أدبيّ  عمل  في كلّ  عليه ،  الشّخصيّات  تبُنى  الّذي  والهدف  الرّواية  لأحداث  الأساسيّ  المحرّك  وهي 

وجعلت الأحداث السّردية أكثر ، فكلّما كانت سيماء الشّخصية الرّوائية معقّدة أعطت أبعادا عميقة،  1الأحداث" 

إذ أنّ الشّخصيّات غير العادية والجريئة تُصدر انفعالات تُدهش المتلقّي. ،  تشويقا

ƢēƢËȈǐƼǋ�ǪƫƢǟ�ȄǴǟ�ǞǬȇ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƢǿŚưƫ�ŖËǳ¦�ƨËȈǔǬǳ¦�ƨǸȈǫÂ�ƨȈËŷϥ�̧ƢǼǫȍ¦� Ƥ،  وعليه   ǟ�ËÀƜǧ  ،�ŅƢËƬǳʪÂ

الّتي تدور حولها الأحداث،  فهي"مركز الأفكار المعاني  ǂ̈ǋƢƦŭ¦�ƨȇƢǟËƾǳ¦�ǺǷ�ʪǂǓ،  ومجال  �ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ȄƸǔƫ�ƢĔÂƾƥÂ ،

�ƢȀǬȇǂǗ�ǀƻϦÂ، والشّعارات الجوفاء الخالية من المضمون الإنسانيّ(...)فالأفكار تحيا في الشّخصيّة، والفكر التّقريريّ 

ǶēƢǿƢËš،  إلى المتلقّي عبر أشخاص معيّنين ¦Â�Ƕǿ£¦°¡�ǶŮ  ، ّ2وفي زمن معينّ" ،  وتقاليدهم في مجتمع معين.

ويسخّره لإنجاز الحدث المسند ،  وبذلك فالشّخصية عنصر فنيّّ ينشئه الكاتب من تجربته التّخييليّة والواقعيّة

�Ŀ�¼ƾǐƥ�Ƥ،  إليه ƫƢǰǳ¦�Ǿƥ�ļϩ�ƢËŲ�Ǯ ǳ̄�Śǣ�Â¢�ª ƾƷ�Â¢�ƨǳƢƷ�Â¢�̈ǂǰǧ�Â¢�ƨËȈǔǫ�Ǻǟ�ƢËȈǳ¦ǄƬƻ¦�¦ŚƦǠƫ�Ǯ ǳǀƥ�ÀȂǰƬǳ

والاجتماعية النّفسيّة  بشرطيّتها  مرتبطة  روائية  شخصية  ، ƨËȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƢēƢǇ°ƢŲÂ�ƢȀƬǤǳ�®ËƾŢ�ŖËǳ¦�ȆǿÂ،  تكوين 

والشّخصية غير الاعتيادية والجريئة تُصدر انفعالات تُدهش المتلقّي. 

، ونظرا لما للشّخصية من أهميّة فقد تكفّلت العلوم الإنسانيّة والاجتماعيّة والأدبيّة بدراستها والاشتغال عليها

واستفادت الرّواية كغيرها من الفنون الأدبيّة الأخرى من نتاج ذلك التّكفّل لما تحمله من دلالات يعبرّ من خلالها 

الكاتب عن إيديولوجيّته فتكوّن مشروعه الرّوائيّ.

 نجاة صادق الجشعمي، جدلية الأنساق والدّلالات الرّمزيةّ المضمرة في السّرد الرّوائي، دار الطبّاعة الحرةّ للطبّاعة والنّشر، القاهرة، ط1 ، 2022م،  1

.67ص  

عثمان عبد الفتّاح، بناء الرّواية(دراسة في الرّواية المصريةّ)، مكتبة الشّباب ومطبعتها ، المنيرة، مصر، ط1، 1982م، ص2.107
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�Ƣǿ®ƢǠƥ¢Â�ƢȀǗƢŶ¢�©ʪƢȈǣ�Ŀ �ƢǼƥ�Ë«Ǆȇ�ƢȀǸȀǧ�ƨǳÂƢŰ�ËÀȋ�ƨȈǐƼËǌǳ¦�°ƢǸǣ�µ ȂŬ�ƢǼǿ�¾ƢĐ¦�ƢǼǠǈȇ�ȏÂ

ƢȀǸȈǿƢǨǷ�Ŀ �ǪËǸǠËƬǳ¦Â�ƢȀȈǻƢǠǷ�Ŀ �́ ȂǤǳ¦�ƢǼǳÂƢƷ �̄¤�ƢēƢǯȂǴǇÂ�ƢȀƦȈǳƢǇ¢Â  ، من جملة  طرح  إلى  يدفعنا  حين  في 

التّساؤلات أهمّها: 

ما هي الشّخصيّة الرّوائيّة؟ -

ما هو الدّور الّذي تؤديه الشّخصيّة في المتن الرّوائيّ؟-

هل نجح الكاتب في اختيار شّخصيّاته الرّوائيّة النّسائية وتوصيفها؟-

Ȑƻ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƪ¾�هل استطاع أن يعبرّ من خلال  - Ǭǧ¦°�ŖËǳ¦�©ȏËȂƸËƬǳ¦�Ǻǟ�ƨȈƟƢǈËǼǳ¦�ǾƫƢËȈǐƼǋ

الحقب التّاريخيّة المختلفة؟ 

مفهوم الشّخصيّة الرّوائيّة:-3-1

وفي ذلك قال عبد ،  وهذا ما يجعل من تعريفها إشكالا،  لقد تعدّدت تعريفات الشّخصية الرّوائيّة وتنوّعت

�ǾǨǏÂ�ƾǼǟ�µ ʫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦ "ّفالرّواية عالم مفتوح لا  ؛1للشّخصية هي"هذا العالم المعقّد الشّديد الترّكيب المتباين التّنوع

لشخصيّاته لأحداثه،  حدّ  حدود  والحوار،  ولا  والوصف  السّرد  Ë±ÉϦ�ŖËǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�śƥ�©Ƣǟ¦ǂËǐǳ¦Â¿�،  تعتمد 

�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ëǎ،  الأحداث وتغذّيها ËǼǴǳ�ËȆƟƢĔ�ŚǈǨƫ�ń¤�ȆËǬǴƬŭʪ�ǲǐƫ�ȏ�ŖËǳ¦�©¦ ¦ǂǬǳ¦�®ËƾǠƫ�ń¤�ȆǔǨÉȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ

أصنافا -سواء بطريقة متداخلة أم بنسب شديدة التّغيرّ -أنّ"كلّ حكي يتضمّن  في حين يرى جيرار جينيت

سردا تُكوّن  وأحداث  لأعمال  التّشخيص  من جهة،  من  لأشياء،  هذا  تشخيصا  أخرى  من جهة  أو ،  ويتضمّن 

ومن خلاله يمكن توصيف شخصيّات ،  ؛فالتّشخيص هو محور العمليّة السّردية2ّوهو ما ندعوه وصفا" ،  أشخاص

وبذلك ،  لتصبح بنية فاعلة في المعمار الرّوائيّ ،  وتحُاكي الواقع وتجسّد القيم الإنسانيّة،  يلتقي فيها الواقعيّ والتّخييليّ 

تفرض وجودها على المتلقّي. 

§، الكويت، 1998م، ص1.83 ¦®ȉ¦Â�ÀȂǼǨǳ¦Â�ƨǧƢǬËưǴǳ�řǗȂǳ¦�ǆ ǴĐ¦ ،في نظريةّ الرّواية، بحث في تقنياّت السّرد، عالم المعرفة ،µ ʫǂǷ�Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ

 جيرار جينيت، عودة إلى خطاب الحكاية ، تر:محمّد معتصم، تق:سعيد يقطين، المركز الثقّافي العربي ، الدّار البيضاء، دط، 2000م، ص180. 2
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الرّواية أساسيّ في  مقوّم  يعُرّفون ،  ƨȇ¦ÂËǂǴǳ�®ȂƳÂ�ȏ�ƢĔÂƾƥÂ،  فالشّخصية  والدّارسين  النـّقّاد  بعض  ولهذا نجد 

فهي المحور ،  ؛وذلك راجع للدّور الكبير الّذي تلعبه في البناء الفنيّّ للرّواية1الخطاب الرّوائيّ بقولهم:"الرّواية شخصيّة" 

ʪƢŸ¤�Â¢�ƢƦǴǇ�ƨȇƢǰū¦�ª،  تأسّس عليه الأحداث وتدور حوله تالّذي   ¦ƾƷ¢�Ŀ�½°ƢǌǷ�Ëǲǯ��ƢËĔϥ�ƪ ǧËǂÉǟ�¦ǀŮÂ  ، أمّا

فالشّخصيّة عنصر مصنوع مخترع  ،  من لا يُشارك في الحدث فلا ينتمي إلى الشّخصيّات بل يكون جزءا من الوصف

.2فهي تتكوّن من مجموع الكلام الّذي يصنعها ويصوّر أفعالها وينقل أفكارها وأقوالها" ،  ككلّ عناصر الحكاية

الأحداث مع  وجدليّة  متبادلة  علاقات  عقد  من  تمكّنها  ميكانيزمات  تمتلك  الشّخصيّة  فإنّ  هنا  ، ومن 

�ÀȂǰƫ�À¢�ƢȀǼǰŻ�ƨȈǐƼǋ�Ëǲǰǧ�ƨËȇȂǻʬ�ƨȈǐƼǋ�ƪ ǻƢǯ�À¤Â�ËŕƷ�ǾǠǷ�ǲǟƢǨƬƫÂ�ª ƾū¦�ǞǼǐƫ�ǺǷ�Ȇǿ�ƪ ǈȈǳÂ¢

Ƣđ�ƨǏƢŬ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�ǺǷ�ƨȈǳƢƬƬŭ�ƨǴǟƢǧ  ، ّوهذه الأحداث تتكوّن تدريجيّا مع الشّخصيّة على امتداد الإطار الزّماني

والمكانيّ وتطوّر السّرد.

ƨǷȐǟ�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�ƨȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�Ǧ ȇǂǠƫ�ń¤�śưƷƢƦǳ¦Â�®ƢËǬËºǼǳ¦�ǒ Ǡƥ�ƾǸǟ�ƢǸǯ  ،�ƨȈǐƼËǌǳ¦�ʭŐƬǟ¦�¦̄¤�»

�®ǂËǈǳ¦�Ŀ�ƢƦËǯǂǷ�Â¢�ȐËǸǰǷ�¦ ǄƳ�ƢȀǨǏȂƥ�Ǧ ǏȂƬǇ�ƢËĔƜǧ�ƨǷȐǟ3  ،�ƾǳȂÉƫ�ȏ�ƨȈǳȏ®�̈ƾƷÂ�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�ÀÂǂƻ¡�ƢȀȈǳ¤�ǂǜǻÂ

المعنى من وحدات  تقولها،  إلاّ  الّتي  الجمل  إلاّ من  تتكوّن  عنها" ،  فلا  تقُال  فالشّخصية عندهم هي علامة ،  4أو 

إلى مدلول يشير  بدال  تتجلّى  ƢǿƢǼǠǷ�Ǯ،  دلالية  ȈŢ�ŖËǳ¦�©ƢǷȐǠǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸƴŠ�ȄËǴƴƬƫ�ƢËĔ¢�ƢǸǯ  ، تكون وعليه 

هويتّها تلخّص  الّتي  الصّفات  أو  الأسماء  تعدّد  من حيث  الدّال  منزلة  في  من حيث ،  الشّخصية  مدلولا  وتكون 

ƢŮƢǠǧ¢Â�ƢŮ¦Ȃǫ¢Â�ƢēƢǯȂǴǇ�ƨǘǇ¦Ȃƥ�Â¢�ƨËȈËǐËǼǳ¦�ǲǸŪ¦�ƨǘǇ¦Ȃƥ�ƢȀǼǟ�¾ƢǬÉƫ�ŖËǳ¦�¾¦Ȃǫȋ¦�̧ȂǸů  ، وعليه فالشّخصيّة تتّخذ

فتشغل بذلك الركّن الحيويّ للعمل السّرديّ.،  دلالتها من السّياق الرّوائيّ 

سبق ما  على  ومتشعّب،  واستنادا  معقّد  الرّوائيّة  الشّخصيّة  مفهوم  خلفيّات ،  نقول:إنّ  مع  لتداخله  نظرا 

وكلّها تقف وراء الآراء والمفاهيم المعالجة للشّخصيّة الرّوائيّة. ،  إيديولوجيّة وتشابكه مع عناصر السّرد الأخرى

الشّخصية الرّوائية المتخيّلة/المتخلّقة في رحم هل  ولمعرفة ور الشّخصيّة في المتن الرّوائيّ يطُرح التّساؤل التّالي: 

��ƨËǏƢŬ¦�Ƣǿ°¦Â®¢�Ƥ ǠǴƫÂ�ƨËǏƢŬ¦�ƢēƢȈƷ�Ǌ ȈǠƬǳ�ǾǼǷ�°ËǂƸƬƫÂ�ǾǷÂƢǬÉƫ�ƢËĔ¢�¿¢�Ǿǳ�ǺǟǀÉƫÂ�ƢȀǠǻƢǏ�ǞȈǘÉƫ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ŕŭ¦

شكري عزيزّ الماضي، فنون النّثر العربي الحديث، جامعة القدس المفتوحة، عمّان ، دط، 1996م، ص1.30

 لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرّواية:عربي-إنجليزي-فرنسي، مكتبة لبنان ، بيروت، دط، 2002م، ص2.114

 جيرار جينيت، عودة إلى خطاب الحكاية ، مرجع سابق، ص165. 3

حسن الصّميلي، وآخرون ، الرّواية المغربيّة"أسئلة الحداثة" ، دار الثقّافة للنّشر والتّوزيع، الدّار البيضاء، دط، 1996م، ص4.222
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دور الشّخصيّة في المتن الرّوائيّ:-3-2

ŚƦǯ�¿ƢǸƬǿʪ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�ƪ ȈǜƷ  ،�ƢēƢǷËȂǬǷ�ǺǷ�ƢËǸȀǷ�ƢǷËȂǬǷ�ƢĔȂǰǳ  ،�Ŀ�°Âƾƫ�Ëʮ°ȂŰ�ƢǼǯ°Â

في حين أنّ الحدث ليس سوى الشّخصيّة ،  ف"الشّخصية ليست سوى التّجسيد الحيّ للحدث،  فلكه الأحداث

ƢǷ�̈ǂǰǨǳ�ƾȈǈš،  1وهي تتحرّك وتحيا"  �Ȇǿ�ƨȈǐƼËǌǳ¦�ËÀƜǧ�ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ  ، ّوالحدث لا يتطوّر ولا يتحرّك ولا يتأزّم إلا

  عبرها. 

إذ لا رواية ،  وقد بينّ إبراهيم خليل في كتابه"بنية النّصّ السّرديّ" "أنّ الرّواية لا تذكر حتىّ تذكر الشّخوص

فهم ركيزة الرّوائيّ الأساسيّة في الكشف عن القوى التي تحرّك الواقع من حولنا ومن ديناميكيّة الحياة ،  بلا أشخاص

�ƢēȐǟƢǨƫÂ�ƢȀƬËȈǠǫ¦ÂÂ  ،"2فالشّخصيّة هي أوّلا وأخيرا من المقوّمات الرّئيسية للرّواية.

من حيث الزّمن إلى -سالف الذكّر -وقد قسّمها في كتابه،  إذن فالشّخصيّة هي معمار النّصّ الرّوائيّ ومحركّه

ƨËȈź°ʫ�Śǣ�©ƢËȈǐƼǋÂ�ƨȈź°ʫ�©ƢËȈǐƼǋ  ،��̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�©ʬƾŰ�ǺǷ�ƨȇƾȇƾš:قسمين �ƨƳÂ¦ǄǷ�ǽǀǿÂ

إبراهيم خليلواعتمادا على   ƢËȈǐƼǋ�śƥ�«Â¦±�Ƥ©�،  تقسيم  ƫƢǰǳ¦�ËÀ¢�ƾų�ƨËȈƯȐËưǳ¦�́ Ȃǐǻ�ń¤�̈®ȂǠǳʪÂ

ƨǴËȈƼƬǷ�©ƢËȈǐƼǋÂ�ƨȈź°ʫ  ، ومنح كلاّ منها إمكانيات وقدرات تتغيرّ بتغيرّ الفضاءين الزمانيّ والمكانيّ اللّذين مرّت

ƨȇ¦ÂËǂǴǳ�ƨȈź°ƢËƬǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�ƢǸȀȈǧÂ�ƢǸđ  ،:فالشّخصيّات التّاريخيّة تمثّل

القادر- عبد  الأمير  مرجعيّة:شخصية  حسين،  شخصيّات  حميدو،  Äʪ�ƾŧ¢Â،  والدّاي  وأحمد ،  والراّيس 

�Àʮ±Ȃƥ  ،Ƥ Ǽǋ�Ȃƥ¢�Ƣǋʪ�ǺǈƷ  ، محمّد بن زعموم... ،  علي ولد سي السّعدي العوفي

-ǆ ȇ®ʪ�Ǻƥ�ƾȈǸū¦�ƾƦǟÂ�ȆǸȈǿ¦ǂƥȍ¦�ƨȈǐƼǋ�ƨǨËǬưǷ�©ƢËȈǐƼǋ  ،بوراس بلخيرد... وحسان  ،  ومحمّد 

...وشخصيّات سياسية حزبية:شخصية مصالي الحاج وفرحات عبّاس

المقهى اجتماعيّة:عامل  الحمّام،  والحوّات،  والفارس،  وشخصيّات  ، والطّهّار ،  والطيّّابة،  والولاّدة،  وعاملة 

وكثّ اللّحية... ،  والشّوّافة،  ومدبّب الأنف،  والدّرويش،  والتّمّار،  والطبّيب

 نبيل راغب، فنّ الرّواية عند يوسف السّباعي، مكتبة الخانجي، القاهرة، دط، دت، ص1.74

 إبراهيم خليل، بنية النّصّ السّرديّ ، ¦�ÀÂǂǋʭ�¿ȂǴǠǴǳ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�°¦Ëƾǳ، الجزائر، ط1، 2010م، ص173. 2
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والخيانة... وهذا النّوع من الشّخصيّات"يمثّل صورة ،  الوفاء،  والانتقام،  وشخصيّات مجازيةّ:الكراهية والحبّ 

تحيل إلى سلسلة من ،  مماّ يجعلها قابلة للاشتغال كرموز لحالات حياتية،  تحتفظ الذّاكرة بعناصر مميّزة منها،  مكثفّة

والمواقف"  بصورة  ،  1القيم  المواقف  هذه  الكاتب  �ƨƬǿʪ  ،Ƣđ� ƢǨƬƷȏ¦�ÀÂ®  ،�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ƢȀƬËȈǠƳǂǷ�ń¤�ǂǜËǼǳʪويذكر 

ودورها الحاسم في المقاومة والحركة الوطنيّة. 

والترّاث للتّاريخ  واستدعاؤه  الماضي  إلى  الرّوائيّ  والأسطوريةّ،  فارتداد  التّاريخية  للشّخصيّات  ، واستحضاره 

ǽǂǓƢū�ǾǸȀǧÂ�ǾƟƢǸƬǻ¦Â�ǾƬËȈƳȂǳȂȇƾȇ¤�Ǻǟ�Ƣđ�ŚƦǠƬǴǳ�ƢȀǨǫ¦Ȃŭ�Ǿƫ°ƢǠƬǇ¦Â  ،�Ŀ�ǶǴËǜǴǳ�ÄËƾǐËƬǳ¦�ËÀϥ�ǾȈǟÂ�ȄǴǟ�ǲȈǳƾǳ

ǂǓƢū¦�ƢǼǻƢǷ±�Ŀ �ǂȀǬǳ¦�ËƾǓ �̈°ȂËưǳ¦�ȄǴǟ�ǆ ǰǠǼȇ�ȆǓƢŭ¦�ƢǼź°ʫ  ، قيمته الرّوائيّ  العمل  على  يُضفي  وبذلك 

ȆǓƢŭʪ�Ǿǟ¦ƾƥ¤�¾Ƣů�ÀƢǯ�Ëʮ¢�̧ƾƦŭ¦�ȆǟÂ�ËÀƘǰǳ̄�ƨËȈËºǼǨǳ¦ ،يبررّ له اللّجوء إلى ، واستشرافه للمستقبل، وفهمه للحاضر

والتّعبير من خلاله عن الرّؤى الّتي تجعل المدى ممتدّا أمام القارئ ابتداء من صدى سيوف ، الرّمز القديم واستحضاره

ȆǓƢŭ¦�ƢǼź°ʫ�Ŀ�ǶǴËǜǳ¦�ËƾǓ�śƳ°ƢŬ¦  ،"2ووصولا إلى أصوات الثاّئرين ضد القهر في زماننا المعاصر.

�°Ƣǰǧȋ¦�ËƮ Ʀǳ�ƢǫȂƥÂ�ŚƦǠËƬǴǳ�ƨǴȈǇÂ�ÀȂǰƬǳ�Ƣē¦ȂǏ¢�̈°ƢǠƬǇ¦Â�ƨËȈƯ¦Ëŗǳ¦�ƨËȈź°ƢƬǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǴǳ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�¿¦ƾƼƬǇ¦Â

Ƣǿ®ƢǠƥ¢Â�ƢȀǨǫ¦ȂǷÂ�ƢēƢȈƷ�ª ¦ƾƷ¢�Ŀ�ǪȈǫƾËƬǳ¦�Ƥ ËǴǘƬȇ  ،  وذلك لأنّ"أوّل المبررّات الفنـّيّة لاستدعاء أيةّ شخصيّة تراثيّة

�ȆËǬǴƬŭ¦�À¦ƾƳÂ�Ŀ�©ȏȏ®�ǺǷ�Ƣđ�ǖƦƫ°¦�ƢËǸǟ�ƨŦʭ�ƨËȇȂǫ�ƨËȈƟƢŹ¤�©¦°ƾǫ�ǺǷ�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�ǽǀǿ�ǾǰǴŤ�ƢǷ�¾ȐǤƬǇ¦�Ȃǿ

��ƢŮ�ƢưǟʪÂ�©ȏȏËƾǳ¦�Ǯ،  ووعيه ǴƬǳ�¦ŚưǷ�ƨȈƯ¦Ëŗǳ¦�ƨËȈǐƼËǌǳ¦� ƢǟƾƬǇ¦�ÀȂǰȇ�Ʈ ȈŞ3  ، الجزء تينهينان في  كشخصية 

المتمرّدة المنتظر"تينهينانتلك"الملكة  المهديّ  البحث عن  الثّلاثية"حوبه ورحلة  والدّهاء،  الأوّل من  ، صاحبة الحكمة 

الغزاة ضدّ  وشعبها  أرضها  عن  دافعت  والترّحال(...)والّتي  السّفر  الصّحراء ،  الكثيرة  أقصى  في  التّوارق  ومازال 

ƢȀƦȈƳƢǟ¢Â�ƢēʮƢǰƷ�ÀȂǴǫƢǼƬȇ ،��Ƣǿ°Ȃǔū�ËǺƠǸǘƫÂ�Ƣǿ®ȂƳȂǳ�ǺǷϦ�ƪ ǻƢǯ�¼ȂËǼǳ¦Â�ÀȏǄǤǳ¦�ÀƢǠǘǫ�ËÀ¢�ƢȀǼǷÂ
4.

، فقد جعل الكاتب من هذه الشّخصيّة المرجعيّة الترّاثيّة قناعا تتحجّب تحته دلالة رمزيةّ لواقع المرأة الجزائريةّ

�Ëǎ ËǼǳ¦�¼ƢȈǇ�Ŀ�Ƣēȏȏ®�Ǧ ËǌǰƬƫ�ŖËǳ¦�ǾƫƢËȈǐƼǋ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǾǳȂǬȇ�À¢�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƾȇǂȇ�ƢËǸǟ�Ǧ ǌǰƫ�ǄǷËǂǳ¦�ƨȈǼǬƬǧ

أحداثه وتطوّر  حالة ،  الرّوائيّ  على  انعكاسات  من  يحمله  لما  فقط  ليس  التّاريخيّ  الرّمز  هذا  استدعاء  تمّ  فقد 

الشّخصية المركزيةّ بل لما يحمله التّاريخ في طيّاته لهذه الشّخصيّة.

 رامي أبو شهاب، بناء الشّخصيّة الرّمزيةّ في الرّواية العربيّة ، أمانة عمّان الكبرى، عمّان ، الأردن ،  ط1، 2008م، ص1.51

 خالد عبد العزيز الكركي، رموز الرفّض والثوّرة العربيّة في الشّعر الحديث، مجلّة دراسات، الجامعة الأردنيّة، عمّان ، 1987م، مج14، ع7، ص119 2

 زايد علي عشري، استدعاء الشّخصياّت الترّاثيّة في الشّعر العربيّ المعاصر، الشّركة العامّة، طرابلس، ليبيا ، دط، 1978م،  ص3.279

حُوبهَ، ص170. 4
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�ƢŮ�ƨȇË®Ƣŭ¦�©ƢǨËǐǳ¦�Ǻǟ�Ǧ،  وعليه ǌǰǳ¦�ǆ Ȉǳ�ƨËȈǠƳǂŭ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦� ƢǟƾƬǇʪ�®ȂǐǬŭƢǧ  ، هو ما  بقدر 

كما ،  القادمةȂǐǠǳ¦Â�ʭǂǐǠǳ�ƨūƢǏ�¾¦Ǆƫ�ƢǷ�ŖËǳ¦Â°��،  البحث عن العِبر والقيم الخالدة الّتي تحملها تلك الشّخصيّات

والاستحضار التّسجيل  بقصد  فيها  الرّوح  ونفث  ماضيها  من  التّاريخيّة  الشّخصيّة  بعث  يعني  انتقاها ،  أنهّ لا  إنمّا 

�ƢȀǼǟ�ŚƦǠËƬǳ¦�ȏ�Ƣđ�ŚƦǠËƬǴǳ�ƢȀưǠƥÂ�Ƥ ƫƢǰǳ¦

ƨËȈǠǸƬĐ¦�ǾǸȈǫÂ�ǽǂǰǧ�ǺǷ�¦ ǄƳ�ƢȀƸǼǷ�ƨǴËȈƼƬǷ�ƨǬËǴƼƬǷ�ƨËȈƟƢǈǻ�©ƢËȈǐƼǌƥ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ȄǨƬƷ¦�ƢǸǯ  ، يقول

فيّ  نفسها  تَضع  روبليس:"شخصيّاتي  فيها"،  إيمانويل  نفسي  أضعُ  بعدا ،  1كما  تشكّل  المرأة  قضيّة  فلطالما كانت 

الرّوائيّ نفسه مادامت موضوعا شائكا ومتجدّدا ومفتوحا لم يغلق  سوسيولوجيّا وأيديولوجيّا وسياسيّا وثقافيّا عند 

  بعد. 

ƨËȈƯȐËưǳ¦�Ƣđ�±ǄËǟ�ŖËǳ¦�ƨǴËȈƼƬŭ¦�ƨȈƟƢǈËǼǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǴǳ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ǧ ȈǛȂƫ�¾Ȑƻ�ǺǷÂ  ،Ƣđ�· ȂƸǴŭ¦�ǾǷƢǸƬǿ¦Â ،

الثّلاثة الأجزاء  في  نوازعها  بكافةّ  للقارئ  الجزائريةّ،  ومرافقتها  للمرأة  وتقديس  فخر  نظرة  للدّور ،  نلمح  وتقديرا 

ودافعه في ،  وبذلك فهو يرسّخ في المتلقّي فكرة التّعايش الإنسانيّ وحبّ الوطن،  النّضاليّ والاجتماعيّ الّذي لعبته

والوطنيّة  والانتماء  الهويةّ  معنى  واكتشاف  الضّائعة  الأنثويةّ  الذّات  عن  الذّاكرة ،  ذلك كلّه:البحث  على  والحفاظ 

والجماعيّة عنه،  الفرديةّ  المسكوت  أن ،  وكشف  العالم  في  تولد  أن  تطالب  شخصيّات  تسكنه  ف"الرّوائيّ كائن 

.2تنخرط في قصّة ما" 

الجلاوجي التّخييل  صنعها  الّتي  المتخيّلة  الشّخصيّات  مرجعيّة،  وعليه؛فإنّ  تحدّها  لا  تقيّدها ،  والّتي  ولا 

ȆËǬǴƬǸǴǳ�̈ǂËǨǌǷ�ǲƟƢǇ°�ǺǷ�ǾǤȈǴƦƫ�ƾȇǂȇ�ƢǷ�ǞǷ�ǾƬËȈƳȂǳȂȇƾȇ¤�«±ƢŤ�̈ƾȈǳÂ�Ȇǿ�ƨËȈź°ʫ�́ Ȃǐǻ  ، تخلّقت في المتنلتكون

وذلك راجع لعجزه ،  مكمّلة لمشروعه الرّوائيّ الّذي أراد إتمامه من خلال هذه الشّخصيّات وخاصّة النّسائيّة منها

��ƨËǏƢŬ¦�ƢȀŰȐǷ�®ËƾŹ�ÄǀËǳ¦�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�̈ƾȈǳÂÂ�ƨËȈǠƳǂǷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƨȈź°ƢËƬǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�Ǯ ȇǂŢ�Ǻǟ

الرّوائيّ  النّصّ  رحم  في  تتنامى  المتخيّلة  في ،  فالشّخصيّات  تخييليّ  هي"عمل  شيء  قبل كلّ  والرّواية 

ƢēƢËȈǐƼǋ  ،وزمنها ،  وضميرها  ،��̈°ƢȀŠ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƢȀǼǬƫ¢�ƨȈƥȂǴǇ¢�ƨǴȈƷ�Ëȏ¤�ƨǬƥƢǘŭ¦�Â¢�ƨȈǠǫ¦Ȃǳʪ�¿ƢȀȇȍ¦�ƢǷÂ3  ، وهي

��ƾǠƥ�Ǧ ËǫȂƬȇ�ŃÂ�ƢǸƟƢǫ�ǾȈǧ�Ƥ ȇǂƴËƬǳ¦�¾¦±ƢǷ�Ëʮ®ǂǇ�ƢǟȂǓȂǷ�ǲËǰǌƫ�Ǯ ǳǀƥ

�ŅǂǰƬǳ¦�®ƢĔ، مرجع سابق، ص1.186ǂƫ ،عالم الرّواية ،ǾȈǴȈƟÂ¢�¾ʮ° ،رولان بورنوف 

 رولان بورنوف، عالم الرّواية، مرجع سابق، ص2.186

 سمر روحي الفيصل، ¦ƨËȇƾǬǻ�©ʪ°ƢǬǷ�ʮ£Ëǂǳ¦Â� ƢǼƦǳ¦�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ�، من منشورات اتحّاد الكتّاب العرب، دمشق، دط، 2003م، ص47. 3
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ووريدة ،  ولالا تركية،  مثل:حوبه،  ويجدر بنا الإشارة إلى أنّ أغلب هذه الشّخصيّات هي شخصيّات نسائيّة

المخرومة،  المرقومة الرّوميّة،  وسوزان ،  وعيشوش،  ƨƫȂǫʮÂ،  وبلاّرة،  والباهية،  وحوريةّ،  والعلجة،  وحدّة  ، وسلافة 

وهذه الشّخصيّات"تتكشّف للقارئ ، ƨȈƯȐưǳ¦�Ƣđ�ǂƻǄƫ�ŖËǳ¦�̈Śưǰǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�ǺǷ�ËǺǿŚǣÂ، ومنارة،  �ËʭʭÂ، وشامخة

Ʋȇ°ƾËƬǳʪ  ،وتتغيرّ من موقف إلى ،  فتؤثرّ وتتأثرّ،  وما حولها،  ومع من حولها،  وتتطوّر وتنمو بتفاعلها مع الأحداث

.1فيظهر لها في كلّ موقف تصرّف جديد يكشف لنا عن جانب منها" ،  موقف

رواية"حوبه" في  حمامة  شخصية  النّوع  هذا  على  مثال  ليلا"،  وخير  رواية"الحبّ  في  حليمة  ، وشخصية 

الأفاعي" رواية"عناق  في  شامخة  ª،  وشخصية  ¦ƾƷȋ¦�°ËȂǘƬƥ�°ËȂǘƬƫ�ƨȈǷʭ�ƨǴËȈƼƬǷ�ƨȈǐƼǋ �ËƾǠƫ�ƢȀǼǷ�Ëǲǰǧ ،

«�¦ƨËȇǂǌƦǳ¦�ƢēƢǫȐǟÂ�Ƣđ�ƨǘȈƄ،  وتتكشّف تدريجيّا Âǂǜǳ¦�ËŚǤƬƥ�ȂǸǼƫÂ  ، وهذا النّمو والتّطوّر يُسهم في إظهار سلوك

ƢȀǘȈƄ،  الشّخصيّة �ƢēǂǜǻÂ�ƢȀǨǫ¦ȂǷÂ�ƢǿǂǓƢƷÂ�ƢȀȈǓƢǷ�ȄǴǟ�» ËǂǠËƬǳ¦Â  ، الكاتب رؤية  تجسيد  في  يُسهم  كما 

ƨËȈǠǫ¦Â�ǂǏƢǼǟÂ�ƨǴËȈƼƬǷ�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ�ƾƷ¦Â�À¡�Ŀ،  وإيديولوجيّته �ÀËȂǰƬȇ�ƢËȈƟ¦Â°�ƢËȈǳƢȈƻ�ʭȂǯ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�̧ƾƦȇ�Ʈ ȈƷ ،

.2فالتّاريخ الحقيقيّ ماثل في الرّواية ممتزج بقصّة متخيّلة متواشج معها" 

الكاتب إلى أنّ ثورة التّحرير الجزائريّ لم تكن عملا ولعلّ في هذه المزاوجة بين التّاريخيّ والتّتخييلي إشارة من  

² ƢËǼǳ¦�ǺǷ�ƨǼËȈǠǷ�ƨƠǨǳ�ʪȂǈǼǷ�ȐǸǟ�Â¢�Ëʮ®ǂǧ  ، ّبل هي عمل جماعيّ شعبيّ شاركت فيه كلّ فئات الشّعب الجزائري

��ƨËȈǧƢǬËưǳ¦Â�ƨȈǇƢȈËǈǳ¦Â�ƨËȈǟƢǸƬƳȏ¦�Ƣē¦ ƢǸƬǻ¦Â�ƢēƢȀËƳȂƫÂ�ƢȀǇƢǼƳ¢Â�Ƣǿ°ƢǸǟ¢�Ǧ ǴƬƼŠ

الثاّمن  الشّعبية لمظاهرات  الرّوائيّ حين قال على لسان أحد شخصيّاته وهو يحشد الجموع  وهذا ما أكّده 

¦®ǂǧ�¦®ǂǧ�ǞȈǸŪʪ�ǲǐËƬƫ�À¢�¬ŗǫ¢��ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ÄƢǷ  ،المرقومة المخرومة ووريدة  وخلاّف ،  لا تستثني أحدا حتىّ حدّة 

.3هم أكثر غيرة على الوطن من القيّاد والنـّوّاب" ،  التّيقر وعصابة الموت

فلم تعد ،  وعليه؛فقد تحرّرت الرّواية الجديدة من المفهوم الكلاسيكي للشّخصيّة الّذي كرّسته الرّواية القديمة

Ƥ ǈƸǧ�ƨËȇƾǈŪ¦�ƨȈǐƼËǌǳ¦�ƶǷȐŠ�ËǶƬē  ،وتذوب في سياقها السّرديّ ،  فملامح الشّخصيّة تتشكّل عبر الأحداث ،

أولا للشخصيّات  وصفية  تقديم"صورة  على  الرّوائي  اعتمد  به،  وقد  ستقوم  ما  مسبقا  أعمال ،  فنعرف  وتكون 

 سهى خالد العبد اللات، شخصية المرأة غي الرّواية النّسويةّ الأردنيّة، في العقد الأوّل من القرن الحادي والعشرين، فضاءات، ط1، عمّان1

. 75ص، م2017، الأردن   

محمّد القاضي، الرّواية والتّاريخ، دراسات في تخييل المرجعيّ ، دار المعرفة، ط1، 2008م، ص68. 2

حُوبهَ، ص417. 3
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�¶¦ǂǧȍ¦�ǞǷ�̈ƾƷ�ȄǴǟ�ƨȈǐƼǋ�Ëǲǯ�®°ƢËǈǳ¦�ƢǼǳ�¿ËƾǬȇ�����ƨËȈǴǏȋ¦�̈°ȂËǐǳ¦�ǽǀǿ�Ǻǟ�ƨš ʭ�ƢȀǴǠǧ�®Â®°Â�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦

  وقد انتهج في ذلك طريقتين: ،  1ودقائقها بشكل متعمّد" ،  في ذكر تفاصيلها

المادّيّ الّتي ركزّ فيها الكاتب على المظهر الحسّي للشّخصية كعلامات الطرّيقة الأولى وهي طريقة الوصف  

واللّباس... ،  ولون الشّعر وتسريحته،  الوجه وتفاصيل الجسد كلون العينين والبشرة

النّفسيّ  التّحليل  أو  المعنوي  الوصف  طريقة  وهي  الثاّنية  تعانيه ،  والطرّيقة  ما  الطريقة  هذه  تكشف  حيث 

نفسية  المتن ،  الشّخصيّة من حالات  تناميها وتطوّرها داخل  أثناء  اجتماعية وسلوكات وتصرّفات مختلفة  وظروف 

الرّوائيّ. 

الجّلاوجيّة الرّوائية  الشّخصيّات  يطُالعنا من  ما  أوّل  تشبيهية،  إنّ  أوصافا  منحها جلاوجي  الّتي  في ،  حوبه 

الرّواية من  السّابعة  النّضّاحةƢËĔ¤�¾Ƣǫ�śƷ،  الصّفحة  تكون كالعين  تحكي  من كلّ ،  :"حين  الحكاية  تنبجس 

عيناها ،  وطيور الكروان الحالمة في ليالي صيفنا،  وحقول قمحنا،  فهي تشبه عيون مياهنا،  جوارحها وجوانبها

الحالمة النّوارس  شواطئها  تتوسّد  الواسعتان  ǂ،  الكحلاوان  Ƹ Ʀǳ¦�©Ëʮ°Ȃ Ʒ �«¦Ȃ Ƿ¢�Ƕ ǟ ƢËǼǳ¦�ƢȀ ǴǷ°�Ȅ Ǵǟ �ǾǬȀ ǬƫÂ ،

ʪ®،  شمس من درر لماّعةوحين تبسم حوبه تشرق   ƾ ǼËǈ ǳ¦�±Ȃ Ǽǯ �Ǻ Ƿ �Ǆ Ǽǯ �Ȅ Ǵǟ �©ǂ ưǟ �ƾ ǫ �Ǯ ǈ Ǩǻ�¾ƢƼ Ƭǳ� Ëŕ Ʒ ،

.2وأنفاس حوبه نسيم ربيعيّ يحمل إليك شذا الهضاب وعبق التّلال" 

الثاّمنة يذكر حوبه فيقول :"جلسنا على كرسيين متقابلين في شرفة تغطيّها الأشجار وتطلّ وفي الصّفحة 

ǂ Ƹ Ëǈ ǳʪ �ÀȂ ǰ ǈ Ƿ �¥®Ƣǿ �ǂ Ş �Ȅ Ǵǟ  ،  الّتي تربعّت عروسة في كان الوقت صباحا نسماته منعشة رغم الشّمس 

ǂ¦°�، كأنمّا تستمع للحكاية أيضا،  كبد السّماء ǔ ƻ ȏ ʪ � ±̈Ëǂ ǘ Ƿ�ÀƢǐ ǣ ¢�Ȅ Ǵǟ �Ǆ ǨǬƫ�ƢËǼǷ�ƢƦȇǂ ǫ�Ȃ Ȁ Ǵƫ�Ś ǧƢǐ ǟ ، حمامة

¿Ëʮ ¢�ǀ ǼǷ �ǾȈǧ �ƢǼǸ ǫ¢�ÄǀËǳ¦�Ƥ ǯǂ ŭ¦�Ǻ Ƿ �§ Ƣǈ Ǽƫ�ƪ ǻƢǯ �ƨƬǧƢƻ �Ȅ ǬȈǇ Ȃ Ƿ �ƢËǼǷ �ƾ ȈǠƥ�Ś ǣ �¾ƾ ē  ، مدّت حوبه قدميها

الخلف إلى  برأسها  ورجعت  الأمام  إلى  النّحيفة،  الصّغيرتين  أصابعها  أمامها كتلميذ ،  شبكت  أجلس  كنت 

.3وديع" 

بوشعيب السّاوري، التباس هويةّ النّصّ ، ®¦°�¦�Ǟȇ±ȂËƬǳ¦Â�ǂǌËǼǳ¦Â�©ƢǇ¦°ËƾǴǳ�ʮƢËǼǳ، ط1، 2012م، ص1.34

حُوبهَ، ص7. 2

حُوبهَ، ص8. 3
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وإنمّا قدّم وصفا ، فإنهّ لم يعتمد على الوصف الخارجي لملامحها فحسب، فعندما يقُدّم الرّوائيّ شخصية حوبه

فالوصف الخارجيّ للشّخصيّة لا يدلّ عليها إنمّا ، ƢȀƬËȈǐƼǋ�ȄǴǟ�Ë¾ƾƫ�Ƣđ�¿ȂǬƫ�¾ƢǠǧ¢Â، تشبيهيّا له دلالاته التّأويلية

وهذا الجانب سيكون محلّ الدّراسة في الفصل الثاّلث. ،  يدلّ عليها الفعل الّذي يكون ضمن السّياق البنائي للرّواية

أخذت بيدك وأنت وفي رواية الحبّ ليلا تخطّ حوبه رسالة للرّوائي تقول فيها:"كنت حوبتك الجميلة الّتي  

�Ǻǟ�ƢưŞ�°ȂËǼǳ¦�ǆ،  تبحث عن المهديّ المنتظر Ȉǻ¦Ȃǧ�Ǯ ǳ�ƪ Ǵŧ�ƢǷ�°ƾǬƥ�Ƣđ�ƪ ȈËǼǤƫ�ƢǷ�°ƾǬƥ�ŖËǳ¦�½®¦±ǂȀǋ�ƪ ǼǯÂ

المنتظر المهديّ  البحث عن  ورحلة  الأوّل"حوبه  نصّك  يراعك في  ببراعة  دبجّتها  الّتي  �ʮالحقيقة  �©°Ëǂ ǫ �¨Ëǂ ŭ¦�ǽǀ ǿ �

أتخلّى عنك أن  Ǫ،  حبيبي  ǳ¦Ǆ ŭʪ �ƨǧȂ ǨƄ ¦�ƨǬȈǬū ¦�Ǻ ǟ �Ʈ Ƹ ƦǴǳ�Ǯ Ǩȇǂ Ǘ �ËǪ ǌ ƫ�À¢�Ǯ ǳ�À¡  ، أن تركب وآن لك 

ويقينا هي مهمّة خطيرة جعلتني ألتفت إلى علم التّاريخ وأتخصّص ،  وحدك قطار التّقصّي في تضاريس التّاريخ

.1فيه" 

¿ƢǰƷϵ�ƢǧȂǨǴǷ�¦ŚǤǏ�¦®ǂǗ�ǾǸËǴǈȇ�ƾȇŐǳ¦�ȆǟƢǇÂ�̈ŚƦǯ�ǾƫƘƳƢǨǷ�ÀȂǰƫÂ  ،وكانت ،  يسرع ليفكّ عنه قيوده

�ǾŰȐǷ�ƪ ǫǂǋ¢�����ƨǰȈǸËǈǳ¦� ¦ǂǨËǐǳ¦�Ǿǫ¦°Â¢�Ƥ ǻ¦ȂƳ�ƪ Ǵǯϖ�ƾǫ�¶Ȃǘű�§ ƢƬǯ�ȄǴǟ�ǾǴƻ¦®�ǂưǠȇ�ȂǿÂ�Őǯ¢�ǾƫƘƳƢǨǷ

.2بفرح طفوليّ وهو يعلم أنّ الطرّد من حوبه 

نستشفّ أنّ دور حوبه ليس دورا ،  من خلال هذه المقاطع الرّوائيّة الّتي لا ينفكّ يذكر فيها الكاتب حوبه

ƨËȈǐƼËǌǳʪ�ƢËǏƢƻ  ،�ËȆǟ¦ƾƥȍ¦�ǾǟÂǂǌǷ�ƢȀȈǴǟ�ǆ ËǇϦ�ŖËǳ¦�ǾƬËȈƳȂǳȂȇƾȇ¤Â�ËÄ®ǂËǈǳ¦�ǾǴǸǟÂ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ȆǟÂ�Ëǎ ź�ƢËŶ¤Â

ǾǸȈǫÂ�ǽƾȈǳƢǬƫÂ�Ǿƫ¦®ƢǟÂ�ǾƬǧƢǬƯÂ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƺȇ°ƢƬƥ�ǪËǴǠƬŭ¦Â  ،الّتي لا يمكن أن يخلو الإبداع منها فهي ،  والمرأة 

.3الإبداع والملهمة والمحركّة والحافرة بقوّة داخل النّصّ الإبداعيّ 

�ȆƳÂȐƳ�ƢǿƢËǼƦƫ�ŖËǳ¦�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�¶ƢŶ¢�ǺǷ�ǂƻ¡�ǖŶ�ļϩÂ  ،التّحوّل دائمة  الشّخصية  محدّدة ،  وهي  غير 

�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�®ǂËǈǳ¦�Őǟ�ƢēȏËȂŢ�Ǻǟ�ƨűƢǋ�ƨȈǐƼǋ�Ǧ،  الملامح ǌǰƫ�ȆǟƢǧȋ¦�¼ƢǼǟ�ƨȇ¦Â°�ȆǨǧ  ، ويظهر ذلك جليّا في

المشاهد التّالية: 

الحُبُّ ليَْلاً ، ص7. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص72

Bbc.com/arabic/tv-and-radio-63351935 ،عربي، 2022م BBC NEWS,3 حوار صحفي على قناة ،�®ȂȈǫ�Ȑƥ�ƲǷʭǂƥ
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ƨËǔ Ʀǳ¦�ƢȀ ǠƥƢǏ ¢�Ǻ Ƿ �ƨű Ƣǋ �Ëʭ ʭ �©Ëǂ Ƴ �Ś ǤËǐ ǳ¦�ǲ ǨËǘ ǳƢǯ �  ،� ƾ̈ Ǹ ǟ ¢�ǾǼǔ Ţ �ǲ ȇȂ Ǘ �¼¦Â°�Ŀ �Ƣđ �ƪ Ǡǧƾ ǻ¦Â

ÀƢǬƫϵ �ƨǳȂ ƬǨǷ  ،برّاقة جذّابة وقد تعاشقت عليها حبيبات مرمر لماّع �ƨǠǏ،  تبدأ فسيفساء لألوان  ʭ �Ȇ Ȁ ƬǼƫ�ËĽ

الألوان،  البياض ضاحك  زليّج  عليها  الأشكال،  يعرش  منتصف  ،  متراقص  بديع  بشكل  ، السّقفيتشابك 

ƞ Ǘ ƢËǌ ǳ¦�ƾ Ǽǟ �ǂ ǈ ǰ Ǽƫ�Ȇ ǿÂ�ǂ Ƹ Ʀǳ¦�Ʋ ƴ Ǵƥ�ǾƦǋ ¢�©ƢƳ ËȂ Ť �ʬ ƾ Ű  ، ّولم تفطن شامخة إلاّ وهي داخل الحمّام المرمري

ومن بعيد امتدّ عمود بخور يتلوّى راقصا في السّماء ،  السّاخن وقد طفت حواليها أكمام أزهار وأعواد طيب

.ففي هذا القصر المنيف قصر 1ثمّ ما يكاد حتىّ يتمطّط على السّقف ويتراذذ على الأنوف عبقا ينعش النّفس" 

�ȄǬȈǇȂŭ¦Â�ƨǨǈǴǨǳ¦�ǺǷ�ƢƠȈǋ�ƪ ǴĔÂ�ǺȇËƾǳ¦ÂƨËȈƥǂǠǳ¦�¥®ƢƦǷ�ƨűƢǋ�ƪ ËǬǴƫ�ȆǠǴǬǳ¦�ȆǴǟ
2.

�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ǲƦǫ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ �̈¢ǂŭ¦�ƢȀǌȈǠƫ�ŖËǳ¦�­ǀƦǳ¦�̈ƢȈƷ�°ËȂǐȇ�ǂƻ¡�ƾȀǌǷ�ĿÂ  ، والتي

«�¦�ÀȂǼǧÂ�ȄǬȈǇȂŭʪ�̧ƢƬǸƬǇȏ¦Â�¿ƢǠËǘǳ،  والحمّام،  تقضيها بين المكتبات تنهل صنوف العلم والمعرفة ƢǼǏϥ�ǞËƬǸËƬǳ¦Â

أصناف كثيرة من أطعمة ،  :"كانت مفاجئتها كبيرة وهي تجد السّفرة على غير ما تعوّدتيقول الراّوي،  الطرّب

©ʪÂǂ ǌ ǷÂ�©ËʮȂ ǴƷÂ  ،ƢȀ ƬƦǫ° �Ȅ Ǵǟ �±Ëǂ ǘ ŭ¦�ǂ ŧ ȋ ¦�ǲ ȇƾ Ǽŭ¦�ƪ ƬËƦƯ�����ƢȀ ǷƢƴ Ʒ ¢Â�ƢĔ ¦Ȃ ǳ¢�ƪ ǨǴƬƻ ¦�©ƢǠſ Â ،

ذات الذّراع الفضّيّ الّذي حمل اسمها بخطّ مغربيّ مدثرّ بنقوش ،  وشرعت ترشف حساء ساخنا بمغرفتها الخاصّة

.3لأفنان موردّة" 

الفرنسيّ  الاحتلال  قبضة  في  الجزائر  سقوط  بعد  تتغيرّ  الأوضاع  فتئت  والآلاموما  الجراح  ورغم ،  "فرغم 

¾ƢǸ Ū ¦Â�ËƤ ū ¦�°ƢƬǌ ǟ �ƨű Ƣǋ �ƪ ËǴǛ �Ǻ ȇËƾ Ŭ ¦Â�°ƾ Ëǐ ǳʪ �ƪ ưƦǟ �Ŗ Ëǳ¦�®ƢǷËǂ ǳ¦�¶Ȃ ǘ ƻ  ، فهل ستكون عشتار الحرب

.4والتّضحية؟" 

الكاتب:   يقول  آخر  مبتعدةوفي مشهد  الصّخرة،  "قفزت شامخة  الأنف من خلف  �ǲ،  أطلّ مدبّب  ËǷϦ

وفتح من فوهتها على ،  استلّ بندقيتّه سريعا من فوق ظهره،  جثّتي رفيقيه وقد هزّته الدّهشة فارتعش كلّ بدنه

ولم تجد شامخة في تلك اللجظة إلاّ خنجرها تستلّه من حزامها وترمي به ليستقرّ في قلب ،  شامخة جحيم الموت

الأنف وغبار،  مدبّب  غطاّه دخان  الّذي  السّفح  نشقّ سكون  قد ،  دوت صيحته  عليّ  ومعها  زنوبيا  كانت 

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص ص، 16، 1.17

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص23. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص18. 3

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص106. 4
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ǲ، أسرعا إلى مكان المعركة  ȈËǴǳ¦�ǂ ƟƢƬǈ ǳ�¾ƢĐ ¦�ƶ ǈ ǨȈǳ�ǾǗ Ȃ Ȉƻ �ǂ ƻ ¡�Ƥ Ƹ Ǉ �ƾ ǫ�  Ƣǈ ŭ¦�ÀƢǯÂ ،  مدّا أنظارهما حيث

يتابعه بدهشة،  تلألأ المكانفجأة،  كانت شامخة النّور المتوهّج يرتقي رويدا رويدا والجميع  حتىّ استوى ،  ظلّ 

  قالت زنوبيا:،  مدّ عليّ يده يشير إليه في دهشة وقد أشرق وجهه ابتهاجا، نجمة في السّماء تضيء كلّ الجبل

-Ȇ ǿ �ƢËĔ¤  ،��Ȇ ǿ �ƢËĔ¤

.1(...)كان ظلام الليّل حالكا لكنّ النّجمة ظلّت تلمع" 

فهذه مشاهد من تحوّلات الشّخصيّة البطلة في الرّواية الّتي تنتقل عبر وعيها الدّاخلي بين شخصية برجوازيةّ 

�Ãǂƻ¢�̈°ʫ�ƨȈƥ®¢�ƨȈǐƼǋÂ�̈°ʫ ،وهذا ما جعل ، أسطورية حينا آخروشخصية  ،  وبين شخصية بطولية فانتازيةّ حينا

منها شخصية غير تقليديةّ ولا نمطيّة على النّحو الّذي عرفته الرّواية القديمة. 

كذلك الأمر في رواية"الحبّليلا"الّتي تجمع عددا من الشّخصيّات النّسائية منها شخصية حليمة المتسوّلة مع 

يغادر سي رابحللعمل في ، تسكن مع أمّه وشقيقه، أمّها العمياء الّتي يراودها سي رابح إلى أن توافق على الزّواج منه

تنجب حليمة توأمتين فيزداد الرّفض"لا مكان ،  ليترك حليمة مع أمّ عمياء وعائلة ترفض وجودها بينهم،  قسنطينة

��ª ʭȍ¦�őƴǼȇ� ƢǈǼǳ�ƢǼƬȈƥ�Ŀ2  ،ويكون هذا سببا لرميها خارج البيت  ،�ƨǧƢǓȍʪ�ƢȀȈƬǠȈǓ°Â�ƢȀËǷ¢� ƢƦǟ¢�ǲËǸƸƬƬǧ

وهناك تصدم بعالم آخر يكون فيه جسدها ،  تغادر إلى قسنطينة للبحث عن زوجها،  إلى أعباء نفسها وهمّها الثقّيل

"تصرّ على ومذ ذاك صارت رجلا،  وتدخل عالم الشّغل في زي الرّجال،  فتجبر على إخفاء أنوثتها،  مطمعا للرجال

الرّجالية القشّابية  تعميم رأسها وتغطية وجهها،  لبس  عينيها ،  وتصرّ على  لا يكاد يرى أحد منها شيئا غير 

�ś Ʒ �  ƢƬǋ �©¦̄ �°ƾ Ǭǳ¦�Ƣǿ ƘƳ ƢǧÂ����� �Ƣǿ°¦ǂ Ǐ ¤Â�ƢȀ ƟʮŐ ǰ ƥ� Ëȏ ¤�Ś Ǥǳ¦�ǾƳ ¦Ȃ ƫ�Ȑ ǧ �ƢǸ Ȁ ǔ Ǩƻ �Ȅ Ǵǟ �Ëǂ ǐ ƫ�ś ƬËǴǳ¦

" العمياء  أمّها  منها  �ǲƳ¦°�ƨȈǨȇƢǘǇ�ǶǇʪ�́،  3خطف  ƢŬ¦Â�¿ƢǠǳ¦�ƾǼǟ�» ǂǠÉƬǳ  ،��̈ËǂǸǴǳ�ƢēƢȈƷ�¾ËȂƸƬƫÂ الثاّلثة

Ƣđعندما تلُبيّ نداء الوطن في" ʪ �¼ǂ Ǘ �Ȅ Ǵǟ �ƨǴȈƦǗ Ȃ ƥ�ËŁ ¢�ƨƴ Ǵưŭ¦�ƨȈǇ ƢǬǳ¦�  ƢƬËǌ ǳ¦�Ǟ ȈƥƢǇ ¢�ǂ ƻ ¡�Ǻ Ƿ �ǆ ȈŨ �©¦̄ ،

ƢȀ ƟʮŐ ǯ�ǂ Ȁ ǌ ƫ�§ ƢƦǳ¦�ƪ Ƹ Ƭǧ�ś Ʒ  ،قال يقدّم نفسه: ،  استدار وهو يخاطبها

-ƨǴȈƦǗ Ȃ ƥ�ʭ صاحب حماّم السّوق. ، ¢

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص601. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص290. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص294. 3
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  أعرفك.   -

وردّت. ،  لملم أطراف ذاته يبحث عن بداية مناسبة،  قالتها بصرامة فاهتزّ لها

  خيرا؟ ما تريد؟   -

  وقال: ،  اعتدل بوطبيلة في وقفته وكاد يستدير إليها

الثّورة. -

  قالت: ،  وهي الّتي حباها الله القدرة على قراءةالعيون والأنفاس،  أحسّت به،  فهمته

كلنّا للثّورة. -

بيتها مركزا لعلاج جرحى   ��Ǻمذ ذاك صار  ȇƾ ǿ ƢĐ ¦1  ،�ƨǴËȈƼƬǷ�ƨȈǐƼǋ�ƢĔȂǯ�©±ÂƢš �ƨǸȈǴƷ�ƨȈǐƼǌǧ

�Ǿƫ¦̄�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ª ƾū¦�Ȇǿ�ƢĔȂǯ�ń¤�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ª ¦ƾƷ¢� ƢǼƥ�Ŀ�ǶȀǈƫ

�Ëǲǘȇ�ÄǀËǳ¦�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ǟǫ¦Â�ǺǷ�ƶȇËǂǳ¦Â�µ °ȋ¦�ƨȈƯȐƯ�ȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǾǟÂǂǌǷ�ȆƳÂȐƳ�Ǻȇƾǳ¦�Ǆǟ�ǀËţ¦�ǾȈǴǟÂ

ويغوص في أعماق الواقع الاجتماعيّ الجزائريّ بكلّ تناقضاته الّتي فرضتها الأفكار ،  على سراديب التّاريخ العميق

ƨËȈǈǻǂǨǳ¦�ƨȇ°ƢǸǠƬǇȏ¦�ƨǇƢȈËǈǳ¦Â�ƨËȈǠǸƬĐ¦�ƨȈǠƳËǂǳ¦  ، ويحفر من خلاله مشاهد حياتية لنماذج نسائيّة كثيرة تبحث عن

«�Ƣē¦̄�ǪȈǬŢ�Ŀ�ƶƴǼƫÂ،  وتعاني وتتعذّب ويتعذّب من يحبّها،  طريقها في الحياة ÂǂËǜǳ¦�ÃËƾƸƬƫÂ  ، فكم من حكاية

ʮƢǰū¦�ǽǀǿ�ǾƦǌƫ�ƨËȈǠǫ¦Ȃǳ¦�ƢǼƫƢȈƷ�Ŀ �ƢȀǌȈǠǻ  ، والأحداث الاجتماعية  الوقائع  يرسّخ  وعاء  إلاّ  الرّواية  أوليست 

التّاريخية بكلّ معالمها الزّمانيّة والمكانيّة؟

�� ƢǼƯ¢Â�ǲƦǫ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�Àƾŭ¦Â�» ʮ°ȋ¦�řǗƢǫ�̈ƢȈŞ�ƨǬËǴǠƬŭ¦�ǲȈǏƢǨËƬǳ¦�°ƢǔƸƬǇ¦�ȄǴǟ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ËǄǯ°�ƢǸǯ

بنمطها المعيشي الّذي اختفى من ، م1962م إلى سنة1830أي في الفترة الممتدّة ما قبل سنة، الاحتلال الفرنسي

العولمة عليها  طغت  الّتي  الإبداعيّ ،  حياتنا  لمشروعه  خصبة  بيئة  للمرأة ،  وجعلها  الانتصار  من  مكّنه  ما  وهذا 

ƢȀưǠƥÂ�ƨȈź°ƢËƬǳ¦�ª ¦ƾƷȋ¦�Ǯ ȇǂƸƬǳ�§ǂǫȋ¦�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ  ، المرجعيّة على  الحفاظ  تفرض  العمليّة  وهذه 

التّاريخيّة. 

الحُبُّ ليَْلاً ،  ص295. 1
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ومع ،  ومع الدّلالات الّتي تحملها،  اختياره الموفّق لأسماء مناسبة ومنسجمة مع شخصيّاته،  ضف إلى ذلك

Ƣđ�¿ȂǬƫ�ŖËǳ¦�°¦Â®ȋ¦  ،�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�Ë́Ƣƻ�ǞƥƢǘƥ�ƨËȈǈǨËǼǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƢŮ¦ȂƷ¢Â�ƢŮƢǠǧ¢Â�ƨȈǐƼËǌǳ¦�ŃƢǠǷ�ǞƦǗ�» ƾđ

الرّوائيّ ،  التّسمية النّسائيّة الجلاوجية كثيفة جدا في المتن  الشّخصيّات  الشّخصيّات ،  ولأنّ  فإننّا سنركّز فقط على 

:الرّئيسيّة والنّامية في الثّلاثية

  حوبه: 

��Ŀ� ǄƳ�¾ËÂ¢�ǺǷ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ëǎ ËǼǳ¦�ǲƻ¦®�ËÄ®ǂËǈǳ¦�ǲǠǨǳʪ�ƨǸƟƢǬǳ¦�Ȇǿالثّلاثية إلى آخر جزء منها  ،�©ȂǏ�ƢËĔ¤

وشهرزاده الّتي أعطاها حيّزا كبيرا من الحرّية الّتي جعلتها المرأة الأكثر تميّزا في مجتمع ذكوريّ أغلب ،  الكاتب وكلمته

المرأة على  السّيطرة  الأنثى،  اهتمامه  عنها،  وامتلاك  السّنوات فيقول  مدى  ظلّت  الّتي  شهرزادي  هي  :"حوبه 

�ƨǴȈǸ Ū ¦�Ƣē ʮ Ƣǰ Ş �ƨǴƷ ƢǬǳ¦�Ȇ ǈ Ǩǻ�¸°Ǆ ƫ�¾¦ȂËǘ ǳ¦  ، "1فتحيل صحرائي إلى جنتّين من أحلام وآمال.

الحكي ابتدأ  الثّلاثة؛منها  الأجزاء  بين  متنقّلة  البوح،  "حوبه"شخصية  بنا،  فكانت صاحبة  �ƢđȂǴǇϥ-تنتقل 

وليلة-الشّيّق ليلةٍ  الرّيح،  بين قصور ألف  قصّة أرض مع  للكاتب  الزّمن إلى أحداثٍ ،  لتروي  وتنقلنا عبر كبسولة 

ƺȇ°ƢËƬǳ¦�Ƥ Ƭǯ�Ŀ�ƢǿƢǼǠǳƢǗ�ƨËȈź°ʫ  ،�ǲƦǫ�®¦ƾƳȋ¦�ƢǼǳ�ƢȀȇÂǂȇ�ÀƢǯ�ǎ ǐǫ�ǺǷ�ƨËǴƬǈǷ�ƢËĔƘǯÂ�ƨȇ¦Â°�ǾƥȂƷ�ǺǷ�ƢȀǠǸǈǼǳ

.2ذو العقل الرّشيد أنهّ(...)"،  :"بلغني أيهّا الحبيب السّعيدالنّوم

جلسنا ،  "طوّقتُ كتف حوبه كأنمّا أخشى اختفاءهافكانت صاحبة المشهد الأخير،  ومعها جاءت النّهاية

Ȑ¿��، أسندت رأسها إلى كتفي ،  إلى الكرسيّ الخشبيّ الطّويل Ʒ ȋ ʪ �ǎ ǫ¦Ëǂ ǳ¦�ǲ ȈËǴǳ¦�ǂ Ƹ Ǉ �Ŀ �ƢǼǫǂ ǣÂ
؛حيث جعل 3

السّلف لوصيّة  حاملة  الكاتب  الأكاديميّ ،  منها  وتخصّصها  انتمائها  بحكم  التّاريخ  الإنصاف ،  وأمانة  تحقيق  بغية 

وهما غايتان تشكّلان منطق الأحقية الّتي يرتكز عليها وجود ووظيفة حوبه.،  والإنسانيالتّاريخي  

الرّوائيّ  المعمار  داخل  النّسائيّة  الشّخصيّات  ليست كبقيّة  خارجه،  فحوبه  حرةّ  تعيش  تتقصّى ،  فهي 

فهي ،  لتعود من جديد في آخر كلّ جزء،  المعلومات وتبحث في التّاريخ وتوزعّ المهام لتسلّم القيادة للراّوي ثمّ تختفي

ƨǸȀƦǷ�Ƥ،  ملامحها غير دقيقة،  شخصية غير واضحة ƫƢǰǳʪ�ƢȀƬǫȐǟÂ�» ÂǂǠǷ�Śǣ�ƢǿǂǸǟÂ  ، فمن خلال حواراته

حُوبهَ، ص11. 1

حُوبهَ، ص13. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص 609، ص 3.610
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العلاقة:أهي علاقة صداقة؟أم علاقة حبّ؟أم علاقة عمل؟أم علاقة علم؟أم  المتلقيّ عن نوع هذه  يتساءل  معها 

  علاقة قرابة؟ 

Ëʮ¢�ƨǠǔƥ�Ǿƥ�ƢǷƢǫ¢Â�ǽ¦ǄƴƷ�ǂƸƦǳ¦�§ǂǫ�Ƥ¿ففي مشهد رومانسيّ   ǯǂǷ�Ŀ�Ƣǿƾǟ¦Â�ǾËǻ¢�ʭŐź  على "جلسنا 

��ǂ،  كرسيين متقابلين في شرّفة تغطيّها الأشجار Ƹ Ëǈ ǳʪ �ÀȂ ǰ ǈ Ƿ�¥®Ƣǿ �ǂ Ş �Ȅ Ǵǟ �Ëǲ ǘ ƫÂ
1.

��ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ǧ ȈǳϦÂ�ƨƥƢƬǰǳ¦�°ȂǷ¢�ǒ Ǡƥ�Ŀ�ƢǌǫƢǼƫÂ�ƨǠǷƢŪ¦�Ŀ�ǾƦƬǰǷ�Ŀ�Ǿƫ°¦±�ƢËĔ¤�¾ȂǬȇ�ǂƻ¡�ƾȀǌǷ�ĿÂ زارتني"

.2وجهها كقمر درّيّ يوقد فوانيس قلبي" ، مشرقة كما العادة،  حوبه في مكتبي هذا الصّباح

ƢȀǠǷ�Ǿƫ¦ǂǷƢǤǷ�ǞƳŗǈȇ�Ʈ ǳʬ�ƾȀǌǷ�ĿÂ  ، كلّ جبل ،  كلّ ربوة،  "معيدا إلى ذاكرتي كلّ مغامراتي مع حوبه  ،

هل سأكتب يوما ،  لصاحبهعلى إخلاص كلّ منّا  ،  شاهد على حبنّا ،  كلّ بساط أخضر،  كلّ غابة،  كلّ منتزه

.3ما قصّة حبنّا أيضا كما أكتب الآن قصّة العربي الموستاش وحمامة؟" 

ƢȀËƦƷ�ǺǷ®¢�ŖËǳ¦�ǾƬƦȈƦƷ�ƢËĔ¢�ǂƻ¡�ƾȀǌǷ�Ŀ �ȆƷȂȇÂ  ،مكتبه في  جمعهما  حوار  في  يقول  :"وضعت حين 

  رشفت رشفتين متتاليتين ساخنتين منعشتين. ،  السّكرتيرة فنجاني القهوة وانصرفت

��ƢȀ ǼǷ�Ǧ ǋ ǂ ƫ�À¢�ǲ Ʀǫ�ƪ ǳƢǫÂ�ƨǨȈƸ ËǼǳ¦�ƢȀ ǠƥƢǏ ϥ �ƢĔ Ƣƴ Ǽǧ�ǾƥȂ Ʒ �ƪ Ǵŧ

  أصبحت تدمن القهوة. 

كم أدمن حبّك حوبتي. 

4ضحكت ورحت أحدّق في عينيها الكحلاوين." 

وقد منح جلاوجي هذا ،  وحقيقة فعل الحكي غواية المتلقّي،  فإقدام حوبه وإحجامها منحاها سلطة الحكيّ 

Ƥ ǐŬ¦�¾ƢȈŬ¦�©¦̄�ƢËĔȋ�̈¢ǂǸǴǳ�°ÂËƾǳ¦  ،الطّويل،  والبوح المسترسل النّفس  السّرد،  وصاحبة  ، والمتحكّمة في براعة 

  والممارسة لسحر الغواية.

حُوبهَ، ص12. 1

حُوبهَ، ص131. 2

حُوبهَ، ص283. 3

حُوبهَ، ص12. 4
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الدّلالة المعجميّة للاسم: 

«��ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ"حوبه": ȂǳƘǷ�Śǣ�ǶǇ¦ ،وهذا يحيلنا إلى خيارين إمّا أنهّ اسم تراثيّ قديم ،  وغير متداول ،

  وهو الخيار الأقرب. ،  الرّوائيّ أو اسم اختلقه  

قال ابن ،  وكذلك كلّ ذي رَحِم محَْرَمٍ ،  وحِيبَة أي قرابة من قِبل الأمّ حُوبهَ  و�ÈđȂÉƸ:قيل:لي فيهموبهَالحوَبُ والحُ 

، وهي كلّ ذي حُرْمَة تضيع من أمّ أو أخت أو بنت أو غير ذلك من كلّ ذي رحموبهَالسكيت:لي في بني فلانحُ 

  لقول الفرزدق: ، رقةّ فؤاد الأمّ حُوبهَ  وال

Ƣđ¦ǂǋ�É¹Ȃǈȇ�ƢǷ،  أمّ حُوبهَ واحتسب فيه منّةل،  فَـهَبْ ليِ خُنَيسَا

�ËǺǿƾËȀǠƬȇÂ�ËǺȀȈǴǟ�¿ȂǬȇ�ǺËǸǟ�śǼǤƬǈȇ�ȏ�ļ ËȐǳ¦�©ƢƳƢƬƄ¦� ƢǈËǼǳ¦�ƾȇǂȇ�Ê©ÈʪȂÈū¦�ÊĿ�Èɦ �¦ȂÉǬċºƫ
Ê¦��Ʈ ȇƾū¦�ĿÂ ،

الدّعاء:إلِيَكَ أرَْفَعُ حَوبَتيِ أَي حَاجَتيِ. ففي حديث  ،  الحاجة  حُوبهَ  وال

�ÅʪȂÈƷ�ÈÀƢÈǰÉċĔ،  والحوُبُ:الإِثمُْ العَظِيمُ 
Ê¤�Ǻǈū¦�¢ǂǫÂ  ،ƢÅǸÌǴÉǛ�ÄÈ¢�ÅʪȂÉƷ�ÈÀƢÈǯ�ÉǾċǻ

Ê¤�¾Ƣǫ�ǾËǻ¢�̈®ƢƬǫ�Ǻǟ�ƾǠǇ�ÃÂ°Â ،

.1وزجر النّاقة حَلْ ،  ȆǔǸȈǳ�ŚǠƦǳ¦�ǂƳ±�É§ȂÉū¦Â�ǽǂƳǄƥ�ÅʪȂÉƷ�ǲǸŪ¦�ȄËǸǈȇÂ،  والحوُبُ:الجمََلُ 

النّساء  64ووردت في الآية ��ȳ{قال الله تعالى،  من سورة  ƭݪ ƭƮۓޢƮ࣐ ݟƭᄣ�ƫࡩܻ ყƭީƫஉƯै Ƅ�Ƅ࣠ƬۓࡩƮ߄ƫީƫჴƫ჆�ଘƫଓƫƥ �ȳ�ƯࡴƬಛƫಗƄƫ࣠ Ưࡷ ᚰƀ�Ǎ፟ƫጹ ƫܻޯƫޢƯࡩƄ�Ƅ࣠Ƭކſƫƥ

Ƅƨ౰ేƭީƫࡁ �ܻƨᄣ࣠Ƭࠁ �ƫƣ ᇴƫᆝ�ƬࠢۓƮۗރƂ�ȷ�ƯᚸƬ௷ƭᚻࡩƄƫ࣠ Ưࡷ ᚰƀ�Ǎ፟ƫፑƂۗ�ƯࡴƬಛƫಗƄƫ࣠ Ưࡷ ᚰƀ�Ƅ࣠ƬᆿƬᆝ ܾۖƫᄩ�ଘƫଓƫƥ{2.

�ŚƦǰǳ¦�Ƥوقد شرح المفسّرون   ǻËǀǳʪ�ʪȂƷ�ƨǜǨǳ3  ، وإذا جاز لنا تقدير معنى اسم الشّخصيّة الرّوائيّة المتخيّلة

تعريف معجميّ  تقدّم من  وما  الآية  تفسيره في  "الظلّم"،  "حوبه"حسب  المعجميّة  الدلالة  الاسم على  ، فسينفتح 

لتصبح حوبه هي المرأة القريبة من جهة الأمّ المظلومة الّتي جار عليها القريب والغريب. 

  حمامة: -

بيد أنّ حمامة تعيش على عكس -سنذكرها ضمن جدول مخصّص -تشترك حمامة مع حوبه في عدّة صفات 

�ƢȀǼǈŞ�ƾȈǌȇÂ�Ƣđ�¾ËǄǤƬȇ�ƞƬǨȇ�ȏ�ÄǀËǳ¦�³، حوبه داخل المعمار الرّوائيّ  ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƢȀǷËƾǫ�ƾǫÂ

أبو الفضل جمال الدّين بن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، ج1، ط3، 1414ه، ص1.340

سورة النّساء، الآية:2. 2

 عبد الجليل عيسى ، المصحف الميسّر، دار الفكر للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، القاهرة ، دط، 1972م، ص3.97
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الزاّخر الزّواج منها الّذي أوقع في  ،  السّاحر وجمالها  النّش)الّذي يرغب في  القايد عبّاس(شيخ عرش أولاد  شباكه 

ومطمع الشّيخ عمّار(شيخ زاوية أولاد سيدي ،  وهي فارسة أحلام عيّوبه(ابن عمّها)، ويكيد من أجل ذلك المكائد 

بوقبّة)

والرّواية لا تصف جمال حمامة إلاّ من خلال العربي الموستاش الّذي لا ينفكّ يتذكرها كلّما خلا بنفسه مع 

فينطلق مغنّيا:،  قطيع الغنم

  عندي حمامة ترن في برج عالي

�Ņ ʪ �Ņ �ƪ ǴǤǋ Â�œǴǫ�ƪ ǫǂ Ʒ

�Ņ Ȑ Ȉǳȏ �ǲ Ëǰ ǌ Ƿ�Ǻ ū �Ƣē Ȃ Ǐ

  مشيتها حجلة تثير دلالي 

وقلبها حلو كعنقود الدّوالي

وسنّها جوهر مرتّب يلمع ويلالي 

نبكي ونوّح ونشكي للرّب العالي

Ņ ¦Ȃ ǿ �Ǧ ǌ ǯ¦Â�¬¦ǂ Ū �ÄÂ¦®� Ëĺ °�ʮ
1.

الدّلالة المعجميّة للاسم: 

©ʭ¦ȂȈū¦�ǒ Ǡƥ� Ƣũ¢�©ƢȈƬǨǳ¦�ȄǴǟ�ÀȂǬǴǘȇ�śȇǂƟ¦ǄŪ¦�ǺǷ�ȄǷ¦ƾǬǳ¦�ÀƢǯ�ƾǬǧ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ª Â°Ȃŭ¦�ǺǷ�ǶǇ¦  ،

�ËĿƢǬƯ�ª،  غزالة...، مثل حمامة، الأليفة Â°ȂǷ�ǺǷ�ǾǴǸŹ�ƢǷÂ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ª ¦Ëŗǳ¦Â�ƺȇ°ƢËƬǳʪ�ȆǨƬŢ�ƨȈƳÂȐŪ¦�ƨËȈƯȐËưǳ¦�ËÀȋÂ

فمن المرجّح أنهّ اختار اسم حمامة لهذا السّبب. ،  عريق

وقيل إنهّ ليبلغ من ،  وتكرّس مفهوم الحزن حينا آخر،  والحمامة عند العرب تحمل قيم الأمن والسّلام حينا

الحرام البيت  الحمامة حرمة  �ǂȀǛ�ȄǴǟ�ǖǬǈȇ�Ëǖǫ�ƢǷƢŧ،  تعظيم  �¦Âǂȇ�Ń�ǶËĔ¢�Ƕǿǂƻ¡�Ǻǟ�ÀÂƾȀǌȇ�ƨËǰǷ�ǲǿ¢�ËÀ¢

حُوبهَ، ص250. 1
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ƢǸū¦�ǺǷ�ʪƢǈƬǯ¦�ƨǧǂǠŭ¦�ǽǀǿ�ƪ¿،  من علّة عرضت له الكعبة إلاّ   ǻƢǯ�ÀƜǧ  ، وكلّ ذي ،  فالحمام فوق جميع الطّير

.1وإن كان من طريق الإلهام فليس من يُـلْهِمُ كمن يُـلْهَمُ ،  أربع 

حوريةّ:-

حوريةّ الرّوائيّ شخصيّة  الواعية،  يمنح  النّاضجة  المرأة  ومبدئيّة،  صفات  بمنطق  الأوضاع  تحاكي  رغم ،  الّتي 

سنّها عينيها،  حداثة  الفرنسيّة؛شقرة شعرها وخضرة  أمّها  من ملامح  توازن ،  تحمل حورية كثيرا  أبيها  من  وتحمل 

،  2وهي لأبيها أقرب رغم الحبّ الّذي تحيط به أمّها ،  ونظرة صارمة تصير مخيفة أثناء الغضب ،  ملامحها وسعة عينيه

لكنّها عكفت على مساعدة النّاس؛تخفّف ،  تتمسّك حوريةّ بحلمها في أن تصبح طبيبة لولا إقصاؤها ظلما وتعسّفا

ومآسيهم آلامهم  بنفسها،  عنهم  الخلق،  معتدّة  شعبها،  كريمة  أبناء  عن  مدافعة  الجميع ،  تندفع  "تتصدّر  فكانت 

ƨȈǈǻǂǨǳʪ�̈ǂǋƢƦǷ�ƨƯËƾƸƬǷ  ،"3ويسكت الجميع يتابعون مرافعتها.

هنا علينا ألاّ ،  يتنامى ويتطوّر كلّما عاشت تجارب جديدة،  ووعيهاواللافت في شخصية حوريةّ أنّ نضجها  

ƨËǏƢŬ¦�Ƣđ°ƢšÂ�̈ƢȈū¦�Ŀ�ƢȀǯ°ƢǠǷ�ȄǴǟ� ƢǼƥ  ،�®ƢǼƬǇȏʪ�ǆ،  نفوّت فرصة استنتاج أنّ المرأة تخلق وعيها بنفسها ȈǳÂ

على الوعي الذكّوريّ. 

.4"من حورية هذه الّتي يريدها النّاس جميعا؟"ف

-����ȏÂ�ƨËȇËǂ ū ¦�ʭ®°¢�Ǻ Ŵ �ǲ ǠǨǻ�ƢǷ�

.5صدقت ومهرها غال"   -

الدّلالة المعجميّة للاسم: 

 طه غالب عبد الرحمن طه، صورة المرأة المثال ورموها الدّينيّة عند شعراء المعلّقات، أطروحة لنيل شهادة دكتوراه، إ:إحسان الدّيك، جامعة 1

. 99ص، م2003، فلسطين، النّجاح  

الحُبُّ ليَْلاً ، ص29. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص224. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ، ص22. 4

الحُبُّ ليَْلاً ، ، ص111. 5
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، أعَْتـَقَهُ :والحرُُّ من كلّ شُيء،  والحرُّيِةَُ مِنَ الحرُِّ ،  على الأغلب استمدّ الكاتب اسم حُوريَِّة من الحرُّيِةَِ بمدّ الواو

حُرٌّ:عَتِيقٌ  :رُطبَاُلأَزاَذِ ،  الفَاكِهَةِ:خَيَارهَُاوحُرُّ  ،  وفَـرَسٌ  وغيره،  والحرُُّ شعر  من  فاَخِرٍ  شَيءٍ  :كُلُّ  وحُرُّ كُلِّ ،  والحرُُّ

:الطِّينُ الطَّيِّبُ ،  أرَْضٍ:وَسَطهَُا وَأَطْيـَبُـهَا .1والحرَُّةُ:الكَريمِةَُ مِنَ النِّسَاءِ ،  والحرَُّةُ وَالحرُُّ

  حليمة:   -

الكثير"هذا الاسم الّذي ارتبطت به أحلام سي رابح وهو يطاردها في الشّوارع الّتي  تحمل من دلالة اسمها  

2�ƪوضيّعها بحمقه وحمق عائلته اللعينة،  كانت تمخرها متسوّلة مع أمّها العمياء ȈƦǳ¦�Ä°®Ƣǣ�ËƨǬǨǋ�ÀÂ®�Ƣē®ǂǗ�ŖËǳ¦

،  بيتنا لا يجمع إليه بنات الشّوارع"؛فتسلّلت فجر شتاء تقود أمّها العمياء وتحتضن ابنتيها الرّضيعتين،  أيتّها العاهرة

�ƢȀƟËƾē�À¢�¾ÂƢŢ�ƢȀËǷ¢Âكانت على استعداد أن تتحدى الدّهر كلّه،  وقاومي،  اصبري وتحمّلي،  لا تبالي بنيّتي ،

البشر الملاعين  امرأة في زي ،  �ǲƳ¦°�ƨȈǨȇƢǘǇ�ƶƦǐƬǳ�ƨǼȈǘǼǈǫ�Ŀ�ƢēƢȈƷ�¾ËȂƸƬƫÂ،  3عنادها أكبر من غطرسة 

الرّجال. 

الدّلالة المعجميّة للاسم: 

المصادر  من  جمُع  ما  أحد  سيده:وهذا  ابن  حُلماؤهم،  قال  القوم  أحلام ،  وأحلام  قوم  من  حليم  ورجل 

والحلم في ،  والحلم نقيض السّفه،  وتحلّو سوء:تكلّف الحلم،  وحلم عنه،  فصار حليما،  يحلم حلما،  وحلُم،  وحُلماء

وعليه فالحليمة هي المرأة الصّبورة. ،  4الصّبور ،  صفة الله عزّ وجلّ:معناه

    وريدة المرقومة:   -

ومنهنّ حمامة؛الّتي كانت ،  تتمتّع بجمال يثير دهشة الرّجال والنّساء، وريدة امرأة مومس تعمل في دار الفساد

الحمّام تدخل  المرقومة  وريدة  ترى  �Ëȏ¤� ¦®ȂËǈǳ¦�Ƣē ȐǷ�ƪ،  دهشتها كبيرة وهي  Ţ�ǺǷ�ƢŮȂƻ®�śƷ�Ãǂȇ�Ǻǰȇ�Ń

�ƨËǼƳ�ǺǷ�ƢǿËȂƬǳ�ƪ،  عينيها السّوداوين كقمرين دريّّين في ظلمة حالكة ǳǄǻ�ƨȇ°ȂƸǯ�©ƾƥ�ƢȀȈǳ¦ȂƷ�̈ Ȑŭ¦�©ÂƢē�śƷÂ

 ابن منظور، لسان العرب، ج4، ص1.182

الحُبُّ ليَْلاً ، ص13. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص290. 3

 ابن منظور، لسان العرب، ج12، ص4.146
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، واستلّت وريدة تدخل الحمّام عارية،  تمتمت حمامة:سبحان الله،  ولم تتمالك النّسوة أنفسهنّ فتهن في جمالها،  الخلد 

ƢȀȈǫƢǇÂ�ƢȀȈǴƳ°�Ƣđ�ƪ Ǹǫ°�ŖËǳ¦�¶ȂǘŬ¦�ǞƥƢƬƫ�ƨǷƢŧ�ƪ Ʒ¦°Â1.

الدّلالة المعجميّة للاسم: 

لوَرْدَةوُريَدَة: مصغّر  فُـعَيلَة،  اسم  وزن  نوُرهَُا،  على  شَجَرةٍَ  وَرْدُ كُلِّ  أنّ  العرب  لسان  في  أبو ،  وجاء  قال 

تَةٍ ،  الوَرْدُ نوُرُ كُلِّ شَجَرةٍَ :حنيفة ووَرَّدَ ،  وقيل:الوَرْدُ ببلاد العرب كثير؛ريفيّة وبرّية وجبليّة،  ووَاحِدَتهُُ وَرْدَةٌ ،  وزَهْرُ كُلِّ نَـبـْ

نورها،  نَـوَّرَ ،  الشَّجَرُ  إذا خرج  الشّجرة  ابن سيده:الوَرْدُ لون أحمر يضرب إلى صفرة حسنة في كلّ ،  ووَرَّدَتِ  وعن 

والأنثى:وَرْدَةٌ. ،  وفرس وَرْدٌ والجمع:وُرْدٌ ووِراَدٌ ،  شيء

الورد الزّجّاج في قوله تعالى:{فكانت وردة كالدّهان}أي صارت كلون  �ÀȂǴǯ�̈®°Â�ƪ،  قال  ǻƢǯ�ƢËĔ¤�ǲȈǫÂ

الصّيف،  فرس وردة الشّتاء خلاف لونه في  �ÀËȂǴƬƫ�ƢǸǯ�Őǯȋ¦�̧ǄǨǳ¦�ǺǷ�ÀËȂǴƬƫ�ƢËĔ¢�®¦°¢Â،  والورد يتلوّن فيكون في 

.2الدّهان المختلفة 

وكتاب مرقوم أي قد ،  أعجمه وبيّنه،  الكتاب يرقمه رقماورقم  ،  أمّا المرقومة؛فالرقم أو الترّقيم:تعجيم الكتاب

�ȆǋȂǳ¦Â�Ǌ،  والمرقوم من الدّواب:الّذي في قوائمه خطوط كيّات،  بيّنت حروفه ǬËǼǳ¦�Ƣđ�ƾȇǂȇÂ
3.

  : عيشوش  -

®Ƣůȋʪ�ƨǬȇǂǠǳ¦�ƨƦǐǬǳ¦�Ŀ�ƨǬȇǂǟ�ƨËȈǴǣǂǯ�̈ǂǇ¢�Ŀ�³ ȂǌȈǟ�©Ƙǌǻ  ، الكتاتيب في  والعربيّة  القرآن  درست 

تميّزها ،  الإصلاحيينومدارس   عنفوان  في  وهي  عنها  انفصلت  الّتي  الفرنسيين  مدارس  في  دراستها  جانب  إلى 

ƢĔ¦ȂǨǼǟ�Ëǲǰƥ�¾ƢǔËǼǳ¦�ƨǯǂƷ�Ŀ�ƪ، ونجاحها Ǘǂŵ¦Â  ،فهو ، وصار بيتهم نصب أعين الأمن الفرنسيّ يفتّشه كلّ حين

�ƢȀƦǴǫ�Ŀ�ʭƢǰǷ�ËǲƬŹ�À¢�̧ƢǘƬǇ¦�ÄǀËǳ¦�«ÂËǂǳ¦�Ǧ، مركز تلقي فيه زمرة المناضلين ǇȂȇ�ǶȀǼǷÂ4.

، تزوّجها وانتقلت معه من الجزائر العاصمة ليستقرا في سطيف-كما يحلو لها أن تناديه- هذا الفتى الأزعر

�Ƣǿفقد ،  وتعاشر قوما بعادات وتقاليد مختلفة،  حيث تعيش حياة جديدة  ƢËǘ ǣ �ƾ ǫÂ�ǂ Ǹ Ū ¦�Ŀ �ƨƼ ǧʭ �ƞ Ǩǰ Ǽƫ�ƪ ǻƢǯ �

حُوبهَ، ص176. 1

 ابن منظور، لسان العرب، ج3، ص2.456

 ابن منظور، لسان العرب، ج122، ص ص، 248، 3.249

الحُبُّ ليَْلاً ، ص ص25، 26. 4
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اشتدّ سعالها فجأة حتىّ  ،  الدّخان ƢȀ،  كادت تختنق ثمّ  ȈǼȈǟ �Ȍ Ť �©ǂ Ǹ Ĕ ¦�ƢǟȂ Ƿ®�Ǧ ËǨš �Ȇ ǿÂ�ƪ ǳƾ Ƭǟ أبعدها ،  ¦

��³،  لا تصلحين لذلك،  يوسف الرّوج قائلا:إليك Ȃ ǌ Ȉǟ �ʮ �ƨǼȇƾ ŭ¦�ƨǼƥ¦�ƪ ǻ¢1.

الدّلالة المعجميّة للاسم: 

، نقول:عاش يعيش عيشا وعيشة ومعيشا ومعاشا وعيشوشة،  الحياة،  أغلب الظّنّ أنّ الاسم اشتقّ منالعيش

اسما يكون  وأن  مصدرا  يكون  أن  يصلح  ومعيشا  قوله:معاشا  من  واحد  الجوهريّ:كلّ  ونقول:عايشه:عاش ،  قال 

  كقولك:عاشره. ،  معه

، والمعاش والمعيش والمعيشة:ما يعاش به ،  وعيشة سوء،  يقال:عاش عيشة صدق،  والعيشة:ضرب من العيش

  معايش}.قال الله تعالى:{وجعلنا لكم فيها  ،  وجمع المعيشة معايش

¨ËƾËǌǳ¦Â�ǪȈËǔǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�Ǯ ǼËǔǳ¦Â�ǶËǼȀƳ�°ʭ�Ŀ�Ǯ ǼËǔǳ¦�ƨǌȈǠŭ¦�ǲȈǫÂ  ، والأرض معاش الخلق والمعاش مظنّه

.2المعيشة والعيش 

  شامخة:   -

ƢǔǨǳ¦�Ŀ�ƨǴËǬǼƬǷ�ƢȀǋǂǟÂ�ƢēËȂǫÂ�ƢȀǰǴǷ�Ŀ�ǆ �،  أسطوريةّ،  فاعلة،  شخصيّة متخيّلة ȈǬǴƥ�ƨȈǐƼǋ�ȆǿƢǔƫ

ǾȈǧ�±°ʪ�°Â®�ƢŮÂ�Ëȏ¤�ÀƢǰǷ�ǺǷ�ƢǸǧ�ƨȇ¦ÂËǂǴǳ�ËňƢǰŭ¦  ،فكانت الملهمة والحافزة ومحركّة ،  دارت حولها أحداث الرّواية

  الأحداث. 

عن بطلته شامخة الّتي لا تتنامى ،  لقد تقصّد الرّوائيّ رسم صورة إيجابية مكتملة ومتكاملة؛وعيا وبناء وإعدادا

فيها صفات كثيرة تتجلّى  الّتي  لتساير جاهزية شامخة  تتطوّر  الّتي  الأحداث هي  بل  الأحداث  الرّفيع :مع  ،  نسبها 

الحسنة الاجتماعيّة،  سمعتها  بكرامتها،  مكانتها  أيضا .،  شجاعتها،  Ƣǿ£ʮŐǯ،  تمسّكها  عليها  ..وأسبغ 

�ƨűƢǋ�ƶƦǐƬǳ��� ʪȍ¦Â�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�̈Ȃǫ،  المعرفة والذكّاء،  الأمانة والوفاء،  الشّرف والنّقاء،  اللّطف والجمال:صفات

  صاحبة القيم والمثل. ،  لصورة المرأة المثالية في الرّوايةتجسيدا  

الحُبُّ ليَْلاً ، ص19. 1

 ابن منظور، لسان العرب، ج6، ص2.321
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يتيمة أنّ شامخة نشأت  وضاع شقيقها شامخ في عرض ،  وحيدة؛فقدت أبويها صغيرة،  ولابدّ من الإشارة 

وهذه ، فربمّا عدم وجود العائلة دفعها إلى الاعتماد على نفسها وبناء وعيها، البحر متّبعا خطى خاله الرايس حميدو

النّشأة جعلتها تمتلك الخصال الّتي ذكرت سالفا. 

�ƨŭƚŭ¦�©ʮǂǯËǀǳ¦Â�̈ƾƷȂǳ¦Â�ÀƢǷǂū¦�ƢǿȌŻ�ƨǳȂǨǗ�ƢȀǌȈǟÂ  ،المال وسعة  العيش  رغد  ¤�ƢĔ¦ƾǬǧ�ËÀ¢�Ëȏ،  رغم 

القصر حديقة  في  فارغا  قبرا  إلاّ  له  تعرف  لا  الّذي  خالها؛الرايس حميدو  عن  البحث  إلى  دفعها  وعن ،  لأحبّتها 

  تتوق لرؤيته وتنتظر عودته. ،  شقيقها الّذي غاب في عرض البحر ولا تسمع عنه إلا أنهّ شبح

الدّلالة المعجميّة للاسم: 

عالٍ ،  وهو شامخ(للمذكّر) ،  ومنه فهي شامخة(للمؤنّث)،  شموخا،  يشمخ ،  اشتقّ الاسم من:شمخ  وهو كلّ 

، والشّامخ،  والشّامخ الراّفع أنفه عزاّ وتكبرّا،  شموخا:علا وارتفع ،  يشمخ،  ومن ذلك نقول:شمخ الجبل،  ومرتفعٍ وسامٍ 

.1العالي 

-��Ëʭ ʭ

وشامخ الوفيّة،  مربيّة شامخة  القلعي  آل  الشّارع خادمة  من  القلعي  علي  ,قد كانت مشرّدة ،  "استقدمها 

، وشامخةوعلى يديها تربىّ ابناها شامخ  ،  واحتضنتها زوجته رفيقة لها لا خادمة،  تعيش على صدقات النّاس

Ƣǔ ȇ¢�ƢǸ ȀËǷ¢� Ëȏ ¤�Ëʭ ʭ �Àʮǂ ȇ�ȏ �ʭ Ƣǯ�À¦ǀËǴǳ¦ ،��ƢǸ ȀËǷȋ �À¦Ëǂ ǈ ȇ�ƢËŲ �ǂ ưǯ ¢�ƢȀ Ȉǳ¤�À¦Ëǂ ǈ ȇÂ�ƢȀ Ȉǳ¤�ÀƢǈ ǻϩ
فاحتلّت بذلك ، 2

شامخة عليها  تستند  الّتي  المخلصة  والرّفيقة  الرّؤوم  والأمّ  العطوف  الجدّة  على ،  مكان  وتطبطب  آلامها  فتسكت 

ƢȀƷ¦ǂƳ�ÄÂ¦ƾƫÂ�ƢĔ¦ǄƷ¢  ،الخال"الرايس حميدو"). ،  الأخ،  الأمّ ،  فقد حاولت أن تعوّضها عمّن غيّبهم الزّمن (الأب  

 ƢǧȂǳ¦Â�¼ƾËǐǳ¦Â�ƨǻƢǷȋ¦�¾Ƣǐş�Ëʭʭ�ǞËƬǸƬƫ�ƨǷ®Ƣƻ�ƢȀǼǷ�ǂưǯ¢�ƨËȈǧÂ�ƨǬȇƾǏ  ، من الكثير  في  ذلك  ويظهر 

القلعي ƢēƾËȈǈǳ�ËȐǛ�ƪ،  المواقف في قصر آل  ǻƢǯ�ƾǬǧ  ،قلبها حسرة عليها،  تخطو بحذر خلفها تمدّ لها ،  ويتمزّق 

�ƨŭƚŭ¦�©ʮǂǯËǀǳ¦�Ƣđ�ƪ ƷËȂǗ�ƢǸËǴǯ�Ƣǿƾȇ
3  ،�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ƾȇ�Ŀ� ƢǔȈƦǳ¦�¶ȂǬǇ�ƾǠƥ�Ëȏ¤�ƢȀǯŗƫ�ŃÂ�Ƣđ�řƬǠƫ ،

 ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، القاهرة، مادّة(ش، م، خ)، ص2321. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص30. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص ص15، 3.16
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ÂƾȈŧ�ǆ ȇ¦ǂǳ¦�ŐǫÂ�ȆǠǴǬǳ¦�¾¡�ª °¤�² ǂŢ�Ȇǿ�ƪ ȈǬƥÂ�ƢēƢȈƷ�ȄǴǟ�ƢǧȂƻ�ǲȈƷËǂǳ¦�ƢȀǼǷ�ƪ ƦǴǗ�Ʈ ȈƷ  ، وتنتظر عودة

  شامخ. 

المرأة   العاليةوهكذا غيرّت  نتيجة أخلاقها  إليها  امرأة فقيرة مشرّدة ،  أوضاعها ونظرة الآخر  وخادمة ،  فمن 

¤�Ƕǿ°¦ǂǇ¢�ƨŤƢǯÂ�Ƣǿ®ƢȈǇ¢� ƢǼƥȋ�ƨȈǻʬ�ƢËǷ¢Â�ǂǐǬǳ¦�̈ƾȈǈǳ�ƨŻƾǻÂ�ƨǬȇƾǏÂ�ƨǫȂƯȂǷ�̈¢ǂǷ¦�ń، تعمل في قصر القلعيّ 

الدّلالة المعجميّة للاسم: 

"Ƣđ�ÀȂǜËǨǴƬȇ�ƢǿƢǐǫ¢�ń¤�Ƣǿʭ®¢�ǺǷ�ǂƟ¦ǄŪ¦� ƢǼƥ¢�Ëǲǰǧ�ǪȇǂǠǳ¦�ǂƟ¦ǄŪ¦�ª ¦ǂƫ�ǺǷ�ƨǜǨǳ�Ëʭʭ  ،�ȄǴǟ�ƢĔȂǬǴǘȇÂ

الأمّ أو الجدّة تقديرا وإكبارا لهما ورفعا لمكانتهما. 

  زنوبيا:-

القرطبي"الّتي فقدها مع أمّها في حادث بحريّ  شخصيّة متخيّلة وابنة البطل الشّهيد والعالم الفقيه"أبو حمزة 

شرس،  وزوجة"شامخ"وأمّنجله"علي"والبنتين،  1مؤلم  موج  مخالب  بين  من  يوم  ذات  سحبها  أعياها ،  حيث  وقد 

ǂƸƦǳ¦�ƞǗƢǋ�ȄǴǟ�ËœǌŬ¦�ǾǼǰǈǷ�Ŀ�Ƣđ�ǚǨƬƷ¦  ،Ƣēǂǯ¦ǀǳ�̈ƾǫƢǧ�ƪ،  التّجديف ǻƢǯ  ، أن غير  حلاّ  لها  ولم يجد 

2ومعه بدأت تبني ذاكرة جديدة ،  يتزوّجها

البلاد على  الفرنسيّ  العدوان  ظلّ  في  عليها  والمحافظة  أسرة  لبناء  الصّعاب  مكافحة؛تحدّت  وهي ،  امرأة 

المستقبل بناء  مشعل  شامخة  تسلّمها  الّتي  الّذين ،  الشّخصية  والنّساء  الأطفال  مئات  حماية  بمهمّة  حيث كلّفتها 

  حيث ربتت على كتفها وقالت: ، هرّبتهم شامخة

الأطفال   - مع  أنت  عنقك،  انطلقي  في  أمانة  ��Ƕ،  هم  ǿǂ ǜ ƬǻƘǇ �ʭ ¢�ƢËǷ¢�Ŗ ǯǂ ǠǷ �Ȇ Ĕ ¢�À¢�Ƥ Ÿ�����ƢǼǿ

  معهم. 

  قاطعتها زنوبيا:

-ƢǠȈŦ �ƢǼƬǯǂ ǠǷ�ƢËĔ¤  ، وقالت: ،  تبسّمت شامخة،  سنقف معك جميعا،  لن ندعك وحدك  

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص187. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص536. 2
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ثمّ أشارت إليهم بيدها  ،  وأشارت إلى الأطفال،  أن تحفظي هؤلاء،  وقوفك معي يكون بشيء واحد  -

بعد أن ،  وطبعت قبلة على جبينه،  احتضنته،  وراح يجرّها من يدها،  اندفع إليها عليّ بحزم،  كي يرتقوا أكثر

��ǽËƾ،  سلّمته"ذو الفقار"(سيفالأمير وأمانته)والأدهم(فرسها ورفيقها) Ƴ �ǾȈƦǋ �ʮ �ƾ Đ ¦�Ǯ ǳ�ƪ ǳƢǫÂ
1

الدّلالة المعجميّة للاسم: 

نْظَرِ شَجَرٌ  ،  �ÈĹÈʭČǄǳ¦Â،  فهو أزَْنَبٌ وهي زَنْـبَاءٌ ،  أي سمَِنَ فيِ قِصَرٍ ،  زَنُبَ 
َ
§�Ê،  طيَِّبُ الرَّائِحَةِ ،  حَسَنُ الم ÈǂÌǬÈǠǳ¦�ÉƨÈƥÈʭÉ±Â

�Ƣđ�¹ƾǴƫ�ŖËǳ¦�Ƣēǂƥ¤�ƢŷƢƬǴǯ�ƢÈǿÈʪÈʭÉ±Â
2.

والّتي قيل في نسبها ،  أخذت هذه الشّخصيّة المتخيّلة اسمها من اسم الشّخصيّة التّاريخيّة"زنوبيا"ملكة تدمر

¸ƾȈǸǌǳ¦�Ǻƥ�ƨǼȇ®¢�Ǻƥ�ÀƢËǈƷ�Ǻƥ�§ǂǗ�Ǻƥ�ǂǸǟ�ƪ Ǽƥ�ĹËǄǳ¦�ƢËĔ¢  ، ّالملك المشهور في العصر الجاهلي ،  

.3يسمّيها الإفرنج"زنوبيا" ،  وملكة الشّام والجزيرة، صاحبة تدمر

�ƨǤǳʪ�ƨȈËŷϥ�śǜƷ�ȆƟËȐǳ¦�ǾƫȐǘƥ�ǂȇȂǐƫ�Ŀ�̧ƾƥ¢Â�ǾƬËȈƯȐƯ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�°ȂǏ�ƨËȇ®ËƾǠƫ�Ŀ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǪËǧÂ�ƾǬǧ�ȏƢŦ¤Â

وعليه يمكن القول:إنّ الشّخصيّات النّسائيّة الجلاوجيّة ما هي إلاّ ،  على المستويين الفنيّّ والاختيار المعجمي للأسماء

أنّ ،  ¢ǂŭ¦�ǶȀǧ�Ǻǟ�ǽǄƴǠƥ�Ǿǧ¦ŗǟ¦�ȄǴǟ�ǲȈǳ®�ËǺđ�ǾǷƢǸƬǿ¦�ËÀ¢�Â̈¢،  علامات مغلّفة برومانسيّة الكاتب وإيديولوجيّته

هذه التّعدّدية داخل المتن الرّوائيّ هو شكل من أشكال التّجديد؛لأنهّ خروج عن التّنميط الّذي يقتصر على وضع 

  وتعميمها على صورة المرأة بشكل عام. ، جملة من السّمات والتّصوّرات داخل شخصية نسائية معيّنة

بطريقة مدروسة  التّفكير على بطلاته  وبذلك يكون جلاوجي قد وزعّ الأسماء والصّفات والأفعال وطرائق 

، واللّغة الشّعرية الّتي تميل إلى التّشخيص والتّصوير والرّمز،  الصّياغة السّردية الرّوائيّةلما له من قدرة على  ،  ومنطقيّة

ƨȈǳƢǟ�ƨȇ®ǂǇ�ƨǻƢǰǷ�ËǺȀƸǼǷÂ�ƢƬǨǴÉǷ�ƢǷƢǸƬǿ¦�ËǺđ�ËǶƬǿƢǧ  ، الأدب في حنامينة"إذا كان  قول  جاء في  وقد  لا  كيف 

مادامت المرأة لا تلعب دور الإغناء ،  فإذا سيظلّ فقيرا في استلهامه هذه الحياة،  أساسه استلهاما للحياة الإنسانية

.4فيه" 

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص598. 1

 ابن منظور، لسان العرب، ج1، ص2.453

محمّد عبد الرّحيم، قاموس معاني الأسماء العربيّة ، دار الراّتب الجامعيّة،  بيروت، لبنان ، (دط)، 2020م، ص314. 3

 حنا مينة ، حوارات وأحاديث في الحياة والكتابة الرّوائية، دار الفكر الجديد، بيروت، لبنان ، دط، 1992م، ص249. 4
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رصد الصّفات الجسديةّ والمعنويةّ للشّخصيّات النّسائيّة الجزائريةّ ذات الأدوار المحوريةّ: -3-3

  دورها  ص  ج  الصّفات المعنويةّ   ص  ج  الصّفات الجسديةّ   نوعهاالشّخصيّة 

  "عيناها كحلاوان واسعتان" متخيّلة   حوبه 

"قدميها صغيرتين  

  (...)أصابع يديها نحيفة" 

17-8��ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ǶǴǟ�Ŀ�ƨưƷʪ

"سجّلت لنيل شهادة  

��ƺȇ°ʫ�Ŀ�ŚƬǈƳƢŭ¦

وظلّت طيلة  ،  الثّورة

سنوات دراستها تفرّ  

من الكتب إلى  

الميدان تسجّل  

��ǪƟʬȂǳ¦�ǞǸšÂ�°ËȂǐƫÂ

..".والأدلةّ

الراّوية 2618

(شهرزاد  

الثلاثيّة) 

الباحثة في  

�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ

،  ƾËǐǳ¦�̈ƾǿʭ°،  "ممتدّة القامة متخيّلة   حمامة 

شعرها  ، عيناها كحلاوان 

  أسود" 

أشبه بمهرة عربيّة 

1

/

65

21

أرضعت  ،  "أمّ حنون 

حورية وربتّها معتقدة  

كما أوهمها العربي  

��©ƾƳÂ�ƢËĔ¢�³ ƢƬǇȂŭ¦

مرميّة على قارعة  

وستكون  ، الطرّيق

سبيلها للجنّة" 

  "غيورة" 

2

/

31

57

زوجة العربي  

  الموستاش 

الحضن الآمن  

والأمّ الرؤوم 

تفتر شفتاها  ،  "وجهها ممتلئ   متخيّلة لالا تركيّة 

  عن أسنان عاجية" 

"تعاني تعبا وألما(...)  2132

 ʮŐǰƥ�¿ÂƢǬƫ  ،  كما

،  قاومت مذ تزوّجها 

،  دوماتداري ألمها  

،  وتخفي همومها أبدا 

(...)لم تخلف  

  عقبا"؛امرأة عقيم  

زوجة سي  275

رابح الثاّنية  

صاحبة  

الحمّام

تحتوي كلّ  

من يلجأ  

  إليها 
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"ممرّضة" ��ƢȀȈǼȈǟ�̈ǂǔƻÂ�ƢēǂǬǌƥ�263متخيّلة حوريةّ 

متعلّمة 

2

/

31

230

ابنة سوزان  

  من العربي  

ممرّضة  

مجنّدةفي  

جيش  

التّحرير  جمتّها  ، خدّاها متورّدان

مقصوصة بعناية على  

ǂǬËǌǳ¦�ƢēŚǨǛ¦ ��،  جبينها 

��ǖȇǂǋ�ƢȀƬȇƢĔ�ǪǻƢǠȇ�ƨȈËǳƾƬǷ

أحمر 

  ساحرة(...) ، "هادئة2187

تتربعّ سريعا على كلّ  

صارمة  ،  القلوب" 

  كوالدها 

253

"كانت آية بعيون خضراء    متخيّلة   حليمة 

  أشقر" وشعر 

2174�°¦ǂǏ¤Â� ʮŐǯ�©¦̄2294  زوجة سي

  رابح

سطايفيّة  

  راجل

مسبّلة لخدمة  

ǺȇƾǿƢĐ¦

�ƨƯȂǻȋʪ�ƶǧƢËǘǳ¦�ƢǿƾǈƳ�  ،

بدت ممتلئة الجسد تتدلىّ  

��Ǧ ǐƬǼǷ�ń¤� ¦ǂǬËǌǳ¦�ƢēŚǨǓ

،  في وجهها حمرة،  ظهرها

��ÀʫŚŞ�À¦Â¦ǂǔŬ¦�ƢǿƢǼȈǟ

��°ƾËǐǳ¦�ʫȂƥ°�����ÀƢƬǠȇ®Â

��ʭȂǼů�ËʮȂưǻ¢�¦®ËǂŤتعلنان 

2289�� ʮŐǯ�ƢǿƢǼȈǟ�ǄǼƬǰƫ

��Ŀ�ƾƳȂȇ�ƢǸËǴǫ�ʮËƾŢÂ

عيون الرّجال  

2289

وريدة  

  المرقومة 

عيناها سوداوان كقمرين    متخيّلة 

  فاتنة ، دريّّين 

رقبتها  ،  شعرها أسود يغطيّها 

��ƾǿʭ�Ƣǿ°ƾǏ،  بيضاء ممتدّة 

1

/

176

212

ذات مواقف؛أرجل  

الرّجال. من 

  مغرية ، مغناج

2

/

222

57

زوجة علاّل  

امرأة مومس/  

فدائيّة 

يحضن شعرها  ، "بيضاء مشرقة  متخيّلة بلاّرة 

الأسود الّلامع جانبي رأسها  

فيغطّي أذنيها ثمّ ينسحب  

متعانقا خلفها منسدلا  

كشلاّل ألماسيّ حتىّ  

��Ƣē°ȂËǼƫ�śƥÂ�����Ƣǿǂǐƻ

تناغم  السّوداء وبياض ساقيها 

يدهش عباقرة الفنّ  

"في عينيها بسطة  2632

وفي  ، الشّواطئ الحالمة

أنفها رفعة منحتها  

���ƨƥƢȀǷÂ� ʮŐǯ

ابنة وريدة  2632

  المرقومة 
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كأنمّا هما ليل  ،  التّشكيليّ 

��ËȆǠȈƥ°�¿Ȃȇ�Ŀ�ƢƸǧƢǐƫ�°ƢĔÂ

  عبق" 

،  عسليّة العينين، قمحية اللّون متخيّلة   شامخة 

ملامحها  في ، حالكة الشّعر 

رقيتها مرمريةّ ممتدّة،  إشراق 

"مرعوبة  329

وحاقدة"ارتعش قلب  

شامخة الصّغير رعبا  

  وحقدا" 

ابنة علي  3152

القلعي  

وشقيقة  

  شامخ 

ورفيقة درب  

الأمير عبد  

  القادر 

"شعر أسود متهدّل على  

  كتفيها" 

متعلّمة  315

"يكفيه أن  ؛وشاعرة

يتجاذب معها علما  

  وشعرا" 

367

��Ëʭʭ�ƪ ǻƢǯ��ǲȇȂǗ�ƢǿǂǠǋ

تمشّط لها شعرها الطّويل" 

  ،  مرهقة الملامح 3257

...فارسة لا يشقّ لها  

  غبار" 

315

�°ƾËǐǳ¦�ƾǿʭ� ، "عاشقة للخيل  317هيفاء القامة

  ولفرسها الأدهم

367

،  صارمة الملامح، "قويةّ البنية

..يتجلّى أثر لفح الشّمس  .

لم تتجاوز     ...،  على وجهها 

  سنة"  35

  80  3  ضاحكة ، حزينة3535

  ،  متحمّسة،  مغامرة 317  "حباها الله من جمال فاتن... 

  .. .،  شجاعة 

يراودها شعور دائم  

�» ȂŬʪ

383

إن تكن حور الجنّة في مثل  

حسنك فحقّ للرّجال المؤمنين  

أن يضحّوا بكلّ شيء  

  لأجلها" 

3

18

��¿ʭ¢�À¢�°ƾǫ¢�ǲǿ�

  والأحزان تشرد قلبي" 

3

163
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�Ëʭʭ تبدو أصغر من سنّها متخيّلة"  ،

�ƾȇƾŪ¦�®Ë°Ȃŭ¦�ƢĔƢƬǈǨƥ  ،

وجديلتيها المنسابتين على  

صدرها وشعرها المشرق بحنّاء  

قرمزيةّ" 

،  "كانت مشرّدة325

تعيش على صدقات  

إلى أن  ،  النّاس 

استحضرها علي  

القلعي واحتضنتها  

زوجته رفيقة لها لا  

  خادمة" 

خادمة آل  330

القلعي والأمّ  

المربية لشامخة  

  وشامخ 

��ʮËƾƸƬǷ�ƢǿǂǠǋ�Ƥ ȈËǌǳ¦�ǪǻƢǟ�

��Ƣđ�©ƾƴǼƬǇ¦�ƢŭƢǗ� ƢËǼƷ

322��ȏ�ʭƢǯ��¿Â£°�Ë¿¢

��ƢǸȀËǷ¢�Ëȏ¤�Ëʭʭ�Àʮǂȇ

،  "قلبي يحدّثني دوما 

،  أنّ ابني حيّ وسيعود 

بعض من جنونه  

طوّح به بعيدا ولكنّه  

  سيعود" 

روحها  ، طيّب"قلبها 

شفّافة 

3

3

30

68

474

(لم يذُكر لها وصف ماديّ  متخيّلة   زنوبيا 

ولا صفات جسديةّ) 

//��Ƣēǂǯ¦̄�©ƾǬǧ...

خاضت المعارك مع  و 

زوجها شامخ

ابنة الشّيخ  3536

القرطبي  

وزوجة شامخ 

الرّوائيّ اعتمد في انتقاء  ،  واستنادا عليه شخصيّاته النّسائيّة على خطةّ محكمة تجمع ما بين نخلص إلى أن 

جهة من  المعنويةّ  والصّفات  الجسديةّ  محض ،  ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷ�ƢËȈǨȈǛÂÂ�ƢËȈǳȏ®�¿ ¦ȂƬƫÂ،  الصّفات  يكن  لم  فاختياره 

انتقاءً عبثيّا،  صُدفة اعتباطيّا،  ولا  للمتلقّي وفق  ،  ولا عملا  أراد تمريرها  دلالات ولكنّه تجسيد لإيديولوجية ورؤى 

مقصودة مع ،  ƨǰǇƢǸƬǷ�©ʮ¦Â°�«ƢƬǻ¤�Ŀ�ǶȀǇ¢�ƢǷ�¦ǀǿÂ،  واستعارات  بدورها  تتحقّق  الّتي  الجماليّة  اللّذة  وحقّق 

الشّخصيّات الرّوائية.
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��©ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǫ�Ŀ�µ ȂŬ¦�ËÀ¢�ń¤�̈°Ƣǋȍ¦�ǺǷ�ǂǷȋ¦�¥®ʪ�Ŀ�Ëƾƥ�ȏ�§ÂǂǓ�ǺǷ�ʪǂǓ�ËƾǠȇ�ƨËȈƥǂǠǳ¦

والثقّافيّ ،  ƨȇËǂŞ�ƢǿʮƢǔǫ�¾Â¦ƾƬƥ�ƶǸǈȇ�ȏ�©ƢǠǸƬĐ¦�ǽǀŮ�¿ƢǠǳ¦�ǄËȈūƢǧ،  المغامرة الاجتماعيّ  المناخ  أنّ  وذلك 

��ƨȈǟƢǸƬƳ¦Â�ƨȈǼȇ®�ƨȈǏȂǐƻ�ǺǷ�ǾǴǸŢ�Ƣŭ�ƢǿʮƢǔǫ�Ŀ�µ ȂŬ¦Â�ƢȀǟȂǓȂǷ�̈ ¦ǂǫ�ǲËǸƸƬȇ�ȏ�ËĺǂǠǳ¦�ǞǸƬƴǸǴǳ

³ ƢǬËǼǴǳ�ƨƷȂƬǨǷ�ʮƢǔǫ�ƪ ǳ¦±ƢǷ�ƢŮȂƷ�°Âƾƫ�ŖËǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ËǲƳ�ËÀƜǧ�Ǯ ǳ̄�Ƕǣ°Â  ، نطاق بعد  تدخل  لم  فهي 

المرأة ،  المرأة والزّواج،  المرأة والحبّ ،  وكأنّ هذا الكائن البشريّ لا يعُرف إلاّ بنسبته لغيره؛المرأة والأمومة،  المفروغ منه

ʪ®ȋ¦�ǺǷ�½¦̄Â�¦ǀǿ�ƾǼǟ�̈¢ǂŭ¦  ،�ƢËȈƥƢƦǓ�¦°ȂǠǋ�ƢēƢƦǼƳ�śƥ�ǲǸŢ�̈¢ǂŭ¦�ƨǸǴǰǧ ،  المرأة والعلم،  المرأة والعمل،  والبغاء

 ȆǌËƬǳ¦�Â¢�ǶǴËǜǳ¦�Â¢�» ȂŬʪ  ،ƨƥƢƬǰǳ¦Â�³ ƢǬËǼǳ¦Â�Ʈ ƸƦǳ¦Â�ƨǇ¦°ËƾǴǳ�ƢǟȂǓȂǷ�ʮƢǔǬǳ¦�ǽǀǿ�Ëǲǯ�¾¦Ǆƫ�ƢǷÂ  ، وفي الأغلب

��ƨËȈƳȂǳȂȇƾȇ¤Â�ƨËȈǟƢǸƬƳ¦Â�ƨËȈǻƢǈǻ¤�ʮƢǔǫ�ȆǟƾƬǈƫ�ƢȀǴǠŸ، أنّ كلمة"امرأة"لا يكتمل معناها إلاّ في سياق ثقافيّ معينّ 

يطُرح السّؤال التّالي: ،  وقبل البدء في الكتابة حول هذا العنصر

، هل يمُكن للكاتب العربيّ أن يكتب ما يشاء ويخوض في موضوع المرأة كما يشاء؟وإن كان الأمر كذلك-

��Ƣđ�Ǿǳ�¬ȂǸǈŭ¦�ƨȇËǂū¦�®ÂƾƷ�Ȇǿ�ƢǸǧ

�ǲƥƢǬǳ¦�Śǣ�ŉǂƸËƬǳ¦�¢ƾƦǷ�ȄǴǟ�ǶƟƢǬǳ¦�ËřȇËƾǳ¦�ǺǷËǄǳ¦�ǲƻ¦®�Ǌ ȈǠƫ�¾¦Ǆƫ�ȏ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ËÀ¢�ǾȈǧ�ËǮ ǋ�ȏ�ƢËŲ

ŚǨǰËƬǳ¦�ń¤�ʭƢȈƷ¢�ǽ¦ËƾǠƬȇ�ÄǀËǳ¦Â�ƾǬËǼǴǳ  ،ومنه فالكتابة عن المرأة ،  وهذا ما تسبّب في مضاعفة تطويق حرّية التّعبير

¿ËǂƄ¦�Ŀ�µ ȂŬ¦Â�̈ǂǷƢǤŭ¦Â�ƨǧ±ƢĐ¦�ȄǴǟ�ÄȂǘǼƫ  ،�ƾƷ¢�ŐƬǠÉƫ�ǲƥ�ǞǸƬĐ¦�ƨËȈǯǂƷ�Ǻǟ�«ǂţ�ȏ�ƢǿʮƢǔǫ�ËÀ¤�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻÂ

إنسانيّته وتطوّره ونموّه أو مدى وحشيّته وتراجعه المقاييس الأساسية لاختيار مدى  يعُتبر ،  أهمّ  عند -فالمرأة جسد 

محلّ لذّة وألم وهدفا للاضطهاد والإقصاء. - البعض

�ËȆǠǸƬĐ¦�ŚǰǨËƬǳ¦�«ƢƬǻ�ǺǷ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËƾǠƫ  ،ƨǨǴƬƼŭ¦�ǽʮƢǔǫ�ǆ ǰǠƫ�À¢�ȄǴǟ�̈°ƾǬǳ¦�Ǯ ǴƬŤ�ȆȀǧ  ، ّومن بين أهم

©ƢǧƢǬËưǳ¦Â�ƨǼǷ±ȋ¦�Ǧ ǴƬű�Őǟ�̈¢ǂŭ¦�ƢȀȀƳ¦Ȃƫ�ŖËǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�śËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�¿ƢǸƬǿ¦�ƪ ƦǘǬƬǇ¦�ŖËǳ¦�ǞȈǓ¦Ȃŭ¦  ، فلطالما احتلّت

السّرديةّ الرّوائيّة  الأعمال  من  العديد  في  مساحة كبيرة  �ƨËȇ®ȂƳȂǳ¦Â�ƨËȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƢǿʮƢǔǫ�ƨǇ¦°®�ËĻ�Ʈ،  المرأة  ȈƷ

وحسب رؤى وخلفيّات المبدعين. ،  والإنسانيّة بطرق مختلفة
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المرأة موضوع للسّرد الرّوائيّ:-1

¢̈ǂǸǴǳ�ƢƬǧȏ�¦°ȂǔƷ�ǚƷȐȇ�¦ǀǿ�ƢǼǷȂȇ�ń¤�ƢēƘǌǻ�ǀǼǷ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�°Ƣǈŭ�ǞËƦƬƬŭ¦�À¤  ، سواء كانت الراّوي

السّرد المتن  ،  المتحكّم في عملية  الشّخصية الأساسيّة في  نصّ ،  ¦ƨƬƥʬ�ƨǸȈǫ�ǾȈǧ�ǲËǰǌƫ�ÄǀËǳ¦�ËȆƟ¦ÂËǂǳأو  فلا يوجد 

فلم يكن الرّعيل الأوّل من ،  حيث عرفت هذه التّيمة تطوّرا ملحوظا في المتون الرّوائية، حداثيّ خرج عن سلطة المرأة

ǶēʪƢƬǯ�Ŀ�ƢǿȂƷǂǗ�ŖËǳ¦�ƢǿʮƢǔǫÂ�ƢȀǴǯƢǌǷÂ�ƢȀǟƢǓÂ¢�Ǻǟ�ÃƘǼŠ�śËȈƟ¦ÂËǂǳ¦  ،�Ŀ�µ ȂŬ¦�¿ƾǟ�ȄǴǟ�¦ȂǏǂƷ�ǶËĔ¢�Ëȏ¤

ƢēƢËȈǏȂǐƻ  ،ƨËȈǼȇËƾǳ¦Â�ƨËȈǠǸƬĐ¦�ƨƥƢǫËǂǳʪ�ǺȇƾËȈǬǷ  ، واختلف الوضع مع الجيل الجديد من الرّوائيّين الّذين فتحوا مختبر

والتّجريب �Â¢�̈°Ƣǋ¤�Â¢�ƢƸȈǸǴƫ�ƢËǷ¤�ƢȀƬËȈǏȂǐƻ�ȄǴǟ�ǺȇËƾǠƬǷ�ƢǿʮƢǔǫ�¦ȂƷǂǗÂ�°ȂǜƄ¦�°ƢǸǣ�¦ȂǓƢƻÂ،  التّجديد 

  تصريحا فاضحا. 

أنهّ في غياب رقابة الشريعة الإسلامية وتلاشي القيم فإنّ صورة المرأة الحقيقية تتوارى خلف ،  ويجدر الإشارة

والعولمة المادّية  التّحرّر والحضارة  بمفاهيم تخترق ،  صورة  الرّوائيّ  الخطاب  ويطوّقها ضمن  يفُقدها كينونتها  ما  وهذا 

الرّوائيّة الجديدة بمظهر ،  وتُكيّفها كيفما شاءت،  حدود خصوصيّتها حيث ظهرت صورة المرأة في بعض الأعمال 

، ورغم أنّ قضيّة المرأة قضيّة شائكة يكتنفها الحرج،  يمُيط اللّثام عن أنساق مضمرة كان لابد من اكتشاف معمارها

«�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â،  وتحجب حقائقها الأفكار المسبقة ¦ǂǟȋ¦Â�©¦®ƢǠǳ¦�Ƥ Ǉ¦Â°�Ƕǯ¦ǂƫÂ�ǺȇËƾǳʪ�ƢǗƢƦƫ°¦�ʮƢǔǬǳ¦�ǂưǯ¢�ȆȀǧ  ،

©ƢǷËǂƄ¦Â�Ȇǿ¦ȂËǼǳ¦�Ƣđ�ǖȈÉŢ�ƢǸǯ  ،والشّرف العرض  ومفاهيم  المتوارثة  القيم  قضيّة ،  وتُسيّجها  تبقي  هذا  ومع كلّ 

متجدّدة محورية في الرّواية الجديدة. 

�ƢǈȇƾǬƫ�Ƣđ�¾ËǄǤËƬǳ¦Â�ƢēƢǨǏ�ǂǯ̄ �ǺǷ�ËȆǴǿƢŪ¦�ǂǠËǌǳ¦�ȂǴź�ǶǴǧ�ŉƾǬǳ¦�ǀǼǷ�§ ®ȋ¦�Ŀ�¦ŚƦǯ�¦ǄËȈƷ�ƪ ËǴƬƷ¦�̈¢ǂŭƢǧ

ʭȂůÂ  ، ّفقد كانت ملهمة الشّعراء؛فما كان لقيس بن الملوّح أو لجميل بن يعمر أو لعنترة العبسيّ أو لكثير الخزاعي

�ËÀ¢�ȏ¤�ǽ®ÂƾƷÂ�ǞǸƬĐ¦�ƨƥƢǫ°�Ƕǣ°Â،  أن ينظموا تلك القصائد الخالدة لولا امرأة مثل:ليلى أو بثينة أو عبلة أو عزةّ

فرض كلمته �ǞǸƬĐ¦�ǶȈǫÂ�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â�©¦®ƢǠǳ¦�ȄǴǟ�®ËǂǸËƬǳ¦�ËǪƷ�ǾƥƢƸǏȋ�ƶǼÈǷÂ�̈®ƢȈËǈǳ¦�Ǿǳ�ƪ،  النّصّ  ǻƢǰǧ  ، فكان

النّصّ ملجأ لهواجسهم اتجّاه المرأة. 
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الحضور دائم  موضوعا  المرأة  هنا كانت  الاجتماعية ،  ومن  والقوانين  السّماوية  الشّرائع  تتناوله  مادامت 

، أمامهم غيره ووجدوا المتعة في خوض غماره من جديد فتُح  ،  وكلّما انتصروا لموضوع يخصّها،  والوضعية والسّياسية

.1سواء أمّا أو أختا أو عشيقة أو خطيبة أو زوجة" ،  "فهي الجنس الّذي يستحوذ على القلوب

الإنسانية والاجتماعية والأدبية العلوم  المرأة موضوعا في  فكان لها   ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�¿ƢǷ¢�¾ƢĐ¦�ƶƬǧ̈�،  فوجود 

�ǲƻ¦®�ÀƢǈǻƜǯ�ƢēƢȈƷ�ƨǴƷ°�¢ƾƦƫ�ŖËǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƨǘǴǇ�Ǻǟ�«ÂǂŬ¦�ƾȇƾƳ�ËÄ®ǂǇ�Ëǎ،  نصيب الأسد منه ǻ�ǞǘƬǈȇ�ǶǴǧ

�Ëʮǂǌƥ�ƢǈǼƳ�ƢēƘǌǼƥ�ȆǠǸƬĐ¦�°ƢǗȍ¦  ، الرّوائية لا تدبّ فيها الحياة الرّوائيّ"والشّخصيّات  وشخصية داخل الإطار 

انفردت إذا  إلاّ  الواقعيّة  للشّخصيّات  مُشاكلة  تغدو  ��Åʭ¢�ƢȀǼǷ�̈ƾƷ¦Â�Ëǲǯ�©°ƢǏÂ،  ولا تكتسي لحما وعظما ولا 

�Åʫ¦̄�Â¢  ،�¦̄¤�Ëȏ¤�ƢËȈƳȂǳȂȈǇȂǇ�¦ƾǠƥ�Ƥ ǈƬǰƫ�ȏ�ƢËĔƜǧ�ƨËȈǘŶ�ÀȂǰƫ�À¢�ń¤�ƨȈƟ¦ÂËǂǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�ƪ ƸǸǗ�Ȃǳ�ËŕƷÂ

.2استوفت أبعادها السّيكولوجيّة" 

فقد  و  الرّوائيّ عليه  النّصّ  وثقافية في  واجتماعية  فكرية  أبعادا  المرأة  مفتوح،  اكتسى موضوع  ، فهو موضوع 

ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷ�Ƥ،  وشائك من جهة،  ومتجدد ǠǏÂ�ǞƬŲÂ  ،ƢȀǼǟ�ƨƥƢƬǰǳʪ�̄ËǀǴƬȇ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ËÀ¢�ƢŭƢǗ  ، وطالما أنّ المرأة

��ƢËȈǴȈȈţÂ�ƢËȈǠǫ¦Â�ƢŮƢŦÂ�ƢȀƴǼǤƥ�ǾƟ¦Ȃǣϵ�̄ËǀǴƬƫ

ǪƥƢËǈǳ¦�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�« Ȃ̄ǸËǼǳ¦�̈ƢǯƢŰ�¿ƾǟ�̈ƾȇƾŪ¦�¿Ȑǫȋ¦�ǒ Ǡƥ�©Ϧ°¦�Ǯ ǳ̄�ǺǷÂ  ، وركّزت على الأبعاد الجمالية

فجعلت من النّصّ الرّوائي مختبرا للتجّريب والتّجديد والانفتاح على الأجناس الأدبيّة ،  والمعرفية في الكتابة الرّوائية

�®ǂËǈǳ¦Â�Ǧ ǏȂǳ¦�¿¦ƾƼƬǇ¦�ǺǷ�ƢȀǠǼŻ� Ȇǋ �Ȑǧ�����̈°ÂƢĐƢǬǗƢǼŭƢËǸǔƫÂ�ǂǸǠƬǈƫ�ƢȀǠƦǘƥ�ƨËȇ°ȂǗ¦ŐǷ¤�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËÀȋ

�ƨËȈƟƢǼǤǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦Â�ƨËȈǸȈǴǠËƬǳ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦Â�ʮƾȈǷȂǰǳ¦�ǪƟ¦ǂǗ�ŚǠƬǈƫ�ƢËĔ¤�����Ëļ¦Ëǀǳ¦�°¦Ȃū¦Â�ËȆǐǐǬǳ¦
كما بنت من ،  3

§�¦�ǾǷƾƼƬǇ¦�ËʮǂƸǇ�ƢƷƢƬǨǷ�ÀƢǯ�ǲƥ�̈ǂȀËǌǳ،  خلاله معمارا للتّخييل في موضوع المرأة ƢƦǳ�¬ƢƬǨǷ�®Ëǂů�Ǻǰȇ�Ń�ÄǀËǳ¦

¢̈ǂŭ¦Â�ǲƳËǂǳ¦�śƥ�̧¦ǂËǐǳ¦�ȄǴǟ�ƨǸƟƢǬǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǲǯƢǌǷ�Ëǲū� ʪ®ȋ¦  ،وبذلك فهي حالة ،  أو بترميزها لإيصال أفكارهم

تجريبية جديدة لمشروع روائيّ جديد. 

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص9. 1

 جورج طرابيشي، الأعمال النّقديةّ الكاملة ، دار مدارك للنّشر، الإمارات العربيّة، ط1 ، 2013م، ص2.47

 بيير شارتييه ، مدخل إلى نظريةّ الرّواية، تر:عبد الكريم الشّرقاوي، دار توبقال للنّشر ، المغرب، ط1 ، 2001م، ص201. 3
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��¥°ƢǬǳ¦Â�Ǧ Ëǳƚŭ¦�ǺǷ�Ëǲǯ�ǾǬǴź��ÄǀËǳ¦�Ƥ ȇǂƴËƬǳ¦�¦ǀđÂ
1  ،�ƢēƢũ�ǺǷ�ƨũ�ƶƦǏƘǧ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǾƬËǼƦƫ�ÄǀËǳ¦Â

بمساسها بخصوصيّات المرأة الّتي اكتسحت ، الحمراءتكون الرّواية قد كسرت الطاّبوهات وتجاوزت الخطوط ، الرّئيسة

ǾȈǧ�¦ǄËȈŲ�ʭƢǰǷ�ƢȀǈǨǼǳ�©ǀËţ¦Â�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ŕŭ¦  ،مُشكّلة بذلك علامة ودلالة فارقة  ،ƨËȇȂŮ¦Â�ƺȇ°ƢËƬǳʪ�ƢȀǬǳƢǠƫ�ǞǷ  ، ّوكل

��ËÄǂǰǨǳ¦Â�ËÄƾƟƢǬǠǳ¦Â�ËȆƯ¦Ëŗǳ¦�Ƥ ǻƢŪʪ�ƨǫȐǟ�Ǿǳ�ƢǷ

فقد تعامل معها الرّوائيّون بداية الأمر بتحفّظ ،  والرّواية الجزائريةّ الجديدة لم تكن في منأى عن موضوع المرأة

تعريتها على  الفترة  تلك  روائيّو  يتجرأّ  فلم  عندهم  المرأة  لقدسية  راجع  �Ƣē°ȂǏ،  وذلك  �Ŀ �Ëȏ¤�ƢǿÂǂǯǀȇ�ŃÂ

ƢȀǼǗÂ�ǂȇǂŢÂ�ƨȇËǂū¦�Ŀ�ƢȀËǬƷ�Ǻǟ�ƨưƷʪ�ƨǴǓƢǼǷ�ƨƸǧƢǰǷ�ƨËȇƾȈǴǬËƬǳ¦  ،�ǺǷ�ǺǰǸƬƬǳ�Ŕŭ¦�ǲƻ¦®�ʫȂǏ�ƢȀƸǼŠ�Ǯ ǳ̄Â

�ƾƷƢƳ�ËÄ°Ȃǯ̄ �ǞǸƬů�Ŀ �̈°ȂȀǬǷ�ʫ¦̄�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƢēƢƳƢȈƬƷ¦�ǂǯ̄Â�ƢȀǈǨǻ�Ǻǟ�ŚƦǠƬǳ¦  ،  حقوقها من  فيه  حرمت 

الزّوج واختيار  والميراث  والسّفر  الفترة،  كالتّعليم  تلك  في  عليها  حُرّمت  الّتي  الحقوق  من  بسبب ،  وغيرها  إمّا 

�½¦ǀǻ¡�̈ƾƟƢËǈǳ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�°Ƣǰǧȋ¦�ƨËȈƸǓ�ƢĔȂǯ�Ƥ Ʀǈƥ�Â¢�ƨǨƸĐ¦�ǾƫƢǇƢȈǇÂ�ȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦

الغاشم المحتلّ  ظلام  انقشاع  وطنها،  ومع  تحرّر  عبوديتّه كما  قيود  من  المرأة  القهقريّ ،  وتحرّر  المرأة  عادت 

الأبواب من جديد  عليها  عنها،  وغُلّقت  الدفاع  مسؤولية  عاتقها  على  رجالية حملت  أصوات  ما ،  لتظهر  فبقدر 

ʭƢǈǻ¤�ǲƳËǂǳ¦�ÀȂǰȇ  ، والطاّهر ،  ورشيد بوجدرة،  ومنهم:عبد الحميد بن هدّوقة،  2بقدر ما يكون مهتمّا بقضيّة المرأة

بنّيس،  وطاّر الأعرج،  ومحمّد  ƨËȇ®ǂËǈǳ¦�ǶēʪƢƬǯ�Ŀ�ƢǟȂǓȂǷ�ƢȀǼǷ�ǺȇǀƼËƬǷ  ،�ǞǸƬĐ¦�ƨƥƢǫ°�ƪ،  وغيرهم،  وواسيني  Ţ

�²،  ورغم ما حقّقته الجزائر من تحضّر إلاّ أنّ مقصّ الدّين،  وسلطته °ƢŻ�ȄǬƦȇ�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â�» ¦ǂǟȋ¦Â�ƨǴƟƢǠǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦Â

وظيفته الرّقابية. 

�ª ȐƯ�¾Ȑƻ �ƢȀǼǟ�¦ȂƦƬǰǧ�̈ǄǿƢƳ �ƨǸȈƫ�̈¢ǂŭ¦�̧ȂǓȂǷ�Ŀ �ǶǿŚǣÂ�ÀȂǨËǬưŭ¦Â� ʪ®ȋ¦�Ǯ ƠǳÂ¢�ƾƳÂ�ƾǬǳ

ǂŭ¦�¦Â°ËȂǏ�ǺȇǀËǳ¦�ƢđƢËƬǰƥ�̈ŗǧ¢̈�وتميّزت كلّ  ، وفترة ما بعد الاحتلال،  فترة الحرب التّحريريةّ،  مراحل؛الفترة الاستعمارية

ǶȀǠǫ¦Â�ǺǷ�ƢǫȐǘǻ¦�Ƕēʮ¦Â°�Ŀ�ƢǿȂǴËưŤÂ  ،مضمرا أو ،  فكتبوا في الممنوع والمقموع والمسكوت عنه والمحظور واللامحظور

  مظهرا.

 شكري الماضي عزيز، أنماط الرّواية العربيّة الجديدة ، سلسلة عالم المعرفة، الكويت،  دط ، 2008م، ص1.8

نوال السّعداوي، الوجه العاري للمرأة العربيّة، هنداوي، سي آي سي، دط ،  2017م، ص142. 2
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ƨȈǇƾǬǳ¦�ǺǷ�ƨǳƢđ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ǽƾǠƥ�ƢǷÂ�¾ȐƬƷȏ¦�̈ŗǧ�©ʮ¦Â°�©°ËȂǏ�śƷ�Ŀ  ،��ƨËȈǟƢǸƬƳ¦�ʮƢǔǫ�ƪ Ʒǂǘǧ

فقد كانت فترة ما بعد الاستقلال فترة الانفتاح والتّحوّل مع جيل جديد خاض ،  والزّواج،  والعمل،  كقضيّة التّعليم

ƨËȈƟƢǈËǼǳ¦�ƨȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ǲǷʭȋ¦�ƨËǏƢƻ�Őǯ¢�̈¢ǂŝ�̈¢ǂŭ¦�̧ȂǓȂǷ�Ŀ�ǂǸưƬǇ¦Â�Ƥ ȇǂƴËƬǳ¦�°ƢǸǣ  ،أحلام ،  ربيعة جلطي:مثل

وغيرهنّ. ،  إنعام بيوض، فضيلة الفاروق،  مستغانمي

مع حفاظه على ،  ويعدّ جلاوجي من بين الرّوائيين الجزائريّين المعاصرين الّذين جرّبوا الخوض في موضوع المرأة 

المرأة أحداثه  نفّذت  فنيّّ  ملحميّ  إبداعيّ  تركيب  الّتي رسمها في  الثّورة  وروح  الوطنيّ  تخلو ،  الحسّ  تكاد  حيث لا 

للمرأة ذكر  من  �Ëʮ®ǂǇ�ƢǟȂǓȂǷ�ƢËǷ¤�ƢËȈǳȏ®�¦ƾǠƥ�Â¢�¦ǄȈǷǂƫ�Â¢�ƢŹǂǐƫ�Â¢�ƢƸȈǸǴƫ�Ǯ،  الثّلاثية  ǳ̄�ÀƢǯ� ¦ȂǇ  ، أو

السّرديّ  المتن  في  فاعلة  رئيسية  وبنتا،  شخصية  وزوجة  ومومسا  وعشيقة  وحبيبة  أمّا  في ،  فصوّرها  سئل  فعندما 

�Ǿƥ¦ȂƳ�ÀƢǯ��ƨËȇ°ȂǯËǀǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�ǲưǷ�ƢȀǠǷ�ǲǷƢǠƬƫ�¿¢�ƾËǸǠƫÂ�½¦°®ϵ�̈¢ǂŭ¦�Ǻǟ�Ƥ Ƭǰƫ�ǲǿ��®ȂȈǫȐƥ�ƲǷʭǂƥ

، والحافزة بقوّة داخل النّصّ الإبداعيّ ، والمحركّة، فالمرأة هي الإبداع في الملهمات، "لا يمكن أن يخلو الإبداع من المرأة

.1وحضورها له ملمح خاصّ" 

ƨǸǠǨŭ¦�ƨƯȂǻȋʪ�ƨȈƯȐËưǳ¦�Ŀ�ȆƳÂȐƳ�ȄǨƬƷ¦�ƾǬǳ  ، وصوّر معاملة الأهل للمرأة؛أمّا وزوجة وبنتا وأختا بوجه

ما-مغاير الذكّوريةّ  - نوعا  السّرديةّ  النّصوص  من  في كثير  مألوف  هو  المرأة ،  لما  صورة  تقديم  تجاوز  فالكاتب 

�ƨȈǯ°ʮǂǘƦǳ¦�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦�®ȂȈǫ�ǺǷ�¼ƢƬǠǻȐǳ�ȄǠǈƫ�ŖËǳ¦�̈ƾȀǘǔŭ¦  ،ّتمتلك حرّية الفعل المسؤول،  ليقدّم صورة امرأة قوية ،

��¦�ÀƢǯ�ƢǸǯ�ƨǠƥƢËƬǳ¦�ƨǴȈǴŬ¦�°Âƾƥ�¿ȂǬƫ�ȏ�ƢǼƫʮ¦Â°�Ŀ�̈¢ǂŭوفي ذلك يقول  ،  وحرّية اتخّاذ قرارها بنفسهاǦ ȇƢǐǷ�ƾËǸŰ

سلّي له بل تضطلع ،  أي لا تقوم بدور الخادم للرّجل،  الشّأن غالبا في الأعمال الأدبيّة ذات النّزعة الرّومانسيّة
ُ
والم

المسيرة في  قياديّ  نضاليّ  بدور  الرّجل  مثل  على �ƶȇ°�©ʮ¦Â°�¢ǂǬƫ�À¢�ȆǨǰȇÂ،  تماما  تُشرق  الجنوب"و"الشّمس 

°ʭ�Â�ǞȈǸŪ¦ƨǬȈǬū¦�ǽǀđ�ǞǼƬǬƬǳ�¬ȂǸËǘǳ¦�Â�°ȂǻÂ ،بل تقوم عليه ، فالثّورة الجزائريةّ لا تقوم على عنصر الرّجل وحده

��̈°ȂËưǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ȐǷƢǯ�ËǺǿ°Âƾƥ�ǺǸǬȇ�À¢�Ëȏ¤�śƥϩ�ȆƟȐËǳ¦� ƢǈËǼǳ¦�ǂǐǼǟ�ȄǴǟÂ
2.

Bbc.com/arabic/tv-and-radio-63351935 ،عربي، 2022م BBC NEWS,1 حوار صحفي على قناة ،�®ȂȈǫ�Ȑƥ�ƲǷʭǂƥ

محمّد مصايف، الرّواية العربيّة الجزائريةّ الحديثة بين الواقعيّة والالتزام، دط، الدّار العربيّة للكتاب، 1983م، ص312. 2
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المرأة الأمر بذكر  تعلّق  الكاتب كلّما  تنتاب  الّتي  الافتخار  نلمحها في مشاعر  يقول ،  وهذه حقيقة  حيث 

حوبه عن  يتحدّث  �ƢȀوهو  ǼǷ �Ǟ ũ ȋ �©¦Ȃ ǼËǈ ǳ¦Â�¿Ëʮ ȋ ¦Â�©Ƣǟ ƢËǈ ǳ¦�Ŗ ƦȈƦƷ �ǾƥȂ Ʒ �ń ¤�ǆ ǴƳ ¢�À¢�ǲ Ŧ ¢�ƢǷ��

.1حكايتها" 

ȂËưǳ¦�ª°̈�،  ويجدر الإشارة إلى أنّ الخاصّية البارزة في الثّلاثية الجّلاوجيّة ¦ƾƷȋ�ƢēǂȇƢǈǷ�Ȇǿ  ، حيث"لا يخفى

أن يُلاحظ فيه خاصّية الثّورة بوصفها حسّا أساسيّا يحرّك عمليّة الكتابة أو هي ،  على قارئ يطُالع الأدب الجزائريّ 

وما دام طابع ، مادامت الجزائر حديثة عهد بحرب التّحرير، والواقع أنّ هذه الظاّهرة لا تدعو إلى الغرابة، تتحرّك فيه

��Ëʮ°ËǂŢ�ƢǠƥƢǗ�ǾËǴǯ�ʭǂǐǟ
�Ƥ، أي أنّ الرّوائيّ الجزائريّ ساهم في الكشف عن المسكوت عنه، 2 ǠËǌǳ¦�¦ǀǿ�ǽʭƢǟ�ƢËǸǟÂ

ËǂƸËƬǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�¾ƢǔËǼǳ¦Â�ƨǷÂƢǬŭ¦�Ŀ�¾ƢËǠǨǳ¦�Ƣǿ°Â®Â�̈¢ǂŭ¦�̈ʭƢǠǷ�Ǯ°��، في تلك الفترة الزّمنيّة الأليمة  ǳ̄�Ŀ�ƢŠ

ǂǯËǀǳʪ�ǂȇƾŪ¦Â ، الجّلاوجيّة يتّخذ سمات إيديولوجيّة؛كقضيّة الذّاكرة وقضيّة الهويةّ أنّ حضور المرأة في الثّلاثية

�ËȆƳ°ƢŬ¦�ƢȀƟƢǼƦƥ�ȆËǬǴƬŭ¦�ń¤�ǲǐƬǳ�ƨËȈƳȂǳȂǰȈǈǳ¦Â�ƨËȇƾǈŪ¦�Ƣǿ®ƢǠƥϥ�̈¢ǂŭ¦�¿ËƾǬÉȇ�ȂȀǧ،  وقضيّة التّحرّر وقضيّة الجسد 

�ƢǿʮƢǔǫ�©®ËƾǠƫÂ�̈¢ǂŭ¦�°ȂǏ�°Ȃǔū¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƪ،  والدّاخليّ وما ترتبط به من علاقات مع الآخر ǟËȂǼƫ�ƢǸǯ  ،  فتظهر

�Ë¿ȋ¦�̈°ȂǏ �Ŀ �̈°ʫ  ،ƨƳÂËǄǳ¦�̈°ȂǏ �Ŀ�Ãǂƻ¢�̈°ʫÂ  ،المومس أو  العشيقة  أو  الحبيبة  الأرض ،  أو  صورة  تتلبّس  أو 

والتّاريخ والحرّيةّ.

تتراوح بين سيطرة العالم الذكّوري وخضوع ،  وقد عكست هذه الصّور وغيرها جدلية أزلية بينها وبين الذكّر

آخر طورا  وتحرّرها  طورا  الأنثوي  وسواء ،  ǶŮƢǷ¡Â�ǶȀǷȏ¡Â�ǶȀǷȐƷ¢Â�ǶȀǷƢǿÂϥ�̈¢ǂŭ¦�¦ȂǬǴƻ� ʪ®ȋƢǧ�ǾȈǴǟÂ،  العالم 

�ƨŮ¤�¿¢�ƢưȈƦƻ�ʭƢǘȈǋ،  مميتة أم ملهمة ،  غاوية أم مرشدة،  غانية أم ملكا،  أكانت المرأة في نظر الرّجل سحرا أم سراّ

��ǂƻȉ¦�®ȂƳȂŭ¦�̈°ȂǏ�ǽǂǜǻ�Ŀ�ǀƼËƬƫ�À¢�Ëƾƥ�ȏ�©ȏƢū¦�ǽǀǿ�Ëǲǯ�Ŀ�ƢËĔƜǧ،  راعية
وهذا ما هو إلاّ دليل على أنّ ،  3

المرأة تمثّل في نظر الرّجل لغزامحيرّا لا سبيل له لفهمه أو حلّ طلاسمه أو تبديد ما يحيط به من غموض. 

�ƢēȏƢƷÂ�ƨËȇǂǸǠǳ¦�ƢēƢƠǧ�Ǧ ǴƬƼŠ�ƨËȇȂǈËǼǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǴǳ�̈®ËƾǠƬǷ�¦°¦Â®¢�ńÂȋ¦�ƢēƘǌǻ�ǀǼǷ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�©ƾǼǇ¢�ƾǫÂ

ƨËȈǇƢȈËǈǳ¦Â�ƨËȈǧƢǬËưǳ¦Â�ƨËȇǂǰǨǳ¦�Ƣē¦ ƢǸƬǻ¦Â�ƨËȈǟƢǸƬƳȏ¦  ،  العربيّة عامّة والجزائرية الرّواية  المرأة تشكّل محور دوران  وتكاد 

حُوبهَ، ص8. 1

 مخلوف عامر، الرّواية والتّحوّلات في الجزائر، ®°¦ƨËȈƥǂǠǳʪ�ƨƥȂƬǰŭ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ÀȂǸǔǷ�Ŀ�ƨËȇƾǬǻ�ƨǇ، منشورات إتحّاد كتّاب العرب، دمشق، دط ، 2000م،  2

.17ص  

±ǶȈǿ¦ǂƥ¤�Ëʮǂǯ، سيكولوجية المرأة، دار مصر للطبّاعة والنّشر، مصر، دط، دت، ص 3.6
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السرديةّ،  خاصّة الأحداث  ديناميّة  في  التّحكّم  على  المختلفة،  فتعمل  بصورها  النّص  على  �ƢǿʮƢǔǫÂ،  والهيمنة 

Ƥ ǈƸǧ�ƨËȇƾȈǴǬËƬǳ¦�Ƣē°ȂǏ �ǆ ǰǠƫ�ȏ�ŖËǳ¦�̈®ËƾǠƬŭ¦  ،�ËÄ°Ȃǯ̄ �ŃƢǟ�Ŀ �ƨȀƟʫ�ƨËȈǔǬǯ�̈¢ǂŭ¦�ƨȈǔǫ�¬ǂǘǳ�ƢēËƾǠƫ�ǲƥ

متسلّط.

�Ǻǟ�ƨËȇǂǰǧÂ�ƨËȈǳƢŦ�ƨǸȈǫ�ƢŮ�Ǧ Ȉǔƫ�ŖËǳ¦�ƢēƢËȈǐƼǋ�Őǟ�Ƣē¦ ƢǔǧÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ń¦Ȃǟ�ȄǴǟ�ȆËǬǴƬŭ¦�ƶƬǨǼȇ�ƢǼǿ�ǺǷÂ

تحرّك الّتي  نثى  الأ،  شهرزاد الرّواية؛حوبه  طريق الإنصات لما تحمله هذه الشّخصيّات من فكر وإحساس ودلالة؛من 

الفاتناتمرورا بكلّ من ،  إلى حمامة الأمان والاطمئنان ،  خيوط السّرد حوريةّ و ،  سلافة وسوزان ومنارة الأجنبيّات 

الغلمان  الزّمان ومطمع  المقدّسو  ،  أعجوبة  المدنّس  الجسد  المرقومة  الأصالة  وصولا  ،  وريدة  والشّجاعة إلى شامخة 

يستند عليها المتلقّي بغية التّأويل ، جعل منها الكاتب مرجعيّة فكرية وفنـّيّة،  شخصيّات نسائيّة كلّها للبوح، والعروبة

والتّصنيف والحكم. 

ƢǷƢŤ�ǲƳËǂǳƢǯ�ƨǴǷƢǟÂ�ƨǴǓƢǼǷÂ�ƨǸËǴǠƬǷ�ƢȀź°ʫ�̈¢ǂŭ¦�ƪ ƦƬǯ�ƾǬǳ  ،�Ëȏ¤�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�Ƣǿ°Â®�ǆ ǸǗ�©ȏÂƢŰ�Ƕǣ°Â

ƨƦȈƦƷÂ�ƢƬǼƥÂ�ƨƳÂ±Â�ƢƬƻ¢Â�ƢËǷ¢�Ƣǿ®ȂƳÂ�ƪ ƬƦƯ¢�ƢĔ¢  ،فحكائيّا تحدث ،  فكان لها حضور قويّ في الثّلاثية الجّلاوجيّة

تكمّل الرّجل وتسانده وتقف ،  فكانت المرأة عنده محرّك العمليّة السّرديةّ،  ËƾǠƬŭ¦�ƢǿʮƢǔǫ�¬ǂǗ�ƢËȈǳƾƳÂ®¨،  عن المرأة

�ǶƷ¦ǂƫÂ�ȆƻϦÂ�Ǧ،  فلا وجود لهذا الصّراع المزعوم بين المرأة والرّجل،  إلى جانبه ولا تصارعه ǳϖÂ�ǪǳƢǠƫ�½ƢǼǿ�ǲƥ1.

ومماّ تمّ دراسته في الفصل التّمهيديّ استخلصنا أنّ جلاوجي شفّر عنوان الثّلاثية وعناوين أجزائها حتىّ يدفع 

ƨȈËǐËǼǳ¦�ǾƫƢƦƬǟÂ�Ëǎ ËǼǳ¦�ǺǷ¦Ȃǯ�Ǻǟ�¾£ƢǈËƬǳ¦�ń¤�ȆËǬǴƬŭʪ  ،̈�ويغريه سحر  ،  فيكسر بذلك أفق توقعّه¢ǂŭ¦�®ȂƳȂƥ�©ʮ¦ÂËǂǳ¦

ǾǼǟ�ƨƦËƴƸƬǷ�ȄǬƦƬǧ�ǾƫʭȂǼǰǷ�Ǻǟ�Ǧ ǌǰƫ�ȏ�ŖËǳ¦  ،�ʮƢǔǬǴǳ�ƨǈǯƢǟ�ƨȈƫ¡ǂǷ�ƨËȈǐƼǋ�ń¤�¾ËȂƸƬƫ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�̈¢ǂŭƢǧ

  وغيرها. ،  والاقتصاديةّ،  والسّياسية،  والثقّافية،  الاجتماعية

ǾȈǴǟ�ƢǈȈǇϦÂ  ،ّولهذا نتوقّع من الكاتب أن يوليها في ،  فإنّ للمرأة مكانة إنسانية مرموقة في الحياة البشرية

، وكما قال حنا مينة:"إذا كان الأدب في أساسه استلهاما للحياة الإنسانية، ثلاثيّته العناية والاهتمام الّذي تستحقّه

.2ما دامت المرأة لا تلعب دور الإغناء فيه"، فإنهّ سيظلّ فقيرا في استلهامه هذه الحياة

نور الدّين عتر، ماذا عن المرأة؟ اليمامة للطبّاعة والنّشر، دمشق، بيروت، دط ، 2003م، ص21. 1

 حنا مينة ، حوارات وأحاديث في الحياة والكتابة الرّوائية، دار الفكر الجديد، بيروت، دط ، 1992م، ص2.249



- 170 -

��ǽǀǿ�ƨȈËŷ¢�ļϦƨȈƯȐËưǳ¦� Ƣǔǧ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�Ëǆ،  ومن هنا Ť�ŖËǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ËǶǿ¢�Ŀ�ǂǜËǼǴǳ�ƨǇ¦°Ëƾǳ¦  ،مع تحديد معالمها ،

الثّلاثة،  واستقراء ملامحها الرّوائيّة  النّصّوص  إلى  ذلك  عليها،  محتكمين في  منها،  لا حاكمين  ومنتهين ،  منطلقين 

  إليها. 

الثّلاثية في  المرأة  صور  الدّراسة -وبتأمّل  ��ƢŮ�ƢǼƫ ¦ǂǫ�ÀȂǰƫ�Ȇǰǳ�ƢǿʮƢǔǬǳ�©ƢǸȈǈǬƫ�Ǟǔǻ�À¢�ǺǰŻ-قيد 

وهذه التّقسيمات ما هي إلاّ فرضيّات الهدف منها حصر أدوار ،  وفي الوقت ذاته تُسهم في إثراء الموضوع،  منهجيّة

يهمّ ،  ËȂǘƫ�ǺǷ�ƢǿʮƢǔǫ�ȄǴǟ�¢ǂǗ�ƢǷ�ƨǧǂǠǷÂ°،  المرأة خارجه -هاهنا -فالّذي  أو  النّصّ  داخل  المرأة  وجود  ليس 

بل ما يهمّ هو: ،  فحسب

-��ȆËǬǴƬŭ¦�ȄǴǟ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƢȀƷǂǘȇ�ŖËǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ƢǷÂ�ǾƬǠȈƦǗƢǷÂ�Ƣǿ®ȂƳÂ�ÀƢǯ�Ǧ Ȉǯ

ƶȇËǂǳ¦Â�µ °ȋ¦�ƨȈƯȐƯ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǫ�ËǶǿ¢�ƾǼǟ�» ȂǫȂǳ¦�Ȃǿ�ǲǐǨǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�» ƾŮ¦�ËÀƜǧ�ǾȈǴǟÂ  ، لتكون قاعدة

��ƢēƢËȈǠƳǂǷÂ�̈¢ǂŭ¦�ƨǳȏ®�¾ÂƢǼƬȈǇ�ÄǀËǳ¦�Ʈ ǳƢËưǳ¦�ǲǐǨǳ¦�ƢȀȈǴǟ�ƾǼƬǈȇ

ʮƢǔǬǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�Ʈ ȇƾū¦�ǲËǐǨǻÂ�Ƥ Ȉų�À¢�ǲƦǫÂ  ، علينا أن ننوّه إلى أنهّ قد رُوعي في اختيار النّماذج الّتي

للبعد الأكثر تجلّيا فيها النّسائية،  تجسّدها المرأة أن تكون ممثِّلة  التّقسيم كما ،  مع تحديد مناسب للنّماذج  ليكون 

  يلي:

  المرأة وجمالية الأمومة: -1-1

الأمّ في الفنّ عموما وفي الرّواية بشكل خاصّ من أعمق الصّور والرّموز الّتي تعكس البعد تعُدّ صورة المرأة  

للمجتمع  والقيميّ  القديمة،  الثقّافي  الصّور  �ƨȈǐƼǋ�ǲËưŤ�ƢËĔ¢�²،  فهي أكثر  ƢǇ¢�ȄǴǟ�ǆ Ȉǳ�ƢȀǧǂǠǻ�ŖËǳ¦�ƨËȇƾȈǴǬËƬǳ¦Â

ǂǷ¦�®Ëǂů�ƢËĔ¢�²̈¢،  أنثويةّ ƢǇ¢�ȄǴǟ�ȏÂ  ،�ƨȈËƥǂǷ�Â¢�̈ƾǳ¦Â�Ë¿¢�ƢËĔ¢�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�ǲƥ  ،  ّالجزائرية الرّواية  اتخّذت في  وقد 

��ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�©¢ǂǗ�ŖËǳ¦�ƨËȈǇƢȈËǈǳ¦Â�ƨËȈǧƢǬËưǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�©ȏËȂƸËƬǳ¦�ǆ،  الجديدة أبعادا متعدّدة ǰǠƫ

تُشكّل مفهوما   كما  خلال ،  خاصّا  الأمومة  من  بشكل كامل  الفيزيولوجي  قدرها  المرأة  حيث"تُكمِل 

��̧ȂËǼǳ¦� ƢǬƥ¤�ȂŴ�ƨȀËƳȂǷ�ƢȀƬËȇȂǔǟ�Ëǲǯ�ËÀ¢�ƢŠ�ƨËȈǠȈƦËǘǳ¦�ƢȀƬǟǄǻƢËĔ¤�ƨǷȂǷȋ¦
الأمومة لا ،  1 أنّ مفهوم  يعني  فهل هذا 

يمسّ إلاّ المعنى البيولوجي فحسب أم أنهّ يتعدّاه إلى معان أخرَ؟

 سيمون دوبوفوار، الجنس الآخر1، الوقائع والأساطير، تر:سحر سعيد، الرّحبة للنّشر والتّوزيع، دمشق، ط1 ، 2015م، ص1.265



- 171 -

�̈¢ǂŭʪ�ƨËǏƢŬ¦�ƨËȈƳȂǳȂȇǄȈǨǳ¦�ƨǳƢū¦�Ǯ Ǵƫ�Ȇǿ�ƨǷȂǷȋ¦�Ŀ�ǲǏȋ¦�À¢�ÀƢǼƯ¦�ǾȈǴǟ�Ǧ ǴƬź�ȏ�ƢËŲ ، ّولكن مماّ لا شك

أنّ هناك عوامل اجتماعية ونفسيّة وعاطفية تُضاف إلى العناصر البيولوجيّة للمرأة فتستحيل بذلك إلى ،  فيه أيضا

�ƾȈǬǠËƬǳ¦�ƨǤǳʪ�ƨȈǻƢǈǻ¤�̈ǂǿƢǛ  ،�ƨǴƥƢǫ�ƨËȈƳȂǳȂȇǄȈǧ�ǲǷ¦Ȃǟ�śƥ�ƲȇǄǷ�ƢËĔȋ�Ǯ ǳ̄�ǶȀǨǳ¦�Ǻǟ�ƢËȈǐǟ�ƢËȈǻ¦ƾƳÂ�ƢƦËǯǂǷÂ

ضف إلى ذلك العوامل السيكولوجيّة والعقليّة وغيرها. ،  بيولوجيّة خاضعة لقوانين الوراثةوعوامل  ،  للملاحظة

حيث تحتاج الأمّ إلى القدرة على رعاية طفلها وتلبية احتياجاته ،  Ś̈Ʀǯ�ƨȈǳÂƚǈǷÂ�ʮËƾŢ�ËƾǠƫ�ƨǷȂǷȋƢǧ،  وعليه

وليس من شكّ"أنّ دافع الأمومة الّذي يربط الأمّ بصغارها منذ البداية هو دافع غريزيّ وثيق ،  الجسديةّ والعاطفيّة

ƨȈƳȂǳȂȈǈǨǳ¦�©Ëʮ°ÂǂËǔǳ¦Â�ƨȇȂǔǠǳ¦�©ƢƳƢū¦�ǒ ǠƦƥ�ƨǴËǐǳ¦  ،��¦ȂǻƢǯ�ƢŭƢǗ�ƢȀƟƢǼƥϥ�ƨǬËǴǠƬǷ�Ëǲǜƫ�Ë¿ȋ¦�ËÀ¢�Ǯ ǳ̄�ƨȇ¡Â

رعايتها"،  صغارا إلى  حاجة  في  ��ǶȀƬËȈǐƼǋ�ǲËǰǌƫÂ� ƢǼƥȋ¦�ƨȈƥǂƫ�Ŀ،  1وطالما كانوا  �ƢËǷƢǿ�¦°Â®�Ƥ ǠǴƫ�ƢËĔ¢�ƢǸǯ

�ǶȀȀȈƳȂƫÂ� ƢǼƥȋ¦�ƨȈƥǂƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢËȈǫȐƻ¢Â�ËʮË®ƢǷÂ�Ëʮǂǰǧ�ǾƟƢǼƥÂ�ǞǸƬĐ¦�ǂȇȂǘƫ�Ŀ�Ë¿ȋ¦�ǶǿƢǈƫ�Ǯ،  وقيمهم ǳǀƥÂ
2 ،

ÃǀǤƬȇÂ�śǼŪ¦�ǲËǰǌƬȇ�ƢȀǼǘƥ�ȆǨǧ�ÀƢǈǻȍ¦�ƪ ƦǼǷÂ�̈ƢȈū¦�°ƾǐǷ�ƢĔȂǰǳ�ǞƳ¦°�¦ǀǿÂ  ،وهن على  وهنا  ، تحمله 

مخلوقا ضعيفا الدّنيا  إلى  عوده،  ليخرج  يستوي  العمر،  ترضعهحولين كاملين حتى  به  تقدّم  ولو  عنه  تتخلى  ، ولا 

الحياة أسباب  به  بكلّ مشاعرها،  وارتقت  عليه  وتحنو  عواطفها  بكلّ  ترعاه  تبقى  بكلّ شراسة،  بل  عنه  ، وتدافع 

�ƢȀƬËȇȂȈƷ�©ËƾĔ¦�ƢȀǴȈƦǇ�ĿÂ�̈ǂǇȋ¦�Ƥ ǐǟ�Ë¿ȋ¦�»
3.

وما ،  فلكلّ امرأة حرية اختيار ما يناسبها،  يجب أن نعلم أنّ الأمومة ليست الخيار الوحيد للمرأة،  ومع ذلك

�ËǺȀǼǷ�ǒ،  ترغب فيه ǠƦǴǳ�ƨǠƟ¦°�ƨƥǂš �ƨǷȂǷȋ¦�ÀȂǰƫ�ƾǬǧ�ƢȀƬËȈǏȂǐƻ�ƢŮ�ƢēƢȈƸǧ  ،�ȏ�ļ¦ȂËǴǳ�ʮËƾŢ�ÀȂǰƫ�ƾǫ�ƢȀËǼǰǳÂ

�ÀƢǘƦƫǂǷ�À¦ǂǐǼǟ�ƨǷȂǷȋ¦Â�̈¢ǂŭ¦�°ƢǐƬƻʪÂ،  ولا طاقة لهنّ على تحمّل مسؤولية التربية والرّعاية،  يرغبن في الإنجاب

تتعدّى فيها الأمومة الجانب البيولوجيّ وتشمل العاطفة والتربية والاهتمام والرّعاية.،  بعلاقة وثيقة

ǶēƢƳƢȈƬƷ¦�ƨȈƦǴƫÂ�ƢȀƟƢǼƥ¢�ƨȈƥǂƫ�Ŀ�Ë¿ȋ¦�Ǿƥ�¿ȂǬƫ�ÄǀËǳ¦�°ÂËƾǳ¦�ń¤�ƨǷȂǷȋ¦�ƨǨǏ�Śǌƫ�ƢǸǯ  ، فهي حالة الكون

¢̈ǂŭʪ�ƨǴǐËƬŭ¦  ،ƨËȈǠȈƦǗÂ�ƨȇǂǘǧ�̈®Ƣǟ�ƢËĔ¢�̄¤  ،  وتتضمّن العديد من الجوانب مثل ،  المرأة بعد الحمل والولادةتنشأ عند

¾ƢǨǗȌǳ�ȆǐƼËǌǳ¦�°ËȂǘËƬǳ¦Â�ǆ ǨǼǳʪ�ƨǬËưǳ¦�ǄȇǄǠƫÂ�ǾȈƳȂƬǳ¦Â�ƨȇƢǟǂǳ¦ ، وتختلف هذه التجّربة من امرأة لأخرى ومن ثقافة

Ƣǟ�ǲǰǌƥ�ǞǸƬĐ¦Â�̈ǂǇȋ¦�ǲËǰǌƫ�ŖËǳ¦�ƾǧ¦ÂËǂǳ¦�ËǶǿ¢�ƾƷ¢�ƢËĔ¢�ƢǸǯ¿��،  لأخرى

±ǶȈǿ¦ǂƥ¤�Ëʮǂǯ، سيكولوجية المرأة، مرجع سابق، ص116. 1

علاء الدّين شوقي، ®ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�°Â، مرجع سابق، ص13. 2

 طه وادي، صورة المرأة في الرّواية المعاصرة، دار المعارف، القاهرة، مصر، دط ، 1973م، ص247. 3
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ǂǧ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ��̈¢ǂǸǴǳ�ǾƥƢƸǏ¢�ǂǜǼȇ�Ʈ®¦�،  وقد ظهر مع الحضارة المادّية فكر جديد يدعو إلى تحرّر المرأة ȈƷ

�ƢËȈǻƢǸǈƳ�Â¢�Ëʮ®ƢǐƬǫ¦�ʭƢǈǻ¤�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƢȀȈǳ¤�ÀÂǂǜǼȇ�ƾǫ�Â¢�̈ǂǇ¢�Ŀ�¦ȂǔǟÂ�ƢËǷ¢�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ȏ�ǞǸƬĐ¦�Ǻǟ�Ǿƫ¦ǀƥ�ËȐǬƬǈǷ

��ʭƢǈǻ¤�ʭƢǈǻ¤�ȏ1  ،�̈ǄȇǂǣÂ�ƨǸȈǴËǈǳ¦�Ƣēǂǘǧ�Ǻǟ�Ƣǿ®ƢǠƥ¤Â�ƢȀǠËǴǈƫÂ�̈¢ǂŭ¦�ƚȈǌƫ�µ ǂǧ�ÀȂËȈǠƳËǂǳ¦� ȏƚǿ�¾ÂƢƷ�Ǯ ǳǀƥÂ

��ËȆǠȈƦËǘǳ¦�ƢĔƢǰǷ�Ȃǿ�ÄǀËǳ¦�Ǆǯǂŭ¦�Ǻǟ�ƢȀƬƷ¦±¤�ƨȈǤƥ،  الأمومة فيها

�ǞǓ¦ȂǷ�Ŀ�¦Śƻ�Ƣđ�ȄǏÂ¢Â�ƢËȈǴǟ�ʭƢǰǷ�ƢȀǠǧǂǷȐǇȍƢǧ،  لقداكتسبت المرأة الأمّ قداستها وطهرها من القرآن الكريم 

ࢧ�ƬቻƬቱܻƫ{:قال الله تعالى،  عدّة ƭߙƫƥ�ƬቻƬቷƯዙƫ዇ƫƥ�ȳ�ܻƨࠧ ƯഃƬ೨�ƬࠢƯޯƫݘƫࢠƫƥƫƥ�ܻƨࠧ ƯഃƬ೨�Ƭࠢ ࡷƮە ƫዙƫ዇࡯ƀ�ƬࠢƯޯƫە �ȳ�ܻƨᄦܻ ƫࣀ Ưࠁ Ƃۗ�ƭࠢƯݹƫኆƭቱƄƫ࣠ƭހ�ƫƣ ƫܻఱ ఝଗۗƯଓƄ�ܻƫެƯყۓƮࢢ ƫƥƫƥ

�ܻƨެƯࠧƫƥ�Ƭࠢ ࡷƮە ƫዙƫ዇࡯ƀ�ƬࠢƯޯƫە �ƭࠢƯݹƫኆƭቱƄƫ࣠ƭހ�ƫƣ ƫܻఱ ఝଗۗƯଓƄ�ܻƫެƯყۓƮࢢ ƫƥƫƥ}:2،  كما ذكرها في سورة لقمان في قوله جلّ وعلا{�ȷ�Ƅƨ࢖Ưᐳƫ႖�ƫƣ Ƭ࣠މൎƫ൉ƫމ

.3{�Ƭ౰ే ƭࢧ ƫᅚƯଌƄۓ�Ʈ፥ƫፑƂۗ�ƫ࠯ ƯݹƫኆƭቱƄƫ࣠ƭࡩƫƥ�፥ƭፑ�ƯಒƬ౷ Ưࢸ Ƅ�ƭƣ ᚰƀ�ƭ໠Ưໄƫࡷ ƫܻၮ�፥ƭጿ�ƬቻƬቱܻƫࢧ ƭߙƫƥ�ƪࡼ Ưࠧƫƥ�
Ǎ
ƫે઻ƫၮ

فهي تجاهد جهادا مستميتا ،  وبما لا يَدعُ مجالا للشّكّ فإنّ للأمومة جمالية مميّزة ومفهوما خاصّا في الإسلام

، ǪǴŬ¦�ƨǸǠǻ�Ë¿ȋ¦�Ǿƥ�ËǶƬÉƫ�ÄǀËǳ¦�ǲǸūʪ�¢ƾƦȇ،  عظيم ومعنى بعيد تبُنى عليه حياة البنت والولد؛هذا الجهاد له مغزى  

ȂǸËǼǳ¦�ƨǸǠǻ�ËǶƬƫ�¾ƢǐǨǳ¦Â�ƨǟƢǓËǂǳ¦� ¦ǀǤǳʪÂ  ، ّومخطئ من يظنّ أنّ الأمّ دالة على ،  ولهذا قرُن حقّها بحقّ الله عزّ وجل

ذلك أنّ الأمومة بمعناها التّناسليّ تحُيل على مفهوم بيولوجيّ له دلالات جنسيّة مشتركة ،  المدلول البيولوجيّ فقط 

µ °ȋ¦�ǶƟƢđ�ǞȈŦ�ǞǷ  ،ƨËȈǈǨËǼǳ¦Â�ƨËȇȂƥËŗǳ¦Â�ƨËȈƳȂǳȂȈƦǳ¦�ƢȀƬǨȈǛȂǳ�ǂǯËǀǳʪ�ƢȀËǐƻ�ƅƢǧ  ،فيها ، والّتي لا يلحقها الأب 

:(جاء رجل إلى رسول وهذا صريح ما جاء عن الرّسول صلّى الله عليه وسلّم فيما رواه أبو هريرة رضي الله عنه قال

صحابتي؟ بحسن  النّاس  أحقّ  فقال:من  وسلّم  عليه  الله  صلّى  قال  الله 

4.

وخصّ بذلك الأمّ لتميّزها بصفة الأمومة الّتي جعلها رابطة ،  فقد حظيت المرأة بتكريم الإسلام لها،  وعليه

ولهذا ،  حيث اعتلت الأمّ الدّرجات العلا في الحياة قديمهاوحديثها،  للتّشكيك أو التّغيير أو التّبديلقويةّ غير قابلة  

فكان حضورها واضحا في الأعمال الأدبية ،  استأثرت تيمة الأمومة اهتمام الباحثين والدّارسين وأهل الفنّ والأدب

فكانت صورة المرأة المضحّية بنفسها وصحّتها في ،  حيث أظهروها بصور تعكس تفانيها من أجل أبنائها،  والرّوائيّة

حيث قال عنها جلاوجي على لسان أحد شخصيّاته:، وفي سبيل تحرير وطنها،  سبيل أبنائها

 عبد الوهاب المسدي، قضيّة المرأة بين التّحرّر والتّمركز حول الأنثى، مرجع سابق، ص1.15

 سورة الأحقاف ، الآية15. 2

 سورة لقمان ، الآية14. 3

§�Ǿƥ�ËǪƷ¢�ƢǸËĔ¢Â�Ǻȇƾǳ¦Ȃǳ¦�Ëǂƥ، ص4.2548 ʪ ،ص5971، ومسلم، أوّل البرّ والصّلة ،ƨƦƸËǐǳ¦�ǺǈŞ�² ƢËǼǳ¦�ËǪƷ¢�ǺǷ�§ ʪ ،البخاري، أوّل الأدب 
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��ǀƻϦ�ƢǸǯ�Ë¿ȋ¦تعطي�  ،��ǀƻϦ�ƢËŲ�ǂưǯ¢�ȆǘǠƫ�ǲƥ
تمنح الحبّ بلا مقابل وبلا ،  فالأمّ أسطورة المنح والعطاء،  1

أبنائهاولا  ،  حدود بين  إعطائه،  تحُابي  يعجز غيرها عن  ما  والحنان  العطف  تبذل من  رسالة ،  بل  "فالأمومة هي 

.2الأنثى الكونيّة"

هو النّموذج ،  فإنّ المرأة الأم تمثّل نموذج التّفاني والمثالية"ولعلّ هذا النّموذج الإنساني في إطاره العام، ومن هنا

ƨËȇ°ȂǯËǀǳ¦�©ʪƢƬǰǳ¦�ËǲƳ�Ŀ�ȆǘǸËǼǳ¦  ،وكدّها الحياة  إنسانية  عن  التّعبير  عليا في  قيمة  النّموذج ،  بوصفه  هذا  ومن 

.3تكتسب المرأة قدسيّتها في الوعي الذكّوريّ" 

الأمّ  تيمة  مثلّت  الجّلاوجيّة-وقد  الثّلاثيّة  اللاّمتناهي-في  والعطاء  للتّضحية  ما يشغلنا في هذه ،  رمزا  ولكن 

الدّراسة هو: 

هل كرّس الكاتب عزّ الدّين جلاوجي الأنمّوذج التّقليدي للمرأة الأم؟ -

هل كانت صورة الأمّ في الثّلاثية إيجابيّة أم سلبيّة؟-

هل عالج قضيّة الأمومة بجانبيها البيولوجيّ والوظيفيّ؟-

بعيد حدّ  إلى  حاضرٌ  الأمّ  أنموذجَ  أنّ  نجد  الجلاوجيّة  الثّلاثية  في  المرأة  صورة  رصد  في،  عند  أمومة : ونجده 

، وغيرهنّ من الأمّهات،  وأمومة سلافة،  وأمومة وريدة المرقومة،  �Ëʭʭ�ƨǷȂǷ¢Â،  وأمومة العارم،  وأمومة حليمة،  حمامة

، فهي الّتي ترُضع أبناءها كلّ القيم الاجتماعية والدّينية والخلقية،  فالأمّ منظومة قيميّة يخضع لها الجميع دون استثناء

  القيم.ومن أطاع أمّه فقد أطاع هذه  

 ƢǼƥȋ¦�®¦ƾǟ¤�ĿÂ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ �ËȆǸȈǬǳ¦�Ë¿ȋ¦�°Â®�ǾǈǰǠȇ�Ƣŭ�¦ǂǜǻÂ  ،ǶēƢȈƷ �Ŀ �ƢǿŚƯϦÂ  ، تكاثف ومع 

الثّلاثيّة في  النّسائيّة  الحياة،  الشّخصيّات  في  ودورها  الأمّ  وتنوّعت صورة  �ËƾǓ،  تعدّدت  �ƨȈź°ʫ�ƨǠǧ¦ǂǸǯ�© Ƣƴǧ

  فنجد: ،  وضدّ مفهوم الاستعباد والظلّم، الاحتلال الفرنسيّ 

الحُبُّ ليَْلاً ، ص227. 1

 سهى خالد العبداللات، شخصية المرأة في الرّواية النّسويةّ الأردنيّة، في العقد الأوّل من القرن الحادي والعشرين، دار فضاءات، 2

88ص، م2017،  1ط، عمّان   

 حسين المناصرة، ¦ƨËȈǼȈǘǈǴǨǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ǂƻȉʪ�ƢȀƬǫȐǟÂ�̈¢ǂŭ، المؤسسة العربيّة للدّراسات والنّشر، بيروت، ط1 ، 2002م ، ص3.105
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أمّ الباهية(حمامة): 

حمامة  الباهية -تمُثّل  ƢēǂǇ¢�Ǯ-أم  ǇƢŤ�ȄǴǟ�ƨǜǧƢƄ¦Â�ŐËǐǳʪ�» ÈǂǠÉƫ�ŖËǳ¦�ƨȈǳƢưŭ¦Â�ƨËȇȂǬǳ¦�Ë¿ȋ¦�̈°ȂǏ  ، رغم

Ƣđ�ËǂŤ�ŖËǳ¦�ƨȈǇƢǬǳ¦�» ÂǂËǜǳ¦  ،�ƢēƢȈŞ�ǖȈÉŢ�ŖËǳ¦�ȆǇƖŭ¦�Ƕǣ°Â  ،  وتَظهر مثاليتها وصلابتها في ازدواجية أمومتها؛فهي

¤�ÄǀËǳ¦�«ÂËǄǳ¦�ƨǻƢȈƻ�ǲËǸƸƬƫ�ŖËǳ¦�Ë¿ȋ¦�ƢËĔ،  والأمّ الوظيفيّة لحوريةّ ابنة"سوزان"،  الأمّ البيولوجية للباهية وبلخير وعمران 

¾ȂȀĐ¦�ń¤�ǾǠǷ�©ËǂǧÂ�ǲǿȋ¦Â�µ °ȋ¦�ƪ ǯǂƫ  ،ǂȀËǘǳ¦Â�Ǧ ËǨǠËƬǳʪ�ƢȀǷƢǷ¢�ǂǿƢǜƬȇ�ÄǀËǳ¦�«ÂËǄǳ¦�¦ǀǿ  ، وخارج البيت لا

أيهّم أجمل؟فهو لا يمكنه أن ،  وريدة المرقومة،  سوزان ،  حمامة ؛ينفكّ يلاحق الجمال الأنثويّ فتتزاحم الصّور في ذهنه

.1كلّهنّ جميلات ،  يحصر الحسن في امرأة واحدة

العائلة من  جيلين  تعاصر  طلائعيّا؛حيث  دورا  حمامة  الكاتب  منح  من ،  لقد  والثاّني  الأوّل  الجزء  وتغطّي 

تحتضن ،  دائرة الحياة ففي الدّلالة المعجميّة لاسمها معنى الأمان والاستقرارونستطيع القول:إنّ حمامة تمثّل  ،  الثّلاثيّة

معتقدة  ،  فهي سبيلها لدخول الجنّة،  وتفضّلها على أولادها،  وتَكْفُلُ حورية أمّا مرضعة ومربيّة،  أبناءها البيولوجيين

ǪȇǂËǘǳ¦�ƨǟ°Ƣǫ�ȄǴǟ�ƨȈǷǂǷ�©ƾƳÉÂ�ƢËĔ¢�³ ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ƢȀŷÂ¢�ƢǸǯ
لتكتشف بعد سنوات أنّ حورية ضحيّة لعبة ،  2

الأجنبيّة سوزان ،  قذرة مع  لها  الشّفقة،  وثمرة خيانته  عواطف  إلاّ  فؤادها نحوها  في  يبق  لم تحمل حقدا ،  فلم  كما 

�ƨȇ°ȂƷ�ƢȀǴƦǫ�ƪ ËƦƷ¢�ƢËĔȋ�ƢȀƬËƦƷ¢�ǲƥ�À¦±Ȃǈǳ
3ƨËȇȂǫ�ƨËȈǨȈǛÂ�ƨǷȂǷ¢�ƨǫȐǟ�Ƣđ�ƢȀǘƥǂƫ�ŖËǳ¦  ،�ƪ ȀƬǻ¦Â�ƨǬǨËǌǳʪ�©¢ƾƥ

¾®ƢƦƬŭ¦�ËƤ ū¦Â�̈ËȂǼƦǳʪ  ،ƢȀũʪ�Ëȏ¤�ƢȀȈËǸǈƫ�ȏ�ƨǷƢŧ �¿ƢǷ¢�ƢȀËǷ¢�Ǻǟ�ª ËƾƸƬƫ�śƷ�Ƣǿ°Âƾƥ�ƨȇ°ȂƷÂ  ، حتىّ لا تجرح

4مشاعر حمامة أمّها الّتي ربتّها مذ أبصرت الحياة" 

�ƢēƢȈƷ�ǲƷ¦ǂǷÂ�¿ȋ¦�ƨǷƢŧ�Ǧ ȈǏȂƫ�Ŀ�ȆƳÂȐƳ�̧ƾƥ¢�ƾǫÂ  ،ƢēƢǼǰǇÂ�ƢēƢǯǂƷ�Ëǲǰƥ�ËǶƬǿ¦Â  ، مُظهرا في ذلك

�ËƾƷ�ƨǔȇǂǷ�©°ƢĔ¦�ƨǬȈǬūʪ�ƪ ǸǴǟ�śƷ�ƨǷƢŧ�řȈǟ�Ŀ�ƢūƢǯ�¿ȂȈǳ¦�ÀƢǯ�Ƕǯ�ƨǻƢȈƼǴǳ�ƪ ǓËǂǠƫ�ƢǷƾǼǟ�ƢȀǠǷ�ǾǨǗƢǠƫ

�ǺƟƢŬʪ�³،  الجنون  ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ƪ ǠǼƫ�ƪ ËǴǛÂ5  ، المرأة الشّديدة في  الّتي تعرف رغبته  ورغم ذلك تتحمّل ،  6وهي 

ʭƢȈƷ¢�ƢȀƳÂ±�ƨǻƢȈƻ�ǞǷ�ƢēǂǇ¢� Ƥ ǟ�Ë¿ȋ¦  ،�» ǂǗ�ǺǷ�ǒ ƦǬǳ¦�ǾȈǴǟ�ȄǬǴÉȇ�³ ƢƬǇȂŭƢȈƥǂǠǳƢǧ�Èǂƻ¢�ʭƢȈƷ¢�ǾƥƢȈǣ�ĿÂ

حُوبهَ، ص211. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص31. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص31. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص376. 4

الحُبُّ ليَْلاً ، ص31. 5

حُوبهَ، ص174. 6
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الفرنسيّ  أبنائها،  الاحتلال  عن  مسؤولة  نفسها  حمامة  �ŚƼǴƥ�ƢȀȈǼƥ¦Â�ƢȀƳÂǄǳ�́،  فتجد  ȐŬ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ƨưƷʪ

إنهّ الطرّيق نحو ،  وعمران"هي اللّحظة في كامل استعدادها أن تموت لتحمي ابنتها وابنيها وتحمي العربي الموستاش

.1حماية الوطن" 

�ƢǿƾǴÈƳÂ�¿ȋ¦�ǽǀǿ�̈ʭƢǠǷ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�°ËȂǐȇ�ËȆǷ¦°®�ƾȀǌǷ�ĿÂ  ،":الباهية فيقول العشاء وصلت  قبل صلاة 

الرّئيسيّ ،  متنكّرة الباب  من  مباشرة  تدخل  الخلفيّة ،  لم  الحدائق  تسلّلت عبر  تنهض حمامة ،  ولكنّها  أن  قبل 

��ƨȇ®ʪ،  انكبّت عليها الباهية وغرقتا في عناق وبكاء �ƨǷƢŧ �ƪ ǻƢǯضعف في كلّ جسدها حتىّ بدت ،  الاعتلال

ś ƬƠƫʭ �Ƣǿ ƢƬǼƳÂ  ،تبكي وأجهشت  وجهها  وبؤس(...)احتضن كفّاها  ولمعان  غور  عينيها  سي ،  وفي  قال 

��Ǯ،  فرنسا تنهار وستشرق الشّمس،  تضحياتنا لن تذهب هباء،  رابح:نريدك قويةّ ǳ̄ �Ǻ Ƿ�Äƾ Ëǯ Ϧ

ƢǸ،  لا أعرف حتىّ الآن مصيرهما،  اشتقت لولديّ - đ ƢƦǋ �¾ƢƦŪ ¦�Ƕ Ǹ ǫ�ƪ Ǵǯ والعربي ضائع لا نعرف ،  ¢

ʭ Ƣǰ Ƿ�Ǿǳ"2.

الكاتب تنتهي،  :"انكفأت حمامة عائدةوفي مشهد آخر يقول  لقد ،  وفي نفسها تشقّ المأساة أثلاما لا 

¿Ëƾ ēÂ�ƢȀ ƬȈƥ�¼ŗ Ʒ اختفى ابنها البكر منذ أكثر من سنة لا تعرف عنه ،  ضيّعت كلّ شيء،  فقدت كلّ شيء،  ¦

أتعس  ،  شيئا ƢȀ،  الحياة من دونهما  ȈǴǟ �ÀȂ ǿ ¢�Ƣē Ȃ ŭ  ،ƢȀ Ǉ ¢°�Ŀ �¨Ë®ƢƷ �¿ȏ ϕ �©ǂ Ǡǋ �ƾ ǫÂ�ƢȀ ƬǷǂ Ű �Ë¿±�©®Ƣǟ ¢ ،

3لا ترُيد اللّحظة من الله إلاّ أن ينُقذ زوجها ويردّ غربة ابنها"،  قضت ليلتها لا تتوقّف عن الدّعاء

الأمّ حمامة" إليه  تندفع  الابن حتىّ  إن يظهر  تتنشّقه في أعماق صدرها رشفة ،  تلفّه بجناحيهاوما  وتكاد 

ورجالا نساء  المحيطين  تتأمّل  نظرها  عليل(...)مدّت  ƨȈǻʬ،  هواء  �¨Ëǂ Ƿ �¨Ëƾ ǌ ƥ�ǾǼǔ ƬŢ �©®Ƣǟ �ËĽ  ، تخشى كأنمّا 

، وتسلّل الحزن إلى القلوب المحيطة فدمعت العيون،  وارتفع نحيب الولد،  وارتفع نحيبها،  تلاشيه من بين يديها

مدّ العربي الموستاش يديه يسحبها قائلا: ، وارتعشت الصّدور

الحُبُّ ليَْلاً ، ص475. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص 516، ص 2.517

الحُبُّ ليَْلاً ، ص325. 3
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وتذكّري حورية الّتي قد لا تحضن أمّها سوزان ،  تذكّري آلام عبد الله وقد فقد أمّه العارم إلى الأبد-

.1"أبدا

ذاقت مرارات و"،  وفي موضع آخر يصوّر الكاتب صمود وقوّة حمامة الأم الّتي تحمّلت التّعذيب بدل أبنائها

حليقاالسّجن   شعرها  ذابح،  والعذاب(...)كان  ألم  ملامحها  ƢËǼǳ¦Â�¶ƢȈËǈ°�،  وعلى  ǳʪ �Ƥ ȇǀ ǠËƬǳ¦�°ʬ ¡ �ƪ ǻƢǯ

Ƣǿ ƾ ǈ Ƴ �Ëǲ ǯ�Ȅ Ǵǟ �Ƣſ Â� ʪǂ Ȁ ǰ ǳ¦Â  ،2"وعلى جنبها الأيسر كان النّدب عميقا.

�ÀȂǼËǈǳ¦Â�¿Ëʮȋ¦�ƢȀȈǴǟ�ƪ Ƿ®ƢǬƫ�ƨȈǇƢǫ�ƢǧÂǂǛ�©ƾǿƢƳ�̈ƾǿƢů�Ë¿¢�ƨǷƢǸƸǧ  ، كما جاهدت الاستعمار فكان

والبنات الأبناء  مستقبل  عليه  بنت  Ãǂƻȋ¦�ǺǷ�ƢǠǈǳ�Ëƾǋ¢�ƢǸȀǼǷ�Ëǲǯ�Ǻȇ°ʭ�śƥ�ƪ،  جهادها عظيما  ǋƢǟÂ؛�°ʭ

°̈ȂËưǳ¦Â�¾ƢǔËǼǳ¦�¦°ƢƬƻ¦�ǺȇǀËǳ¦�ƢȀȈǼƥ¦Â�ƢȀƳÂ±�¼¦ǂǧ�°ʭÂ�°ƢǸǠƬǇȏ¦  ،�̈ƾǻƢǈǷ�Ãǂƻȋ¦�Ȇǿ�ÀȂǰƫ�ƨŻǄǠǳ¦Â�̈ËȂǬǳ¦�ǽǀđÂ

للثّورة ومساهمة فيها.

�Ëʮ°ȂŰ�¦°Â®�Ƥ،  ونستشفّ في صفحات الثّلاثية علاقة قويةّ بين الأمّ حمامة وابنتيها حورية والباهية ǠǴƫ�Ë¿ȋƢǧ

�ǲǯƘǷ�ǺǷ�ƨȇƢǟËǂǳʪ�Ƣǿ ƢǼƥ¢�ǲËǨǰƬƬǧ،  فكلّ العبء تحمله الأمّ على كاهلها،  في تربية أبنائها وتنشئتهم تنشئة صالحة

، وتحرم نفسها لتبذل المنح لهم،  Ƣǿ ƢǼƥ¢�ƾǠǈƬǳ�ƢȀǈǨǻ�ǶǴǜƫ�ʭƢȈƷƘǧ�¶Âǂǌŭ¦�Śǣ� ƢǘǠǳ¦�ǄǷ°�Ë¿ȋƢǧ،  ومشرب وملبس

�ÀƢǷȋʪ�¦ȂǸǠǼȈǳ�ƢȀǈǨǼƥ�ȆËƸǔƫÂ ،�¦ȂƷʫŚǳ�ƢȀǈǨǻ�Ƥ ǠƬƫÂ

وتجربة ،  وتشكّل علامة خاصّة بين الأمّ وابنها،  إنّ المرأة تتميّز بفطرة الأمومة الّتي تعُتبر رمزا للحبّ والتّضحية

ǾƬȇƢǟ°Â�ǲǨËǘǳʪ� ƢǼƬǟȏ¦�ǺËǸǔƬƫ�ƨǷȂǷȋ¦  ،وهذا ما يُساهم في تعزيز ،  وتلبية احتياجاته الجسديةّ والعاطفيّة والعقليّة

الرّوابط العائليّة وبناء مجتمعات صحّيّة. 

فالمرأة والأمومة جزءان لا ينفصلان عن بعضهما البعض؛فالمرأة الأمّ هي المرأة الّتي تحمل في رحمها ،  وعليه

لتشمل المشاعر ، الخصائص البيولوجيّة؛أي الحمل والولادةولكنّ الأمومة تتعدّى ،  الجنين وتعيش تجربة الحمل والولاة

والاهتمام والترّبية والرّعاية الّتي تقدّمها له. ،  والعلاقة العاطفيّة بين الأمّ وطفلها

الحُبُّ ليَْلاً ، ص591. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص515. 2
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أمّ رشيدة(حليمة): 

�ȆǿÂ�ǾƫÂŐƳÂ�°ƢǸǠƬǇȏ¦Â�ǾƫÂƢǈǫÂ�ǞǸƬĐ¦�ƨȀƳ¦Â�ŖËǳ¦�̈ǂƥƢËǐǳ¦Â،  والقويةّ،  تمثّل حليمة صورة الأمّ المكافحة

جراحها شرفها،  تلملم  وتصون  بعائلتها  ƢȈǸǠǳ¦�ƢȀËǷ¢Â�ƢȀȈƬǼƥʪ ،  وتعتني  �řƬǠƫ�Ʈ ȈƷ  ، سافر أن  بعد 

حيث كانت ،  وهي الّتي لا تملك مأوى،  وتمّ طردها من قبل عائلته ذات شتاء،  زوجها"سيرابح"للعمل في قسنطينة

وتذود عنهما ،  فتتحمّل قسوة البشر وتطاولهم عليها كي تحمي ابنتيها،  متسوّلة مع أمّها في شوارع مدينة سطيف

إلاّ أنهّ سرعان ،  وتصرّفات الآخر تجاهها،  وبرغم ضعفها الّذي يتبدّى من خلال ردود أفعالها،  حتىّ يشتدّ عودهما

��̈ËȂǬǳʪ�Ǧ ǠËǔǳ¦�¦ǀǿ�ǶËưǴƬȇ�ƢǷ

الرّضيعتين وابنتيها  أمّها  بينها وبين  قويةّ  تفقد ،  ويكشف سلوك حليمة في رواية"الحبّليلا"عن علاقة  اللّتين 

ǂǸƬǇȏ¦Â�̈ƢȈƸǴǳ�ƢȀǠǧ¦®�ƪ¦°،  إحداهما  ƸƦǏ¢�ŖËǳ¦�̈ƾȈǋ°�ƢēƾȈƷȂƥ�Ʈ ËƦǌƬƬǳ  ،"بئيسا وهي فقد اليوم  ذلك  كان 

� Ëȏ ¤�ƢǸ ē®ȏÂ�Ȅ Ǵǟ �ǒ Ť �Ń�ś ƬǴËǳ¦�ś ƬǠȈǓ Ëǂ ǳ¦�ƢȀ ȈƬǼƥ¦�Ǻ ǔ Ţ Â� ƢȈǸ Ǡǳ¦�ƢȀËǷ¢�®Ȃ Ǭƫ�«Ȃ ǴËưǳ¦�ƨËŪ �Ŀ �µ Ȃ ţ �¦ǂ ƴ ǧ�ǲ ËǴǈ Ƭƫ

الثّلاثة كانت   مهما الأسابيع  الطبّيعة  ظواهر  وجه كلّ  في  تقف  وأن  الدّهر كلّه  تتحدّى  أن  استعداد  على 

قالت لها أمّ زوجها سي رابح ساخرة: ، فعنادها أكبر من غطرسة البشر الملاعين،  قست

-��ª ʭ ȍ ¦�ő ƴ Ǽȇ�  Ƣǈ Ǽǳ�ƢǼƬȈƥ�Ŀ �ÀƢǰ Ƿ�ȏ

  وقال لها أخوه: 

.1بيتنا لا يجمع إليه بنات الشّوارع" ،  غادري البيت أيتّها العاهرة -

ليخطف الموت ، وقادت أمّها العمياء ورحلت، أعدّت الأمّ حليمة عدّت السّفر وربطت ابنتيها على ظهرها

لعالم مجهول ابنتيها في رحلتها  عينيها" ،  إحدى  وهي تمتطي صهوة ،  مسحت حليمة آخر دمعة لها من خزّان 

استسلمت أمّها فغفت تسند رأسها على  ،  الحصان الحديديّ وهو يرغي متوجّها إلى قسنطينة الّتي لا تعرفها

حليمة ƢƦȈǴƷÂ�ʭ،  كتف  ƢǼƷÂ�ƢƠǧ®�ǾËǷ¢�°ƾ Ǐ �Ǻ Ƿ �Ǌ ƬǼȇ�Ś ǤǏ �Âǂ ƴ ǯ � ƾ̈ Ȉǋ °�ƢȀ ƬǼƥ¦�ƪ ǻƢǯÂ  ،  حليمة وظلّت 

ƢƬȈƥ�Äŗ ǰ ƫ�À¢�ÃȂ Ǉ �  Ȇ ǋ �Ŀ �ǂ Ëǰ Ǩƫ�Ń �ƨǼȈǘ Ǽǈ ǫ�ƪ Ǵƻ ®�ś Ʒ �����Ëʮ Ëƾ ŢÂ�Å ʮŐ ǯ�§ Êǂ ǋ É¢�¾ƢưǸ Ƭǯ  ، وكان لها ذلك

عناء نقودهاحاول صاحب  ،  دون  عليها  يردّ  أن  �ǀ،  البيت  ƻ ϩ �À¢�Ȅ Ǵǟ �Ƥ ǔ ǣ �ƢȀ ȈǼȈǟ �Ŀ Â�©Ëǂ Ǐ ¢�ƢȀËǼǰ ǳ

الحُبُّ ليَْلاً ، ص290. 1
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ƢưǴƥ�ƢȀ¿�،  واستلّت من صرّة معها قشّابية سي رابح ،  أرضعت حليمة ابنتها،  أجرته Ȁ ƳÂ�Ëǲ ǯ �ƪ Ǘ ƢƷ ¢Â�Ƣē ƾ ƫ°¦

  وخرجت قائلة: 

  سأعود. ،  البنُيّة إلى جوارك،  أمّي-

الباب،  وعادتوعصا غليظة  ،  وبسرعة اقتنت حليمة طعاما  البيت يدقّ  فلا تستطيع ،  كان صاحب 

سلّمها طعاما وأفرشة وهو يقول: ،  وصلت حليمة فجأة التفت إليها،  وقد حبسها الخوف،  العمياء أن تلبيّ 

 ��،  في الحجرة مصباح يمكن أن تستعمليه   - Ȇ ǋ �ËÄȋ �ƪ ƴ ƬƷ ¦�À¤�½°¦Ȃ Ƴ �ń ¤�ʭ ¢

قالت الأمّ:

ستكون ليلة صعبة بنيّتي. -

وأحكمت ،  أشعلت المصباح وخفتت إضاءته،  استلّت حليمة الخنجر فوضعته جانبا في مكان ظاهر

إغلاق الباب(...)كانت حليمة تحسّ بمشاعر الأنثى أنّ صاحب البيت سيسعى لتحقيق مآرب الشّيطان في 

وجمال حليمة يسيل لعاب الرّهبان. ،  نفسه

قالت لأمّها:،  لكنّها لم تجده،  كان أملها أن تجد سي رابح(...)

هو من يبحث عنيّ كما يبحث عن جوهرة في أعماق ،  وحقّ الله لن أسأل عنه بعد هذه اللّحظة -

  البحار.

، وتُصرّ على تعميم رأسها وتغطية وجهها،  تُصرّ على لبس القشّابية الرّجالية،  وصارت رجلا منذ ذلك

�Ƣǿ°¦ǂلا يكاد يرى أحد منها شيئا غير عينيها اللتّين تصرّ على خفضهما فلا   Ǐ ¤Â�ƢȀ ƟʮŐ ǰ ƥ� Ëȏ ¤�Ś Ǥǳ¦�ǾƳ ¦Ȃ ƫ1.

�ƨǸȈǴƷ�̈ƾȈǋ°�Ë¿¢�ǾȈǳ¤�ȆǸƬǼƫ�ÄǀËǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǶǴǛ�Ǧ ǌǰȇ�ƨȈƯȐËưǳ¦�ǺǷ�ǆ ƦƬǬŭ¦�ǞǘǬŭ¦�¦ǀǿ  ، حيث تنتقل من

لتكتمل ،  Ä°ȂǯËǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǶǴǛ�ƨȀƳ¦Ȃŭ�ƾȇƾƳ�ǺǷ�®ȂǠƬǳ،  إلى سلطة عائلة الزّوج الأكثر ظلما،  سلطة الشارع الظاّلم

ǆ ȇƾǬËƬǳʪ�¾ȏ¯ȍ¦�̈ŚǈǷ  ،�ƨǈȇËƾǫ�Ëȏ¤�ƢĔÂǂȇ�¦Â®ȂǠȇ�Ń�ËŕƷ�ȆǬƫǂƫ�ƪ ËǴǛ�Ʈ ȈƷ1.

الحُبُّ ليَْلاً ، ص 292، ص 293، ص 1.294
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ǺȇŚƦǯ�ËƾŢÂ�̧¦ǂǏ  وفي وجود �Ŀ�ƪ ǻƢǯ�ƢËĔ¢�Ëȏ¤�ƨǸȈǴƷ�ƨȈǐƼǋ�ȄǴǟ�ǶƟƢǬǳ¦�ǒ ǧËǂǳ¦  ، التي الأمّ  تمثّل  فهي 

ƨǠȈƦǘǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦Â�ǂǌƦǳ¦�̈ÂƢǈǫÂ�©Ȃŭ¦�ÃËƾƸƬƫ  ،  ورغم ذلك تصرّ على الحياة وسط بيئة اجتماعيّة رافضة لوجودها

�Ƣǿ°Â®�Ƥ،  وبيئة ذكورية تشتهيها كأنثى، كامرأة ƴŢ�Ń�ƢËĔ¢�Ëȏ¤�ËÄȂưǻȋ¦�ƢȀǴǰǌǳ�ƢȀƦƴƷÂ�ƢēƢȈƷ�ǖǸǼǳ�ƢǿŚȈǤƫ�Ƕǣ°Â

الأموميّ. 

، تعاني وتتحمّل وتكافح من أجل تحقيق ذلك،  فالأمّ المكافحة الصّابرة الحريصة على تربية أبنائها وحمايتهم

�ÄǀËǳ¦�ËÄ°ȂǯËǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�©ƢǷƾǏ�ǲËǸƸƬƫÂ�ƢĔǄƷÂ�ƢȀŭ¢�ǶưƬǴƫ،  وتجبرها على مفارقتهم،  وحين تختبرها الحياة في أبنائها

ƢǓËǂǳʪ�Ƣǿ°ƾǫ�ǲËƦǬƬƫÂ  ،��°¦ǂǏ¤Â� ʮŐǯ�Ŀ�ƨűƢǋ�ȄǬƦƫÂ،  يقهر نفسيّة المرأة

أمّ عبد الله(العارم):

أمّ عبد الله العارم  الّتي  ،  تمثّل  المضحّية والمكافحة  الأرملة  الأمّ  تنسيها ،  �ƾȈƷȂǳ¦�ƢȀǼƥʪ�řƬǠƫشخصية  الّذي 

�Ƥ ǫƢƦǬǳȂƥ�®ȂǠǈǷ�Ƣǿƾǳ¦Â�¾¦°ʪÂ�Ȃǰǻ¦ǂǧ�À¦ǂǸǠŭ¦�ǆ ǿ®�ƢǷƾǼǟ�Ǿƥ�©ËǂǷ�ÄǀËǳ¦�Ńȋ¦Â�¾ȐƬƷȏ¦�ǂȀǫÂ�¿Ëʮȋ¦�ǞƳÂ�ǾƬȇ£°

، فاندمجت في دور الأمّ ونسيت أنوثتها،  ويومها فقدت سندها الوحيد في الحياة،  في مجزرة دمويةّ قرب عين الفوّارة

وظلّت صورة تلك الأمّ ومضات في خاطر الابن عبد الله يسترجع من خلالها كلّ الحالات والأحاسيس الّتي ربطته 

Ƣđ  ،الكاتب الحارقةيقول  دموعها  �ÄǀËǳ¦�ƢȀ،  :"تذكّر  ƳÂ±�¸Ë®Ȃ ƫ �Ȇ ǿÂ�ǆ Ɵʪ �Ǧ ȇǂ ƻ �©¦̄ �ƶ ƥ¦Ëǀ ǳ¦�ƢȀ ǴȇȂ ǟÂ

وتذكّر كفاحها الّذي لا ينتهي وهي تُطارد لقيمات ،  استسلم لوحش الموت بعد صراع مع مرض امتصّ عوده 

تنقل الترّاب الحرّ كما تسمّيه تصنع منه أكواما من الطّين ،  له ولها ولجدّه تغتصبها من بين براثن الزّمن الأغبر

عجيبة فخّارية  أواني  إلى  المبدعة  أصابعها  بين  تدوس ،  تتحوّل  المعمّرين  وسيّارة  المشؤوم  اليوم  ذلك  وتذكّر 

ƨËȈƦǌ Ŭ ¦�ǾƬƥǂ ǠƥÂ�Ǫ ȇǂËǘ ǳʪ �ƪ Ǭǐ Ƭǳ¦� ǂ̈ ƯƢǼƬǷ�  Ȑ ǋ ¢�ń ¤�ǾǴȈƸ Ƭǧ�Ƥ ǫƢƦǬǳȂ ƥ�®Ȃ Ǡǈ Ƿ�ǽËƾ Ƴ �ƾ ǈ Ƴ  ، لا يمكن أن ينسى

.2أبدا فاجعة أمّه تلك اللّحظة وهي تتأمّل تلك القطع الّتي جمعها الرّجال في برنس أحدهم"

يقول:" العارموفي مشهد آخر  أمّه  أواني ،  تغرق  إعداد  بولقباقب كما كان يسمّيها الجميع في  بنت  أو 

حتىّ إذا انتهت واشتاقت أسرعت تبحث عنه مؤنبّة وهي تشدّ أذنه ثمّ تضمّه إلى صدرها ،  الفخّار فتغفل عنه

  قائلة له: 

الحُبُّ ليَْلاً ، ص295. 1
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.1"تفرّط في أمّك،  أيهّا الخائن -

�ƶǧƢËǘǳ¦�Ƣǿ°ƾǏ�ń¤�ƢȀǼƥ¦�ËǶǔƫ�ŖËǳ¦�Ë¿ȋ¦�śƥ�Ʈ ǳʬ�ƾȀǌǷ�ĿÂ  ،�¾ȂǬȇ�̧ȂƳȂŭ¦�Ƥ ǴǬǳ¦�Ǯ ǳ̄�ËŃϦ�Ǻƥȏ¦�ǂǠǌƬǈȇ

ƨǸعبد الله:"جلاوجي على لسان   Ȉŭ �ʮ �ǽ¡  ،مفجوع توعّدك الذي كنت ،  ذابحة ارتعاشة نحيبك،  ذابحة دموعك

.2"توعّد حمامة مهيضة نسرا جارحا،  تطليقينه 

ʭ̈ƢǠŭ¦Â�ȆǇƖŭ¦�Ƕǣǂǧ ،"ّكانت وحيدة والديها،  زواج ابنها حلمها الأكبروظلم البشر إلاّ أنّ العارم كأيّ أم  ،

تعمل ، الّذين تريدهم قبيلة كاملة، لا حلم لها الآن إلاّ أن يتزوّج وينجب فتسعد بتربية أولاده،  وكان وحيد أمّه

ǆ ǻ¦Ő ǳ¦�Ʋ ǈ ǻ�Ŀ Â�°ƢËƼ Ǩǳ¦�ƨǟ ƢǼǏ �Ŀ �°ƢĔ �ǲ Ȉǳ  ،ولهذا المستقبل الّذي ،  تقتر ما استطاعت لهذا اليوم المشهود

.3"تريده أن يمسح قلبها كلّ ما تجرعّ من هموم ومآس

، أسرع يرتديه ويحُكم أزراره،  جاءته أمّه بمعطفه الأسودوفي مشهد مؤثرّ بين الأمّ وابنها يقول الكاتب:" 

الملوّنة قبّعته  إليه  يعتمرها،  مدّت  �ƨȈǻʬ،  أسرع  �¨Ëǂ Ƿ �Ǫ Ǹ Ǡƥ�ǆ ËǨǼƫ  ،�¨Ëǂ ŭ¦�ǽǀ Ȁ ǯ �» Ȃ Ŭ ʪ �Ëǆ Ʒ ¢�À¢�Ǿǳ�Ǫ Ʀǈ ȇ�Ń

 ¦®Ȃ Ëǈ ǳ¦�Ƣē   Ȑ Ƿ�ǆ Ʀǳ�Ŀ �ǾËǷ¢�ƪ ǰ Ǹ Ĕ ¦�����  ،�ƨǿȂ Ǩǳ¦�Ëƾ ǈ ƫ�Ŗ Ëǳ¦�°Ȃ Ƽ Ëǐ ǳ¦�ǲ ȇǄÉȇ�¸ǂ Ǉ ¢Â�ƢĔ Ƣǰ Ƿ�Ǻ ǟ �ƨǻ¦Ǆ Ŭ ¦�¬Ǆ Ʒ±

�Ë¿ʫ �ǾȇȂ Ǹ Ƭƥ  ،ثنا ركبتيه،  مدّده بمساعدة أمّه داخل عربته الخشبيّة،  احتضن بلخير برفق وخرج به من المغارة ،

ÀƢǬƫϵ �ƨȈǷƢǷȋ ¦�ƨƦǌ Ŭ ¦�ǂ ËǸ ǈ Éȇ�¸ǂ Ǉ ¢Â  ،لم يتمالك نفسه وبكى،  حين رفع عينيه واقفا كانت أمّه تذرف دموعا ،

�ǆ Ɵʪ �Ő ǫ�ƨƥǂ Ǡǳ¦�ËÀ¢�ǾȈǳ¤�ǲ ËȈƻ  ،ستسيرين أمامي كما خطّطنا،  أمي-  :دسّ عبد الله مسدّسا في حزامها وقال ،

إن رأيت أيّ خطر يجب أن تسلّميني المسدّس. ،  لا تبتعدي كثيرا

وخرجت موافقة  رأسها  الحمّص،  حركّت  قدر  فوقها  رتّب  وقد  عربته  يدفع  الله  عبد  خرج  ، وراءها 

وهذه المرّة ستكون ،  وملعقة وخنجرا كبيرا تعوّد أن يشطر به الخبز،  الهريسة والكمّونوعلب  ،  وشكارة الخبز

.4"له فيه مآرب أخرى أيضا

الحُبُّ ليَْلاً ، ص62. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص62. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص65. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص250. 4
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��¾ȂǬȈǧ�ǲǓƢǼŭ¦�ƢȀǼƥʪ�Ë¿ȋ¦�ƨǫȐǟ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ǧ ǐȇ�ǂƻ¢�ƾȀǌǷ�ĿÂكان الشّارع  ،  انسدل عبد الله خارجا

لم تكن بعيدة ،  قبل أن يدخل الشّارع الموالي التفت يتفقّد أمّه،  حمد الله وهو يسرع دافعا عربته أمامه،  فارغا

�ƅ،  تذكّر فرحتها العارمة ذلك اليوم وهو يكلّف بتفجير الثّورة،  هي تعرف أين تدسّ المسدّس،  عنه  �ƾ Ǹ ū ¦

Â±�Ëǲ¦»،  على هذا الشّرف الكبير(...)كانت فرحته تلك اللّيلة زواجا ǯ�Ǻ Ƿ�Ëǲ Ƴ ¢�Äƾ Ǽǟ �¦̄�ǽƢËǷ¢�ʮ �Ǿȇ¤  ، ولكن

ƶ ȈƸ Ëǐ ǳ¦�Ǫ ȇǂËǘ ǳ¦�Ŀ �ʭ ¢�Ȇ ËǸ Ƭē �ȏ  ،انتهى عصر صناعة ،  تقوم على شؤونك ،  قريبا تكون حوريةّ معك في البيت

.1"أنت أمّ البطل،  الفخّار

المختارة المشاهد  إلى  في ،  استنادا  مفرّطة  ومساعدته  الله  عبد  ابنها  لخدمة  نفسها  سخّرت  العارم  أنّ  نجد 

عنه،  ǂǷ¦�ƢĔȂǯ�ƨȈǇƢǼƬǷ¢̈�،  أنوثتها الأعباء،  تذود  عنه  عمله،  وتحمل  في  العمليّات ،  وتساعده  في  وتشاركه 

الله عبد  لابنها  سندا  لتكون  بيتها  من  العارم  الثّورة  أخرجت  تفجيرها،  الفدائية؛فقد  في  يشارك  وهذه ،  الّذي 

فما يقوم به عبد الله وأمثاله من ،  فهي لم تتوان عن دعمه،  التّصرّفات تكشف عن تميّز صارخ في علاقة بولدها

الثّوار ليس دفاعا عن الأرض فقط إنمّا هو دفاع عن أمّه وعن الإنسان. 

دون ،  كما تتجلى في الأم العارم العناصر المازوشيّة و"على وجه الخصوص استعداد الأمّ للتّضحية بنفسها

مع قبولها في الوقت نفسه لتحمّل الآلام في سبيل العمل على راحة ،  أن تنتظر عوضا أو مكافأة من جانب الطفّل

�ƢƳƢƬŰ�ŚǤËǐǳ¦�ƢȀȈǧ�ÀȂǰȇ�ŖËǳ¦�ƨǴƷǂŭʪ�ǖƦƫǂȇ�ȏ�ƢȀǴǨǘǳ�Ë¿ȋ¦�ËƤ،  وهذه أهمّ الصّفات المميّزة للأمومة،  2أبنائها" Ƹǧ

ǾËǷ¢�ǺǔƷ�Ǻǟ�ËǲǬƬǈȇÂ�ŐǰȇÂ�ËƤ،  لأمّه ǌȇ�À¢�ƾǠƥ�ËŕƷ�ǲǨËǘǳʪ�ƢǘƦƫǂǷ�ȄǬƦȇ�ƢËŶ¤Â  ، ّالمازوشية تتحوّل كل فالأمّ 

كما تتسامى الميول الجنسية لديها كامرأة وأنثى لتتّخذ ،  ميولها العدوانية تجاه الحياة والبيئة والظرّوف للدّفاع عن ابنها

صورة الحنان والعطف متمثلّة في ملاطفات الأمّ لابنها ومظاهر رعايتها واهتمامها به. 

ǖǬǧ�ÀƢǼūʪ�ǄËȈǸƬƫ�ŖËǳ¦�̈¢ǂŭ¦�̈ƢȈƷ�Ŀ�ƢȀƬȈËŷ¢Â�ƨǷȂǷȋ¦�ƨǨǏ�ËÄƾǼǳȂƥ�ǂǟƢǋ�ǂǐƷ�ƾǫÂ ، حين قال:"إنّ قلوب

ƨǷȂǷȋ¦�ÀƢǼƷÂ�ƨËƦƄ¦�ƾȀǋ�ƢǿȌŻ�Ń�À¤�ǲƸËǼǳ¦�ʮȐƼǯ�ȆŮ� ƢǈËǼǳ¦  ، "ولربمّا ،  3استحالت سريعا إلى أوكار للأفاعي

نسي هذا الشّاعر أو تناسى أنّ الأمومة صفة لازمة للمرأة وجماليتها موجودة حتىّ عند المومسات.

الحُبُّ ليَْلاً ، ص253. 1

±ǶȈǿ¦ǂƥ¤�Ëʮǂǯ، سيكولوجيّة المرأة، مرجع سابق، ص119. 2

±ǶȈǿ¦ǂƥ¤�Ëʮǂǯ، سيكولوجيّة المرأة، مرجع سابق، ص121. 3
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أم يوسف الرّوج(سلافة الرّوميّة): 

المعبرّ بصدق عن هذه  النّموذج  تعُتبر  الرّوج)؛حيث  القويةّ تبرز صورة سلافة(أم يوسف  الأمّ  حينما نذكر 

والحكيمة،  الصّفة والعاقلة  والذكيّة  والشّجاعة  المقاتلة  المرأة  أخرَ؛فهي  جانب صفات  على ،  إلى  الكاتب  يصفها 

خليفة العقلفيقول:"،  لسان  جمال  ومعه  الجسم  جمال  الرّوميّة  سلافة  أوتيت  حين ،  لقد  القايد  للسّعيد  حقّ 

Ǟ،  أحبّك بجنون ȈǸ Ū ¦�ʮ Ëƾ Ƹ ƬǷ�Ǯ Ƴ ËÂǄ ƫÂ  ،1"رغم أنّك كنت مجرّد عاهرة في ماخور سطيف.

ʭƢǼŢÂ�ƢǨǘǟ�ǒ ȈǨƫ�ƢËǷ¢�ƢĔȂǯ�Ƥ ƴŹ�Ń�ƨǧȐǇ�ȆǓƢǷ�ËÀ¤�¾ȂǬǳ¦�ƢǼǼǰŻÂ  ، وهذا ما تعكسه ملاحظة "إحدى

Ǧأنهّ قلّما  ،  الباحثات في دراستها للعاهرات ǘǠǳ¦Â�ÀƢǼū¦�°ʬ¡�ǺǷ�ǂƯ¢�Ëǲǯ�ǺǷ�ƪ ǻƢǯ�ǺǷ�ƨǼƟƢǯ�̈ǂǿƢǟ�ǆ Ǩǻ�ȂǴţ ،

.2وقلّما تكون مجرّدة من كلّ عاطفة من عواطف الأمومة" 

تربية  ،  ¢�ËǺēƢȈƷ�Ëǲǯ�ȄǴǟ�ƨǷȂǷȋ¦�ƨǨǗƢǟ�ȄǤǘƫ� Ƣǈǻ�½ƢǼǿ�ËÀ،  حقيقة تولّت  الّتي  هي  وسلافة  لا  كيف 

ǂǫ¢�ǶËĔ¢�µ§�،  ورعاية ابنها بعد وفاة والده ŗǨȇ�ǺËŲ�ƢȀǧǂǌƥ�ŚȀǌËƬǳ¦�ËĻ�Ʈ ȈƷ�ƨȈǈǨËǼǳ¦�Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦�Ȅǈǫȋ�ƢȀǓËǂǠƫ�Ƕǣ°

وإصرارا ،  وخوفا عليه،  مماّ زادها تعلّقا به،  برفضه نسب أخيه(يوسف الرّوج)-ابن زوجها القايد عبّاس-النّاس إليها

إخوته ƢĔƢǼƷÂ�ƢȀËƦƷ�ǾƸǼŠ�ǾǔȇȂǠƫ�ƪ،  على حمايته من بطش  ǳÂƢƸǧ  ، الرّوج في مشهد ابنها يوسف  يقول عنها 

أمّهاسترجاعيّ"  مع  طويلا  شريطا  ذاكرته  �Ǧ،  معيدا  ǘ Ǡǳ¦Â�ËƤ ū ʪ �ǽǂËƯƾ ƫ �®Ȃ ǬǠǳ¦�Ãƾ Ƿ �Ȅ Ǵǟ �ƪ ËǴǛ �Ŗ Ëǳ¦�ǾËǷ¢

 ،  والحنان ʮŐ ǯÂ� ʪ ¤Â�¨ËȂ ǫ �ƢȀ ǈ Ǩǻ�Ǻ Ƿ �ǾƸ ǼŤ �ƪ ËǴǛÂ  ،² ƢËƦǟ �ƾ ȇƢǬǳ¦�Ȇ Ǉ ƖǷ �Ǻ Ƿ �Ƣđ �ǖ ȈŹ �ÀƢǯ �ƢǷ �Ƕ ǣ°  ، ورغم

�ǲ ǿ �ǾǼǿ ¯ �Ŀ �Ǟ Ǹ Ǵȇ�Ś Ʀǯ �¾¦ƚ Ǉ Â� Ƙ̈ƴ ǧ �ǒ ǨƬǻ¦Â�ƢȀ ƬǼƬǧ �ƶ ƥǀ ƫÂ�Ƣđ ƢƦǋ �ƶ ƥǀ ƫ�Ƣǿǂ Ƴ ƢǼƻ �Ãǂ ȇ�ÀƢǯ �Ŗ Ëǳ¦�Ȇ Ǉ Ɩŭ¦

.3"سيسيء إلى سمعته خطف أمّه؟هل ستجد ألسنة النّاس ما تلعقه؟

  وقد ظهرت صورة سلافة الأم في وضعيتين:

الوحيد"يوسف - ابنها  أرسلت  عندما  الأولى  السّفّاحين  الوضعية  من  له  حماية  عساها"،  الرّوج"بعيدا   وما 

ƾ¦تفعل الأمّ وهي تدفع   ȈǠƥ�ƢȀ Ǽƥʪ  ،ǽ¦ǂ ƫ�Ǻ ǳ�ƢËĔ ¢�ƢȀËǼǛ �Ƥ Ǵǣ ¢Â"4 ؛فقد دفعت به بعيدا حفاظا على حياته بعد أن

حُوبهَ، ص106. 1

±ǶȈǿ¦ǂƥ¤�Ëʮǂǯ، سيكولوجيّة المرأة، مرجع سابق، ص121. 2

حُوبهَ، ص374. 3

حُوبهَ، ص106. 4
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إخوته عليه  مدينة ،  تكالب  الّذي أخرجها من ماخور  القايد  السّعيد  أبيهم  يشاركهم ميراث  قتله حتىّ لا  وأرادوا 

لتتجرعّ بعد وفاته  ،  ومنحها حياة جديدة في الرّيف ذي النّزعة الذكّوريةّ،  سطيف وحرّر جسدها ممنّ كانوا ينتهكونه

الأسى النّش،  كؤوس  أولاد  عرش  في  وحيدة  العرش،  وتصبح  قيادة  يتولىّ  الّذي  عبّاس  ابنه  مع  أمورها  ، وتتأزّم 

ǖȈǬËǴǳʪ�ƢȀǼƥ¦�ƪ، فيحاول انتهاك حرمتها ǠǼÈȇÂ�Ǻǈǳȋ¦�ƢȀǯȂǴƬǳ�ƢȀƬǠũ�ǽËȂǌȇ�ǞËǼǸƬƫ�ƢǷƾǼǟÂ ، فحين راحت أمّه تُشيّعه

��ǽƾȈǸū�¾Ƣǫ�ËĽ�ƢËȈǴǷ�² ƢËƦǟ�ƾȇƢǬǳ¦�ǾǴËǷϦ�³ ǂǠǳ¦�¾±ƢǼǷ�Ǻǟ�ƾǠƬƥ¦�ËŕƷ

يجب أن تعرف أين ذهب هذا اللّقيط. -

��ʪ ǀ ƥǀ ƬǷ�ǽƾ Ȉŧ �Ë®°

  أنت هكذا تسيء لأبيك. ،  ولكنّه أخوك-

صاح القايد عبّاس في وجهه: 

.1ولا يُلام العاشق حين يخُدع ، أبي كان عاشقا  -

عاد  - عندما  الثاّنية  خيالهاالوضعيّة  طيفه  يبرح  لم  الّذي  ابنها  يصوّرها ،  ƢēƢȈū�ǲǷȋ¦�®Ƣǟ�Ǿƫ®ȂǠƥÂ،  إليها 

فيقول" جديدالكاتب  من  الرّوميّة  سلافة  عنقها،  أينعت  الّظمأ  لوى  يخنقها ،  كزهرة  الموت  شبح  وحين كاد 

ƾ ȇƾ Ƴ �Ǻ Ƿ �Ƣē ǀ ǬǻƘǧ�ƢȀ Ȉǳ¤�Ʈ ȈǤǳ¦�ƾ ȇ�©Ëƾ ƬǷ¦  ،فأشرقت توزعّ ابتسامتها على كلّ من حولها  ،�ʭ Ƣǈ ǻ¤�©°ƢǏ �ƾ Ǭǳ

.2"آخر

الثّلاثية:" من  آخر  جنبات ويقول في موضع  عليها حتىّ هزّت  يدخل  ابنها  الرّوميّة  إن رأت سلافة  ما 

 �،  المكان بزغرودة مدوّية  Ƣǰ Ʀǳʪ �Ǌ Ȁ š�ǾǻƢǔ Ʒ ¢�Ŀ �ƪ Ť°¦Â"3.

��Ʈ ǳʬ�ƾȀǌǷ�Ŀ�¾ȂǬȇÂƢȀ ǼǷ�Ëǂ Ǩȇ�À¢�Ȅ ǌ ţ �ƢËŶƘǯ�ƢȀ Ǽƥʪ �Ǫ ǐ ƬǴƫ�Ȇ ǿÂ�ƨǧȐ Ǉ �Ŀ �ƨǨȈǴƻ �ǂ ǜ ǻ  ،:وقال  

-��ƨËǸ Ȁ ŭʪ �ʭ ¢�¿Ȃ ǫ¢�¿¢� Ȃ̈ Ȁ ǫ�ËǪ Ƹ Ƭǈ ǻ�ȏ ¢

حُوبهَ، ص105. 1

حُوبهَ، ص308. 2

حُوبهَ، ص302. 3
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.1ووقفت مُلبيّة دون أن تحُوّل عينيها عن ابنها"

هي ليس لها في الدّنيا وفي مشهد دراميّ يقول الكاتب على لسان خليفة موجّها الكلام ليوسف الرّوج:"

.2"لقد تحمّلت من أجلك الكثير،  أعزّ منك

ƢȀǼƥʪ�Ë¿ȋ¦�ƨǫȐǠǳ�ƾÌǏÈ°�ƾǿƢǌŭ¦�ǽǀǿ�Ŀ  ، فرغم الخوف والفُقد والألم الّذي يشعر به الفرد الجزائريّ في وجود

©ƢǰǻǂǨǳ¦�ǒ ǠƦƥ�ǶȀǧǂǋ�¦Ȃǟʪ�ǺËŲ�ǾǟƢƦƫ¢Â�ËȆǈǻǂǨǳ¦�°ƢǸǠƬǇȏ¦  ، ّأنهّ يجد الأمان في حضن وكنف الأم فهي ،  إلاّ 

الأمان والعطف والحنان  عليها  فقد كانت سلافة"،  منبع  ، كما كان هو وحيدها،  كثيراوحيدته في حياة قست 

.3"كأنمّا أنجبته من غير أب،  يحسّها دون أن يحسّ غيرها

 ̈ƢǘǠŭ¦�ƨȈËƸǔŭ¦�Ë¿ȋ¦�ǽǀŮ�ǲȈǸŪ¦�Ë®°�§ ʪ�ǺǷÂ  ، الّتي ارتقت شهيدة في مظاهرات الثاّمن ماي سمّى ابنته

ƢȀũʪ�ƢǿǂǜƬǻ¦�ƢŭƢǘǳ�ŖËǳ¦  ،":أخيرا وبعد ثلاثة ،  اليوم سيزفّ إليها بُشرى سارةّ وهي في عالم الغيبيقول الكاتب

Ƣǿǂ ǜ Ƭǻ¦Â�Ƣđ �Ƕ ǴƷ �ƢŭƢǘ ǳ�ƪ ǼƦƥ�°¦ƾ ǫȋ ¦�Ƕ ēǂ Ëǌ ƥ�°Ȃ ǯ ¯"4.

السّند لأبنائها إلى أن يداهمها المرض أو يتخطفّها الموت،  واستنادا عليه ، ¤ËȂǬǳ¦Â�°ƢǐƬǻȏ¦�ƢËĔ̈�،  فالأمّ هي 

وسبب الوجود وإكسير الحياة والأصل الذي يُشكّل منظومة متكاملة من القيم المتوارثة.

لاّرة(وريدة المرقومة): أمّ بُ 

لاّرة"التي تعيش في مجتمع بُ قدّم جلاوجي صورة غير نمطيّة للمرأة الأمّ تتمثّل في شخصية وريدة المرقومة"أمّ 

ƨȀƳ�ǺǷ� ƢȈūʪ�ËȐű�ǽŐƬǠȇÂ�ǽ¦ǂȇ�ƢǷ�Ëǲǯ�ǒ ǧǂȇ�ǒ ǫƢǼƬǷ  ،.ويرغب به ويشتهيه من جهة أخرى  

ƨËȇǂǌƦǳ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�ƨǼȀǷ�¿ƾǫ¢�ǺȀƬŤÂ  ،�ƨǠƟ¦̄�ÃȂǿ�ƨǠƟʪ�ȆȀǧ،  امرأة تسكن مدينة سطيففوريدة تمثّل قصة  

وهي أمّ لفتاتين ،  5"لكنّ فتنة جسدها تخترق كلّ الألبسة،  لم يكن يرُى منها إلاّ عينيهاالصّيت بسبب فتنتها الّتي"

حُوبهَ، ص303. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص304. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص20. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص20. 4

الحُبُّ ليَْلاً ، ص222. 5
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على ملامح بلاّرة فتنة خارقة لا يمكن أن تُضاهيها إلاّ فتنة أمّها فقد كانت تظهر"،  ورثتا عنها حُسنها وجمالها

المرقومة السّكير ،  ƢȀƬǼȀǷ�ʬǂƫ�Ń�ƢǸȀǼǰǳÂ،  1"وريدة  ابنتيها حتىّ من والدهما  الأم حرصت على حماية  لأنّ وريدة 

.2"لا لشيء إلاّ لأنّ له مالا،  أكبر منها بعشرين سنة تقريبا،  يريد أن يزوّج بلاّرة لسكّير حقير مثلهالّذي كان"

§�، ومن حظّ وريدة المرقومة أننّا نكتشف في آخر الجزء الثاّني من الثّلاثية(الحبّ ليلا) ƢËǘū¦�ƾȈǠǳ¦�» ¦ŗǟʪÂ

°̈ȂËưǳ¦�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ�ËǶȀǷ�ǂǐǼǟ�ƢËĔ¢�ȆǟƢǧȋ¦�¼ƢǼǟ�Ʈ ǳƢËưǳ¦� ǄŪ¦�©ƢǬƸǴǷ�Ŀ  ،لم يزد العيد الحطاّب يقول الكاتب":

ƨËȇȂ،  على أن حدّثني عن وريدة المرقومة ǫ�ƪ ǻƢǯ � °̈ȂËưǳʪ �ƢȀ ƬǫȐ ǟ �ËÀ¢�Ņ �ƾ Ëǯƚ ȇ�ÀƢǯ  ،�©ƢËȈǴǸ Ǡƥ�¿Ȃ Ǭƫ�ƪ ǻƢǯ �ƢËĔ ¢Â

المدينة داخل  يقول،  بطوليّة  بما  أثق  إحساسه،  كنت  لم ،  يكفيني  الّذين  رفاقه  على  الجارف  غضبه  ويكفيني 

ʮËǂǳ¦�ƢȀƬƥ̄Ƣš¬�، 3يكونوا يودّون البوح بكثير من أسرار الثّورة"  �ŖËǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƨǷȂǫǂŭ¦�̈ƾȇ°Â�Ǻǟ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ǟǧ¦ƾȇ�Ǯ ǳǀƥÂ

ومدنّس مقدّس  بين  يقول:"،  ما  ذكوريّ  بلسان  رأيه  الجبهة كلّفت وصدح  أنّ  يؤُكّدان  والطاّهر  رابح  ظلّ سي 

ƾ̈،  وريدة المرقومة بمهمّة تفجير الملهى ȈȀ ǋ �Ƣē ƢȈƷ �ƢȀ ǴƥƢǬǷ�ƪ Ǡǧ®�ƢȀËǼǰ ǳ�ƢȀ Ȉǧ�ƪ Ƹ ų �Ŗ Ëǳ¦  ، كما ظلّ سي رابح

©ƢËȈËºǼǳ¦Â�Ƕ Ȉƫ¦Ȃ Ŭ ʪ �ɦ �ƾ Ǽǟ � Ő̈
ÊǠǳ¦�ƢËŶ¤�ƾ Ëǯƚ ȇ  ،لكنّ ألسنة كثيرة سخرت من الشّهادة الّتي ،  والمرء يبُعث كما مات

.4"ووصل ببعضهم أن همس سرّا غامزا في ثورة يقودها أشباه وريدة المرقومة،  تنالها عاهرة في ملهى ليليّ 

��̈°ȂËưǳ¦�̈®ƢȈǫ�ƪ Ţ�ǂȇǂƸËƬǳ¦�Ǌ ȈƳ�» ȂǨǏ�Ŀ�ǲǸǠǴǳ�ƪ Ƴ°ƾƬǇÉ¦�ƢËĔ¢�̈ƾȇ°Â�ËǚƷ�ǺǈƷ�ǺǸǧّوكان ،  الجزائرية

ƢȀǷʬ¡�ǺǷ�ƢȀǴǈǣ�ÄǀËǳ¦�² ËƾǬŭ¦�¿ǄǷ±� ƢǸǯ�ǲǸǠǳ¦�¦ǀǿ  ،�ƢđƢƦǋ�Ŀ�ƪ ǻƢǯ�ŖËǳ¦�ƨǧȐǈǯ�̈®ƢȀËǌǳ¦�ŘǸƬƫ�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǧ

لكنّ هذا لم يشفع ،  �ËȆǴȈǳ�ȄȀǴǷ�ƢŮȐƻ�ǺǷ�©ǂËƴǧ�ƨȈƟ¦ƾǧ�ƨȈǴǸǠƥ�ƢȀǷƢȈǫ�ƾǠƥ�ƢȀƬǳʭ�ƾǫÂ،  تمتهن نفس العمل(البغاء)

ƢȀƬǼƬǧ�Ëȏ¤�ƢȀǼǷ�» ǂǠȇ�Ń�ÄǀËǳ¦�ǞǸƬĐ¦�¿ƢǷ¢�ƢŮ ،" ولا أمام أبنائها الّذين تقبّلوا مهنتها صغارا�Ƣē ƢǼƥÂ�Ƣǿ£ƢǼƥ¢�Ǻ ǰ ȇ�Ƕ Ǵǧ

ƨƳ،  يستنكرون عليها الأمر وقد تعوّدوه ǂ Ƅ ¦�ƢȀ ǈ ƥȐ Ƿ �ǒ Ǡƥ�Ǻ Ƿ �ǎ ËǴƼ ËƬǳ¦�Ŀ �ƢĔÂƾ ǟ Ƣǈ ȇ  ،Ś ƯÂ� Ƣǘ Ǥƥ�ƢĔǂËƯƾ ȇ ،

.5"لا تنهض بعده إلاّ وقد انتصف النّهار، لتغطّ في محيط من نوم حالم

الحُبُّ ليَْلاً ، ص471. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص58. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص ص 624، 3.623

الحُبُّ ليَْلاً ، ص359. 4

الحُبُّ ليَْلاً ، ص345. 5
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وقد فرضت هذه التّيمة حضورها كما ،  فقيمة الأمّ تبقى قيمة سامية رغم كلّ الانتهاكات الّتي تتعرّض لها

بل كان ،  ولم يكن هذا التوظيف مجرّد حالة بيولوجية،  وبما يخدم رؤاه وإيديولوجيّته ورسالته الأدبيّة،  أراد له الكاتب

والتّضحية والنّضال  للتّاريخ  ǂŭ¦�Ǯ¢̈�،  رمزا  Ǵƫ�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�Ë¿ȋ¦�ƨȇ°ƢǸǠƬǇȏ¦�̈ŗǨǳ¦�Ŀ�ƨȈź°ƢËƬǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�©°ËȂǏ �ƢŭƢǘǴǧ

��ǺǗȂǳ¦�ƨȇËǂƷÂ�¼ƢƬǠǻȏ¦Â�µ °ȋ¦�ǲȈƦǇ�Ŀ�Ƣǿ®ȏÂϥÂ�ƢȀǈǨǼƥ�ȆËƸǔÉƫ�ŖËǳ¦�ƨǴǘƦǳ¦

���Ëʭ ʭ �ƨű Ƣǋ Â�ƺ ǷƢǌ ǳ�ƨËȈǨȈǛ Ȃ ǳ¦�Ë¿ȋ ¦

أنّ"حبّ  الأمّ ،  وجدانيةأو حالة  ،  بل هو عاطفة،  الأمّ"ليس غريزةتذهب هيلين دويتش إلى  فليس حبّ 

ǲǸūʪ�̈°ÂǂËǔǳʪ�ƢǘƦƫǂǷ  ، ُت المرأة أن  تبنّته  بدي"عاطفةوإنمّا قد يكون في استطاعة  أو نحو ،  الأمومة"نحو طفل قد 

بدي حنان الأمومة نحو أو تُ ،  أبناء الزّوج الّذين أنجبهم من فراش الزّوجة الأول(...)أو تعطف على أبناء الآخرين

وربمّا تكون مشكلة العقم عند المرأة وعجزها عن الإنجاب أو على تمكّنها من الزّواج إحدى ،  1طائفة من البالغين" 

وفي البيئة الّتي تشعر فيها ، ǶđǂÉǫ�ǂÊƯƚÉƫ�ǺǸȈǧ�ƨǷȂǷȋ¦�ƨǨǗƢǟ�¹¦ǂǧ¤�ń¤�̈¢ǂŭ¦�ǾƴËƬƫ�ƨǳƢū¦�ǽǀǿ�ǲưǷ�ĿÂ، هذه الأسباب

��ÀƢǼƠǸǗȏ¦Â�ÀƢǷȋ¦Â�ƨǬËưǳʪ

�Ëʭʭ�ƨȈǐƼǋ�Ŀ�ƨËȈǨȈǛȂǳ¦�Ë¿ȋ¦�̈°ȂǏ �ȆƳÂȐƳ�ǶǇ°�ƾǫÂ  ،�À¢�ƾǠƥ�ƨűƢǋÂ�ƺǷƢǌǳ�ƨȈǻʬ�ƢËǷ¢�ƪ ǻƢǯ�ŖËǳ¦

واحتضنتها زوجته رفيقة ،  وقد كانت مشرّدة تعيش على صدقات النّاس،  استقدمها علي القلعي من الشّارع"

�Ƣǔ،  لها لا خادمة ȇ¢�ƢǸ Ȁ Ƿ¢� Ëȏ ¤�Ëʭ ʭ �Àʮǂ ȇ�ȏ �ʭ Ƣǯ�À¦ǀËǴǳ¦�ƨű Ƣǋ Â�ƺ ǷƢǋ � ËĹ ǂ ƫ�ƢȀ ȇƾ ȇ�Ȅ ǴǟÂ  ،�À¦Ëǂ ǈ ÉȇÂ�ƢȀ Ȉǳ¤�ÀƢǈ ǻϩ

ȆǠǴǬǳ¦�¾¡�ƨǻƢǷ¢�ȄǴǟ�ǚǧƢŢ�Ëʭʭ�ƪ،  2"إليها أكثر مماّ يُسرّان لأمّهما  Ǩǰǟ�Ʈ ȈƷ  ، ففي مشهد دراماتيكيّ تطفو

ƨűƢǌƥ�Ëʭʭ�ƨǫȐǟ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�°ËȂǏ�ƨŰƢŪ¦�ƨǷȂǷȋ¦�ǂǟƢǌǷ�ǾƸǘǇ�¼Ȃǧ  ،�ƾǠƥ�ǂǐǬǳ¦�ń¤�Ƕǿ®ȋ¦�ƢĔƢǐƷ�Ƣǿ®Ƣǟ¢�śƷ

ما كاد يتوقّف عند الباب حتىّ أرسل ،  اندفع الأدهم يعدو كأنهّ يخوض معركة بمهارة عاليةمجزرة جامع كتشاوة:"

�Ëʭ، صهيلا حزينا ʭ �ƪ ǴËƴ ǟ  ، :واندفعت تشّ شامخة وتسحبها أرضا وهي تردّد مرتجفة

-Ǧ Ȉǘ ǳ�ʮ  ،��ƨű Ƣǋ �ƾ ǈ Ƴ �Ëǲ ǯ�Ëǆ š�Ȇ ǿÂ�Ëʭ ʭ �ƪ ǳƘǇ ������ƪ ǠǫÂ� Ƣ̈Ǉ ƘǷ�ËÄ¢�ƪ ËǴƷ �ƨƯ°Ƣǯ�ËÄ¢

  هل أنت بخير؟(...) -

±ǶȈǿ¦ǂƥ¤�Ëʮǂǯ، سيكولوجيّة المرأة، مرجع سابق، ص123. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص30. 2
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ǂ ȇǂ Ëǈ ǳ¦�ƨËǧƢƷ �Ȅ Ǵǟ �ǆ Ǵš�Ȇ ǿÂ�Ëʭ ʭ �ƪ ƬǸ Ǐ Â ،تضع رأس شامخة على فخذها وتطوّقه بذراعيها في حنان ،

ƨǼƻ ƢËǈ ǳ¦�¸Ȃ ǷËƾ ǳ¦�Ȅ Ǵǟ �ƪ ƥǂ ƫ�ƢȀ ǠƥƢǏ ¢�Ëʭ ʭ �©Ëƾ Ƿ�����ƨǫǂ Ş �Ȇ ǰ Ʀƫ�ƨű Ƣǋ �ƪ ËǴǛÂ  ، جبين على  قبُلة  وطبعت 

لم ،  وظلّت ترقبها متمتمة بكلّ ما تحفظ من أدعية،  فجلست إلى كرسيّ قرب السّرير ،  شامخة(...)وانسحبت

¿ȂËǼǳ¦�Ƣđ �ǲ ǘ ȇ  ،واندفعت فزعة  ،��ƨƟËƾ Ȁ Ƿ�ƢȀ Ȉǳ¤�ƢȀ ËǸ ǔ ƫ�Ëʭ ʭ �ƢȀ Ȉǳ¤�ƪ ǟǂ Ǉ ¢Â
1.

ƢȀǼǟ� ȐƦǳ¦�ƢȀǼǟ�ǞǧƾƫÂ�ƢȀȇƾǨƫ�ƨűƢǌǳ�ƨǼǓƢū¦�Ë¿ȋ¦�Ëʭʭ�ËǮ ǨǼƫ�ȏÂ  ،�� ƢǨƬƻȏʪ�ƢȀƸǐǼƫÂ

تختفي(...)تبسّمت شامخة وقالت: يجب أن  ،  بقاءك هنا سيكون خطرا عليك،  يجب أن تغادري-"

-Ȅ ËǨƼ Ƭǻ�Ëʭ ʭ �ʮ �ŕ Ƿ�ń ¤Â ،�������©¦Ȃ ǼǇ �Â¢�¿Ëʮ ¢�ƾ Ǡƥ�Ȇ Ǵƴ ǼȈǇ �Ƥ ǘ Ŭ ¦�À¢�Ǻ ȇƾ ǬƬǠƫ�ǲ ǿ

��Ǯ،  ولكن يجب أن تختفي- ȈǴǟ �ƨƦƳ ¦Â�Ŗ ǟ ƢǗÂ�Ǯ ËǷ¢�ʭ ¢

ƨǷ¦ǂ ǐ ƥ�Ëʭ ʭ �ƪ ǳƢǫ  ،ƨȈǯ ʪ �ƢȀ ǘ Ǥǔ ƫ�ƨű Ƣǋ �ƢȀ ƬǫËȂ Ǘ  ، :وقالت  

  وذاك القبر إن استطعت حمله.(...) ،  أنت أيضا،  لكن سنرحل معا،  حتما مّا-

ƢǼǿ،  ارحلي وحدك- �Ëǲ Ǜ Ƙǈ ǧ�ʭ ¢�ƢËǷ¢  ،.ّانتظر ابني حتىّ يعود إلي

  ارتسمت على ملامح شامخة أحزان ساخرة وقالت بيأس: 

.2هو مع خاله الآن في جنان الخلد"،  ابنك؟شامخ لن يعود-

�ŃÂ�ǺǴƦŹ�Ń�ËǺËĔ¢�Ƣǿ®ȂƳÂ�ǞǼŻولا  ،  فإنّ عاطفة الأمومة توجد عند نساء لسن أمّهات بيولوجيّات،  وعليه

�Ǧ،  فكلّما كانت"عاطفة الأمومة أقوى لدى المرأة،  ينجبن ǘǟÂ�ÀƢǼƷ�ǺǷ�ƢȀȇƾǳ�ƢǷ�ǲȇȂŢ�ȄǴǟ�Ƕǜǟ¢�Ƣē°ƾǫ�ƪ ǻƢǯ

فالنّساء العقيمات أو اللّواتي لم ينجبن لسببأو لعارض لا يعدمن ،  3نحو موضوعات أخرى أو نحو أطفال آخرين"

أو غير ،  الأمومة متبنّين  أو  يتامى  برعايتهنّأو  يتكفّلن  أطفال  الأمّ نحو  واجبات  بكلّ  للقيام  استعدادا  لديهنّ  بل 

  ذلك.

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص 156، ص 1.157

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص160. 2

±ǶȈǿ¦ǂƥ¤�Ëʮǂǯ، سيكولوجيّة المرأة، مرجع سابق، ص139. 3



- 188 -

الأمّ الرّيفيّة: 

صورة الأمّ ،  فقد مثلّت شخصية عقيلة أمّ حمامة،  احتلّت صورة الأمّ الرّيفية حيّزا مهمّا في الثّلاثية الجّلاوجيّة

المستسلمة   التّقليديةّ  الحياة الرّيفيّة  نظام  يفرضها  الّتي  المتوارثة  الأعراف  تمليه  والتّقاليد وما  لإرادة زوجها وللعادات 

³ ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳʪ�ƢȀƦǴǫ�ǪËǴǠƫ�ŖËǳ¦�ȆǿÂ�ƨǷƢŧ�ȄǴǟ�«¦ÂËǄǳ¦�² ƢƦǟ�ƾȇƢǬǳ¦�µ ǂǟ�śƸǧ�ƨËȇ°ȂǯËǀǳ¦�ƨǟǄËǼǳ¦�Â̄�ƨËȈǨȇËǂǳ¦  ، نجد

تقول لابنتها منها-الأمّ  قلبها  إلى  أحبّ  ليس  إلى ،  الّتي  تضمّها  أن  دوما  تسعى  دوما طفلة صغيرة  والّتي تحسّها 

وكم كانت تحلم أن تزوّجها قريبا ،  وأن ترضيها أيضا ولو كانت على خطأ،  ƢǿƾǿƾēÂ�ƢȀǠǷ�ƢȀǸËȈǼƫ�À¢Â،  حضنها

ƾ¦°-منها لتراها صباح مساء ǫȋ ¦�ƾ Ȉƥ�ƢǼËǻȋ �ʭǂ Ƿ¢�Ǯ ǴŶ �ȏ � Ƣ̈Ȉū ¦�Ŀ �Ǻ Ŵ �Ŗ،  وليس لنا أن نجزع،  � ËȈǼƥ�ʮ �Ǯ Ƴ ¦Â±Â

وقدر  لذلك" ،  قضاء  رادّ  فلا  العربي  لغير  تكوني  أن  أراد الله  مستسلمة ،  1وإذا  أمّ  صورة  نستشفّ  هنا  ومن 

الّتي ترى نفسها ضعيفة تحتاج ، ويعكس خضوعها النّظرة القاصرة للمرأة، مستكينة تعجز عن الوقوف بجانب ابنتها

لمن يحميها وليس لها إلاّ الاستسلام.

فحين همّ سي الطاّلب بختان ابنها ،  وفي مشهد أخر يصوّر أمّ حمامة امرأة ضعيفة لا تملك لابنها إلاّ الدّعاء

نفسها"،  الطاّهر تتمالك  ابني"لم  مسموعا:كواك الله كما كويت  يكون  يكاد  بصوت  يصير ،  2فقالت  وعندما 

صراخ الطاّهر عويلا وبكاء تنطق متوسّلة: 

.3"ارحمه بحقّ ما حمل صدرك من قرآن" -

ƨȈǻËʪËǂǳʪ�ŀƢǟ¢�ʭ¢��Ƥ ǳƢËǘǳ¦�ȆǇ�¿Ȑǯ�ǞǸǈƫ�À¢�ƾǠƥ�ƨȈǨȇËǂǳ¦�Ë¿ȋ¦�ƨǴȈǬǟ�̧ǄǨƫÂ  ،هبة من ،  ورثتها عن أجدادي

  خشية أن يخبره أجداده بما قالته. ،  4الله"

والمستسلمة لظروفها وأحكام الأعراف ،  فإنّ أمّ حمامة تمثّل شخصية الأمّ الخاضعة للهيمنة الذكّورية،  وعليه

ففي نظر نفسها هي الطرّف ، فهي معتادة على الرّضوخ، فلا هي تتمرّد ولا تسمح لابنتها بذلك، والتّقاليد المتوارثة

  الأضعف. 

حُوبهَ، ص69. 1

حُوبهَ، ص22. 2

حُوبهَ، ص23. 3

حُوبهَ، ص23. 4
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خاصّة ، ¦ƨǷ¦ǂËǐǳ¦Â�̈ËȂǬǳʪ�ǄËȈǸƬƫ�ŖËǳ، وفي المقابل نجد الأمّ الرّيفية المتعصّبة متمثلّة في شخصية أم القايد جلّول

محاولة بذلك الحفاظ على إرث زوجها القايد عبّاس وأملاك ،  إذا تعلّق الأمر بسيادة أحد أبنائها عرش أولاد النّش

  أولادها في صراع العروش وصراع الإخوة الأعداء. 

��ǺȇƾȀǌǷ�Ŀ�ƢēËȂǫÂ�Ë¿ȋ¦�ǽǀǿ�ƨǷ¦ǂǏ�ǂȀǜƫ

��ǞȈǸŪ¦�¿ƢǷ¢�ƢȀȇƾǳÂ�ȄǴǟ�ƢēȂǏ�ǞǨƫ°¦�śƷ�¾ËÂȋ¦ولكنّه ،  عبّاس مات،  لا تبقوا أضحوكة أمام الأعداء

�ÀȂ ǴƦǬȇ�Ǟ ȈǸ Ū ¦�¿Ƣǫ�����ÃȂ ǫȋ ¦�Ȃ ǿÂ�Ő ǯ ȋ ¦�Ȃ ǿ �ǽʪ ¢�Ǧ ǴƼ ȈǇ �¾ȂËǴƳ �����Ëƾ ǋ ¢Â�ÃȂ ǫ¢�ȏ ƢƳ °�ǾƦǴǏ �Ǻ Ƿ �½ǂ ƫ

.1"ورغم الحزن الّذي كان يجلل وجه الأمّ تراقص عليه فرح خجول،  رأس جلّول كأنمّا يبايعونه

يتكلّم بصوت الحكمة محذّرا حيث كان ، أمّا المشهد الثاّني؛عندما استدعى القايد جلّول أخاه بحضور أمّهما

�ǂلينهي الجلسة بقوله:"،  ولم يكن موسى يردّ إلاّ بتحريك رأسه،  من نيران الثّورة Ȁ ǛÂ��ǾƬǼȈǨǇ �ƢËǼǷ �Ëǲ ǰ ǳ�¿¢�Ǻ ƥ¦�ʮ

  فصرخت: ، الغضب بسرعة على ملامح الأمّ ما كانت تنتظر هذا الجواب الوقح

-§ Ë®Ϧ  ، 2"تعلّم منه أنت خليفته بعد عمر طويل،  احترم أخاك الأكبر.

ƨǘËǴǈƬŭ¦�ƨȈǨȇËǂǳ¦�Ë¿Ȍǳ�̈°ȂǏ �¾ȂǴƳ�ƾȇƢǬǳ¦�Ë¿¢�ƨȈǐƼǋ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�¿ËƾǬȇ�¦ǀđÂ  ،�ª ʭȍ¦�Ëǲǰǯ�Ȅưǻ¢�Ë¿ȋ¦�ƢËĔ¤

وتحت ظلّه تضمن مستقبلا يكون لها ،  الرّحم الذي يوفر لها الأمان ،  تستمدّ مكانتها الاجتماعية من خصوبة رحمها

ولادته ،  خاصّة وإن كانوا ذكورا؛"فالذكّر رمز للرّجولة والفحولة،  أولادها،  فيه كلمة الفصل بحضور ورثة اسم العائلة

الزّوجة المرأة  ومن ،  �ǞǸƬĐ¦�ǲƻ¦®Â�ƢēǂǇ¢�ǲƻ¦®�ƢȀƬǻƢǰǷ�ËƾǸƬǈƫ�ǾǼǷ�ƢǿǂƼǧ�°ƾǐǷÂ،  إعلان من جهة عن نجاح 

.3بعده" وضمان لمن يحفظ اسمه وملكه ويتحمّل مسؤولية عائلته من  -الزّوج -جهة دليل على فحولة الرّجل 

"إذا :فقد جاء على لسان الكاتب قول ابن العربي،  له جماليته الخاصّةومن هنا كان للمرأة الأم دور خاصّ 

فأنثّها" الأشياء  تحبّ  أن  �ƢȀƬǷȂǷ¢�ƨȈǳƢŦ،  4أردت  �ĿÂ�Ƣǿ°ȂǏ �Ȅǫ°¢�Ŀ�Ë¿ȋ¦�Ȃǿ�ƮËǻƚŭ¦�¦ǀǿ�ÀƢǯ�¦̄¤�Ǯ ǳʪ�ƢǸǧ

حُوبهَ، ص، 266، ص 267. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص108. 2

 مصطفى حجازي، التّخلّف الاجتماعيّ ، مدخل إلى سيكولوجية الإنسان المقهور، المركز الثقّافي العربي، ط8 ، 2001م، ص3.217

الصّادق عوض بشير، سرّ قوّة المرأة عند ابن عربي، ¦�ÀÂǂǋʭ�¿ȂǴǠǴǳ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�°¦Ëƾǳ، لبنان ، ط1 ، 2014م، ص11. 4
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�ƨƷ¦Ëǂǳ¦�ǞǸƬĐ¦�¬Â°�ƶǼǸƬǳ�ËȆǈǨËǼǳ¦�Ƕǿ®¦ƾǟ¤Â� ƢǼƥȋ¦�ƨȈƥǂƫ�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�ǪËǬƸƬƫ�ŖËǳ¦Â،  المتماهية مع الكون والطبّيعة

�ÀƢǼū¦Â�ËƤ ūʪ�Ǿǻ¦ƾƳÂ�ȌŤÂ�ƨǼȈǻƘǸËǘǳ¦Â  ، .مماّ يحقّق التّوازن السّيكولوجيّ ويجعل نسيج الأمّة الاجتماعيّ أكثر قوّة

، يبدو جليّا أنّ صورة الأمّ في الثّلاثية تنمّ عن تكريس نموذج الأمّ التّقليدية والوظيفية والبيولوجية،  ومماّ سبق

°̈ʫ�ƢȀǠǫ¦Ȃǳ�ƢȀǷȐǈƬǇ¦Â�ƢȀƬËȈƦǴǇ�ǂȀǜƫ�Ʈ ȈƷ ،Ãǂƻ¢�̈°ʫ�ǲƳËǂǳ¦�§ ƢȈǣ�Ŀ�ƢēƢȈƸǔƫÂ�ƢēÂŐƳÂ�ƢēËȂǫÂ ، وهي بذلك

�ǂƻȉ¦�̈ǂǘȈǇ�Ǻǟ�«ÂǂŬ¦Â�ƨËȈǘǸËǼǳ¦�Ƣē°ȂǏ �ŚȈǤƫ�ń¤�ȄǠǈƫ  ،�ŃÂ�ƾƷ¦Â�« Ȃ̄Ŷϥ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƢǿƾËȈǬÉȇ�Ń�̈°ȂËǐǳ¦�ǽǀǿÂ

ولم يكتف ، ومنها القويّ ومنها الخاضع ، فمنها الجيّد ومنها السّيّئ، بل تتعدّد أنماطها وتتنوعّ، يحصرها في نمط معينّ 

فجعل ثلاثيّته سيمفونية توافق ،  فأنشأ لغته الخاصّة الّتي تتوافق ورؤاه،  بطرح الأنموذج النّمطي التقليديّ للمرأة الأمّ 

�ǂƻȉ¦�ǒ ǠƦǳ¦�Ŀ�ƢȀǨǳƢţÂ�ƨȇƾȈǴǬËƬǳ¦�©ƢËȈǻȂǨǸȈǈǳ¦�ƢēʫȂǻ�ǒ Ǡƥ�Ŀ

بغية تصوير الحياة الواقعيّة بكلّ أطيافها؛وهذا ، وعليه يكون الكاتب قد رصد نماذج متعدّدة لصورة المرأة الأمّ 

ƨËǏƢƻ�ËÄ°ȂǯËǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ĿÂ�ƨËǷƢǟ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƢēȐǰǌǷÂ�̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǫ�ǺǷ�ƨËȈǔǫ�ƨŪƢǠǷ�ń¤�» ƾȀȇ�®ËƾǠƬŭ¦�ƾǏËǂǳ¦ ،

توعيتها خلال  �ǽǀǿ�ǀƻϦ�Ǯ،  من  ǳǀƥÂ�ƨȈǼǗȂǳ¦�ǶȈǬǳ¦�ƺȈǇǂƫÂ�ƢǸȀƬȀƳ¦ȂǷÂ�ƢǸȀȈȀƳÂ�Ŀ �» ȂǫȂǴǳ�ƢȀǠǧ®Â

ومحور ،  فهي محور العملية القيمية،  وصناعة الحاضر وبناء المستقبل،  الشّخصيّة(شخصية الأمّ)دورها في كتابة التّاريخ

�ǞǸƬĐ¦Â�̈ǂǇȋ¦  ،ّوقد لا تعُرف قيمتها ولا ،  يقدّر بثمنووجودها لا  ،  وهي حالة وجدانية غائرة في الكينونة البشرية

�ËÄƾƥȋ¦�ƢđƢȈǤƥÂ�̈ƢȈū¦�ƢȀƬǫ°ƢǨǷÂ�ƢĔ¦ƾǬǧ�śƷ�Ëȏ¤�ƢǿǂƯ¢�Ǧ ǌǰȇ  ، وبذلك فاستحضارها في الرّواية الجديدة لا يمكن

لأنّ وجودها مهمّ جدّا في البناء الفنيّّ للرّواية.، الاستغناء عنه

المرأة والحبّ:-1-2

وهو من أنبل العواطف الإنسانيّة الّتي شغلت الإنسان منذ وجوده ،  الحبّ شعور يختلج في النّفس البشريةّ

الأرض �ËƤ،  على  ū¦� ¦ƾȀǌƥ�¦Â®Ƣǋ¢Â�¼ƢËǌǠǳ¦Â�śËƦƄ¦�°ƢƦƻ¢�ǾǳȐƻ �ǺǷ�¦ȂǴǬǼǧ� ʪ®ȋ¦Â� ¦ǂǠËǌǳ¦�ǾǨËǛÂ�ƾǫÂ

وهذا ما يتوافق والطاّبع الوجداني للفرد العربيّ. ،  والأشواق
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الحبّ منحى مختلفا الإنسان لوطنه ،  وبعد ظهور الإسلام أخذ  البشريّ وظهر حبّ  الحبّ  حيث تحجّب 

وقيمه الإنسانية ،  ودينه  الله،  وحبّ  بيد  فالقلوب  منكر  الدّين  في  الحبّ  أنّ  يعني  لا  ابن ،  وهذا  قال  ذلك  وفي 

ƨǻʮËƾǳ¦�Ŀ�ǂǰǼŠ�ǆ Ȉǳ��¿ǄƷ ، "ّ1ولا بمحظور في الشّريعة؛إذ القلوب بيد الله عزّ وجل.

البغض نقيض  الحبّ  أنّ  العربيّة نجد  المعاجم  استنطقنا  والمحبّة،  وإذا  نبيل ،  2والحبّ:الوداد  فالحبّ إحساس 

الوداد والمودّة والمحبّة،  وراقٍ  الإنسانية جمعاء،  ينتج من  يراود  �ÀƢǷȋ¦Â�ÀÂƢǠËƬǳ¦�ƢēƢũ�ǺǷ�ËÀȋ،  وهذه الأخيرة حلم 

.3و"المحبّة لا تعني أن يخضع البعض للآخر" ،  الظلّم والاستعبادوالتّصالح والسّكينة والتّعايش السّلميّ ونبذ  

فهو بشكل عام مجموعة من المشاعر المركّبة الّتي يختلف كلّ ،  ويختلف البعض في وضع مفهوم موحّد للحبّ 

عنها التّعبير  في  والمرأة  الرّجل  القيّم ،  وغيرها،  ƨŧËǂǳ¦Â�̈Ë®Ȃŭ¦Â�̈®ƢǠËǈǳʪ�°ȂǠËǌǳ¦Â�ǪËǴǠËƬǳ¦Â�ƨƦǣËǂǳƢǯ،  من  ابن  ويحصر 

ǾƬƦƦƷ¢�Ǻŭ�ǮËǴǯ�Ƥ ē�À¢�Ŀ�ËƤ ū¦�ƨǬȈǬƷ  ،4" 36ص -فلا يبقى لك منك شيء.

فنّ  الحبّ  الطّهطاوي"أنّ  يرى  والجسد ،  في حين  الرّوح  تكامل  �ƨǫ¦ƾËǐǳʪ�ÀÂǂǬǷ�ËƤ،  وليس شهوة،  فنّ  Ʒ

.5الظاهرة إلى عمق الحواس الرّوحيّة"وينتقل الحبّ من مستوى الحواس المادّية  ،  وحسن العشرة ،  والمودّة الصّافية

صفاته وجوهر  الإنسان  تكوين  أساس  العالم،  فالحبّ  على  يُشرق  أن  قبل  ذواتنا  يضيء  الّذي  النّور  ، هو 

، والإنسان ما هو إلاّ كتلة من الأحاسيس والعواطف والمشاعر يسعى إلى التّعبير عنها وترجمتها ومقاسمتها مع غيره

®ƢǬƷȋ¦Â� ƢǔǤƦǳ¦�¿ǄÉēÂ�¼Ȑƻȋ¦�ȂǸǈƫÂ�©ƢǫȐǠǳ¦�°ȂǈƳ�ƾËȈǌƫ�ËƤ ūƢƦǧ  ،�ʮƢǔǫ�ǺǷ�̈ǄȈǯ°�ƨËȈǔǫ�ËƤ ū¦�ËƾǠȇ�Ǯ ǳǀǳ

  المرأة. 

ƨǬȈǫËǂǳ¦�ƢȀƬǠȈƦǘǳ�ǞƳ¦°�̈¢ǂŭʪ�ËƤ،  ومماّ لا شكّ فيه ū¦�¶ƢƦƫ°¦�ËÀ¢  ،�ƢǼƟƢǯ�ƢēËŚǐǧ�ƢȀȈǴǟ�ƪ ǴƦÉƳ�ƨǨǗƢǠƥ�ƢǿǄËȈŤÂ

�¦�ƨËƦƄ¦�ǲǠƳ�ÄǀËǳ¦�Ëɍ�ƾǸū:ونقرأ ذلك في قول ابن القيّم الجوزية،  لطيفا لا يستطيع العيش دون أن يحُِبّ أو يحَُبّ 

ȐȈƦǇ�§ȂƦƄʪ�ǂǨËǜǳ¦�ń¤  ،دليلا المحبّة  صدق  على  له  والخضوع  طاعته  ̧�،  ونصب  ¦Ȃǻ¢�ń¤�² ȂǨËǼǳ¦�Ƣđ�½ËǂƷÂ

الفعل إيجادا وإمدادا وأودعها العالم العلويّ والسّفليّ لإخراج كماله من القوّة إلى  ،  الكمالات إيثارا لطلبها وتحصيلا

 علي بن حزم الأندلسي، طوق الحمامة في الألُفة والأُلاّف، مؤسسة هنداوي للتّعليم والثقّافة، القاهرة، ط1 ، 2016م، ص1.11

 ابن منظور، لسان العرب، ص2.6

Bbc.com/arabic/tv-and-radio-63351935 ،عربي، 2022م BBC NEWS,3 حوار صحفي على قناة ،�®ȂȈǫ�Ȑƥ�ƲǷʭǂƥ

عبد الله محمّد الغذامي، ثقافة الوهم، مرجع سابق، ص30. 4

عفيف فراّج، المرأة بين الفكر والإبداع، دار الأدب، بيروت، لبنان ، ط1 ، 2009م، ص31. 5
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«�ȐȈǿϦÂ�ƢŮ�ƢǐȈǐţ�ƢēʮƢǣ،  وقبولا ǂǋ¢�ń¤�ƨȈǳƢǠǳ¦�©ƢǷǄǠǳ¦Â�ƨȈǷƢËǈǳ¦�ǶǸŮ¦�Ƣđ�°ʬ¢Â-القيّم 1" -17ص ؛فابن 

�ƨËƦƄ¦��§ �Ƣđ�ǂǨËǜǳ¦�ǖƥ°�śƷ�ƨȈǷƢǇ�ƨǻƢǰǷ�̈¢ǂŭ¦�ƶǼǷ�» ǂǋ¢�Ȇǿ�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ƨƴȈƬǼǳ¦Â��ƨȈǷƢËǈǳ¦�ǶǸŮ¦�§ �Ƣē°ƢưƬǇ¦Â

¢̈ǂŭ¦Â�ǲƳËǂǳ¦�śǈǼŪ¦�śƥ�² ËƾǬŭ¦�ǖƥ¦Ëǂǳ¦�ȂǿÂ�©ʮƢǤǳ¦  ، فالمرأة تترقّى بنفسها وبجسدها بوصفهما قيمتين دلاليتين

  فقد ،  عندما تحُِبّ وتحَُبّ 

"بناء  من خلال  الحياة  أعباء  معه  وتتقاسم  وتسانده  تؤنسه  فهي  للرّجل  الأمثل  الشّريك  تزال  ولا  كانت 

الطرّفين الثقّة بين  أوثق كلّما كانت أعمق،  قاعدة من  تفاصيل الآخر،  والّتي تكون  يتحقّق بمعرفة  التّواطؤ  ، وهذا 

��ƨǸȈǴËǈǳ¦�ƨǫȐǠǳʪ�ǾȈËǸǈǻ�À¢�ǺǰŻ�ƢǷ�ȄǴǟ�ǪƦǘǼȇ�ÂƾƦȇ�ƢǷ�ȄǴǟ�ǲǰËǌǳ¦�¦ǀǿÂ،  وأسلوب تفكيره وتعامله 
وهذا ما ،  2

يؤدّي إلى نجاح واستمرار العلاقة العاطفيّة بين الطرّفين. 

�ËȆǫȐƻȋ¦�» ¦ǂŴȏ¦�¾Ƣǰǋ¢�ǺǷ�Ȑǰǋ�ƨËǏƢƻ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦Â�ƨËǷƢǟ�ËĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ËƤ ū¦�Ǻǟ�ƨƥƢƬǰǳ¦�ËƾǠÉƫÂ

ǂËȀǠƬǳ¦�̧¦Ȃǻ¢�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ǞǸƬĐ¦�ǽŐƬǠȇ�ÄǀËǳ¦  ،ومع ذلك فقد ،  وجريمة لا تغتفر خاصّة إذا نُسب للمرأة أو وُسمِت به

، ʭƢȈƷ¢�ǚËǨƸËƬǳ¦�ǺǷ� Ȇǌƥ،  فتناولوها في أعمالهم الفنّية ونصوصهم المسرودة،  شغلت هذه التّيمة الفنّانين والرّوائيّين

��Èǂƻ¢�ʭƢȈƷ¢�ƨȈƷʪȍ¦�Ǻǟ�ƾȈǠƥ�ËȆƸȈǸǴƫ�§ȂǴǇϥÂ

ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨËȈƦǠËǌǳ¦�¶ƢǇÂȋ¦�Ŀ�ËÄ°ËǂƸËƬǳ¦�ǂǰǨǳ¦Â�ƨǷÂƢǬŭ¦�°ƢǌƬǻʪ�ǂǌƬǻ¦Â�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�ËƤ ū¦�°ȂȀǛ�Ǫǧ¦ȂÈƫ�ƾǫÂ  ،

وكان ،  وقد أجرى محمّد ديب حوارا مع صحيفة الليترفرانسيز والّتي طرحت عليه عدّة مسائل رئيسيّة للإجابة عنها

�Ŀ�ƾƟƢËǈǳ¦�¿ȂȀǨŭʪ�ËƤ،  فكان فحوى رأيه،  أهمّ هذه المشكلات هو معالجة قضيّة الحبّ في الأدب الجزائريّ  ū¦�ËÀ¢

أي تلك القوّة الغامضة الّتي تجتاح الإنسان وتحاصره من كلّ جانب وتمتلك عليه لبّه ووجدانه كان عاطفة ،  الغرب

ولكنّها قد بدأت تنبت وتترعرع في تربة الجزائر منذ أن بدأ الجزائريوّن  ،  غريبة على البيئة الجزائريةّ حتىّ عهد قريب

��ƨËȇËǂūʪ�ǖƦƫǂǷ�śȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƾǼǟ�ËƤ،  3كفاحهم من أجل تحرير وطنهم ū¦�ËÀ¢�ń¤�¾Ƣǫ�ƢǷ�Ŀ�°Ƣǋ¢�Ƥ ȇ®�ƾËǸŰ�ËÀ¢�Ä¢

فلا فرق بين الرّجل الّذي ،  وكأنّ لسان حاله يقول:إنّ استعباد المرأة كاستعباد الوطن والأرض والشّعوب،  والكفاح

ففي علاقة الاستعباد لا مكان للحبّ ولا للحرّية. ،  ǂƻ¡�ƾǴƥ�ǲǿ¢�ƾƦǠƬǈȇ�ÄǀËǳ¦�ƾǴƦǳʪ،  يستعبد المرأة

المركز الثقّافي العربي، بيروت، لبنان ، ط1 ، 1998م، ص26. 1 �ƨǤËǴǳ¦Â�ƾǈŪ¦Â�̈¢ǂŭ¦�¾ȂƷ�©ʪ°ƢǬǷ�ǶǿȂǳ¦�ƨǧƢǬƯ ،عبد الله محمّد الغذامي

§�¦ȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ÄȂǈËǼǳ، قراءة في روايتي"أحببتك أكثر مماّ ينبغي"و"فلتغفري"لأثير عبد الله النّشمي، مجلّة 2 ƢǘŬ¦�Ŀ�ʭȋ¦�ƨȈǳƢǰǋ¤ ،سعيدة بشّار

. 12ص، م2018، 1ع، 4مج، جامعة قسنطينة، جسور المعرفة  

 عبد العزيز شرف، المقاومة في الأدب الجزائري المعاصر، مرجع سابق، ص147. 3
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ȂËưǳ¦Â�¾ƢǔËǼǳʪ�ËƤ̈°،  وعليه ū¦�ƾËƷȂƫ�ƾǬǧ  ،وتحوّلت ،  وصارت المرأة حافزا على الكفاح بعد أن كانت مُعِيقا

فقصص الحبّ الحقيقيّ ولدت مع الكفاح الوطنيّ حين خرجت المرأة للعلن وبرز دورها ،  1رمز وإلى قضيّة بذلك إلى  

المعارك في  شاركت  الصّخور ،  عندما  وبين  الشّعاب  وفي  المداشر  وفي  الخفاء  وفي  ليلا  العظيم  الغرام  تخلّق  وهناك 

التي انخرطت فيها المرأة وبذلك بدأ وجودها وبرز دورها العظيم ،  وخلف الأشجار الّتي تعتبر رمزا للمقاومة السّرّيةّ

وقد تجرّعتما معا  ،  يقول جلاوجي:"ليس في الحياة مثل امرأة تحبّها وتعشقها وتتزوّجها،  وشجاعتها بجانب الرّجل

� ʮŐǰǳ¦Â�ÄËƾƸËƬǳʪ�ƨǟŗŭ¦�¾ƢǔËǼǳ¦Â�ËƤ ū¦�² Âƚǯ2.

�ËƤ ƷÂ�ƨǔǷƢǣ�ƨȈǈǼǷÂǂƥ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ǾƳǄǷ�ƢǯËǂƸƬǷÂ�ËʮȂȈƷ�¦°Â®�ƨȈƯȐËưǳ¦�Ŀ�ƨËȈƟƢǈËǼǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�ƪ ƦǠǳ�ƾǫÂ

وبما ، ƾ̈ȇƾƳ�©ƢǸǈƥ�ƾȇƾƳ�ǺǷ�ÀǂȀǜȇ�ËĽ�śǨƬź�ƢǬȈǫ®�ƢǨǏÂ�ʭƢȈƷ¢�ËǺȀǨǐȇ� ƢǈǻÂ،  يتردّد بين العذريّ والجسديّ 

يحقّ لنا أن نتساءل:، أنّ الثّلاثية الجلاوجية قد عرضت صورة الحبّ الّتي تكون المرأة طرفا فاعلا ومفعولا به فيها

هل اِنخراط المرأة في الحبّ هو عبودية ونكُران للذّات؟-

حِبّة في الثّلاثية الجّلاوجيّة أن تكسر جدار الصّمت وتبوح بحبّها؟ -
ُ
هل استطاعت المرأة الم

أم هي تمثيل لإيديولوجية أراد جلاوجي - التّقليديّ  المنظور  حبُوبة عن 
َ
حِبّة والم

ُ
الم المرأة  هل اختلفت صورة 

الدّفاع عنها؟

الرّوائيّ  المتن  داخل  موجودة  الأسئلة  هذه  أجوبة  الثّلاثية،  إنّ  معمار  في  الحفر  وجب  إليها  ، وللوصول 

�Ëǎ ËǼǳ¦�ǺǷ�ǂǸǔŭ¦Â�Ƥ ËƴƸƬŭ¦�Ǧ ǌǰƬǇ�ŖËǳ¦�ƨËȇ®ǂËǈǳ¦�ƾǿƢǌŭ¦Â�«¯ƢǸËǼǳ¦�ȄǴǟ�°ȂưǠǴǳ�Ƣē¦ Ƣǔǧ�Ŀ�¾ËȂƴËƬǳ¦Â  ، وأهمّها

  ظهورا: 

حبّ حمامة والعربي الموستاش:

الأوّل تعدّ   بجزأيها  الثّلاثية  في  ظهورا  العلاقات  أكثر  من  الموستاش  والعربي  حمامة  بين  الحبّ  علاقة 

الرّوائيّ  وقطعت أشواطا عديدة بحثا عن الحرّية والحياة ،  والثاّني؛حيث احتلّت قصّة حبّهما مساحة كبيرة في المتن 

ويعرض الكاتب من خلال هذا النّموذج ،  السّعيدة بين الركّام الّذي أورثه الاحتلال الفرنسيّ لهذه الأرض الطاّهرة

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص64. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص25. 2
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´ ȐƻȍƢǯ�ËƤ ƸǴǳ�̈®ËƾǠƬǷ�ʮƢǔǫ  ،والرّوح،  والحرّية،  والخيانة،  والغيرة،  والوفاء،  والصّدق الجسد  وحبّ ،  وحبّ 

والبحث عن قداسة الحبّ وتدنيسه.،  وحبّ المحبوبة الحسّيّ والعذريّ الّذي يصل حدّ التّماهي،  الوطن

�śǷ±ȐƬǷ�ǺȇǂǷ¢�śƥ�ƪ ǠŦ �ƢËĔ¢�Ëȏ¤�ËÄ°ȂËưǳ¦�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�µ ǂǠȇ�ËȆź°ʫ�ǲǸǟ�ƨȈƯȐËưǳ¦�ËÀ¢�śƷ�ȆǨǧالحبّ ؛

ومنه ظهر الحبّ الكبير ،  فنجد الكاتب قد ربط بطريقة فنّية إبداعية بين السّرد التّاريخي والسّرد العاطفي ،  والثّورة

ǾƬȈǻʪ±Â�²الّذي جمع بين حمامة والعربي الموستاش" ƢËƦǟ �ƾ ȇƢǬǳ¦�ƢȀ ǴƳ ¢�Ǻ Ƿ�ÃËƾ Ţ �Ŗ Ëǳ¦�ƨƦȈƦū ¦�ǽǀ ǿ  ، هذه الحبيبة الّتي

 ʮȂ ǫȋ ¦�Ǻ Ư¦ǂ ƥ�Ǻ Ƿ �ƢȀ Ǩǘ Ƭƻ ليتزوّجها رغم أنف الجميع،  ¦ العادات والتّقاليد  هذه الحبيبة لا يمكن أن ،  وبراثن 

Ƣđ،  يراها حزينة  ¦ƾ ǿ ¢�ś ƥ�ǎ ǫ¦ŗ ƫ� ƾ̈ Ʒ ¦Â�ƨǠǷ®�Ãǂ ȇ�À¢�®Ëǂ ƴ Š�°ƢȀ Ǽȇ"1 ّإلا ينبض  الآخر لا  وقلب حمامة هو 

�ÄǀËǳ¦�Ǿȇʭفقد"،  للعربي الموستاش الّذي شغفها حبّا �Ő ǟ �ś Ǽū ¦Â�¼Ȃ Ëǌ ǳ¦�ǲ ƟƢǇ °�ƢȀ Ȉǳ¤�ǲ Ǉ ǂÉȇ�³ ƢƬǇ Ȃ ŭ¦�ĺ ǂ Ǡǳ¦�ÀƢǯ

¾ƢƦŪ ¦�Ő ǟ �ǾƫƢǿ ËÂϦ �«ÂƢǸ Ƭƫ  ،كان ،  وكان كلّما اقترب بغنمه من مَضارب العرش تخرج لرؤيته من بعيد،  والوهاد

Ǌ ǠǼÉȇ�ƢǬƦǟ �ƢȀ Ȉǳ¤�ƨƦǈ ËǼǳʪ  ،نسمة تحُيي ،Ƣ̈Ȉū ʪ �ƢǷÂ®�Ƣǿ Ëƾ Ż �Å ʮŐ ǯÂ�ʭ ¦Ȃ ǨǼǟ"2.

تعاني منه حمامة من أخيها الطاّهر الّذي يبلغ السّادسة عشر وقد عانى هذا الحبّ من حصار كبير كانت"

أخته والعربي،  من عمره المترعة بين  الجيّاشة  العواطف  أمواج  يعرف  يعارض ذلك،  والّذي كان  بل ،  وهو لا 

.3"لكنّه يريده عبر درب الزّواج،  يفرح به

لكنّه يدخل في حيّز الممنوع من منظور القيم والعادات والتّقاليد والأخلاق ،  وهذا لا يعني أنّ الحبّ محرّم

ǚǧƢƄ¦�ǞǸƬĐ¦�¦ǀǿ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐʪ�ƨËǏƢŬ¦  ،  الشّرعيّ وهو الّذي يمنع علاقة الحبّ بين الرّجل والمرأة إلاّ في شكلها

وهنا يمرّر الكاتب لإيديولوجيّته ومعتقده الدّيني متمثّلا في ،  4ف"من لن يتزوّج فليس له حقّ معرفة الحبّ" ،  الزّواج

ࡩ�Ƅ࣠Ƭ࣠ߘ�ଘƨଓƯ࣠ƫࡷƫݘƯ࢖ƥƬߙƨܻ�{:قوله تعالى Ƭߥƫކ�Ưƣ ᚰƀ�ଘۓƮଓƂۗ�ƄےƮྲƭ႓� ࡼƮۓ Ƭࠧ ƥƬ߄ƭၮƄƫ࣠Ƭކ�ଘƫଓ{5.

ƢǸȀȈǴǟ�ƢǿŚƯϦÂ�ƢǿǂƸǈƥ�ƨǼȇƾŭ¦�ƪ Ƿ°�ƾǬǧ�ĺǂǠǳ¦Â�ƨǷƢŧ�ËƤ ū�Ǿƫǂǜǻ�ËȆǨȇËǂǳ¦�ǞǸƬƴǸǴǳ�ÀƢǯ�ƢǸǯÂفسرعان ما ؛

وأَسَرته رقةّ وأنوثة سوزان فجرفته شهوته ليجد"نفسه معها ، أفُتتن العربي بوريدة المرقومة فوجد نفسه أمام دار الفساد

حُوبهَ، ص، 194، ص 195. 1

حُوبهَ، ص 373، ص 2.374

حُوبهَ، ص19. 3

حُوبهَ، ص78. 4

 سورة البقرة، الآية:235. 5
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ǺǈƷ� Ȇǋ�Ëǲǰƥ�ǞǳȂÉƫ�ǆ، 1على سرير واحد"  ǨËǼǳ¦�ËÀ¢�ǂǿƢËǜǳƢǧ�ËƤ ū¦�Ŀ�ǞǫȂÉƫ�ŖËǳ¦�ƨËǴǠǳ¦�̈ǂƷƢËǈǳ¦�ƨǼȇƾŭ¦�ƢËĔ¤  ، وتميل

تقنة" 
ُ
.2إلى التّصاوير الم

اللّذّة والحبّ وهنا يتساءل الكاتب على لسان سي رابح:هل هناك   وما علاقة العربي الموستاش ،  فرق بين 

.3كلاهما حبّه وكلاهما لذّته ،  أيهّما حبّه وأيّهما شهوته؟يصعب عليه أن يفُرّق، بحمامة وسوزان 

الموستاش للعربي  إدراك  يُصوّر جلاوجي لحظة  آخر  مشهد  سوزان بحملها،  وفي  فاجأته  �ÃÂƢēف" ،  حين 

ǂ̈،  على كرسيّ خشبيّ قريب منها ǷƢǤŭ¦�ǽǀ ǿ �µ Ȃ ź �Ȃ ǿÂ�ʭȂ Ǽů �ÀƢǯ �Ƕ ǯ  ، لقد أعمته اللّذة فلم يحسب للأمر

ʪ Ƣǈ Ʒ  ،لذّة بينهما  ما  يكن  لم  يقع،  كان حبا شريفا صادقا،  اللّعنة  ما  ʪ°¤�ǞËǘ،  وليقع  ǬÉȈǳÂ  ، للكلاب وليرُم 

يُضحّوا،  الضّالة أن  المحبّين  �ÀȂǼǧ�Ŀ،  4"قدر  �§°ȋ¦�ƨȇƢĔ�ǾƥƢƬǯ�Ŀ �ÄǂȇȂËǼǳ¦�ǺȇËƾǳ¦�§ ƢȀǋ �¾ȂǬȇ�Ǯ ǳ̄ �ĿÂ

يقوى فيصير محبّة المودّة ثمّ  القرب منه ثمّ  إرادة  يصير ،  الأدب":"أوّل ما يتجدّد الاستحسان للشّخص تحدث  ثمّ 

.5هوى ثمّ يصير عشقا ثمّ يصير تتيّما ثمّ يزيد التّتيّم فيصير ولها" 

Ś̈Ǥǳʪ�ƢŷȐǯ�Â¢�śǧǂËǘǳ¦�ƾƷ¢�² ƢǈƷ¤�ËƤ ū¦�ǲËǴƼƬȇ�ƢǷ�ƢƦǳƢǣÂ  ،  إحساس طبيعيّ بين العشّاق والمحبّينوهي ،

�ËƤ ū¦�ƨǫȐǟ�¬Ƣųȍ�ƨȇ°ÂǂǓ �̈ŚǤǳ¦�ÀȂǰƫ�ʭƢȈƷ¢Â  ،§ȂǣǂǷ�ǾËǻϥ�°ȂǠËǌǳ¦�śǰȇǂËǌǳ¦�ǺǷ�ËȐǯ�ƶǼŤ�̈ŚǤǳƢǧ  ، وتظهر

śƦȈƦū¦�ƨǫȐǠǳ�ǽƾȇƾēÂ�ǆ ǧƢǼǷ�Ʈ ǳʬ�» ǂǗ�ǲËƻƾƬƥ�°ȂǠËǌǳ¦�ƾǼǟ�ƢēƢǷȐǟ ، فيكره كلّ منهما اشتراك غيره في الطرّف

المحبّ اعتقادا منه أنهّ يملكه فلا حقّ لغيره فيه. 

في  الموستاش  العربي  مع  لتورّطها  سوزان  الّتي كرهت  حمامة  الغيورة في شخصيّة  المرأة  وقد تجسّدت صورة 

ظلّت هذه الحبيبة الّتي"،  ومردّ هذا الكره هو غيرة الحبيبة على المحبوب،  علاقة غير شرعيّة قبل أن يقُرّر الزّواج منها

�Ȇ،  تقف عند الباب قلقة حائرة ǰ ƦƫÂ�ǾȈǴǟ �» Ƣţ Â�ǾȈǳ¤�ËǺ Ţ �ƢȀ ǫƢƬǌ ȇ�ȏÂ�ǾǫƢƬǌ ƫ�Ǿǳʪ �ƢǷ�ƢȀ Ȉǳ¤�¸ǂ ǈ ȇ�ȏ �Ǿǳʪ �ƢǷ

حُوبهَ، ص215. 1

 علي بن حزم الأندلسي، طوق الحمامة،  مرجع سابق، ص14. 2

حُوبهَ، ص216. 3

حُوبهَ، ص293. 4

 سلامة موسى، الحبّ في التّاريخ، دار ومطابع المستقبل، الاسكندريةّ، ط1، 1925م، ص13. 5
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يفعل ولا  أجله  من  العربيّات ،  حرقة  جمال  من  لها  جمال  اللّعينة؟وأيّ  النّصرانية  تلك  تغيرّه  أن  يمكن  هل 

.1"الطاّهرات؟وهل يمكن أن يقُارن بياض الجير بسمرة القمح؟

الّذي" المحبوب  غير وهذا  به  يردّ  ما  يجد  فلا  وتلعنه  توبخّه  يتصوّرها  ظلّ  خياله  حمامة  صورة  تغادر  لم 

هل يكفيه الاعتذار؟لا معنى أن تعتذر لمن تغرز ، وسأل نفسه لو علمت سوزان ما سيقول لها،  الصّمت الجبان

.2"بين الإخلاص لحمامة وحبّ سوزان،  خنجرك في قلبه(...)وظلّ يعيش تمزّقا بين الخوف والرّجاء

المحبوب وأقوال  أفعال  في  التّشكيك  إلى  ذلك  الغيرة كلّ  تتعدّى  الظّنّ ،  وقد  الانتقادات ،  وسوء  وتوجيه 

ƨǻƢȈŬʪ�²،  3واللّوم"وهذا أصل العتاب بين المحبّين" ƢǈƷȍ¦�̈ŚǤǳʪ�°ȂǠËǌǳ¦�±ÂƢƴƬȇ�ƢǸǯ  ، فحمامة لا تنفكّ تنعت

Ǿƥ�¿Ƣǫ�ǲǸǟ�Ŀ�ƪ ƥʫ°¦�Â¢�ǾƫƢǧËǂǐƫ�ǺǷ�» Ëǂǐƫ�ƢȀƦƴǠȇ�Ń�Â¢�ǾǼǷ�ƪ Ʀǔǣ�ƢǸËǴǯ�ǺƟƢŬʪ�³ ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳ¦  ، وهي الّتي

ƨȇ°Ȃū�ǾƫËȂƥϥ�³ ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳ¦�» ŗǟ¦�ƢǷƾǼǟ�̈ƾƷ¦Â�ƨǠǧ®�ƢēƢȈƷ�©ËŚǤƫ  ،" الّتي كانت  ف  قلبها  دقاّت  ضؤلت 

�Ëǲجفّت براعم الفخر الّتي كانت تملأ  ،  تتراقص عشقا بمجرّد أن يخطر العربي الموستاش ببالها ǯ �Ŀ �ƢȀ Ȉǫƾ ǋ �Ƣđ

.4"مجلس متباهية برجولته

Ś̈ūʪ�®Ë®ȂËƬǳ¦Â�̈ŚǤǳʪ�ƲǼǤǳ¦�ǾȈǧ�«ǄƬǷ¦�ĺǂǠǳ¦Â�ƨǷƢŧ �śƥ�ËȆǈǻƢǷÂ°�ËÄ®ǂǇ�ƾȀǌǷ�ĿÂ  ، الكاتب صوّره 

Ƣē®Ƣǟحين لاحظ العربي"،  بكاميرا مخرج سينمائيّة �Ś ǣ �Ȅ Ǵǟ �ƨǷƢŧ �ƪ Ǹ Ǐ  ،ƢȀ Ű Ȑ Ƿ �Ǻ ËǨǰ ȇ�ƢŤ Ƣǫ �ʭǄ Ʒ �ǚ Ʒ ȏÂ  ،

Ƣđ �Ǫ ū Â�Ś ǤËǐ ǳ¦�ƨƦǟ ¦ƾ Ƿ �Ǻ ǟ �ËǦ ǯ  ،ƨǻ¦Ǆ Ŭ ¦�ǽƢËšʪ �ƪ ǨǫÂ  ،خلفها يغضب ،  وقف  قائلا:ما  بذراعيه  وطوّقها 

حمامتي الغالية؟ 

بل تريده أن ،  كانت تَسعد بذلك،  وأطرقت حمامة تلزم صمتا حزينا دون أن تخُلّص نفسها من طوقه

أعاد السّؤال وقد لفحت بشرة جِيدها أنفاسه الحارةّ:هل لي أن أعرف ما يزُعج حمامتي؟ ،  يضغط عليها أكثر

مدّت يدها إلى ذراعيه تفكّهما وقالت:لم تعد تبالي بنا. 

الحُبُّ ليَْلاً ، ص131. 1

حُوبهَ، ص302. 2

 علي بن حزم الأندلسي، طوق الحمامة،  مرجع سابق، ص23. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص53. 4
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ردّ العربي الموستاش مداعبا دون أن يفكّ ذراعيه:تملّكني حبّ امرأة أخرى. 

¬Ǆ Ť�Ǯ ǳƢƻ ¢�ȏ �Ƣē Ȃ Ǐ �ƨǠǧ¦°�Ƥ ǔ Ǥƥ�©Ë®°  ، .أجل في حياتك امرأة أخرى  

حذر   وغشيه  أعماقه  من  الموستاش  العربي  علمت واهتزّ  سريعة:هل  أسئلة  نفسه  على  يطرح  وراح 

��ƢǠƥ°¢�ƢǼǳ�ɦ،  بعلاقته مع سوزان؟وكيفعلمت؟وسريعا أبعد الشّكوك عن خياله �Ëǲ Ʒ ¢�Ŗ ǷƢŧ �ʮ �Ǟ ǻƢŭ¦�ƢǷÂ�¾ƢǫÂ

من النّساء.

قالت حمامة وقد تخلّصت منه:

ƢǼËƦƷ، ولكنّك تزوّجت مشاكل لا تعنينا �Ǌ ȈǠǼǳ�³ ǂ Ǡǳ¦�Ǻ Ƿ�ʭ°ǂ ǧ  ،��ƢŮ �ƨȇƢĔ �ȏ �¿Ȃ ŷ �Ŀ �¼ǂ Ǥƫ�Ǯ ƥ�¦̄Ɯǧ

الصّعداء الموستاش  العربي  بذراعيه،  تنفّس  طوّقها  منها  ƢēŚ،  تقدّم  ǨǓ �ǾǠƥƢǏ ¢�ƪ Ʀǟ إلى ،  ®¦ ضغطها 

  وقال: ،  صدره

.1لا يجوز التّخليّ عن الوطن حين يحتاج إلينا" 

دفعت العربي الموستاش إلى إخفاء أفعاله حتىّ يكبح جماح غيرة ،  إنّ هذه التّصرّفات الّتي تبينّ غيرة حمامة

ǾǻƢǔƷ¢Â�Ǿǳȏƾƥ�ǶǠǼƫ�ËŕƷ�̈ŚǤǳ¦�ǽǀǿ�ǂȀǜÉƫ�ËǮ،  الحبيبة ǨǼƫ�ȏ�ƢËĔ¢�śƷ�Ŀ  ،ƢǿŚǣ�Ǻǟ�̈ǄËȈŲ�ƢËĔϥ�² ƢǈƷȍ¦Â  ، بل

  ومحبوبته الأولى والوحيدة. 

�ËƤ،  فالمرأة الحبيبة تستشعر وجودها،  وعليه ū¦�Őǟ�Ƣē¦̄�ǪËǬŢÂ  ،  ّالإغراءات  وتبقى وفيّة لمن أحبّته رغم كل

ȏÂ¢�ƨȇǂ®�فحمامة"،  الّتي تحوم حولها ǫ �§ ƢËƬǰ ƥ�ś ǸËǴǠƬǷ �ś ǴǨǗ �ʭ Ƣǯ �ǀ Ƿ �ƢǸ Ȁ ǼȈƥ�ǲ ǐ Ʒ �ƢǷ �Ëǲ ǯ �Ȅ ǈ Ǽƫ�À¢�Ǻ ǰ Ż �ȏ

ś،  سيدي علي ǟ ȋ ¦�Ǻ ǟ �ƢȀ Ǵǿ ¢�ƢȀ Ʀƴ Ʒ �ś Ʒ �ƢǸ ē ËȂ Ƭǧ�©¦Ȃ ǼǇ �ƢǸ Ȁ ǼȈƥ�ǲ ǐ Ʒ �ƢǷÂ  ،��Çƾ Ţ �Ŀ �ƢǸ đÂǂ ǿ �ƨǸ Ƹ ǴǷ �ƢËǷ¢Â

الكون تُسجّل في كلّ صحائف  أن  فالأولى  يريدها زوجة  الّذي كان  عبّاس  للقايد  يسقط ،  2"كبير  في حين 

الحُبُّ ليَْلاً ، ص51. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص54. 2
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«�ʪǂǤǳ¦�Ŀ� Ƣŭ¦�ǺǷϩ�ǺǸǯ�¾ƢƳËǂǳ¦�ǺǷϩ�ǺǷ¾�،  الرّجل صريعا أمام أوّل أنثى تبُدي له مفاتنها
وفي ذلك تقول ،  1

.2أحلام مستغانمي:إنّ الحبّ قضيّة نسائيّة محضة لا تعني الرّجل سوى بدرجات متفاوتة من الأهميّة

��ƢǠǷ�¬ÂËǂǴǳÂ�ƾǈƴǴǳ�ǲǷƢǯ�ƶǼǷ�ȂǿÂ�ƨǗÂǂǌǷ�Śǣ�ƨȇƢĔÂ�ƨȈƸǔƫ�̈¢ǂŭ¦�ƾǼǟ�ËƤ ūƢǧ3  ، وهذا القول لا ينطبق

وفحولته رجولته  وإثبات  ذاته  إثراء  بغية  المرأة  لامتلاك  الحبّ  خلال  من  يسعى  الّذي  الرّجل  رمز ،  على  فالمرأة 

فالرّجل يظُهر الحبّ ؛وهذا دليل على عدم تكافئ الحبّ بين الجنسين،  Ƣđ�®¦®Ǆȇ�ǲƳËǂǳ¦�ƢǸǼȈƥ،  العطاء؛تمنح نفسها

�ËƤ،  بينما المرأة تحيا من أجل الحبّ ،  عَرَضيّا وهو عنده ليس سببا للحياة ūʪ�ǂËǰǨƫÂ  ،وبذلك تجعله سببا لوجودها ،

فلم أعد سوى امرأة ، فقد جُرّدت من نفسي، وفي ذلك قالت كونسستانس دي سالم:"إذا جُرّدت من عظمة الحبّ 

.4عاديةّ"

جلاوجي  ȂŻ�ËŕƷ©أمّا  �ËƤ ūʪ�ǪǨź�À¢�Ƥ Ÿ�ÀƢǈǻȍ¦�Ƥ Ǵǫ�ËÀ¢�ÃŚǧ  ، ولا يفنى  لا  العاشق  القلب 

الحبّ للأرواح ف"،  فعنده لا فرق في الحبّ بين الرّجل والمرأة لأنّ الحبّ هو شعور إنسانيّ يمسّ الأرواح،  5يموت"

ƾ̈ Ʒ ¦Â�¨Ëǂ Ƿ� Ëȏ ¤�ļ ϩ �ȏÂ  ،¦°¦ǂ Ƿ�ļ ϩ �ƾ ǫÂ�À¦ƾ ƥȌ ǳ�«¦ÂËǄ ǳ¦Â  ، "6ولا هدف له إلاّ حفظُ النّسل.

وبناء على ما سبق نخلص إلى أنّ علاقة الحبّ بين حمامة والعربي الموستاشعلاقة عاطفيّة متينة ومتوتّرة في 

النّساء،  تعُرِب عمّا يختلج في نفس حمامة،  الوقت ذاته اتجّاه  العربي من أحاسيس مختلفة  وما تفرضه ،  وما يحمله 

، فيجنح كلّ منهما إلى البوح عمّا في نفسه من ثورات،  التّقاليد والأعراف من سلطة للحيلولة بين المحبوبة وحبيبها

ƾƷ¦Â�À¡�Ŀ�¦ƾǈƳÂ�ƢƷÂ°�̈¢ǂŭʪ�ÀƢƬƬǧȏ¦Â�§ Ƣƴǟȍ¦Â�¼ȂËǌǳ¦�ǂǟƢǌǷ�Ǻǟ�ǲǘƦǳ¦�ƶǐǨȇÂ  ، فيكون الصّراع من أجل

والحقّ في الحياة. ،  هو الحقّ في الحبّ ،  البقاء؛صراع لا اعتداء فيه تشوبه رغبة في الحفاظ على حقّ مشروع

الحُبُّ ليَْلاً ، ص55. 1

 أحلام مستغانمي، فوضى الحواس، دار الأدب، بيروت،  ط5، 1998م، ص2.94

 جيل ليبوفتسكي، المرأة الثاّلثة، ديمومة الأنثويّ وثورته، تر:دينا مندور، مر:جمال شحيد ، المركز القومي للترّجمة، القاهرة، ط1،  2012م، ص3.23

 المرجع نفسه، ص24. 4

حُوبهَ، ص201. 5

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص29. 6
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حبّ سوزان والعربي الموستاش:

الشّكّ ،  حيث تجاذبت هذه التّجربة متاهات الزّيف والحقيقة،  عاشت سوزان تجربة حبّ مختلفة مع العربي

والانتقام،  واليقين والرّوح،  الحبّ  ǆ،  الجسد  ǼŪ¦Â�ËƤ ūʪ�² ƢǈƷȍ¦�ƢȀȈǧ�ǖǴƬƻ¦�ƢǸǯ  ،°ʪ®ȍ¦Â�¾ƢƦǫȍ¦Â ،

والشّغف المرغوب والمحرّم الممنوع. ،  والإعجاب والانجذاب

عندما دخلت في علاقة ، سوزان امرأة نسفت المفهوم البراغماتي للحبّ الّذي يحمله لها زوجها المعمّر فرانكو

الموستاش العربي  مع  مأزوم  الصّدق ،  حبّ  قِوامه  للحبّ  مفهوما جديدا  آثمة  ،  لتضع  بيئة  ينمو في  الحبّ لا  لأنّ 

الصّدق والنّقاء،  كاذبة قِوامه  الّذي يكون  �ǂفسوزان لم تكن"،  فالحبّ الحقيقيّ هو  ǐ Ǭǳ¦�¦ǀ ǿ �Ŀ �¨®ƢǠËǈ ǳʪ �Ëǆ Ţ

وقد ارتبطت بعلاقة ،  حيث جاءت هذه المدينة كان عمرها عشرين سنة ،  كلّ شيء حولها كان غريبا،  المنيف

ƾ،  مع فرانكو توهمّتها حبّا ǴÉŬ ¦�ƨËǼŝ �©±Ƣǧ�ƢËĔ ¢�ƪ ËǼǛ �©¦Ȃ ǼǇ �Ǟ ƦǇ �ǀ ǼǷ�ǾȈǳ¤�ƪ ËǧÉ±�ś ƷÂ  ، لكنّها وجدت نفسها

ƢȈǻËƾ ǳ¦�©Ëʮ Ë®ƢǷ �Ǻ Ƿ �  Ȇ ǋ �ƢȀ ǐ ǬǼȇ�ȏ �ƨȈǻƢǷÂ°�ƨǼȇƾ Ƿ �ǾƦǌ Éȇ�ƢǸ Ȉǧ  ، لكنها بلا روح(...) وفرانكو غرق في الخمرة

.1"وجعلت منه رجلا ضعيفا أمام سوزان، فاستولت على عقله وروحه

الكاتب الحبّ من خلال ما عاشته سوزان مع   �À¢�ĹϦ�ŖËǳ¦�³،  فرانكولقد ميّز  ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳʪ�ƢȀƬǫȐǟÂ

ƨǻƢȈŬʪ�ĺǂǠǳ¦�²،  تتكشّف ƢǈƷ¤�ƨȈƥƢƦǓ� ¦°Â� ƢƦƬƻȏ¦�ȄǴǟ�ËǂǐÉƫÂ  ، وتعطّش سوزان للحبّ؛فسوزان توزعّ عاطفتين

وعربيّ يتمثّل ،  متناقضتين بين شخصين متعاديين:أجنبيّ يُشخّصه فرانكو؛الزّوج المستبد المتسلّط على كلّ من حوله

.2"أحبّت فيه سمرته ورجولته وصدقهفي شخص العربي الموستاشالّذي"

�ËƤ ū¦�Ǟǔ Éź�À¢�³ ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳʪ�À¦±ȂǇ�ƪ ǠŦ�ŖËǳ¦�ËƤ ū¦�ƨǫȐǟ�ǂȇȂǐƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�¾ÂƢƷ�ƾǬǳ

وكوّنت ،  وتغلغلت أفكارها في عروقه،  وذلك أنّ إحساس المرء وليد الثقّافة الّتي ينشأ عليها،  لإيديولوجيّته وثقافته

شأنه،  وجدانه من  يعُلي  أن  فعليه  ورونقه  الحبّ سحره  يمنح  أن  الإنسان  أراد  يحُيط ،  فإذا  ما  على كلّ  ويُسقطه 

  بمحبوبته.

حسّيّ  وحبّ  روحيّ  عذريّ  المعروفين؛حبّ  الحب  نمطي  ثلاثيته  في  سلك  قد  الكاتب  يكون  وبذلك 

�ƨǷƢŧ�ǾƬƥȂƦŰ�Ǧ،  جسديّ  ǐȇ�ËÄ°ǀǠǳ¦�ËƤ ū¦�ȆǨǧ�ǾȈǴǟ�ƨƥȂƦƄ¦�¾ƢŦ�ŚƯϦÂ�©ƢǜƸËǴǳ¦�ǪǧÂ�ƢǸȀǼȈƥ�ĺǂǠǳ¦�ƶƳ°Ϧ

حُوبهَ، ص214. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص29. 2
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الصّوت والدّلال والابتسامة"  يتعدّى حدود  العمروصفا لا  الرّبيع،  حمامة نسمة آخر  حمامة ،  حمامة شذا آخر 

أعماقه في  يترنمّ  سيظلّ  الّذي  القاحلة،  اللّحن  السّنوات  كرّ  القلب  عن  الأعوام ،  فيمسح  وتكشيرة 

يصفها الكاتب في ،  بينما في الحبّ الجسديّ يصف الأعضاء ويظُهر تعطّشه لجسد محبوبته سوزان ،  1"المتوحّشة

ƢđȂƦƸŠ� ƢǬǳ�ƨǜū  ،":أعاد نظره إلى ،  همّ أن يلمسهما،  لم يعد يرى إلاّ ساقيها النّاعمتين،  وقفت بجوارهفيقول

��Ǟ،  أحسّها تصرخ فيه:أيهّا الخائن اللّعين،  تذكّر حمامة،  الأرض مرتعدا Ǩƫ°Ƣǧ�ƢȀ Ȉǳ¤�ǾǠǧǂ ƫ�ǾǨƬǯ�ń ¤�ƢȀ ǴǷʭ ¢�©Ëƾ ǷÂ

ƨǬȈǫ° �ƨǸ ǈ ǻ �Ƣđ ǀ š �ƨǌ ȇǂ ǯ  ،تقريبا بشبر  منه  أقلّ  النّاهد،  كانت  صدرها  في  عيناه  عينيها ،  سبحت  في 

البلّوريّ ،  الخضراوين  جيدها  السّاحر،  في  ثغرها  ضَحِك ،  2"في  ضَحِكت  فإذا  معها  الشّهوة  بلحظات  ويقُرّ 

Ƣǿǂحلم  و" ǐ ǫ �ń ¤�Ǿƫ®ƢǫÂ�ǽƾ Ȉƥ�ƪ ǰ ǈ Ƿ¢�����ƢĔ Ƣǔ ƬƷ ʪ  ،معها يسير  وراح  إلى ،  استسلم  مباشرة  به  دفعت 

حين اندفع خارجا فاجأته  ،  تعرّى وبدأ يغتسل سريعا بنشوة عارمة(...)حين خرج لم يجد سوزان(...)،  الحمّام

ƢǧƢËǨǋ،  وقد ملأت الغرفة ضحكا �ǒ Ȉƥ¢�ʭ ƢƬǈ ǧ�ƪ ǈ ƦǳÂ�ƢȀ ƬǼȇ±�©ǀ ƻ ¢Â  ، ووجد نفسه معها على سرير واحد

.3"هذه العشيّة وكلّ الصّباحات والعشيّات اللاّحقة

العربي مخاضا عسيرا  وفي كلّ ،  والجنس واللّذة والانتقام،  ومفاهيم متضاربة بين الحبّ والافتتان ،  لقد عاش 

جوارحه والّذي لا يستطيع ذلك حاول المزاوجة بين حبّه لحمامة وحبّه لوطنه؛هذا الحبّ القويّ والمسيطر على كلّ  

وحبّه لسوزان الّتي استولت على كلّ مشاعره ولم تعد تفارقه مع رغبته في الانتقام ،  أي حبّ آخر الصّمود أمامه

منها لوطن عاث فيه الأجنبيّ فسادا.

حبّ سرولة وزكيّة وسالم:

وهذا ما نجده في حبّ سرولة بنت خليفة ،  من مفارقات الحبّ أن تتعدّد أطرافه أو يكون من طرف واحد 

«��À¢�ǶǈǫƘǧ�ƢŮ�ǾËƦƷ�ƾǓ�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â،  وحبّ هذا الأخير لزكيّة بنت البغدادي،  لابن خالتها سالم ¦ǂǟȋ¦�©ǂǷϖ�ŖËǳ¦

» ÂǂËǜǳ¦�ƢǸđ�ƪ Ǩǐǟ�ƢǸȀǷ�ƢȀƳËÂǄƬȇ  ،"فكانت ردّة فعل ،  4ف"أمّا زكيّة بنت البغدادي فسأتزوّجها ولو ضرةّ عليها

ابنة خالته أنّ حبيبها سالم سيخطب  عليها حين علمت  أغمي  أن  لينقذها من خطر ،  زكيّة  إنمّا  فيها  حبّا  ليس 

حُوبهَ، ص65، ص 66. 1

حُوبهَ، ص167. 2

حُوبهَ، ص215. 3

حُوبهَ، ص19. 4
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Ǌ ËǼǳ¦�®ȏÂ¢�³ ǂǟ�Ŀ�Ƣđ�¼ƾŰ  ،ويظهر ذلك في الحوار الّذي دار بين العربي الموستاش والزّيتوني،  وتنفيذا لوصيّة أمّه ،

�ǾËƦŢ،  أغمي عليها حين علمت بخبر خروجنا لخطبة سرولة بنت الرّبح لأخيك سالمفقد" �ƢËĔ¤�ƢȀ Ǹ Ǵƫ�ȏ  ، أخشى

ň،  أن تموت Ȃ ƬȇǄ ǳ¦�ʮ �ǲ ƫƢǫ�ËƤ ū ، فكلّما ذكرها ارتعش كلّ جسده،  مازال سالم يحبّ زكيّة بنت البغدادي(...)¦

الرّجال غير حزن الحبّ ،  1"وهزّته رعدة شديدة(...)هو يحبها القلب غير ألم ،  ف"لا حزن يبكي  ألم يعصر  ولا 

.2الحبّ"

Ä®¦ƾǤƦǳ¦�ƪ Ǽƥ�ƨȈǯ±�¾ƢŞ�ǽǂËƯϦ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ǂȀǜÉȇ�ƢǼǿÂ  ،��ƢȀȈǧ�ǶËǰƸƬƫ�ƨƠȈƥ�Ŀ�ƢȀƬƦȈƻÂ�Ƣǿ°Ƣǈǰǻʪ�ǾǇƢǈƷ¤Â

�ƨǼƥʪ�ǾƳ¦Â±Â�ƢȀǼǟ�ŃƢǇ�ƢȀƦȈƦƷ�ȆËǴţ�ƾǠƥ�ƢȀǠǷ�Ǧ ǗƢǠƫ�śƷ�ƢēƢȈƷ�ËŚǈÉƫÂ�ƢȀƬËȈǯǂƷ�ǖƦǔƫ�ŖËǳ¦�ƾǟ¦ȂǬǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů

الرّبح بنت  الزّيتوني ،  خالته سرولة  وأخيه  أمّه  لقرار  يلُم سرولة،  مستسلما  لم  فشل ،  فالكاتب  ولم يحمّلها مسؤولية 

لسالم زكيّة  الظرّوف،  حبّ  ضحيّة  الأخرى  هي  اعتبرها  المسؤولية،  فقد  سالم كامل  حمّل  حين  في ،  في  وقال 

واستسلم لنزوات أمّه وأخيه الزّيتوني ،  أحسستُ بغضب شديد على سالم الّذي فرّط في حبّه بسهولةذلك:"

ليس من حقّه أن يجُهض حبّا جميلا ،  ليس من حقّه أن يقهر أخاه،  بل ربمّا حملت له حقدا،  الّذي لُمتُه كثيرا

الرّائع والاسم الجميل القدّ  أينع بين سالم وزكيّة ذات  3�ÄǀËǳ¦�ŃƢǇ�ń¤�¿ƢËēȏ¦�ǞƥƢǏ¢�Ƥ"رائعا  ƫƢǰǳ¦�ǾËƳÂ�ƾǬǧ�

وإلى الزّيتوني الّذي لامه وأصبح يحقد عليه بسبب قهره لأخيه وإجهاضه لحبّ جمع بين ، استسلم لنزوات أمّه وأخيه

زكيّة وسالم. 

الآخرين  لقرارات  الرّضوخ  عليه  يجب  مستضعف  صورة كائن  الذكّور  بعض  عقلية  في  المرأة  شكّلت  فقد 

أشيائهم لتكون شيئا من  لوائهم  ǂǷ�Ëȏ¤�ļϩ�ȏÂ�¬ÂËǂǴǳ�Ëȏ¤�ÀȂǰȇ�ȏÂ�ƨȇËǂƷ�ËƤ̈�،  والانضواء تحت  ū¦�ËÀ¢�śǇƢǼƬǷ

وما تناكر منها ،  ما تعارف منها ائتلف،  (الأرواح جنود مجنّدة:وفيه قال رسول الله صلّى الله عليه وسلّم،  واحدة

ولا ،  "إنّ الحياة هي الحبّ ولا معنى لحياة دون حبّ كما عرّفه الكاتب على لسان سي رابح فقال: ،  4اختلف) 

��ś،  معنى لقلب لم يخفق حبّا Ʒ �ʭ®¦ƾ Ƴ ¢�¼ƾ Ǐ �ƾ Ǭǳإذا أحبتّك امرأة أعطتك ،  قالوا:الدّنيا امرأة والآخرة امرأة

.5وإن كرهتك أحرقت عليك الدّنيا"،  الدّنيا

حُوبهَ، ص19. 1

حُوبهَ، ص188. 2

حُوبهَ، ص114. 3

 علي بن حزم الأندلسي، طوق الحمامة،  مرجع سابق، ص14. 4

حُوبهَ، ص187. 5
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والنّتيجة الحتمية لهذا الحبّ البقاء والخلود ، فالحبّ هو مجموعة من الأحاسيس والمشاعر المتأجّجة بين طرفين

تئد هذه المشاعر قبل أن ، لا أن يجُهض تلبية لرغبات أطراف خارجية تتحكّم فيها عادات ونزوات وتقاليد وأعراف

تبُصر النّور. 

حبّ حورية وعبد الله: 

فلم يكن ،  واختلف فيها المستوى الثقّافي والعلمي والمعيشي بين الطرّفين،  علاقة حبّ بدأت من طرف واحد 

في عروقها دم ،  ولكن لا أخالها تنظر إلينا،  أبوها طيّب وحتىّ أخوهايقول عبد الله عن محبوبته حورية:"،  متكافئا

ʭ ¦Ȃ Ƭǈ Ƿ �ń ¤�¾Ǆ Ǽƫ�À¢�ƢȀ ǠǼŻ �ËȆ Ǹ ǴǠǳ¦�Ƣǿ¦Ȃ Ƭǈ ǷÂ�ËȆ ǈ ǻǂ ǧ"1  ،مستحيل في ،  ف"الحبّ  تكافؤ  هناك  يكن  لم  إن 

الزّوجين بين  المعرفة  العائلة،  مستوى  تترسّخ  صحيحة" ،  عندها  أسس  قاسم ،  2وتبنى  في كتاب  جاء  ما  هذا 

المرأة" عبد  ،  أمين"تحرير  علاقة  المفهوم لكنّ  هذا  وحورية كسرت  فوق كلّ ،  الله  الحبّ  يقول:إنّ  الكاتب  وكأنّ 

قوله:"،  الاعتبارات العلاقة في  إليه حيث وصف هذه  أحبّ  الكون  فليس في  منها وأحبّها  قريبا  عبد الله  تربىّ 

Ƣđ،  منها �Ƕ ǴƷ �Â¢�Ƣǿ ¡°�Â¢�Ƣǿǂ ǯ ¯ �ƢǸËǴǯ �ƶ ȇËǂ ǳ¦�ËƤ Ȁ Ƿ �Ŀ � ǂ̈ ǿǄ ǯ �Ǧ šǂ ȇ�ǾƦǴǫ �Ëǆ Ź �¾¦±�ƢǷÂ�ƢȀËƦƷ أو رأى ما ،  ¢

Ƣđ �ǽǂ Ëǯǀ ȇ  ،ǾǳƢƦƥ�ǂ ǘ ƻ �ƢǸËǴǯ �ǽ®Ë®ǂ ȇ�Ǫ ŧ ¢�Ƕ ǴƷ �Ǻ Ƿ �Ǿǳ�ʮ  ، وهل يجرأ على مصارحة ابنة سوزان الفرنسيّةالمثقّفة

.3"المتعلّمة؟

، وفي مشهد أخر يرسم الكاتب لوحة رومانسية تجمع بين حورية وعبد الله الّذي طال غيابه وافتقده الجميع

لكنّ حبّ ،  يرُعب اسمه العدوّ أينما حلّ ،  فقد أصبح عبد اللهالبائع المتجوّل قائدا في جيش جبهة التّحرير الوطنيّ 

الوطن هذا  حبّ  رسوخ  قلبه  في  راسخا  بقي  وحورية"،  حورية  سوزان  أركان ،  صافح  وكلّ  الجسد  ارتعش كلّ 

�Ƥ،  القلب والأصابع تتشابك ǴǬǳ¦�ƨƷ ǂ ǧ�ʮ �½ǂ ǜ Ƭǻ¢�ƪ ǳ±�ƢǷ  ، أن تتعالي وكان لك  ،  لم أكن شيئا مهمّا قبل الآن

.4"هل ستظلّين كذلك؟،  عليّ 

الحُبُّ ليَْلاً ، ص17. 1

 قاسم أمين، تحرير المرأة، دار المعارف، مصر ، دط، دت  ، ص66. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص16. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص312. 4
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ǾƫËʮȂǳÂ¢�ǺǷ�ǆ،  نلاحظ مماّ سبق أنّ حبّ عبد الله وحورية حبّ سامٍ  Ȉǳ�̈ǄȇǂǤǳ¦�̧ƢƦǋ¤ ، فهو يراها الحلم الّذي

لتحقيقه عليه،  يسعى  الحصول  يبغي  الّذي  إليها،  والمراد  للوصول  يتطلّع  الّتي  الشّامخة  ملاكا والقمّة  يراها  "كان 

ƢȀ ȈǼȈǟ � ǂ̈ ǔ ƻÂ�Ƣēǂ Ǭǌ ƥ  ،وكم  ،  ويُسلّم لها طعامه وهو في أمسّ الحاجة إليه،  يدافع عنها ويقوم لها من مكانه

ƢȀ ȈǴǟ �ǾǧȂ ƻ �Ȇ ǷƢǼƫ�°ƾ Ǭƥ�Ƣđ �ƢǬËǴǠƫ�®¦®±¦Â�����¨ËȂ ƻ ȋ ʪ �ƢǸ Ȁ ǼȈƥ�ƨǫȐ Ǡǳ¦�Ǧ Ǐ ȂÉƫ�ś Ʒ �ƢƦǓ Ƣǣ �ËŃƘƬȇ�ÀƢǯ  ، وككلّ مرّة

، ويتردّدان على مقرّ الكشّافة الإسلاميّة،  تقف الأقدار ضدّ أحلامه(...)بقي هو وبلخير يدرسان في الكتّاب

ʪ،  ونقَلت سوزان ابنتها إلى مدرسة فرنسيّة ¦ǂ Ǉ �ȏ ƢȈƻ � Ëȏ ¤�Ƣǿ¦ǂ ȇ�ƾ Ǡȇ�Ń �½¦̄�ǀ ǷÂ"1  ، فرغم معارضة الأقدار وكثرة

مبروك حورية(الطبيب  في  التّيقر،  جيمي،  الطاّمعين  والثقّافية ،  جلول)،  خلاّف  الاجتماعيّة  الفوارق  وجود  ومع 

الله عبد  وبين  بينها  ËȂËºưǳ¦�ǺǷ�ƨǟƢŦÂ�Ƣǿƾǳ¦Â�°ȂǔŞ�Ëʮǂǰǈǟ�ƢƳ¦Â±�«ËȂƫÂ�ǂǐƬǻ¦�ƢǸȀËƦƷ¦°�،  والعلميّة  �ËÀ¢�Ëȏ¤

ǺȇƾǿƢĐ¦Â  ،"تماماف ليلة مختلفة  ƨȇ°Ȃ،  كانت  ƷÂ�ɦ �ƾ Ʀǟ �«¦ÂǄ ǳ�Ƣƴ Ȉđ �ƢǇ ǂ ǟ �ƢȀ ǼǴǠÉȇ�³ ƢƬǇ Ȃ ŭ¦�ĺ ǂ Ǡǳ¦Â  ، على

إلى إشرافه على توزيع  ، القران في بيت القائد حمّود بوقزولةالّتي أشرف عليها منذ عقد ، نفقته تمّ إقامة الوليمة

.2"إلى مشاركته في الرّقص مع الجنود،  الطعّام واللّحم

خاصة الّتي تكون من ، وعليه؛فإنهّ لا يمكن الجزم أنّ علاقة الحبّ من طرفين غير متكافئين هي علاقة فاشلة

طرف واحد أو الّتي يتميّز فيها أحد الطرّفين عن الآخر علما أو حسبا أو نسبا. 

دخلت ،  صاغها الكاتب في قالب جمع فيه بين الواقعية والرّمزيةّ،  هذه بعض صور الحبّ الواردة في الثّلاثية

يتعدّى حبّ ،  لأنّ هذا الحبّ ممزوج بحبّ أعظم،  من خلالها الشّخصيّات في متاهة لم تستطع معها كشف الحقيقة

وحبّ الحياة. ،  وحبّ الشّهادة، وحبّ الجهاد،  وحبّ العلم، البشر إلى حبّ الوطن

ونقلها  تصويرها  في  الكاتب  أبدع  الّتي  الحبّ  تيمة  تحضر  السّردية  والمشاهد  النّماذج  هذه  خلال  ومن 

ʬ¤Â�ƨȈƦƟƢƴǟ�ƾǿƢǌŭ¦�®¦Ǆǧ�®¦±ǂȀǋ�ƨǴǘƦǳ¦�ƢȀƬËȈǐƼǋ�°ƢǠƬǇ¦�̄¤�ƨǴȈǳÂ�ƨǴȈǳ�Ǧ°̈�،  للمتلقّي ǳ¢�ǺǷ�ƨǈŭ�ƢȀȈǴǟ�ȄǨǓ¢Â

عمد من خلال الحوارات العاطفية إلى تمرير نسق متحجّب مضمر يتمثّل في تغيير النّظرة إلى المرأة في كما  ،  ومرونة

الحبّ  والإنسانية،  موضوع  والسّلام  والرّحمة  والمودّة  المحبّة  ثقافة  التّقليدية ،  وتكريس  الصّورة  يحاول كسر  وبذلك 

هذه الصّورة الّتي جعلت المرأة كائنا خاضعا للسّلطة ،  ǂǸǴǳ�ǾǯȐƬǷʪ̈¢القائمة على أنّ الرّجل يفتتح نفوذه وسلطته  

الحُبُّ ليَْلاً ، ص631

الحُبُّ ليَْلاً ، ص508. 2
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بتشييئها،  الذكّورية استغلال جسدها  إلى  بتهميشها،  ودفعته  وجودها  «�،  وتقزيم  ǂǘǯ�ƢȀƟƢǐǫϵ�ƢȀƬËȈǻƢǈǻ¤�ǞǸǫÂ

.فاعل في هذه العلاقة الإنسانيّة

المرأة والزّواج:-1-3

فهو"علاقة يقُرّها العُرف والدّين بين شخصين من جنسين ،  عدّ الزّواج عقدا مقدّسا يجمع بين الرّجل والمرأةيُ 

عائلة جديدة" ،  مختلفين في شكل زوج وزوجة  الكون ،  1لتكوين  ومبدأ  الحياة  أنهّ سنّة  النّوع،  أي  بقاء  ، وضمان 

�ÄǂǌƦǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǺȇȂǰƫ�² ƢǇ¢Â  ،  لقول الله عزّ وجلّ ، والتآلفومن شروط بنائه المودّة والرّحمة والسّكن والتّفاهم}

�ƫዙƯ዇ƫƎƫƥ �ƨƆۓƮƌƫ࣠ ࡷƮۓ �అƬ௷ƫެƯყƫჅ�ƫࡣ ƫݘƫࠅ ƫƥ �ܻƫᐱƯᐕƫۗࡩƂ�Ƅ࣠ƬެƬࡓ ƯࣀƫჴƭƮܻ�ࡩ ƨၴ ƄƫƥƯƏ ᚰƀ�ƯᚸƬ௷ ƭࣀ Ƭރߦᚰƀ�Ưࡼ ƭƮࡷ �అƬ௷ƫᚻࡩ�ƫளƫ஭ƫၯ �Ưƣ ᚰƀ�ƭࠢƭܻކƫᄜſ�Ưࡼ ƭࡷƫƥ��ƫᑑ ƭᐽᚓƫƍ �፥ƭጿۓ�Ʈƣ Ƃۗ�ȷ�ƨࠦ

�ƫƣ ƥƬಒۓƮ౷ƫߦƫ୓ƫ෺�ƪƢƯ࣠ƫߥƭƮࡩ� ƪƇ ƫܻᄜଜƫଓ ﴾2  ،  ومنح الزّوجة حقوقها وصان  ،  الزّوجيّة المودّة والرّحمةفقد جعل الإسلام أساس العلاقة

الإنسانية،  كرامتها قطبي  يمثّلان  فهما  تؤدّيها تجاه زوجها  واجبات  لها  مقابل ذلك جعل  ƢǠǸƬĐ¦�ƘǌǼǷÂ©�،  وفي 

  والأمم.

�ࡷƬᐱƯᐟƭࡺ�ƫ{:قال الله تعالى Ʈผۓ ƫกƫƥ �ܻ ƫࠩ ƫࠅ ƯƥƫƏ �ܻƫᐱƯᐟƭࡷ�ƫளƫ஭ƫၯ ƫƥ�ƪƆƫ߄ ƭၰ Ƅƫƥ�ƪࢪ ƯۓߦƮࡼ�ރ ƭƮࡷ�అƬ௷ƫߥƫ࡯ƫၯ �Ƨ ƭኅۓƮቱƄ�ƬᚸƬ௷ۓƮހƫƎ�Ƅ࣠ ƬۓߥƮކƄ� ƬƐ ƮᏬەƄ�ܻƫᐱࡩƮެۓܻ ᚰƀ�ܻƫᄜ�ܻ

��ȷ�ƨž ƫܻఱƭఝƫƥ �Ƅƨ౰ేƭ޲ƫࡁ �ଘƨଓܻ ƫၴ ƭƎ{3  ،�ƘǌǼŭ¦�Ŀ�ÀʮÂƢǈƬǷ�ǲƳËǂǳ¦Â�̈¢ǂŭƢǧ  ،فحواء خلقت من ضلع ،  متكاملان في الوظائف

فالزّواج للمرأة حماية وأمان ،  ʭƢǼƠǸǗ¦Â�ʭƢǷ¢Â�ƢǼǰǇ�ËǺŮ�¦ȂǻȂǰȈǳ،  آدم ومن جئن بعدها خلقن من أصلاب الرّجال

ƢȀȈǸŹ�ǲƳǂƥ�ËȆǟǂËǌǳ¦�ƢȀǗƢƦƫ°ʪ�ÀƢǗÂǂǌǷ�ƢŮ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�¿¦ŗƷ¦Â�̈¢ǂŭ¦�ƨǷ¦ǂǯ�»  ،"وهو للرّجل إثبات ،  4ويحافظ عليها

�Ǿź°ʫ�ǲƳËǂǳ¦�Ƥ،  وللمجتمع نماء وتكاثر،  للرّجولة واستمرار اسم يتوارث Ƭǰȇ�ǽŐǟ�ÄǀËǳ¦�Ä°ÂǂËǔǳ¦�ǖȈǇȂǳ¦�Ǯ ǳ̄�ǾËǻ¤

.5السّلاليّ النّسبيّ" 

«ËÂǄƬǻ�À¢�Ëƾƥȏ��¾Ƣǫ�śƷ�ƶƥ¦°�ȆǇ�ÀƢǈǳ�ȄǴǟ�Ǯ ǳǀƥ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�¬ʪ�ƾǫÂ  ،"ّفالإنسان ،  6على الأقل لنستمر

، خاصّ"أحدهما الأنثىيدُرك أنّ كلّ المخلوقات على اختلاف أنواعها خُلقت من جنسين مختلفين لكلّ منهما دور 

الموسوعة العربيّة الميسّرة، مادّة(زواج)، مطبوعات دار الشّعب ومؤسّسة فرانكلين، القاهرة، ط2 ، 1970م، ص932. 1

سورة الرّوم، الأية:21. 2

 سورة النّساء، الآية:1. 3

ƨǨƸƳ�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ، النّساء والسّلطة السّياسية في المغرب، منشورات الجمعيّة الدّيمقراطيّة لنساء المغرب، دط ، 2001م، ص 4.65

ƨǨƸƳ�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ، مرجع سابق، ص5.21

الحُبُّ ليَْلاً ، ص155. 6
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وكلّ منهما يكمّل الآخر تكميلا لا بدّ ، وهو أداة وعلّة التّلقيح، ǂǯËǀǳ¦�ƢǸȀȈǻʬÂ،  وهي الجانب الّذي يتلقّى التّلقيح

الغرض منه قبل كلّ ،  وعليه فالنّقطة المهمّة والمشتركة في النّظرة للزّواج هي"اعتباره أمرا مقدّسا ،  1منه لحفظ النّوع" 

.2شيء هو استمرار الجنس البشريّ"

ƨƳËÂǄƬǷ�ƢËǷ¤�ȆȀǧ�̈¢ǂŭʪ�ƨǘƦƫǂǷ�ƨËǷƢǿ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�̈ǂǿƢǛ�À̄¤�«¦ÂËǄǳƢǧ  ،أو تتألمّ لعدم ،  أو تنتظر الزّواج وتحلم به

ƢēƢǟǂǨƫ�Ëǲǰƥ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƢȀƬǳÂƢǼƫ�Ǯ،  حدوثه ǳǀǳÂ  ، فكيف عرض جلاوجي هذه القضيّة الاجتماعيّة

بصفة عامّة وصورة المرأة الزّوجة بصفة خاصّة؟ 

وبينّ أنّ العلاقة السّليمة بين الرّجل والمرأة لها أهميّتها في الراّبط المقدّس ،  لقد عرض جلاوجي لهذه القضيّة

اجتماعيّ ،  بينهما عقد  مجرّد  ليس  الراّبط  هذا  �ËȆƷÂ°�Ǧ،  وأنّ  ǳϖ�Ȃǿ�ǲƥ  ، موضوعيّا معادلا  ليس  إذن  فالزّواج 

وما يعنينا في هذا المبحث هو التّعرّض لقضيّة المرأة من خلال الزّواج كما يقدّمها الكاتب ،  ولا بديل له،  للجنس

في ثلاثيّته.

وقدّمت تصوّرا عن دفء العلاقة ، فالزّواج في الثّلاثية الجّلاوجيّة قضيّة مسّت شرائح اجتماعيّة مختلفة،  وعليه

وفي المقابل تظهر زوجات ،  وأشار فيها الكاتب إلى طقوس الزّواج بما تحمله من إيحاءات حميمية،  الزّوجية وإنسانيّتها

��ǞǸƬĐ¦�ǶǴǜǳ�ËǺȀǓËǂǠƫ�ƾǠƥ�ËǺēƢȈƷ�Ŀ�©ƢǸËǰƸƬǷ�©ƢǬǴǘǼǷ�©ƢƳÂ±Â،  خائنات لأسباب ترتبط بشخصية الزّوج

، فالمرأة الزّوجة عند جلاوجي هي ذلك الكائن المقدّس الّذي لا يجوز أن يؤُذى أو يُستعبد أو تجُرح كرامته

�Śƻȋ¦�Ŀ  وقد  �ǲËǴǰƬǳ�Ƥ ǻƢƳ�Ëǲǯ�ǺǷ�¬ʮËǂǳ¦�Ƣđ�ƪ Ǩǐǟ�ŖËǳ¦�³ ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳʪ�ƨǷƢŧ �ƨǫȐǟ�Ŀ �Ǯ ǳ̄�®°Â¢

�ƢǇǂǟ�ƢŮ�ǶȈǬȇ�À¢�ń¤�Ƣđ�¾ȂƻËƾǳ¦�ǲËƳ¢�ǾËǼǰǳ،  حيث جمعهما سي رابح ولالا تركيّة تحت سقف واحد ،  بزواجهما

ʪƢǐƬǣ¦�ÀȂǰȈǇ�ƢȀȈǴǟ�ǾǳȂƻƾǧ�Ëȏ¤Â  ،"فعل خيرا حين لم ينم معهافقد  ،�Ƣđ Ȃ Ư�Ǻ ȇǂ Ǔ Ƣū ¦�Ëǲ ǰ ǳ�Ȇ Ƿǂ ȇ�À¢�Ƕ ǴŹ �ÀƢǯ

Ƣē°Ƣǰ ƥ�¿®�ǾȈǴǟÂ�ǒ Ȉƥȋ رغم أنّ سي رابح ،  3"كان يحلم أن يسمع النّسوة يزغردن فرحا برجولته وبعذريتّها،  ¦

.4"الرّجل من الليلة الأولى،  يجب أن تثبت رجولتك الليلةربت على كتفه وقال له:"

 كامل لبيب وآخرون ، دائرة معارف الثقّافة الجنسيّة، دار النّشر والتّأليف التّجاريةّ،  القاهرة، ط2، 1939م، ص1.23

 كولن ولسون ، الجنس والشّباب المثقّف ، تر:صلاح عدس، الدّار المصريةّ للطبّاعة والنّشر، القاهرة، دط، 1972م، ص2.48

حُوبهَ، ص146. 3

حُوبهَ، ص142. 4
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��Ȃǿ�̈¢ǂŭʪ�ǲƳËǂǳ¦�¾ƢǐËƫ¦�ŐƬǠÉȇ�̄¤ ّالبشري التّجمّع  الوجود" ،  أساس  استمرار  شرعا  الاتّصال ،  1وهو  هذا 

ƨƳÂËǄǳ¦�ƨǨǏ�ń¤� ʪǄǠǳ¦�ƨǨǏ�ǺǷ�̈¢ǂŭ¦�ǲÉǬǼƫ�ŖËǳ¦�¾ȂƻËƾǳ¦�ƨǴȈǳ�Ŀ�ǲËưǸƬŭ¦  ، اللّيلة في مشهد وصف الكاتب هذه 

، مُضاءة بشمعتينكانت الغرفة  ،  بخطوات خجولة حزينة،  دخل العربي الموستاش على حمامهقال:"،  رومانسيّ 

، وكانت حمامة تجلس في الزّاوية موشّحة بعجارها الأبيض،  وكانت عطور زكيّة تملأها كأنمّا تتراذذ من السّقف 

Âƾ ،  دون أن تبُدي حركة đ �Ƣǿ°¦Ȃ Ƴ �ń ¤�ǆ ǴƳ  ،رفع العجار عن رأسها  ،�ȏ ȏ �Ƣē Ëƾ ǟ ¢�ƾ Ǭǳ�ËʮË°®�¦ǂ Ǹ ǫ �Ǿǳ�©ƾ ƥ

��ƨËǼŪ ¦�©Ëʮ°Ȃ Ʒ �Ëƾ Ǡƫ�ƢǸ ǯ�ƨËȈǯǂ ƫ
2.

الزّوجين حياة  في  ومصيرية  حاسمة  اللّيلة  هذه  الممزوج ،  إنّ  الخوف  يتخلّلها  حيث  المرأة  حياة  في  وخاصّة 

ƨƷǂǨǳʪ  ، وإحساس حزن  من  يعتريهما  لما  مكتملة  غير  ليلة  الموستاش كانت  والعربي  حمامة  حالة  في  ولكنّها 

Â�̈¢ǂŭ¦�ƨȇ°ǀǟ�©ƢƦƯϵ�Ëȏ¤�ƨǴȈËǴǳ¦�ǽǀǿ�¾ƢǸƬǯ¦�ËǶƬȇ�ȏÂ�ƨƥǂǤǳʪولكن كانت نيتّه أن لا ، "كم كان العربي ظمآن لذلك

�ȏ،  يفعل إلاّ بعد أن يكتري بيتا ويدعو بعض من يعرف لحضور الوليمة ولو كانت صغيرة  � Ëŕ Ʒ �Ƣđ �ǲ ƻ ƾ ȇ�ËĽ

اغتصبها أنهّ  فقط،  يحسّ  حبيبته  ليست  فحسب،  حمامة  زوجته  وكرامته ،  ولا  شرفه  أيضا  هي  وشرف ،  بل 

.3وكرامة كلّ أبناء عرش أولاد سيدي علي" 

�ǾȈǴǟÂ�ǒفقد"، فالدّخول بحمامة هو أكثر ما حلم به العربي  Ȉƥȋ ¦�Ƣđ Ȃ Ư�Ǻ ȇǂ Ǔ Ƣū ¦�Ëǲ ǰ ǳ�Ȇ Ƿǂ ȇ�À¢�Ƕ ǴŹ �ÀƢǯ

Ƣē°Ƣǰ ƥ�¿®  ،"إنّ عدم تحقيق العربي لهذا الحلم ،  4كلن يحلم أن يسمع النّسوة يزغردن فرحا برجولته وبعذريتّها

عذرية   في  تشكيكا  أو  رجولته  من  انتقاصا  فالعلاقة ،  حمامهليس  اغتصبها  أنهّ  يَشعر  لا  حتىّ  تمَنّع  ولكنّه 

والبيولوجيّة"  النّفسية  الحاجات  وتلبية  ȂȀËǌǳʪ�ȏ�ƨȈǳƢǨƬƷȏ¦�ǾǇȂǬǘƥ�ǲǸƬǰƫ�²̈�ف،  5الزّوجية"تكامل  ǂǠǳ¦�ƨƷǂǨ

ويرتفع صوت البراّح؟ما معنى ،  ويتسابق الفرسان،  لا معنى لعرس لا يدوّي فيه البارود والطبّول"الذكّوريةّ ف

ويتنافس المدعوون على أكل الكسكس واللّحم؟إنهّ زواج ،  لعرس لا يرتفع فيه صوت النّسوة يغنّين ويرقصن 

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص77. 1

حُوبهَ، ص143، ص 142. 2

حُوبهَ، ص 133، ص1343

حُوبهَ، ص146. 4

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص72. 5
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§ Ƣǐ Ƭǣ ȏ ʪ �ǾƦǋ ف،  1"¢ والإنسانيةوعليه  والتّواصل  والرّحمة  المودّة  على  تعتمد  السّليمة  الزّوجية  وتتنافى ،  العلاقة 

.والإكراه والخداع والشّهوة البهيمية

أحضانه بين  إلاّ وهي  به  تشعر  الّذي لا  الأمان  الرّجل  ترى في  اللّحظة في ،  فالمرأة  الكاتب هذه  ويصوّر 

 يقول:،  دراماتيكيّ   مشهد Ƣǰ Ʀǳʪ �ƨǌ ǿ ƢƳ �ǾǼǔ Ʒ �ƨǷƢŧ �¼°ƢǨƫ�Ń�  ، ّولم يشأ هو أن يطُلق سراحها وقد أحس

ثمّ دسّ ،  مدّ العربي الموستاش أصابعه يمسح دموعها من على ربوة الخدّ ،  صدره قفصها الآمن وعشّها الدّافئ

��¾Ȃ Ǭȇ�Ȃ ǿÂ�Ǿǯǂ Ǩȇ�Ƣǿǂ Ǡǋ �Ŀ �ǾǴǷʭ ¢

كلّ شيء بخير. ،  كفى بكاء حمامة-

رددت بكلمات لا تكاد تفُهم:

.2أنت لي كلّ شيء في الدّنيا" ،  أنت روحي وعمري وزوجي وأخي وأبي-

��ƨËǷƢǿ�ʮƢǔǫ�¬ǂǗ�ń¤�ƨƳÂËǄǳ¦�ƨǸȈǴƷ�ƨȈǐƼǋ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ȄǠǇ�ƢǸǯ وشائكة؛هي قضيّة حرّية المرأة

الزّوج) الذكّورية(سلطة  السّلطة  خارج  زوجها،  وتطوّرها  وأمّ  الزّوجة  بين  الصّراع  الكنائن،  وقضية  وشاية  ، وقضية 

§�¦�À¦ǂƴŮ¦Â�¼ȐËǘǳ،  وقضية المرأة المئناث ƢƦǇ¢�ËǶǿ¢�ǺǷ�ËƾǠÉƫ�ŖËǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ǽǀǿ  ،�ǺǷ�ƢȀƳ¦ÂǄƥ�ƞǼē�Ń�ŖËǳ¦�ƨǸȈǴƸǧ

ƨƦȇǂǣ�̈¢ǂǷ¦�ƢȀȈǳ¤�ÀÂǂǜǼȇ�¦ȂËǴǛ�ǺȇǀËǳ¦�ǾƫȂƻ¤Â�ǾËǷ¢�ǞǷ�ǾƬƳÂ±�Ƣǯ°ʫ�ǲǸǠǴǳ�ƨǼȈǘǼǈǫ�ń¤�ǲƷ°�ÄǀËǳ¦�ƶƥ¦°�ȆǇ  ، ولا

Ś̈�شيء عمّق هذه الغربة غير  ǣÂ�¦ƾ ǈ Ʒ �Ƣđ �Ǻ ǘ ÉŹ �ļ ¦Ȃ ǴËǳ¦� Ƣǈ ËǼǳ¦�Ëǲ ǯ�² Ȃ Ǩǻ�Ŀ �°ʬ ¢�ÄǀËǳ¦�ƢŮ ƢŦ وملأن قلوب ،  �

�Ʋ Ȉǈ ËǼǳ¦�ƨǸ ǰ Ƹ Éŭ¦�ËǺ ē ʮ Ƣǋ Ȃ ƥ�¦ƾ ǬƷ �¾ƢƳ Ëǂ ǳ¦  ،�¦°®ƢǤÉȇ�À¢�ƢȀËǷ¢�Ȅ ǴǟÂ�ƢȀ ȈǴǟ �®°ʪ �  Ƣǈ Ƿ �©¦̄�ƢȀ ƳÂ±�Ȃ ƻ ¢�Ƕ ǈ ǫ¢

ǾǸ Ǽǣ �Ƣđ �Ȅ ǟǂ ȇ�Ŗ Ëǳ¦�ǽƢǐ Ǡƥ�ʪǂ Ǔ �ƢȀ ȈǴǟ �¾ƢĔ ¦Â�ƪ ȈƦǳ¦"3  ،ª ƢǼƠǷ�ƢËĔϥ�ƢĔÂËŚǠÉȇ�¦ȂǻƢǯÂ  ،لا مكان في بيتنا في قولهم":

��ª ʭ ȍ ¦�ő ƴ ǼÉȇ�  Ƣǈ Ǽǳ
مُهانة صاغرة،  4 بيتهم  أن خرجت من  العمياء،  إلى  أمّها  وحين ،  وتحمل رضيعتيها،  تقود 

يئست وغُلّقت الأبواب في وجهها قرّرت أن تصبح امرأة راجل. 

حُوبهَ، ص142. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص133. 2

حُوبهَ، ص200. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص290. 4
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�ǂËƯƚƫ�ƢËĔƜǧ�©Ȃŭʪ�Â¢�ǲȈƷËǂǳʪ�ƨƳÂËǄǳ¦�§ ƢȈǣ�ǺǷ�ǶǣËǂǳ¦�ȄǴǟÂ-لكنّه يواصل ،  في حياة زوجها-ولسنين طوال

فنَاء ينفكّ يبحث عن حليمة حبّه الأوّل ويذكرها،  حياته؛فالحياة استمرار والغياب والموت  ويحزنه ،  فسي رابح لم 

ƢđƢȈǣ  ،"فهو°̈¦ǂ ŭʪ �Ëǆ Ź  ،أوّل امرأة أشرقت على ،  وأنّ لا معنى لحياته عندما يتذكّر أنهّ ضيّع أوّل امرأة أحبّها

الزّواج فقد"،  1"قلبه يثنيه عن  ، تزوّج سي رابح بعدها امرأتين وأنجب أولادا ثمّ تزوّج لالا تركيّةولكنّ ذلك لم 

السّرمديّ ،  لكنّه ظلّ دائما يذكر حليمة عشقه الأوّل §�¦�ƨƳÂËǄǳ،  2"حبّه  ƢȈǣ�ƨƴȈƬǻ�ÀƢǷǂūʪ�«ÂËǄǳ¦�² ƢǈƷƜǧ

منطقيّة �ǺǰËǈǳ¦Â�ÀƢǷȋ¦�Ǿǳ�ÀȂǰƫÂ�ÀƢǷǂū¦�ǾȈǈǼƫ�̈¢ǂǷ¦�ǞǷ�̈ƾȇƾƳ�̈ƢȈƷ�ǆ،  نتيجة  ȈǇƘƬƥ�Ëȏ¤�ǪËǬƸƬƫ�ȏ�ǾƬȇƢĔÂ

فبوجودها يستمر النّسل. ،  والأنيس من الوحدة

، أمّا الصّورة السّلبية للزّوجة في ثلاثية الأرض والرّيح فهي صورة الزّوجة الخائنة الّتي لم تجد الحبّ مع زوجها

فبين الزّوجة الّتي تسند زوجها وتتغاضى ،  فتبحث عن شخص آخر يعوّضها هذا الحرمان والنّقص،  ولم ترض بعجزه

عن أخطائه والزّوجة الّتي تخونه وتبحث عن بديل يرُضيها كانت حقيقة نساء الثّلاثيّة.

�ƾȇƾƳ�ǺǷ�©ǂǿ±¢Â�ƢēƢȈƷ�©ËŚǤƫ�ŖËǳ¦�Ȃǰǻ¦ǂǧ�ƨƳÂ±�À¦±ȂǇ�ƨȈǐƼǋ�Ŀ�ƨǼƟƢŬ¦�ƨƳÂËǄǳ¦�̈°ȂǏ�©ƾËǈš �ƾǫÂ

Ǿƥ�¿ƢǸƬǿȏ¦�Ŀ�ƪ،  بظهور العربي الموستاش في حديقتها Ǥǳʪ�Ʈ ȈƷ  ،ǾƫȂȀǫÂ�ǾƟ¦ƾǤƥ�¿Ȃȇ�Ëǲǯ�ǾȈƫϦ�©°ƢǏÂ  ، وتمنحه

�ƨǈƦǳȋ¦�ǒ Ǡƥ�ʭƢȈƷ¢3  ،"الأنثى وأسلمته نفسها ليفجّر ينابيع أحبّت فيه فحولته السّمراء فعصف به جنون  فقد

وما عادت سوزان ترى   5المرأة لا تستسلم إلاّ للجسور" ،  "المرأة لا تحبّ الجبانف،  4أنوثة طالما ركنت للقحط" 

ĺǂǠǳ¦�ǺǷ�ƢđǂǬƥ�Ëȏ¤�̈®ƢǠËǈǳ¦  ،ذاته الّتي لا ،  مخلوق غير مستقرّ ،  ف"المرأة مخلوق خارج  الحياة  قوّة  وتسيطر عليه 

¦�Ƣē¦̄�Ŀ�ǶËǰƸËƬǳ¦�ÀÂ®�ǪǌǠƫ�À¢�ƢȀȈǴǟ�§ȂƬǰǷÂ�ʮŚƬǈŮ¦�ƨǈȇǂǧ�ȆȀǧ�¦ǀǳ�Ƣđ�ǶËǰƸËƬǳيمكن  
6.

فرانكو فحسب تؤثرّ على حياة سوزان وزوجها  لم  الخيانة  والعربي،  إنّ هذه  أثرّت على علاقة حمامة  ، بل 

ƨǷƢŧ �Ƥ Ǵǫ�Ŀ �̈ŚǤǳ¦�°ʭ�©ƾǫÂ¢�Ʈ ȈƷ  ،ʭËǄǳ¦�ǲǠǧ�ǾƥƢǰƫ°¦�ƾǠƥ�Ȃǰǻ¦ǂǧ�ǲƬǫ�ń¤�ĺǂǠǳʪ�ƪ Ǡǧ®Â  ، خيانته مبررّا 

حُوبهَ، ص187. 1

حُوبهَ، ص202. 2

حُوبهَ، ص209. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص27. 4

حُوبهَ، ص211. 5

 جيل ليبوفتسكي، المرأة الثاّلثة، مرجع سابق، ص6.35
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��µ °ȋ¦� Ƣǈǻ�Ëǲǰƥ�̄ËǀǴƬȇ�À¢�ǲƳËǂǳ¦�ËǪƷ�ǺǷÂ�����ǆ ǼƳ�ƨǫȐǟ�ȏ�ËƤ Ʒ�ƨǫȐǟ�Ȇǿ�À¦±ȂǇ�ǞǷ�ƨǫȐǠǳ¦�ËÀϥ1  ،

به تقتنع  لا  عندما  زوجها  الأجنبيّة تخون  الزّوجة  أنّ  سوزان  من خلال شخصية  أثبت  عن ،  فجلاوجي  فتبحث 

  فكانت رمزا للمرأة الخائنة. ،  الموستاش بجمالها وسحبته إلى فراشهاولهذا أغرت العربي  ،  السّعادة مع غيره

والّذي ، الّتي يتسبب فيها سوء اختيار شريك الحياة المناسب، إنّ أكثر ما يهُدّم رابطة الزّواج هو تعاسة المرأة

ƢŮËÂ¢�ǺȇËƾǳʪ�Ǯ،  يجب أن تتوفر فيه شروط الزّوج النّاجح ËǈǸËƬǳ¦Â  ، ّيليها حسن الخلق والتكافؤ الاجتماعيّ والفكري

تنفيسا عن ميل بدنيّ فقط،  بينه وبين من سيختارها إنهّ شركة مادّية وأدبيّة واجتماعيّة تتطلّب ،  ف"الزّواج ليس 

وهذه الشّراكة مرتبطة ببلوغ ونضج المرأة ووعي الرّجل. ،  2مؤهّلات شتى" 

فهي ،  �ƨËǏƢƻ�ƨȈǨȇËǂǳ¦Â�ƨËȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ-ƢǠǷ�ǞǸƬĐ¦Â�ƢēǂǇ¢�ȄǴǟ�ƢƠƦǟ-أنّ المرأة تشكّل،  وكما هو معلوم

العائلة المعرّض للضّياع إذا أخطأت �ȆǸƬǼƫ�ÄǀËǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ƾȈǳƢǬƫÂ�©¦®ƢǠƥ�ǪȈǴȇ�ȏ�ƢǧËǂǐƫ�ƪ،  تمثّل شرف  ǧËǂǐƫ�Â¢

�ȐƳƢǟ�ƢǿŗǇ�Ƥ،  ولهذا يعجّل الأهل تزويجها في سنّ مبكرة،  إليه Ÿ�̈°Ȃǟ�ƢËĔȋ�¹ȂǴƦǳ¦�ËǺǇ�ǲƦǫ�̈ƢƬǨǳ¦�«ËÂǄÉƫ�Ʈ ȈƷ

ÂËǄǳ¦�°Ƣǘǫ�ƢēȂǨȇ�ȏ�ËŕƷÂ  ،ƢēǂǇȋ�°ƢǠǳ¦�Ƥ¦»،  غير آجل ǴšÂ�ƢǈǻƢǟ�ƶƦǐƬǧ  ، والديها على  عبئا  تكون  وبذلك 

�ƢēȂƻ¤Â3  ،بدافع مراعاة مصلحتها.،  وعليه فسنّ التّاسعة أو العاشرة مناسب لأن تزفّ الفتاة إلى زوجها  

�ƨǴƟƢǠǳ¦�ǶǇ¦�ǲǸŢ�Ǻǳ�ƢËĔȋ�ǚËǨƸËƬǳ¦Â�ÀǄū¦�ǺǷ� Ȇǌƥ�Ȅưǻȋ¦�̈®ȂǳȂŭ¦�ǲƦǬƬǈƫ�©ȐƟƢǠǳ¦�ËÀ¢�Ǯ ǳ̄�ń¤�Ǧ Ǔ

ولن تستطيع الدّفاع عن هذه الأسرة في حالة ما هدّدها أيّ خطر خارجيّ كما ستكون عبئا ثقيلا على أهلها من 

��ƢȀŸÂǄƫ�ƾǼǟ�ƨËǏƢƻ �Ǧ ȇ°ƢǐǷ�ǶŮ�Ǧ Ȉǔƫ�ƢËĔ¢�Ʈ ȈƷ4  ، ّالجسمي ونضجها  المرأة  ببلوغ  الزّواج  ارتبط  وهكذا 

ǂËǰƦǷ�¢ƾƦȇ�ƢȀǣȂǴƥ�ËÀ¢�¦ŐƬǠǷ�ƢȀŸÂǄƫ�ǂǷȋ�ǲƴǠƬǈǷ�ƨËǷƢǟ�ËĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ËÀ¢�ÂƾƦȇÂ¦،  والجنسيّ 
5.

�ƢȀŸÂǄƫ�ǂǷ¢�Ŀ�Ƣē°ƢǌƬǇ¦�¿ƾǠƥ�¦ǂǰƦǷ�̈ƢƬǨǳ¦�«¦Â±�ǞƦƬƬǇÉ¦�ƢǸǯ  ، ّفهو أمر موكّل للرّجل دون المرأة الّتي لا يحق

الزّواج  في  رأيها  تبدي  أن  الأعراف  ،  لها  في  قديم  تقليد  الإسلاميّة،  الذكّوريةّوهذا  للشّريعة  أشار ،  مناف  وقد 

حُوبهَ، ص215. 1

، مرجع سابق، ص2.41 ¢̈ǂŭ¦�ʮƢǔǫ ،الغزالي 

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص68. 3

�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƨǻƢǰǷ ،Ǟǧʭ�̈°¦ËȂǻ، مرجع سابق، ص151. 4

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص68. 5
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ودرجاته الوعي  مستوى  في  الفرق  يوضّح  مشهد  في  التّصرّف  لهذا  الموستاش ،  جلاوجي  والعربي  عيّوبه  بين  جمع 

إلى أنّ حوريةّ قد يكون لأمّها رأي آخر. لكنها نبّهته"،  والعارم الّتي أشارت بتزويج ابنتي العربي لولدي عيّوبه

-��Ä¢°�ƢǼǧǂ ǟ �Ŀ �  Ƣǈ ËǼǴǳ�ÀƢǯ�ŕ ǷÂ�ʭ ¢�Ȇ ǠǷÂ

�©°ƾ ǿ ¢�ƢËĔ ¢�Ëǆ Ʒ ¢�Ŗ Ëǳ¦�ǾƬǳȂ Ƴ ǂ ǳ�¦°ƢȀ Ǜ ¤�ƨǴǸ Ū ¦�ǽǀ đ �³ ƢƬǇ Ȃ ŭ¦�ĺ ǂ Ǡǳ¦�Ë®°  ،�Ƣđ �» ŗ Ǡȇ�Ŗ Ëǳ¦�ƨǬȈǬū ¦�ƢȀËǼǰ ǳÂ

وهل تليق بمثل ابنه الّذي انقطع ،  بل حورية أيضا،  ليست سوزان هي من تملك هذا الحقّ فقط،  في أعماقه

.1عن المدرسة في مراحلها الأولى"

�ǽ®¦ƾƳ¢�» ¦ǂǟϥ�Ǯ ËǈǸƬŭ¦�ËÄƾȈǴǬËƬǳ¦�ǲƳËǂǳ¦�ƨǫǂǘǷ�śƥ�ƪ ǠǫÂ�³ ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ƨǳȂƳǂǧ  ، الرّجل وسندان 

فأمرها موكل لها لا لأبيها وأمّها فحسب. ،  المسلم الّذي يعترف في أعماقه بحقّ المرأة في اختيار زوجها وإبداء رأيها

�ʭƢȈƷ¢�ƶǷƢǈƬŭ¦Â�ʭƢȈƷ¢�ǖËǴǈƬŭ¦�ËÄ°ȂǯËǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨƳÂËǄǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƢȀǌȈǠƫ�ŖËǳ¦�̈ƢȈū¦�Ƥ ƫƢǰǳ¦�°ËȂǏ �ƢǸǯ

فالمرأة الزّوجة تعيش حالة من الضّعف أمام زوجها ويكتنفها الرّضوخ له ولقراراته دون أن يكون لها الحقّ في ،  أخر

العبودية بمحض إرادته فاستسلم لوضعه بل أحبّه،  المعارضة الذي اختار  وقد وردت هذه ،  وهنا تكون كالسّجين 

سجن أنجبت ،  "زواجها سجن لكنّه سجن جميلف،  الصّورة في شخصيّة سوزان الزّوجة الثاّنية للعربي الموستاش

بنتا تسمى حوريةّ"  ƢȀ�،  2فيه  ƳÂ±�ƢĔ ƢËƴ Ǉ �©ȂŠ�Â¢�Ƣē Ȃ Š� Ëȏ ¤�Ǻ ƴ Ëǈ ǳ¦�¦ǀ ǿ �Ǻ Ƿ �¨¢ǂ ŭ¦�°Ëǂ Ƹ Ƭƫ�ȏÂ  ، حيث"كان

.3الموستاش عتقا لها" مقتل زوجها الأوّل على يد العربي  

ǾȈǴǟ�ƢǈȈǇϦÂ  ،فقدأحسن الكاتب تصوير المرأة الزّوجة وطرحقضيّة الزّواج في الثّلاثية ما بين القرية والمدينة ،

جنسية ممارسة  الرّوائيّ  عالمه  الزّواج في  يعرض  ولغة ،  ولم  الجسد  لغة  على  تعتمد  إيحاءات  قدّمه في شكل  ولكنّه 

ǖǬǧ�«ÂËǄǳ¦�ƨǻƢȈƻÂ�ƨƳÂËǄǳ¦�̈ʭƢǠǷ�ǂȀǜÉȇ�ŃÂ  ،�Ŀ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ƢƬƥ�ƢēƢȈƷ�ǖƥ°�ǲƥ،  وكشف المتحجّب والمخبوء،  الحوار

الزّواج هو الحلّ  أنّ  الّتي كانت تظنّ  الّتي يسعى من خلالها إلى تحقيق غد مشرق للمرأة  ضوء رؤاه وإيديولوجيّته 

§�¦��ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�̈ǄȈǯ°�ƢËĔȋ�̈¢ǂŭ¦�Ǻǟ�¦ȂǠǧ¦®�ǺȇǀËǳ،  الأنسب لها ƢËƬǰǳ¦�ǺǷ�ȆƳÂȐƳ�ÀƢǰǧ

الحُبُّ ليَْلاً ، ص144. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص20. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص29. 3
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  والبغاء:1المرأة الهلوك -1-4

ربحيّ  لغرض  جنسية  عملية  لممارسة  جسدها  المرأة  تقديم  مفهوم  لفظة"البغاء"إلى  الفجور ،  تُشير  وهذا 

إلا فوضى جسديةّ الزّواج   -تتجاوز حدود الأخلاق،  والتهالك ما هو  �ËǦ-في غير إطار  ǐǷ�ń¤�ƾǈŪʪ�ÄȂēÂ

وبجوار فتحوّل  ،  اللاّشيء العامّة  الحدائق  أشجار  وتحت  الأرصفة  وعلى  والفنادق  المطاعم  في  مفتوحا  المرأة"حريما 

مع من يشاء ،  وفي ساحات المراقص اللّعوب والأحفال السّاهرة فكلّ من شاء يفعل ما شاء-حوائط اللّيل المظلمة

.2ومن تشاء(...)إنهّ عنوان التّحرّر العجيب من الخلُق والعفاف وضوابط النّسل وحدود الله" 

ȄǘǇȂǳ¦�°ȂǐǠǳ¦�Ŀ�ʪÂ°Â¢�Ŀ� ƢǤƦǳ¦�ǂǌƬǻ¦�ƾǬǳ  ، ف"كانت بيوت الدّعارة مصدر دخل كبير للحكومات

ǂǌǟ�²،  المحلّية ®ƢËǈǳ¦�ÀǂǬǳ¦�Ŀ�ʪÂ°Â¢�Ŀ�ƢËȈƟʪÂ�¦°ƢǌƬǻ¦�ǂǌƬǼƫ�ƨȇǂǿËǄǳ¦�µ ¦ǂǷȋ¦�©ǀƻ¢�Ƣ
Ë
ŭÂ  ، بدأت الجهود الجدّية

البغاء بيوت  ،  لضبط  ƨǼȀŭ¦�ǽǀǿ�²فأُغلقت  °ƢÉŻ�ǺǷ�ȄǴǟ�©ʪȂǬǠǳ¦�©®ËƾǋÂ�����̈°ƢǟËƾǳ¦  ، أخفقت وعندما 

وفي أواخر القرن التّاسع عشر بذلت جهود كبيرة لضبط التّجارة ،  الإجراءات(...)بدأت مدن كثيرة في تنظيم البغاء

�ƨƷƢƬǷ�ƪ،  3الدّولية في النّساء لأغراض البغاء" ƸƦǏ¢�ŖËǳ¦Â�ʪÂ°Â¢�ǺǷ�̈®°ȂƬǈŭ¦�ƨȇË®Ƣŭ¦�̈°Ƣǔū¦�ǶȈǬƥ�ǪËǴǠƬǷ� ƢǤƦǳƢǧ

الرّوح،  للجميع دون  الجسد  فيها  اسُتبيح  ǆ،  حيث  ǼŪʪ�̈¢ǂŭ¦�ƢȀȈǧ�ƪ ǻŗǫ¦Â  ، البشر في  الإنسانيّة  وغَيّبت صفة 

فشيّيء جسد المرأة ليكون سلعة خاضعة لمبدأ العرض والطلّب. 

 ƢǤƦǳ¦�̈ǂǿƢǛ�ǺǷ�ȂǴź�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�®Ƣǰȇ�ȏÂ  ،Ãǂƻȋ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ÀƘǋ�ǾǻƘǋ  ، الكثير من يربط  حيث 

الّذي عرّفه أشرف توفيق على أنهّ:"حدوث عمليّة جنسيّة بين رجل وامرأة لتلبية حاجة الرّجل ،  العلماء بين البغاء

�Ȅưǻȋ¦�Ǟǧƾƫ�ŖËǳ¦�ƨȇË®Ƣŭ¦�ǲǯƢǌŭ¦Â�ƨȇ®ƢǐƬǫȏ¦�̧ƢǓÂȋ¦Â�ǞǸƬĐ¦�ƨǠȈƦǗÂ،  4ولتلبية حاجة المرأة الاقتصاديةّ"،  الجسديةّ

ƢēǂǇ¢Â�ƢȀǈǨǻ�ƨǳƢǟȍ�̈ǂËǰƦǷ�ËǺǇ�Ŀ�ǲǸǠǳ¦�ń¤  ، مماّ يعرّضها إلى الاصطدام بواقع وظروف تدفعها إلى ممارسة تجارة

وفي هذا الصّدد تشير نوال السّعداوي إلى أنّ"المومسات لسن إلاّ إحدى الظّواهر الاجتماعيّة للحضارة ، بيع الجسد 

�ƾǼǟ�ËŘưƬƫÂ�ǲȇƢǸƬƫ�Ä¢�Ǯجماعها، وقال بعضهم: 1 ǳƢȀƬƫ�ƢËĔȋ�Ǯ ǳǀƥ�ƪ ȈËũÂ ،الهلوك من النّساء، الفاجرة الشّبقة المتساقطة على الرّجال

��¤ȂǜǼǷ�Ǻƥ¦�� ƢǈËǼǳ¦�ǺǷ�½ȂǴŮ¦Â�ǂǸŬʪ�ǞǳȂǷ�Ëň°، الهلوك:الحسنة التبّعّل لزوجهاÀ±ƢǷ�Ʈ ȇƾƷ�ĿÂ ،2000، بيروت، 15ج، دار صادر، لسان العرب  ،

). 82ص  

 الغزالي، ƾǧ¦Ȃǳ¦Â�̈ƾǯ¦Ëǂǳ¦�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦�śƥ�̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǫ¨، مرجع سابق، ص35. 2

 الموسوعة العربيّة الميسّرة، (مادّة بغاء)، مطبوعات دار الشّعب ومؤسّسة فرانكلين، القاهرة، ط2 ، 1970م، ص383. 3

 أشرف توفيق، العالم السّرّي للنساء، جرائم المرأة، مكتبة رجب، القاهرة، ط1،  1997م، ص12. 4
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الأبويةّ على  القائمة  الحضارة" ،  الذكّوريةّ  لهذه  فداء  هنّ كبش  التّعيسات  النّساء  هؤلاء  يطُرح ،  1وأنّ  وهنا 

على  تعتمد  الإنسانية  الحضارة  أنّ  على  البغاء؟فضلا  تفشّي  مسئولية  والذكّورية  المادّية  الحضارة  السّؤال:هلتتحمّل 

الجنسين؛الرّجال والنّساء. 

فإنّ ما يميّز البغاء عن ممارسة الجنس وإغواء الجسد أنّ: ،  وعليه

ƢǸŪ¦�©Ëʪ°� ƢǈËǼǳ¦�ǾȈǧ�²¾�،  2عالم البغيّ"أضحى عالما واسعا بكلّ ما فيه من فنون ووسائل ومثيرات" - °ƢÉŤ

القلوب على  بثمن؛و"الجمال سلطان  الجنس  اللّذة  ومثيرات  والحبّ  الجنس  فنون  تلقين  يتقنّ  راع ،  الّلاتي  بدا  إذا 

بسلطانه الأبدان" ،  القلوب  على  سلطان  له  ممنّ  ونحوه  الملك  يروعها  الأساسيّ ،  3كما  الدّافع  هو  الثّمن  وهذا 

�Ǯ،  للممارسة؛حيث لا تملك البغيّ حقّ ردّ أحد يستطيع دفع الثّمن ǴŻ�ȏ�ƨȇ°Ƣš �ƨǳ®ƢƦǷ�ƨËȈǴǸǟ�ƢŮ�ƨƦǈËǼǳʪ� ƢǤƦǳƢǧ

  فيها البائع منع سلعته عن المشتري.

أو خلل سيكولوجيّ ،  أو الحرمان العاطفيّ ،  أو الحبّ ،  ممارسة الجنس تكون بدافع الترّف الفرديّ أو المتعة-

  أو غيره. 

تلعب من خلالها المرأة أدوارا لوجستية ووسيلتها في ،  عالم البغيّ قد يكون مستندا على خلفيّات تنظيمية-

  ذلك جسدها. 

واستنادا على ما سبق نطرح التّساؤلات التّالية: 

-��ƢȀǴȈǠȇ�ǺǷ�©ƾƳÂ�Â¢�Ëʮ®ƢǐƬǫ¦�ƪ ǨƬǯ¦�ƢËĔ¢�Ȃǳ�ǂưǯ¢�Ǟǧƾȇ�Ǻŭ�ƨǠǴǇ�ƢǿƾǈƳ�ǞȈƦƬǳ�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǻƢǯ�ǲǿ

¾���ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ÀËʪ¤�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ŀ�®ƢǈǨǳ¦�°Â®�°ƢǌƬǻ¦�Ǻǟؤو من المس-

هل للبغيّ الحقّ في الحبّ والزّواج في مجتمع دفعها قصرا لممارسة الرّذيلة؟-

كيف استغلّت المرأة الجزائريةّ فتنة جسدها للدّفاع عن وطنها؟-

نوال السّعداوي، الأنثى هي الأصل، مكتبة مدبولي ، القاهرة، ط1 ، 1983م، ص1.196

، مرجع سابق، ص2.46 ¢̈ǂŭ¦ʮƢǔǫ ،الغزالي 

عبد الله محمّد الغذامي، ثقافة الوهم، مرجع سابق، ص27. 3
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وعليه ففتنة المرأة ،  1وقبل الإجابة عن هذه التّساؤلات نتذكّر قول ابن القيّم:"إذا رأت العين اشتهى القلب" 

وبذلك فقد"تمّ اختزال المرأة ،  فجعلوه ضمن أملاكهم،  الّذي أغوى الذكّور واستحوذ عليهم،  مرتبطة بجمال جسدها 

2�ËÄ°ȂǯËǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨƯȂǻȋ¦Â�¾ƢǸŪ¦�²فهي مجرّد أداة للجنس والإنجاب ووعاء للمتعة" ،  في حدود جسدها ƢȈǬǸǧ�

ومن هنا كان الاستلاب الأوّل الذي تعاني منه ،  وبراعتها في ممارسة الجنس،  مرهون بمقدار صلاحية المرأة للفراش

ƨƦǳƢǘǷ�ƢËĔ¤�̈ƢȈū¦�ȄǴǟ�ƢȀȈǼȈǟ�ƶƬǨƫ�À¢�ǀǼǷ�̈ƢƬǨǳ¦- دوما-�Ŀ�ƨƥȂǣǂǷÂ�ƨǳȂƦǬǷ�ÂƾƦƬǳ�ǲȈƸƬǈŭ¦�¾ǀƦƫ�Àϥ�ǞǸƬĐ¦�ǺǷ

�ǞǸƬĐ¦�ƢǿǀƦǻ�Ëȏ¤Â،  3نظر الرّجال 

ƨǻƢȀƬǇʪ�̈¢ǂŭ¦�ǞǷ�ƪ ǴǷƢǠƫ�ŖËǳ¦�ǶȈǿƢǨŭ¦�ǒ Ǡƥ�ǺǷ�©ƢǨËǴű�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ËĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ª °Â�ƾǬǳ  ، وعزلتها عن الحياة

متناسين في ذلك قول ،  فتشيّأت المرأة لتصبح مصدرا للإغراء ومُثيرا جنسيّا،  الاجتماعية في غياب الوعي الإسلاميّ 

.4{�ȷƭƞ ƥƬ࢖ƯݘƫᅚƯଌܻƭᄣ ࡼƮۓ� Ƭࠧ ƥƬྲƭ႖ƫܻၮƫƥ الحقّ:{ ۚ

وليس الهدف من هذا المبحث إظهار المرأة في صورة المدنّسة والعاهرة والذّليلة والمسلّعة بل البحث في قضية 

الرّوائيّ  فكان التّحرّي البحثيّ عن هذه القضيّة ضمن السّياق  ،  وصورة المرأة البغيّ في ثلاثية الأرض والرّيح،  البغاء

ƨȈƷʪ¤�ȏÂ�¾¦ǀƬƥ¦�ÀÂ®�¿ƢǠǳ¦�ËÄ®ǂËǈǳ¦�ƲȈǈËǼǳ¦�¼ƢȈǇ�Ŀ�̈°ƢǟËƾǳ¦�ƨËȈǔǬǳ�µ ËǂǠƫ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�À¢�ƾƳȋ  ، حيث عالجها

�ǞǸƬĐʪ�ƨǘƦƫǂŭ¦�ƨȈǇƢȈËǈǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ǂǿƢǜŭ¦�ǺǷ�¦ǂȀǜǷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ  ، الاحتلال زمن  في  المرأة  واقع  عن  والمعبرّة 

الفرنسيّ.

الثّمن  دفع  يستطيع  لمن  المباع  المسلّع  الجسد  مع  تتعامل  الّتي  الدّعارة  بين  ميّز  الممارسة ،  فجلاوجي  وبين 

وبين الجسد رمزا للانتقام من ،  وبين استغلال الجسد وتشييئه لتحقيق مصالح شخصيّة أو وطنيّة،  الجنسية الرّغبويةّ

حيث ،  وذلك من خلال سلوكات شخصيّاته الأنثويةّ والذكّوريةّ،  محتلّ غاشم لطالما اغتصب وطنا وانتهك حرمات

ومنارة الهلوك في شخصية سوزان  المرأة  لافتا في شخصيّة سلافة ،  جسّد صورة  ظهورا  فظهرت  المومس  المرأة  أمّا 

وفي دار ،  الرّوميّة وحدّة المخرومة ووريدة المرقومة الّتي كانت الأعين والألسن تلاحقها أينما حلّت؛في حماّم لالا تركية

 عبد الله الغذامي، ثقافة الوهم، مرجع سابق، ص1.29

 إفريل كاميرون ، إميلي كوهرت، صورة المرأة في العصور القديمة، تر:أمل رواش، المركز القومي للترّجمة، القاهرة ، ط1 ، 2016م، ص8. 2

 جورج طرابيشي، الأدب من الدّاخل، دار الطلّيعة، بيروت، ط2، 1981م، ص3.88

النّساء، الآية:19. 4



- 214 -

الجنس ممارسة  يحسنّ  فاتنات  نساء  تضمّ  الّتي  يتذكّر ،  الفساد  وهو  بدنه  اقشعرّ  الموستاش  العربي  تذكّرها  فكلّما 

.1قصصا يرويها النّاس عن شباب ضاعوا وراء هؤلاء النّسوة

النّساء ومكرهنّ  الثّلاثية الجّلاوجيّة،  في تمرّس منارة للإغراء،  ويشير الكاتب إلى كيد  ففتنة جسدها غذّت 

ƢǼǷ�ƨȈǐƼǋ�Ƥ°̈�،  غزيرةبمادة   ƫƢǰǳ¦�°ËȂǏ �Ʈ ȈƷ� ʪ®ȋ¦�² ȂǨǻ�Ŀ�ǄȇǄǠǳ¦�̈¢ǂǷ¦Â� ¦ȂƷ�ƨǐǫ�ǲǤǴǤƫ�ȄǴǟ�Ë¾ƾȇ�ƢËŲ

اللّعوب الجارية  وليلة؛فهي  ليلة  ألف  قصص  من  مستلّة  والدّسائس،  لوحة  الفتن  نشر  في  في ،  الخبيرة  والمتمرّسة 

، موضوع الجنس والحبّ تمرّس الشّياطين والّتي استخدمت مكرها وفتنتها في السّياسة والإطاحة بحكم الدّاي حسين

والسّؤال المطروح:هل كانت منارة اليهودية ستنجح في تحقيق مرادها لولا رغبة الرّجل فيها؟

�ǾƫƢƦǣ°�̧ƢƦǋ¤�Ǻǟ�ƢưƷʪ�Ʈ،  لقد كشفت تيمة المرأة المومس أو البغي ȀǴȇ�ËÄ°Ȃǯ̄ �ǞǸƬů�Ŀ�ǾǼǟ�©Ȃǰǈŭ¦

«�ǂŭ¦�Ȃǿ�ƾƷ¦Â̈¢، ونزواته ǂǘƥ� ƢȈūʪ�ËǲƼŭ¦�ǲǠǨǳ¦�ǞȈǌȇÂ�ƨǸȀËƬǳ¦�ǪǐǴȇ�ËĽ  ، رغم أنّ المرأة البغيّ ولو كانت متهالكة

�ƢȀȈǴǟ�ȆǬǴȇÂ� ƢǤƦǳ¦�ƨǨǏ�Ƣđ�ǪǐǴȇ�ÄǀËǳ¦�ǾǈǨǻ�Ǯ ȇǂǌǳ¦�¦ǀǿÂ�Ǯ ȇǂǋ�ǞǷ�ǾǇ°ƢŤ�ƢËŶ¤�Ƣǿ®ǂǨŠ� ƢǤƦǳ¦�² °ƢŤ�ȏ�ȆȀǧ

�ƨËȈǈǼŪ¦�̈°ʬȍ¦Â� ¦ǂǣȍ¦�°ƾǐǷ�Ȇǿ�̈¢ǂŭ¦�¦ŐƬǠǷ�ǶƟƢƬËǌǳ¦�ǺǷ�ǲƥ¦Ȃƥ�ƢȀȈǷǂȇÂ،  التّهم والأقاويل
ومع ذلك يبحث عن ،  2

��ƢēȐȈŦ�¦ƾǏƢǫ�®ƢǈǨǳ¦�°¦®

لم تكن وريدة المرقومة في حاجة إلى وقد صوّر جلاوجي ذلك في سرد يوميّات وريدة المرقومة حيث قال:"

ǂ،  الزّينة ǿ ¦Ȃ Ū ¦Â�Ǧ Ƹ ËƬǳ¦Â�ǆ ƥȐ ŭ¦�Ƣđ �ƪ ǼËȇǄ ƫ�ƢŭƢǗ �Ŗ Ëǳ¦�Ȇ ǿÂ  ، السّنين نحو الأربعين شيئا يعني لها زحف  ولا 

¾Ȑ ËƬǳ¦Â�©ƢƦǔ Ů¦�Ņ Ƣǟ ϥ �®°Ȃ ŭ¦�Ƥ ǌ Ǡǳ¦�¥Ǆ Ȁ Ƭǈ ȇ�ƢǸ ǯ �ƨƟǄ Ȁ Ƭǈ Ƿ �Ƣē Ȃ ƥ°�Ȅ Ǵǟ �Ǧ Ǭƫ�ƪ ËǴǛ �Ŗ Ëǳ¦�Ȇ ǿÂ  ، وسواء

ƨǌ ǿ Ëƾ ǳ¦�Ëƾ Ʒ �ƨȇǂ ǤǷ �Ȇ Ȁ ǧ �ƢËȈǈ ǻǂ ǧ �¿¢�Ëʮǂ Ɵ¦Ǆ Ƴ �ƪ ǈ Ʀǳ  ،أو سافرة منزلها،  جوهرة ملفوفة  اليوم  تغادر  قضت ،  لم 

لتخرج بعد ،  قيلولتها في الاستحمام وتزيين نفسهاوانشغلت مساء بعد  ،  الصّباح كلّه في التنّظيف والترّتيب

 ��،  تنتحي جانبا تشرب كأس خمر واحد مماّ تعوّدت على شربه،  عشاء كلّ أحد إلى ملهى المدينة Ƣǌ Ƭǻʪ �Ǻ Ëƻ ƾ ƫ

ƨǐ،  كبير ǫ¦Ëǂ ǳ¦�ƨȈǈ ǻǂ Ǩǳ¦�ň Ƣǣ ȋ ¦�¿ƢǤǻϥ �ƢȀ Ǡũ �Ǧ Ǽǌ ƫ  ،العشّاق والثّملين تَـقْبَل بعض كلمات ،  تتابع رقصات 

ƨǴǷƢĐ تنسحب كالعادة دوما عائدة ، وربمّا بعض جمل الغزل أيضا(...)لا يمكن لها أن تبقى أكثر من ساعتين،  ¦

.3"إلى البيت لتنام كطفل رضيع

حُوبهَ، ص146. 1

 علاء الدين شوقي، ®ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�°Â، مرجع سابق، ص51. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص345. 3
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�ƨǇƢȈËǈǳ¦�ǀȈǨǼƫ�Ŀ�ǶǿƢǇ�³ ¦ǂǧÂ�ƨǠƬǷÂ�ƾǈƳ�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�̈¢ǂǸǴǳ�ËÄ°ȂǯËǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�̈ǂǜǻ�ËÀ¢�ǾȈǧ�ËǮ ǋ�ȏ�ƢËŲ

�ǺǷ�ƢƠȈǋ�Ëȏ¤�̈¢ǂŭ¦�Ãǂȇ�ȏ�ƶƦǏ¢�ÄǀËǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟÂ�̈¢ǂŭ¦�ȄǴǟ�ƢËȈǧƢǬƯÂ�ƢËȈǟƢǸƬƳ¦Â�Ëʮ®ƢǐƬǫ¦�ƪ ǬËȈǓ�ŖËǳ¦�ƨȇ°ƢǸǠƬǇȏ¦

�ǶǰŞ�ǶƬǠŭ¦�Ǌ،  وهذا ما"أسهم في عبودية المرأة الجسديةّ أو الاقتصادية والأسريةّ،  أشيائه ǷƢŮ¦�ȄǴǟ�ƢȀËƳ±�ŅƢËƬǳʪÂ

وقد أكّد زيدان عبد الباقي هذه ، 1تتعامل مع المرأة جسدا ومتعة" ، هيمنة قيم ومعتقدات وأفكار وسلطات متحيّزة

�ʭƢǈǻ¤�ƪ،  النّظرة الدّونية الرّجعيّة للمرأة في قوله:"المرأة ليست شيئا سوى الصّورة ǈȈǳ�Ä¢  ، وإنمّا هي مخلوقة حقيرة

إنّ هذا الطرّح التّشييئيّ  ،  2على استعداد لبيع نفسها لأوّل عابر سبيل إذا غفل الرّجل لحظة واحدة عن حراستها"

أمّا وأختا وزوجة وبنتا التّشدّد والتّضييق عليها  المرأة،  للمرأة يميل إلى  ، وتنجرّ عنه آلام نفسية واجتماعية تصيب 

�ËǲǬƬǈǷ�ǆ-إذ لا مبررّ لتحميل المرأة وحدها،  وهو تفسير متطرّّف فيه خلل منطقيّ بينّ  ǼƳ�ƢËĔƘǯÂ- مسئولية مساوئ

��ƢȀȈǳ¤�¾ƢƳËǂǳ¦�̈ǂǜǻÂ�ǞǸƬĐ¦

واجتماعية ،  ¦�Ƙǘƻ�Ǿƥ�ǺǸǬȇ�ƢǷ�ËÀ¢�ǺǸǴǠȇ� ƢǈËǼǳ¦�ǺǷ�ƢēȐȈưǷÂ�ƨǷȂǫǂŭفوريدة   سياسية  أوضاع  ظلّ  في 

مزرية للمجتمعلكنّها"،  واقتصادية  الذّنب كلّه  أمام ،  تحمّل  إلاّ صغيرة  تراه  عادت  ما  الآن  تفعله  فجور  وأيّ 

المواخير ƢȀ،  كم كان فقرها حقيرا،  موبقات لا حصر لها كانت تمارسها في  ȈǴǟ �ȏ ʪÂ�ƢŮ ƢŦ �ÀƢǯ �Ƕ ǯÂ"3  ، لقد

المرأة إن لم وقعت المرأة جراّء تلك الأوضاع في متاهة تجاذبتها بين التّسوّل والعمل في بيوت المعمّرين والدعارة ف"

.4"تتزوّج تصبح عاهرة

الّتي" الرّوميّة  الفقيرين وسلافة  أبويها  منها  الّذي سرق  الخؤون  الدّهر  لسعات  من  خلقت  مذ  تسلم  لم 

Ȃ®،  صغيرة Ǽǯ �±Ȃ ƴ ǟ �«Â±�Ǻ ǔ Ʒ �Ŀ �Ƣđ �Ȅ Ƿ°�ËĽ  ،°ƢȀËǼǳ¦�» ¦ǂ Ǘ ¢Â�ǲ ȈËǴǳ¦� ʭ ¡ �Ǯ ǻǂ ǨǴǳ�Ȇ ËǴǐ ȇ  ، ّولم تجد من حل

لتنقذ نفسها من براثنه وبراثن أولاده الّذين تجرّأوا حتىّ على طلب كؤوس من اللّذة معها سوى أن تفرّ بنفسها 

المدينة §�،  إلى  ʩ Ëǀ ǳ¦�Ƣēǂ Ǐ ƢƷ � Ëŕ Ʒ �ƨǼȇƾ ŭ¦�Ƣǿ ƢǷƾ ǫ �Ƙǘ ƫ �©®Ƣǯ �ƢǷÂ�ƨǼƫƢǧ �ƨǴȈŦ �Ë§ °�ʮ �ř ƬǬǴƻ �Ń�ƨƻ °ƢǏ

المدينة يصهل فوق جمالها كلّ من هبّ ودبّ  نفسها عاهرة في ماخور  لتجد  المدينة شجّع ،  5"المسعورة  ففي 

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص26. 1

محمّد محفوظ، المرأة سؤال التّحدّي القادم ، مكتبة الملك فهد الوطنيّة، دط ، 1430ه، ص8. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص346. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص27. 4

حُوبهَ، ص302. 5
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�ǾȈËǸ:تقول لالا تركية لحمامة،  وشيّد دورا خاصّة لممارسته،  الاحتلال الفرنسيّ البغاء ǈ Éȇ�ʭ ËǄ Ǵǳ�ƢǸ Ƽ Ǔ �ƢƬȈƥ�½ƢǼǿ �ËÀ¢�

.1فيه العشرات ممنّ يمتهنّ حرفة البغاء وتُشرف الدّولة الفرنساوية على تسييره" ،  النّاس دار الفساد

في الوقت الّذي ،  فهي"تفُضي إلى كلّ مثبط عن الزّواج،  سهّلت حياة المدينة انتشار هذه المهنة  فقد،  وعليه

ƨËȈǈǼŪ¦�ƨǴËǐǳ¦�ȄǴǟ�Ʈ ǟʪ�Ëǲǯ�² ƢËǼǳƢɇǳ¤�ǾȈǧ�¿ËƾǬƫ  ، "كما نصب تمثالا في عين ،  2وتيسّر كلّ سبيل يسهّل أداءها

النّاسك" المرء  ساحرة"تفتن  عارية  لفتاة  سطيف،  3الفوّارة  مسجد  غرائز ،  أمام  ويحرّك  المصلّين  حياء  ليخدش 

أبدعه النّحّات الفرنسيّ فرانسيس ،  "نُصب هذا التّمثال هنا منذ أكثر من خمس وعشرين سنةوقد ،  المتخلّفين

النبّع قريب من المسجدFransic du santfidel)فيدال(دو سانت   أزعج الحاكم ،  (...) لأنّ  وقد 

.4فأمر بوضع تمثال يخدش الحياء"،  الفرنسيّ وجود المصلّين للوضوء منه فجرا

�Â¢�Ë¾ȂǈËƬǳ¦�ÀƢȀƬǷʪ�Ƥ ǈǰǴǳ� ƢǈËǼǳ¦�ǒ ǠƦƥ�ƪ Ǡǧ®�ŖËǳ¦�ƨȇ®ƢǐƬǫȏ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�̧ƢǓÂȋ¦�Ǯ ǳ̄�ń¤�Ǧ Ǔ

بدأت وأمّها يصوّر الكاتب الأوضاع الفجائعيّة الّتي كانت تعاني منها المرأة الجزائريةّ في شخص حليمة الّتي"،  البغاء

دسّتها في المكان ،  ماتت إحداهما من شدّة البرد،  في الطّريق أنجبت بنتين،  مسيرة العذاب عائدتين إلى سطيف

هل تعود للتّسوّل الّذي أخرجها منه رابح؟أم تخضع لإغراءات ، أسئلة حائرة ظلّت تطرق رأسها، ذاته ورحلت

خيّبتها  الدّعارة(...)كم  على  التّسوّل  يوم  ذات  فضّلت  الّتي  وهي  ساقطة  مجرّد  وتصير  السّاقطين 

ƢǸ Ɵ¦®� Ƣ̈Ǉ Ƙŭ¦�ËƤ Ǡƫ�À¢�Ƣǿ°ƾ ǫ�����¿Ëʮ ȋ .5"ووجدت نفسها عاملة في بيت من بيوت الأغنياء،  ¦

بل اكتفى ببعض ، تسجيل سجلّ فاسد خلقيّا للمرأة في تلك الفترةومماّ لا شكّ فيه أنّ الرّوائيّ لم يرغب في 

«�¦�Ëǌǳ،  التّلميحات الخاطفة ǂǋ�ƢȀƸǼǷ�Àϥ�ǆ ǷȂŭ¦�̈¢ǂŭ¦�ƨƸǨǏ�ǒ ËȈƥ�ËŕƷ�ȆȀƬǼȇ�®Ƣǯ�ƢǷÂ هادة متمثّلا في مشهد

الرّوميّة الّتي" ËÂǄ»�،  دفعتها ظروف الشّقاء إلى أن تصير عاهرة في ماخور المدينةسلافة  Ƭƫ�À¢�ń ¤�ƨȈǻʬ �ƢȀ ƬǠǧ®Â

حُوبهَ، ص174. 1

، مرجع سابق، ص2.42 ¢̈ǂŭ¦�ʮƢǔǫ ،الغزالي 

حُوبهَ، ص126. 3

حُوبهَ، ص126. 4

حُوبهَ، ص201، ص 200. 5
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ǖ،  السّعيد القايد ȈǬǳ�ǾËǻϥ �ƢǸ ȀËƬÉǷ�Ëǲ Ǜ �ÄǀËǳ¦�«ÂËǂ ǳ¦�Ǧ Ǉ Ȃ ȇ�ǾǼǷ�Ƥ ƴ ǼƫÂ  ، ومن أجل كرامتها خاضت تمرّدا طويلا

ÄƢǷ�Ǻ ǷƢËưǳ¦�ƨǓ ƢǨƬǻ¦�Ŀ � ƾ̈ ȈȀ ǋ �ƢËđ°�ƪ ȈǬǳ�À¢�ń ¤�ƢȈǇ ƢǫÂ"1.

�ƨǤËǴǳʪ�ƢǼȈǠƬǈǷ،  كما منحها حقّ الحياة الشّريفة في تصويره للمتغيرّات الّتي تعاقبت على حياة وريدة المرقومة 

قال علي التّمّار: ،  يقول:هاهي وريدة المرقومة تدرج كحجل البراري،  الاستعارية والشّعرية

  هاهي ذي وريدة وصلت. -

عائشة خير من عيّاش. ،  تلك أرجل منهم جميعا  -

ƨǳ¦Ǆ Ǥǳ¦�ǽǀ đ �¾ËȐ ǟ �· Ȃ ǜ Ű �Ȑ ƟƢǫ�Ƕ ƬŤ �ËĽ  ،لم يكن يرى ،  فتنتهاوثبّت عينيه في كلّ  ،  وهو كالخنفساء النّتن

�ǆ،  أضاف عيّوبه في أعماقه:كدت...ولكن ،  لكنّ فتنة جسدها تخترق كلّ الألبسة،  منها إلاّ عينيها Ɵʪ �Ȇ ǜ Ʒ

.2دوما

وأحاسيس مشاعر  ذات  امرأة  البغيّ  وتحَُبَّ ،  لتبقى  تحُِبَّ  أن  في  الحقّ  يمنحها  ما  علاّل ،  وهذا  وقع  لقد 

وما كادت ،  كنت في الشّارع خلف وريدةيقول:"،  ودافع عنها وعن حبّه لها ،  القهواجي في حبّ وريدة المرقومة

ولم أتمالك نفسي ،  ولم تتمالك هي نفسها فصفعته ،  تصل إلى سينما فاريتي حتىّ مدّ ماران يده إليها معاكسا

ƢǓ °¢�ÃÂƢē � Ëŕ Ʒ �Ȇ Ǉ ¢ǂ ƥ�ǾƬƸ ǘ Ǽǧ"3.

�Ƣđ�ǂǨËǜǳ¦�ȄǴǟ�ǾǠËƴǌȇÂ  ،��¾ËȐǟ�ʮ�ǮËƦƷ�Ǻǟ�Ǟǧ¦ƾƫ�À¢�Ëƾƥȏ،  ويؤيّد العربي الموستاش علاّل القهواجي
4.

  وينشد فيها قصيدا: 

وريـــــــدة شمسي لحنينةطلّتها تنحي لغبينــــــــــة 

عينيها قمــــــــــــرة ضوّايةفي قلبي جمرة كوّايــــــة 

الحُبُّ ليَْلاً ، ص346. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص 222، ص 2.223

حُوبهَ، ص417. 3

حُوبهَ، ص185. 4
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عــــــــــــــــلاّل يستنىّ فيكيسعدك فالدّنيا ويمنّيك 

1وامّــــــــــاليك اِديرك ف قلبو ويخبيكأنت وأهلك  

ǺȇǂËǸǠǸǴǳ�̈ƾȈǐǷ�̈¢ǂǸǴǳ�ƨƦǈËǼǳʪ�ÀƢǯ� ƢǤƦǳƢǧ  ، وستارا لإخفاء الدّور الحقيقيّ الّذي تمارسه المرأة في البارات

الفساد ودور  والأسواق  �ƨǟƢǫ�§ǂǫ�ƨËȈƟ¦ƾǧ�ƨËȈǴǸǟ�Ǻǟ�ĿƢǏȂƥ̈Śƻ�ȆǿÂ�©¦ƾǿƢĐ¦�ÃƾƷ¤�ÄÂǂƫ،  والحمّامات 

Cinemaالسّينما   El Djama�ǺǷ�Ƥ ǫ¦ǂȇ�ǂƻȉ¦�ÀƢǯ�śƷ�Ŀ�ƢȀǷËƾǬƬȇ�ÀƢǯ�ƢŷƾƷ¢�ǺȇƾǿƢů�ǞǷ�Ƣđ�ƪ ǷƢǫ

قال لي الأخ الّذي يتقدّمني"أختي هل الأمانة معك؟"وكانت هذه هي كلمة ،  الخلف تقول:"في منعطف الرّوفيغو

فقال لي:"انتظريني في ،  فاقتربت منه ومثلّت دور العاشقة والتصقت به لأتمكّن من وضع المسدّس في جيبه،  السّرّ 

أوروبيّة يضنّونني  المعمّرون  فكان  خمارا  أرتدي  لا  سمراء  شابةّ  التالي"(...)كنت  بي ،  المنعطف  والمعجبون 

،  دور المرأة المتحرّرة الّتي تستقبل الرّجال في بيتها،  يلقّبونني"الإسبانيّةالصّغيرة"فكنت ألعب دور المسلمة غير الملتزمة

ŖȈƥ�¼Ȑƻȋ¦�ƨǗǂǋ�ƪ ǸƸƬǫ¦������ǶǿƾƷ¢�ǺǷ�ƨǻƢȈƼǴǳ�ƪ ǓËǂǠƫ�¿Ëʮȋ¦�ƾƷ¢�ĿÂ  ، ويومها كان في شقّتي مصطفى

.2وعبد القادر ورجل آخر نسيت اسمه 

التّحريريةّ،  وعليه الثّورة  ̈�،  فقد اشتغل الكاتب على إبراز دور المرأة المومس في  Ȃ̄ƦǼǷ�̈¢ǂǷ¦�ËʮǂǿƢǛ�ƢËĔ¢�Ƕǣ°

دينيّا عليها  ومغضوب  المواخير،  اجتماعيّا  متنوّعة،  مستغلّة خلف جدران  الكفاح  أدوارها في  أنّ  فقد كانت ؛إلاّ 

كما ،  فهو الطعّم المرغوب الّذيتصطاد به المعمّرين وتقدمهم للمقاومين والثّـوّار،  تستخدم جسدها وفتنتها للتّجسّس

والأسرار المعلومات  على  للحصول  الجنود  استدراج  في  جمالها  إخفاء ،  استغلّت  في  وفتنته  جسدها  واستخدمت 

الفدائيّة العمليّات  على  والتّغطية  " ،  المقاومين  الآخر  يراها  حين  لكلّ في  جمالها  تبيع  المدينة  في  فاتنة  مجرّد 

الثاّبتة3"راغب أحكامهم  لهم  قضاة  أنفسهم  ينصّبون  والسّيّئة،  .وهؤلاء  المسيئة  هي  نظرهم  في  المرأة  ،  وتبقى 

وتشويهه الآخر  �ƨËȈǈǼŪ¦�ƢȀƬËȇȂŮ�Ƣē°ȂǴƥÂ�ʭȋ¦�ǪȈǬŢ�¶ǂǋ�Ȃǿ�ǾǫȂǬƷ�ǺǷ�ǾǻƢǷǂƷ�ŅƢËƬǳʪÂ،  فيصبح"انتهاك 
4 ،

متجاهلين أنّ خلع المرأة للحجاب(الحايك والملاءة السّوداء)وإظهارها لفتنتها وجمال جسدها لم يكن سوى وسيلة 

��ËÄ®ƢȀŪ¦�Ƣǿ°Âƾǳ�ƢȀƬǇ°ƢŲ�ǺǸǓ�Ǯ،  استخدمتها للتّمويه ǳ̄Â�ƨȈƟ¦ƾǨǳ¦�©ƢËȈǴǸǠǳʪ�¿ƢȈǬǳ¦Â�¬ȐËǈǳ¦� ƢǨƻ¤Â

حُوبهَ، ص482. 1

Ņʪ�ǺǈƸǴƥ، المرأةالجزائريةّ، مرجع سابق، ص2.15

حُوبهَ، ص168. 3

سيد محمّد السّيّد قطب وآخرون ، في أدب المرأة، الشّركة المصريةّ العالميّة للنّشر، لبنان ، دط ، 2000م، ص121. 4
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الإسلامية الدينيّة  التعاليم  عن  الجسد خروج  مفاتن  البغاء وكشف  أنّ  للشّك  يدعو  لا  وجريمة ضد ،  ومماّ 

ورغم ذلك نقرّ أيضا أنّ"رغبة الأنثى في الذكّر لا تقلّ عن رغبته ،  دين فاعله شرعيّا وخلقيّاالقوانين الوضعية التي تُ 

ويظهر ، فالرّجل والمرأة كلاهما فتنة لشريكه، مخلوقة معه،  �ÀƢǈǻȍ¦�Ŀ�̈ǂǘǧ�ƢēƢËȈƥƢŸ¤Â�ƢēƢËȈƦǴǈƥ�ƨËȈǈǼŪ¦�̈ǄȇǂǤǳ¦Â، فيها

¢̈ǂŭ¦�Ŀ�ǲƳËǂǳ¦�ŚƯϦ�©ȏƢū¦�ǒ Ǡƥ�Ŀ  ،��Őǯ¢�̈¢ǂŭ¦�ŚƯϦ�ÀȂǰȇ�Ãǂƻ¢�©ȏƢƷ�Ŀ�ƢǸǼȈƥ1.

ونخلص إلى أنّ توظيف جلاوجي للبغاء واستثماره فنـّيّا بغية تقديم شهادة عن فترة عانت فيها المرأة الجزائرية  

ƢËȈǇƢȈǇ�ËǲƬŰÂ�Ëʮ°Ȃǯ̄ �ǖËǴǈƬǷ�ǞǸƬů�ǺǷ�̈ʭƢǠǷ�ƢËŻ¢  ، ّضد الكفاح  في  المومس  المرأة  دور  خلالها  من  يعكس 

ƨËȇǂȇǂƸËƬǳ¦�̈°ȂËưǳ¦�Àʪ¤�̈¢ǂŭ¦�ƢȀƬȀƳ¦Â�ƨȈǫȐƻ¢Â�ƨȈǟƢǸƬƳ¦Â�ƨȈǼȇ®�©¦ƾȈǬǠƫ�ǆ ǰǠȇ�°ƢǸǠƬǇȏ¦ ، حيث أنّ ما تقوم به من

�ǺǷ� Ǆƴǯ�¾ƢǠǧȋ¦�Ǯلكن في سياق الحرب تمّ  ،  أفعال يعتبر مشينا ومحرّما Ǵƫ�ǲưŭ�̈ǄǿƢƳ�ÀȂǰƬǳ�ƢȀǼȇȂǰƫÂ�ƢǿŚǗϦ

النّضال في سبيل تحرير جسدها وتحرير الوطن. 

  المرأة والعلم: -1-5

الاستعماريةّ الحقبة  العربيّة خاصّة في  البلاد  النّساء في  الجزائريةّ عن حياة غيرها من  المرأة  ، لم تختلف حياة 

فكلّنا يعلم أنّ الاحتلال الفرنسي لم يدخل الجزائر من أجل تحريرها من الأتراك ونشر الأمان وتبديد غيوم الجهل 

�ÄǀËǳ¦�°¦ƾǬŭʪ�Ëȏ¤�ƢȀƸȈƦÉȇ�ȏÂ،  إنمّا جاء ل"يحجب الثقّافة عن عامّة الشّعب-كما كان يدّعي-ونشر القيم الحضارية 

  ، ويستر به مقاصده الاستعماريةّ(...)فكانت المدارس بكلّ مراحلها المختلفة بيد الإدارة الفرنسية،  يخدم به مصالحه

�ƨǇ¦°Ëƾǳ¦�ËǺǈƥ�Ƕǿ�ǺȇǀËǳ¦�®ȏÂȋ¦�ǺǷ�ƨǼËȈǠǷ�ƨƦǈǻ�ǲƦǬƫÂ�̈®ÂƾŰ�ȆȀǧ�śǸǴǈŭ¦�śËȇǂƟ¦ǄƴǴǳ�ƨƦǈËǼǳʪÂ
فكيف يتيسّر ،  2

التّعليم لأبناء شعب لا يملك القدرة على إرسالهم إلى المدن الّتي تقوم فيها المدارس؟ 

��¾ȐƬƷȏ¦�ǞȈȈǔƫ�Ǻǟ�Ǯ Ȉǿʭ ّالمتّبعة-الفرنسي الجزائريّين-بسياسته  والنّجاح على  التّعلم  بغية سلب ،  فرص 

�ËĿƢǬËưǳ¦Â�ËÄ°Ƣǔū¦�ǶȀƯ°¤�ƾȇƾƦƫÂ�ǶȀź°ʫ�ǂȇÂǄƫÂ�Ƕǿ°Ƣǰǧ¢  ،ǶĔƢȈǯ�ǶȈǘŢÂ  ،Ƕē¦ÂǂƯ�Ƥ ĔÂ  ،  الجزائر عزل  من  وتمكّن 

 جمانة طه، المرأة العربية في منظور الدّين والواقع، منشورات اتحّاد كتّاب العرب، دمشق، دط ، 2004م، ص160، ص1.161

جمال الدّين الألوسي، الجزائر بلد المليون شهيد، السّلسلة الإعلاميّة12، دط، وزارة الثقّافة والإعلام، مطبعة الجمهوريةّ، 2

. 88ص، م1970، الجزائر  
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جاورها عمّن  وشعبا  والعلم،  أرضا  الثقّافة  حصر  في  العزلة  هذه  الشّعب -وتسبّبت  من  �ʮ¦ÂËǄǳ¦�Ŀ-للخاصّة 

فشاعت الأمّية وانتشر الجهل بين الأولاد والبنات. ،  ولم تتجاوز مبادئ اللغة والبلاغة،  والكتاتيب القرآنية

��śȇǂƟ¦ǄŪ¦�ǾȈƳȂƫ�ƢŮ�ǂËǈȈƬȇ�ËŕƷ �ǲȈȀƴËƬǳ¦�ƨǇƢȈǇ �ǪȈƦǘƫ�ń¤�Ƣǈǻǂǧ�ƪ ǠǇ �ËÄ°ƢǸǠƬǇȏ¦�ǾËƳȂËƬǳ¦�¦ǀđÂ

��ȏ�¿ƢǼǣ¢�ǞȈǘǫ�ǶËĔƘǯ�ǶȀǯƢǼƬƷ¦Â يُساقون أين  إلى  الفرنسيّ في ،  يدركون  الصّارخة للاحتلال  الملامح  بين  ف"من 

الجزائريين لتعليم  المتعمّد  الإهمال  هذا  يزال ،  الجزائر  لا  من  هناك  لأنّ  عليها  نؤكّد  الحقيقة يجب{هكذا}أن  وهي 

ƨưǠƦƥ�¿ȂǬƫ�ƪ ǻƢǯ�Ƣǈǻǂǧ�ËÀϥ�ƾǬƬǠȇ "1حضارية"في الجزائر وأنّ الجزائريوّن{هكذا}قد استفادوا من هذه البعثة.

وتخلّفا تضرّرا  الاجتماعية  الفئات  أكثر  المرأة  من جهة،  وتعدّ  الاستعمارية  للسّياسة  راجع  ولعنترة ،  وذلك 

ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷ�ǶËǴǠËƬǳ¦�ǺǷ�ƢȀǷǂƷ�ÄǀËǳ¦�ǂǯËǀǳ¦  ، ومردّ ذلك لانحراف فهمه لقيم الإسلام ومبادئه الّتي حدّد من خلاله

�ƨȈËǷȋ¦Â�ǲȀŪ¦� ʪÂ�ƢđƢǏ¢Â�ǞǸƬĐ¦�Ǌ،  المولى عزّ وجلّ وظيفة كلّ منهما ǷƢǿ�ȄǴǟ�ƪ ǼǯÉǂǧ  ، وحُصرت وظيفتها في

فأدّى ذلك إلى شلّ وظائفها الفكريةّ وتخلّفها. ،  وفي الطّهي وإدارة شؤون البيت،  إنجاب الأولاد وتربيتهم ورعايتهم

المنطلق كان هذا  عموما   ومن  للإنسان  الفكريّ  التّحرّر  نحو  الأولى  الخطوة  والتّعلّم  بصفة ،  العلم  وللمرأة 

ńÂȋ¦� Ǌ،  خاصّة ËǼǳ¦�ƨǇ°ƾǷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ  ،ǶËǴǠËƬǳ¦�Ŀ�ƢȀËǬƷ�ǺǷ�ƨŻƾǬǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǷǂÉƷ�ƾǫÂ ، وترُكت تتخبّط

الجهل الرّجل-ǶŮ�ƨƦǈËǼǳʪ-فهي،  في ظلام  من  مرتبة  أنّ ،  أقلّ  خيّاط"هو  غيتا  يقول  السّائد كما  الاعتقاد  لأنّ 

النّساء إنجاب  على  وخيمة  نتائج  له  فيكون  تزويجها  يعطّل  أو  الفتاة  أنوثة  يضيّع  المدى  الطّويل  أنهّ ،  التّعليم  كما 

�ǞǓ¦ȂËƬǳ¦Â�ƨǟƢËǘǳ¦�Ëǎ ź�ƢǸȈǧ�ƢȀȇƾǳ¦Â�ǽƢš �Ƣē¦®Ƣǟ�ȄǴǟ�̈ƢƬǨǳ¦�ǶȈǴǠƫ�ǂƯ¢�ǺǷ�» Ƣź  ، تصبح المتعلّمة  المرأة  أنّ  كما 

.2منافسا لزوجها وهذا ما يمسّ بمكانته كرجل" 

أنوثتها،  وهكذا فقدان  من  الفتاة مرعوبة  التّعلّم،  تصبح  طريق  أو سارت في  العلم  طلبت  ما  ليصبح ،  إذا 

ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ�ª Ȃǰŭ¦Â�«Â±�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦�Ȃǿ�©ƢȀǷȋ¦Â� ʪȉ¦�ǾȈǧ�ƢȀǸǟƾȇ�ÄǀËǳ¦�ƢȀǧƾǿ  ، حاملين في ذلك شعار:"نحن

©ƢưƷʪ�ǺƸƦǐȈǳ� ƢǈËǼǳ¦�ǶËǴǠǻ�ȏ  ،  3وأمّهات" نحن نعلّمهنّ ليصبحن زوجات.

�ÀȂǼƷ�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ، صورة الفرنسي والفرنسيّة في الرّواية المغاربية، ®¦°�Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǴǳ�Ǻȇƾǳ¦� Ƣđ، الجزائر، ط2 ، 2013م،  ص1.21

ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƨǻƢǰǷ ،Ǟǧʭ�̈°¦ËȂǻ، مرجع سابق، ص11. 2

 إيفلين ريد، مشاكل تحرّر المرأة، تر:رغد قاسم، دار الخيال، لبنان ، ط1 ، 2021م، ص114. 3
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المرأة ،  وعليه النّظرة -فإنّ  تلك  حقوقها-حسب  عرفت  تعلّمت  على ،  إذا  تمرّدت  حقوقها  عرفت  وإذا 

تعيشها الّتي  المزرية  عليها،  الأوضاع  المفروضة  الذكّورية  السّلطة  قيود  بذلك  مكانتها ،  وكسرت  اتّسمت  ولذلك 

ƨËȈǻÂËƾǳʪ�ƨËȈǟƢǸƬƳȏ¦  ،.إلى أن ظهر الإسلام فمنحها حقوقها وأعلى مرتبتها وأعزّها أمّا وأختا وزوجة وابنة

ǶȀǏǂǧ�̈®ʮ±�ȄǴǟ�ǆ،  وبذلك ǰǠǼȇ�°ȂǯËǀǳ¦Â�ª ʭȍ¦�ǶȈǴǠƫ�ËÀƜǧ  ،Ƕē¦°ƢȈƻ �ǞȈǇȂƫÂ  ، يمكن ذلك  ومع 

كونه يساهم في تحقيق مكاسب إضافيّة لا بدّ ستلقي بظلالها ،  القول:إنّ تعليم المرأة له نكهة تنمويةّ بمذاق خاصّ 

�ǞǸƬĐ¦Â�̈ǂǇȋ¦Â�̈¢ǂŭ¦�ǺǷ�Ëǲǰǳ�ļ¦Ëǀǳ¦�śǰǸËƬǳ¦�ȄǴǟ  ، ومن بين تلك المكاسب إطلاق الطاّقات الإبداعيّة الكامنة

�ǲǸǠǳ¦�ʮ¦Â±Â�ƨǫÂ°¢�Ŀ�ƢǿǂǐŹ�°ȂǜǼǷ�ǺǷ�̈¢ǂǸǴǳ�ǂǜǼƫ�ŖËǳ¦�ƨËȈǠǸƬĐ¦�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â�©¦®ƢǠǳ¦Â�ƨËȇ°ȂǯËǀǳ¦�ƨǧƢǬËưǳ¦�ǲǠǨƥ�ƢȀȇƾǳ

يتبعه،  المنزليّ  «�،  وما  ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�ƨËǷƢǠǳ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�̈ƢȈū¦�Ŀ �ƢȀƬǸǐƥ�½ǂƫ�ȄǴǟ�̈°®Ƣǫ�Śǣ�ÀȂǰƫ�ŅƢËƬǳʪÂ

�ƢēʮȂƬǈǷ1.

�ƨǬƦǗ�ǶǿÂ�°ƢƦǰǳ¦�śǨËǛȂŭ¦Â�°ƢƴËƬǳ¦�®ȏÂ¢�ǺǷ��ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨËǏƢŬ¦�ƨȈËǴǫȌǳ�ƨƷƢƬǷ�ǶǴǠËƬǳ¦�́ ǂǧ�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǳ

وتبقى الكثرة الكاثرة من أبناء الشّعب أمّية من غير تعلم وقد أضرّ ،  تضلع عادة مع الحاكم وطنيّا كان أم مستعمِرا

ǂǬǨǳ¦�Ƣđ  ،الضّرائب المتوالية"،  وفدحتها  المصادرات  الأمّيّة،  2وأثقلت كاهلها  تفشّت  الّذين كانوا ،  ولذلك  وحتىّ 

�ƲǿƢǼŭ¦�ǪǧÂƨËǏƢŬ¦�©ȂȈƦǳ¦Â�ƾƳƢǈŭ¦Â�ʮ¦ÂËǄǳ¦�ĿÂ�©ƢƷ¦Ȃǳ¦�Ŀ�ǾǷȂǴǟÂ�ŉǂǰǳ¦�À¡ǂǬǳ¦Â�ƢȀǷȂǴǟÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ÀȂǇ°¦ƾƬȇ

�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ŚǷȋ¦�¿Ëʮ¢�ƨǠƦËƬŭ¦  ،śǸǴǈŭ¦� ƢǸǴǠǳ¦�ƨȈǠŦ�ËĽ�ǆ ȇ®ʪ�Ǻƥ¦�² °¦ƾǷ�°ȂȀǛ�ËŕƷÂ
كانوا في نظر ،  3

الفرنسيّين جهلة وأمّيّين. 

�ǶȈǴǠËƬǴǳ�ǲƥƢǫ�ŚǣÂ�ƶȈƸǐËƬǴǳ�ǲƥƢǫ�Śǣ�ÀƢǈǻ¤�ËȆǈǻǂǨǳ¦�ËǲƬƸǸǴǳ�ƨƦǈËǼǳʪ�ËÄǂƟ¦ǄŪƢǧ
الاحتلال ،  4 فما كان 

ƨǫȂǷǂǷ�Â¢�ƨȈǷƢǇ�Ƥ ǏƢǼǷ�¹ȂǴƥ�Â¢�ǶËǴǠËƬǳʪ�¦°Ȃǯ̄Â�ʬʭ¤�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ ǠËǌǳ¦� ƢǼƥȋ�ƶǸǈȈǳ�ËȆǈǻǂǨǳ¦  ، الهدف وكان 

الّذي إذا ما تغيرّت شخصيّته تمّت السيطرة الفرنسيّة على الجزائر ،  الأسمى للسّياسة الفرنسيّة هو تغيير الفرد الجزائري

  أرضا وشعبا. 

 اعتدال الحريري، فداء البرغوثي، المرأة والتّعليم، دط، الجهاز المركزي للإحصاء الفلسطيني، وزارة الترّبية والتّعليم العالي، فلسطين، 2010م، ص1.2

جمال الدّين الألوسي، الجزائر بلد المليون شهيد، مرجع سابق، ص88. 2

 المرجع نفسه، ص215. 3

 عبد ¦�ÀȂǼƷ�ƾȈĐ، صورة الفرنسي والفرنسيّة في الرّواية المغاربيّة، مرجع سابق، ص4.21
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أمام   أعزلا وحيدا  نفسه  الجزائريّ  السّياسة وجد  الجديد وبفعل هذه  الاحتلال ،  جلاّده  مبتغى  ذلك  وكان 

أراضيهم ،  الفرنسيّ  وتشريدهم وتجويعهم واغتصاب  الأهالي وتجهيلهم  قهر  الجزائر على  ارتكزت سياسته في  الّذي 

السّلاح وسلخها عن جذورها ،  بقوّة  الوطنيّة  الشّخصيّة  تشويه  إلى  انتقلت  المراد  تمكّنت من ذلك وحقّقت  ا 
ّ
ولم

ŚǌƦËƬǳ¦Â�ŚǐǼËƬǳ¦�ƨǇƢȈǇ�ƲĔÂ�ȆǷȐǇȍ¦�ǺȇËƾǳ¦�ƨƥ°ƢŰÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǆ ȇ°ƾƫ�ǞǼǸǯ�ƨǨǴƬű�©ƢǇƢȈǇ�̧ƢƦËƫʪ ، وتشجيع

ƨƷǂǓȋ¦�̈°ʮ±Â�̈ Ȃ̄ǠËǌǳ¦  ،وتسييرها والفساد  الرّذيلة  وممارسة  الخمر  لشرب  دور  خاصة ،  وفتح  مدارس  وإنشاء 

�ËƾǓ �ǶǿǀƸǋÂ�ƨËȈǈǻǂǨǳ¦�¥®ƢƦŭ¦�² ǂǤǳ�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�ƨǤǴǳʪ�śǸËǴǠƬŭ¦�śǨËǬưŭ¦�ǽƢƦǋ¢�ǺǷ�śǳ¦ȂǷÂ� ȐǸǟ�ƨǬƦǗ�ǺȇȂǰƬǳ

��ǶēƾǴƳ� ƢǼƥ¢

فقد كان الشّيخ عبد ،  ونلفت النّظر إلى أنّ قضيّة تعليم المرأة كان محلّ جدل على صعيد الحركة الإسلاميّة

�ËȆǷȂǫÂ�ËÄȂǤǳÂ�ËȆǫȐƻ¢Â�Ëřȇ®�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�̈¢ǂŭ¦�ǶȈǴǠƫ�ƨËȈǷ¦Ǆǳ¤�ȄǴǟ�ËƮ Ź�ǆ ȇ®ʪ�Ǻƥ�ƾȈǸū¦  ،�Ŀ�ǆ ȇ®ʪ�Ǻƥ¦�Ƥ Ƭǯ�Â

ƨǷ®ƢǬǳ¦�¾ƢȈƳȌǳ�ƨƦǈËǼǳʪ�ƢȀǼǷ�§ȂǴǘŭ¦�°ÂËƾǳ¦�Ȃǿ�ƢǷÂ�̈ƢȈū¦�Ŀ�ƢȀƬǨȈǛÂ�¬ǂǌȇ�̈¢ǂŭ¦�À¦ȂǼǟ�ƪ Ţ�ȏƢǬǷ�§ ƢȀËǌǳ¦ ،

فانتهى إلى القول:الجزائريةّ بدينها ولغتها وقوميّتها فعلينا أن نعرفها حقائق ذلك لتلد أولادا منّا ولنا يحفظون أمانة 

.1الأجيال الماضية للأجيال الآتية ولا يتنكّرون لأمّتهم ولو تنكر لهم النّاس أجمعون" 

�ŖËǳ¦�ƨËȈƷȐǏȍ¦�ƨǯǂū¦�ǆ Ǉ¢�ȄǴǟ� ƢǼƥ�̈¢ǂŭ¦�ǶȈǴǠƫ�ń¤�̈Ȃǟ®�Ȃǿ�ƨǷËȐǠǳ¦�ƺȈËǌǳ¦�Ǿƥ� ƢƳ�ƢǷ�À¢�ǂǯËǀǳʪ�ǂȇƾŪ¦Â

الترّبيّة والأخلاق،  والولاء للوطن وتحريره،  ترفع شعار الولاء للدّين وحمايته �ŘǠŭʪ�̈¢ǂŭ¦�°ËǂŢ�ń¤�ȏ،  وتحمل رسالة 

فالتّحصيل الجيّد للعلم يمنح المرأة الثقّة والمعرفة اللازمتين للمشاركة ،  الّذي يؤول إلى تحرير جسدها،  الحديث للكلمة

�ǞǸƬĐ¦� ƢǼƥ�Ŀ�ƨŷƢǈŭ¦Â  ،��ËȆǷȐǇȍ¦�ǺȇËƾǳ¦Â�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ǶȈǿƢǨǷ�ǺǸǓ�°ËǂƸƬƬǧ

  وهنا يمكننا أن نتساءل: 

�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ƺȇ°ʫÂ�Ǟǫ¦Â�ǆهل    - ǰǠƫ�À¢�ƨËȈƯȐËưǳ¦�Ŀ�ƨǸËǴǠƬŭ¦�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǟƢǘƬǇ¦

هل عبرّت عن إيديولوجيّة الكاتب في بنية نصّه الرّوائيّ؟ -

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 1.20
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فكانت ،  أنّ الكاتب قد تناول تعليم المرأة من خلال منظور ذكوري،  إنّ الملفت للنّظر في الثّلاثية الجّلاوجيّة

ªحوبه   ¦ƾƷȌǳ�ƨȇÂ¦Ëǂǳ¦Â�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�ƨưƷƢƦǳ¦�̈¢ǂŭ¦  ، تكتشف وتفصّل وتستقي المعلومة وتتقصى الأخبار وتتأكد

ƨËȈŻ®Ƣǯȋ¦�̈ ƢǨǯÂ�ƢȀưŞ�ƨËƸǏ�ȄǴǟ�ǲȈǳƾǯ�ȆƟ¦ÂËǂǴǳ�ƢȀǴǇǂƫ�ŖËǳ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦�Ŀ�Ʈ ƸƦǳʪ�ƢȀƬËƸǏ�ǺǷ ، حيث سلّمها

�Ȇǰū¦�Ŀ�ƨǴǟƢǧ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�µ،  الكاتب زمام السّرد ǂǠǳ¦�ǲǠǧ�Ŀ�̈®°ƢËǈǳ¦�©¦Ëǀǳ¦�½¦ǂǋ¤�ȄǴǟ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ŕŭ¦�¿ȂǬȇ�ƢǼǿÂ

�ǾƬËȈǴǟƢǧÂ�Ëǎ،  وفي الأحداث من جهة أخرى،  من جهة Ǭǳ¦�ǲǠǨǳ�ƨƴƬǼŭ¦�©¦Ëǀǳ¦�ƢËĔ¤1  ، فالكاتب لم يمارس سلطته

ف"النّساء لا ينظرُن إلى الأشياء كما ،  الذكّورية على المرأة بل ترك لها مساحة لتعبر عن رؤاها وأفكارها ومشاعرها

�ǾƥȂƷ�©ƾËǈƳ�ƾǬǧ�ŅƢËƬǳʪÂ،  2وتختلف أفكارهنّ ومشاعرهنّ من إزاء ما هو مهمّ وغير مهمّ"،  ينظر إليها الرّجال

الماضي في  والنّبش  التّاريخ  في  الحفر  خلال  من  هويتّها  عن  الباحثة  المتعلّمة  المرأة  عن  إيجابية  لكشف ،  صورة 

المتحجّب من الحقائق وفضح المسكوت عنه.

�̈¢ǂǸǴǳ�ƨËȈƥƢŸȍ¦�̈°ȂËǐǳ¦�ȄǴǟ�ǄËǯ°�ƾǬǧ�ƢȀǫȂǬƷ�ƢȀƸǼǷÂ�ƢȀǼǟ�̧ ƢǧËƾǳ¦�ȄǴǟ�ǾǏǂƷÂ�̈¢ǂŭʪ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�¿ƢǸƬǿȏÂ

سواء كنّ ينتمين إلى ،  �ËǺȀǯȂǴǇÂ�ËǺđȂǴǇ¢�Ŀ�©ƢȈǫ¦°Â،  ومتعلّمات،  فجعل أغلب بطلات ثلاثيّته مثقّفات،  الجزائريةّ

فالترّبية ،  أو كنّ منحدرات من أسر راقية أو أصول شعبيّة،  أو كنّ ممنّ احتضنهنّ الشّارع،  الطبّقة الفقيرة المحرومة

بل لا ، وقد صرحّ بذلك على لسان بلخير حين قال:"لا يمكن أن نقُيم دولة بشعب أمّيّ جاهل، عند الكاتب أولا

��ƢǼȈǟÂÂ�ƢǼǸȈǴǠƫ�ÃȂƬǈǷ�ǞǨƫǂȇ�śƷ�Ëȏ¤�ƨǷ¦ǂǰǳ¦Â�ƨȇËǂūʪ�Ƥ ǳƢǘÉǻ�À¢�ǺǰŻ
3.

:الشّخصيّات الأنثويةّ المتعلّمةومن بين  

  حورية:

الحبّ ليلا ، الجزء الثاّني-وهي إحدى بطلات الثّلاثية، سوزان المرأة الأجنبيّة المثقّفة المتعلّمةالبيولوجيّة لبنة الا

الدّجال الأعور  حضرة  عال-في  تعليم  وذات  مثقّفة  سلوكها،  امرأة  في  البيولوجية ،  راقية  أمها  عن  ورثت  فكما 

يمكن وهي المرأة المتعلّمة الطّموحة الّتي كان"،  ورثت أيضا طبعها الراّقي،  خضرار عينيهاإ شقارها و   الألمانيّة-الفرنسيّة

 رامان سلدن ، النّظريةّ الأدبيّة المعاصرة، تر:جابر عصفور، دار قباء للنّشر والتّوزيع ، القاهرة، دط ، 1989م، ص1.190

 رامان سلدن ، النّظريةّ الأدبيّة المعاصرة، مرجع سابق، ص195. 2

حُوبهَ، ص448. 3



- 224 -

لكنّها تحمل طموحا خلاّقا وإصرارا كبيرا لتحقيق ،  فاكتفت برتبة ممرّضة ،  لو لم يتمّ إقصاؤها أن تكون طبيبة

.1"هدفها الأسمى في أن تكون طبيبة

حلمهافإقصاء   مواصلة  من  يمنعها  لم  الاحتلال ،  حورية  فرضه  الّذي  الجهل  قيود  من  التّحرّر  لواء  وحمل 

شعبها أبناء  على  وعيا،  الفرنسيّ  أكثر  جعلها  والتّعلّم  للدّراسة  في ،  وحبّها  السّائد  الوضع  على  راضية  تعد  فلم 

والاستسلام،  بلادها الرّضوخ  تقبل  امرأة لا  النّاسو"،  فهي  مآسي  أمراض وجهل ،  تؤلمها  من  بينهم  تفشى  ما 

¤�Ń�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ƾǓ�̈°Ȃưǳ¦�À¢�Ãǂƫ�ŖËǳ¦�ƨǨËǬưŭ¦�̈¢ǂŭ¦�ƢËĔ،  2"المعركة أكبر من أن تحصر في البندقيّة،  وتخلّف

إنمّا هي ثورة عقل وفكر وتوعيّة وعلم.، تعدّ ثورة سلاح فحسب

:عيشوش

الكتاتيب الكريم في  القرآن  الإصلاحيين وحفظت  العربيّة في مدارس  تعلّمت  المدينة؛امرأة  نفس ،  ابنة  وفي 

الفرنسيين مدارس  في  الفرنسيّة  تعلمت  �ŖËǳ¦�ª،  الوقت  ¦ƾƷȋʪ�ǲǧƢū¦�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�ǺǷ�ƨũƢƷ�ƨǴƷǂǷ�¾Ȑƻ

ǲƳËǂǳ¦�Ƥ ǼƳ�Ƣǿ®ȂƳÂ�©ƢƦƯ¤�ȄǴǟ�©ǂƥʬÂƨËȈƷȐǏȍ¦�ƨǯǂū¦�Ŀ�ƪ ŷƢǈǧ�ƢȀËǴƳ�Ŀ �̈¢ǂŭ¦�ƪ ǯ°Ƣǋ  ، مثله فاهتمّت 

ǆ ǷƢŬ¦Â�Ǟƥ¦Ëǂǳ¦�ǺȇƾǬǠǳ¦�¾Ȑƻ �ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ ǠËǌǳʪ�ƪ
Ë
ŭ¢�ŖËǳ¦�ƨŭƚŭ¦�ª ¦ƾƷȋʪ  ، من الممتدّة  الفترة  في  أي 

إلى  1945سنة أسرة كرغليّة   نشأت فقد"،  م1954م  في  Ƣů®3عيشوش  ȋ ʪ �ƨǬȇǂ Ǡǳ¦�ƨƦǐ Ǭǳ¦�Ŀ �ƨǬȇǂ ǟ  ، وإلى

الإصلاحيين ومدارس  الكتاتيب  في  والقرآن  العربية  دراستها  الّتي ،  جانب  الفرنسيين  مدارس  في  درست 

فتاريخ المدارس الجزائريةّ الحرةّ أرخّ لصمود الشّعب الجزائريّ في ،  4"انفصلت عنها وهي في عنفوان تميّزها ونجاحها

وبفضلها تكوّنت نخبة من المثقّفين من أبناء وبنات الجزائر حملوا على عاتقهم  ،  سبيل الحفاظ على هويتّه ومقوّماته

وهكذا حقّقت هذه المدارس مبدأ المساواة ،  ǺǗȂǳ¦Â�ǺȇËƾǳ¦�Ǻǟ�śǠǧ¦ƾŭ¦�ǺȇƾǿƢĐ¦�ƨǠȈǴǗ�Ŀ�¦ȂǻƢǯÂ،  لواء النّضال

الّذي نصّ عليه المشرعّ الحكيم دون المساس بمكانة المرأة أو الانتقاص من قيمتها.

الحُبُّ ليَْلاً ،  ص150. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص149، ص150. 2

الكرغل هم أسر جزائريةّ ذات أب تركيّ وأمّ جزائريةّ(عز الدين جلاوجي،  الحُبُّ ليَْلاً ، مرجع سابق، هامش ، ص25). 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص25، ص26. 4
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لم يتعبها نضالها الطّويل في الجزائر وهي الّتي"،  كما شاركت عيشوش في النّضال ضدّ الاحتلال الفرنسي

والسّجن  للمتابعة  والدها(...)وتعرّضها  جانب  إلى  الوطنيّة" ،  العاصمة  الحركة  رجال  من  تعرّض كثير  ، 1كما 

إذ انخرطت في حركة النّضال الثّوريّ بكل ،  فالمرأة المتعلمة كانت جنبا إلى جنب مع الرّجل من أجل تحرير الوطن

ƢĔ¦ȂǨǼǟ  ،  فأعطت صورة إيجابيّة عن�Ŀ�śǻȂƴǈŭ¦�ËǺĔ¦Ȃƻȍ�ÀȂǠǳ¦�ƾȇ�À®ƾǷÂ�®ƢȀŪ¦�¾ƢƳËǂǳ¦�Ǻǯ°Ƣǋ�ļ¦ȂǴËǳ¦� ƢǈËǼǳ¦

.جون الرّهيبة والمعتقلات الموحشةالسّ 

  شامخة: 

وليلة ليلة  �ƨǟƢǫ�¾ÂǄǠŭ¦�ǽǂǐǫ�Ŀ�¿Ƣǫ¢�ÄǀËǳ¦�Ƣǿƾǳ¦Â�¿ƢǸƬǿʪ�ƪ،  شخصية مستوحاة من قصص ألف  ȈǜƷ

إليها طائفة من العلماء في علوم   النّعيم كما أغدق على ،  العربيّة والفقه والفلسفةللدّرس دعا  وأغدق عليهم من 

العلم" �ËȆǸǴǠǳ¦�¬ǂËǐǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ƨűƢǋ�ƪ،  2طلبة  ǴĔÂ  ، مع الكتب  رفوف  بين  المكتبة  في  وقتها  تقضي  فكانت 

Ȅ،  مبادئ العربيّة والدّين شقيقها شامخ وعلى يد أبي حمزة القرطبيّ تلقّت"  ǬȈǇ Ȃ ŭ¦Â�ƨǨǈ ǴǨǳ¦�Ǻ Ƿ�ƢƠȈǋ �ƪ ǴĔÂ"3 ،

ƨËȈǇفقد" Âǂ Ǩǳʪ �ƢȀ ƦǴǫ�Ǫ ËǴǠƫ�ËĽ �ǂ Ƿȋ ¦�¾ËÂ¢�ËǺ Ǩǳ¦Â�Ƕ ǴǠǳ¦�ń ¤�ǲ ȈǷ¢�ƪ ǻƢǯ"4.

الرّجال فقط يطأ الاحتلال هذه الأرض ،  فالعلم لم يكن حكرا على  قبل أن  للمرأة نصيب منه  فقد كان 

ƢǇƘǷÂ�ǾƫʭƢǠŠ�ƨȈǟ¦Â̈�، شعبها تعيش أوضاع -بطلة الجزء الثاّلث -والثّلاثية تكشف بشكل تدريجيّ أنّ شامخة ، الطيّبة

��̈ƢǤËǘǳ¦Â� ¦ƾǟȋ¦�¿¦ƾǫϥ�ª ËȂǴŭ¦�ƢȀǼǗÂ

الأميّة للمرأة  الإشارة  الرّوائيّ من  النّصّ  فهاهي سلافة تحاول مداواة زوجة خليفة ف ،  ومع ذلك لم يخلو 

صغيرة صرّة  جيبها  من  تحصد ،  "تخُرج  الشّافي(...)وكانت  والله  رأسها  في  سنشعله  البارود  من  قليل  هذا 

أكفانه لبس  الّذي  منتصف رأسها  الدّم ،  بموسى{هكذا}شعر  يتدفّق  الجلد حتىّ  تلثم  وبمهارة وسرعة راحت 

  قالت لخليفة: ،  وتمعن في ضغط الجلد حتىّ تتدفّق أكبر كمّية من الدّم،  تجفّفه بقطعة قماش،  منه 

الحُبُّ ليَْلاً ، ص20، ص21. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص27. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص23. 3

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص31. 4
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أسود- Â°ƢƦǳ¦�ń®،  أرأيت؟دمها  ¤�ƢȀ ǠƥƢǏ ¢�©Ëƾ Ƿ�����ɦ �À̄ϵ �ƨǠƳ ° �Ś ǣ �ń ¤�Ƣǿ°®ƢǤÉȇ �µ ǂ ŭ¦�ǾËǻ¤  ،

الجراح على  تذريه  المرض،  وراحت  امتصاص  سيُمعن في  عليه(...)أشعلت ،  قائلة:البارود  فيقضي  نشعله  ثمّ 

.1وانتشرت رائحة البارود والشّعر" ،  سلافة الرّوميّة البارود فارتفعت النّار إلى الأعلى

ʮ±�Ƥ°̈� يصفوفي مشهد آخر  ƫƢǰǳ¦تطأطئ رأسها  حيث كانت المرأة"، الله الصّالحينضرحة أولياء النّساء لأ

الضّريح المغطّى بقماش أخضر،  وتدخل المكان المكسو هيبة وجلالا البخور والشّموع،  تجلس عند  ، تُشعل 

�ǲƳËƾǳʪ�®ƢǬƬǟȏ¦�ń¤�̈¢ǂŭʪ�ƨȈËǷȋ¦Â�Ǧ،  2تستمدّ العون منه على هموم الزّمان" ،  وتنتحب ËǴƼËƬǳ¦Â�ǲȀŪ¦�Ã®Â¢�ƾǬǳ

والتّنجيم والشّعوذة  والشّرك،  والكهانة  الخرافات  براثن  في  لترسيخه ،  فسقطت  الفرنسيّ  الاحتلال  سعى  ما  وهذا 

ضمن سياسة التّجهيل والتّجويع الفكريّ والدّينيّ. 

في ،  �ƨËǸȀŭ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ǺǷ�̈¢ǂŭ¦�ǶȈǴǠƫ�ƨȈǔǫ�ËÀƜǧ،  وعليه دورها  تباشر  أن  تستطيع  المتعلّمة  المرأة  أنّ  بحكم 

والتّقدّم مواقفها،  الإصلاح  والدّفاع عن  آرائها وتجسيد شخصيّتها  فرض  على  قادرة  بذلك  امرأة ،  وهي  من  وكم 

والمرأة التي ،  وصقل شخصيّتها وتكوين نفسها والارتقاء إلى المراتب العليا،  دخلت معترك الحياة من أجل دراستها

وطرح رؤاها وأفكارها والتّأثير فيما ،  أمورهاوتسيير  ،  تجسّد هذه الصّورة هي الأكثر قدرة على ضمان استقلاليتها

، ووعيها،  وذلك راجع لتوازن شخصيّتها ونضوجها العقليّ ،  فضلا على كسبها لاحترام وثقة الآخرين،  ومن حولها

«�¦�À¢�ÀÂ®�Ƣē¦ËƾƴƬǈǷÂ�̈ƢȈūفهي امرأة تمتلك أفكارها الخاصّة الّتي  ÂǂǛ�Ƥ ǯ¦ȂƫÂ�Ǌ ȈǠŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ƨǯǂƷ�Ƣđ�ǂȇƢǈƫ

�ǾȈǧ�Ǌ ȈǠƫ�ÄǀËǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈ƾƟƢËǈǳ¦�ƨȈǫȐƻȋ¦�ǲÉưÉ
ŭ¦Â�ǶȈǬǳ¦�ǞǷ�µ °ƢǠƬƫ

  المرأة والعمل: -1-6

منه لابدّ  واجب  البشريةّ  الحياة  في  الأرض،  العمل  على  الحياة  لاستمرار  ضمان  لاستدامة ،  فهو  ووسيلة 

ǂŭ¦�ȄǴǟ�¼ËȂǨƬȇ�ǾƬǴǠƳ�ŖËǳ¦�©¦±ƢȈƬǷȏ¦�ǺǷ�Śưǰǳʪ�ǲƳËǂǳ¦�ËÄƾȈǴǬËƬǳ¦�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ëǎ̈¢،  العطاء والإنتاج ƻ�ƾǫÂ ،

- حسب معتقدهم -�ƢËĔȋ،  حيث اسُتبعدت المرأة عن العمل المأجور،  ومن بين هذه الامتيازات العمل خارج البيت

حُوبهَ، ص 139، ص 1.140

حُوبهَ، ص33. 2
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�ËʮË®ƢǷ�ËǲǬƬǈƫÂ�°ËǂƸƬƬǈǧ�ƪ ǴǸǟ�¦̄¤  ،وهذا يهدّد النّظام البطريركي الذكّوريّ الّذي يسير ،  ولن تحتاج إلى من يعيلها

ونستطيع أن نستثني من ذلك الفلاّحات وخادمات البيوت. ،  �ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦1عليه  

إذ لم يكن من المألوف أن تخرج المرأة ،  �ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�̈ƾȇƾƳ�̈ǂǿƢǛ�ËƾǠȇ�ǲǸǠǳ¦�À¦ƾȈǷ�ń¤�̈¢ǂŭ¦�«ÂǂƼǧ، وعليه

الرّزق ��ǲƳËǂǳ¦�ÀƘǋ�Ǯ،  لكسب  ǳ̄�Ŀ�ƢĔƘǋ
2  ،¢̈ǂŭ¦�ËǪƷ�Ŀ�ƢǨƸƳ¢�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦Â�ËÄ°ȂǯËǀǳ¦�ǞǸƬĐƢǧ  ، فلم

ǶËǴǠËƬǳ¦�ǺǷ�ƢĔƢǷǂŞ�ƢȈǨƬǰȇ  ،ƢȀƬȈǐƼǋ�ǲËǰǌƫ�ŖËǳ¦�ƢȀƬËȇËǂƷ�ƢȀƦǴǇ�ń¤�ǾËǴǯ�Ǯ ǳ̄�ʮËƾǠƫ�ǲƥ  ،�Ç̧¦Â�ÀƢǈǻ¤�ƢĔȂǯ�śǇƢǼƬǷ

وآمال وأحلام  طموح  نفسها ،  له  لتحرير  وجودها  وإثبات  والعمل  للعلم  طلبا  وخرجت  الانتفاضة  قرّرت  أن  إلى 

  ووطنها. 

وإن توفّر للرّجل فهو لا ،  ولم يكن العمل متاحا،  أنّ الفقر كان ملازما للأسر الجزائريةّ،  وما يجدر الإشارة إليه

العيش �Ƣē¦̄�ǪȈǬŢ�Ǻǟ�ƢưŞÂ�ƢēǂǇ¢�ƨǳƢǟȍ�ǲǸǠǴǳ�«ÂǂŬ¦�ń¤�̈¢ǂŭʪ�ƪ،  يسدّ رمق  Ǡǧ®�ŖËǳ¦�§ ƢƦǇȋ¦�ǺǷ�¦ǀǿÂ

«��ǞǼŤ،  وسعيا إلى تحقيق مرتبة اجتماعية ÂǂǛ�ǺǷ�Ƣđ�ǖȈŹ�ÀƢǯ�ƢǷ�Ƕǣ°�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ËÀ¤�Ƥ ȇ®�ƾËǸŰ�¾Ƣǫ�Ǯ ǳ̄�ĿÂ

شخصيّته،  انطلاقها على  شخصيّتها  تربو  وربمّا  بل  الجزائريّ  الرّجل  عن  شخصيّة  تقلّ  المرأة 3لا  مارست  ؛حيث 

¼ȂËǈǳ¦�Ŀ�ƨǠƟʪÂ�©ƢǷƢËǸū¦�Ŀ�ƪ ǴǸǠǧ�ƨǟËȂǼƬǷÂ�̈®ËƾǠƬǷ�Ǧ ƟƢǛÂ  ،وممرّضة  ،�ƪ ǈǧʭ�ŖËǳ¦�ǺȀŭ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ�ƨǇË°ƾǷÂ

الرّجل ƪ،  فيها  ȈƦǳ¦�«°Ƣƻ�ǲǟƢǨǳ¦�Ƣǿ°Âƾƥ�¿ƢȈǬǳ¦�ǞȈǘƬǈƫÂ�Æ Ǧ ǯÂ�ƨǳȂƠǈǷ�ƢËĔ¢�ǞǸƬƴǸǴǳÂ�ƢȀǈǨǼǳ�ƪ ƬƦƯ¢�Ǯ ǳǀƥÂ ،

�ǾǴƻ¦®�ËÄȂưǻȋ¦�Ƣǿ°Âƾǳ�ƨǧƢǓȍʪ

تمتلك روحا مبادرة وحيويةّ عالية وصبرا جميلا وشجاعة تضاهي -على عكس ما يشاع عنها -فالمرأة الجزائريةّ

، لكن رغم ذلك فهي واقعة تحت وطأة القهر الاجتماعيّ الّذي تفرضه الأفكار الرّجعيّة من جهة،  شجاعة الرّجال

ŗƬǈǷ�ňƢËưǳ¦Â�» ȂǌǰǷ�ƢǸŮËÂ¢�śƴȀǼŠ�̈ƢȈū¦�ƢȀȈǴǟ�µ ǂǨȇ�ƨƦËƴŰ�ƢȀƬȈƥ�ǺǷ�ƢȀƳÂǂƻ�ËÀƜǧ�ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷÂ ، وهذا ما

ساهم وسهلّ عليها العمل ضمن المنظومة الثوريةّ السّرية. 

والمربيّة   الحمّام  والبائعة وصاحبة  الممرضة  العاملة؛منها  المرأة  عن  نماذج  استطاعت رصد  الجلاوجية  والثّلاثية 

وفي كلّ ذلك لم يتغاض عن عمل المرأة الرّيفية داخل البيت وخارجه. ،  والخادمة والباحثة في علم التّاريخ،  والدّاية

ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƨǻƢǰǷ ،Ǟǧʭ�̈°¦Ȃǻ، مرجع سابق، ص150. 1

 كاميليا إبراهيم عبد الفتّاح ، سيكولوجيا المرأة العاملة، دار النّهضة العربيّة للطبّاعة والنّشر، بيروت، لبنان ، دط ، 1984م، ص2.7

 عبد العزيز شرف، المقاومة في الأدب الجزائري المعاصر، مرجع سابق، ص148. 3
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البيت داخل  المرأة  عمل  انحصر  الرّيف  أو  ،  ففي  للرّعي  إمّا  فهي  خرجت  الماءوإن  يقول ،  لسقي 

المرأة كثيرة":الكاتب القهوة،  أعمال  إعداد  من  صباحا  والزريبة،  تبدأ  والحوش  الغرف  إعداد ،  ثمّ كنس  ثمّ 

العاشرة صباحا الّذي يكون على  الزّوال،  الفطور  بعد  الغداء  الأنعام وإعداد ،  ثمّ تحضير  ليلا بجلب  وينتهي 

الصّوف�ƢËĔ¢�ƢǸǯ،  1"العشاء للغسيل" ،  تنفش  الزّيتونيّ ،  2وتعدّها  زوجة  العلجة  ƢǸǟϥ¾�،  وهاهي  �¿ȂǬƫ

ǂǌƫÂ�Ƣē ƢƦǟ�ȆǷŗǧ�ƨǷƢŧ�ļϦÂ̧�،  وتقوم بطلاء غرفة نومها،  حيث تحضر الجير من المقمع في قفّة الحلفاء؛الطّلاء

.3ودلكه بيديها الصّغيرتين،  في تحضير عجينة الترّاب داخل القصعة

النّماذج   �ƨȈǨȇËǂǳ¦�̈¢ǂŭ¦�Ǿƥ�¿ȂǬƫ�À¢�ȆǤƦǼȇ�ÄǀËǳ¦�°ÂËƾǳ¦�ǆإنّ هذه  ǰǠȇ�ËȆǟƢǸƬƳ¦�Ǫǈǻ�Ǻǟ�ËŐǠƫ�ƢēËʮƾȀǌŠ

حيث"تضعف حدّة العادات والتّقاليد عند الفرد ،  وتتغير هذه المفاهيم تدريجيّا كلّما نزحنا نحو المدينة،  داخل بيتها

والسّلطة ،  وخروجها إلى العمل المأجور،  كتعليم المرأة،  وتتغيرّ الكثير من القيم الّتي كانت سائدة في الأسرة التّقليديةّ

ولا كائنا ،  ولا عيبا يجب إخفاؤه،  فالمرأة لم تعد شيئا مهملا لا أهميّة له،  4والحقوق السّياسيّة للمرأة ،  داخل الأسرة

��ƪ،  ضعيفا يجب أن يخضع للسّلطة الذكّوريةّ ǻƢǯ�ŖËǳ¦�¼ȂǬū¦�ǺǷ�Śưǰǳʪ�ǞËƬǸƬƫ�ƪ ƸƦǏ¢�ǲƥ محرومة منها وممنوعة

��̈¢ǂǷ¦�ƢĔȂǯ�ǶǰŞ�ƢȀǼǟ

وخارجه البيت  داخل  تعمل  المرأة  المدينة كانت  السّياسة ،  ففي  وحكم  الاجتماعية  للظروف  راجع  وذلك 

اغتالت طفولتها وهي تبزغ بين أكمامها إذ انخرطت في العمل وقد صور الكاتب(أم جيمي)الّتي"،  الاستعماريةّ

ƪ،  الشّاق مع والديها خدمة للمعمّرين  ȈƦǳ¦�ń ¤�ƨǼȇƾ ŭ¦�Ǻ Ƿ�µ ¦ǂ ǣ Ȍ ǳ�ƨǴǫʭ �ǂ Ƿȋ ¦�¾ËÂ¢�©¢ƾ ƥ  ، أو حاملة محفظة

والمدرسة  البيت  بين  الرّعاة صباحا،  الصّغيرة  مع  والأبقار  للأغنام  راعية  الحقول ،  ثمّ  للفلاّحين في  ومساعدة 

،  5"حتىّ إذا اشتدّ عودها واشتدّت ثقة المعمّرين فيها حوّلوها إلى مشرفة أولى على العاملات في البيت، مساء

.-وقد سلف الحديث عنها في المبحث السّابق-وإن لم يتُح لها هذا العمل فمصيرها بين التّسوّل والدّعارة

حُوبهَ، ص85، ص86. 1

حُوبهَ، ص68. 2

حُوبهَ، ص17. 3

�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƨǻƢǰǷ ،Ǟǧʭ�̈°¦ËȂǻ، مرجع سابق، ص152. 4

الحُبُّ ليَْلاً ، ص479، ص 480. 5
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�̈¢ǂŭʪ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ƢȀƬËǸȀǷ�ƨȈƟƢǈǻ�ǺȀǷ�ǪǴƻ�ń¤�śǈǼŪ¦�śƥ�ƪ Ǵǐǧ�ŖËǳ¦�» ¦ǂǟȋ¦Â�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦�©Ë®¢�ƾǬǳ

�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈ƾƟƢËǈǳ¦�̧ƢǓÂȋ¦�ǶǰŞ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ƢȀȈǴǟ�ƪ،  ومن بين هذه المهن مهنة التّمريض،  ورعايتها ǴƦǫ¢�ŖËǳ¦

المستشفى ،  آنذاك في  ممرضة  منها  لتتخرجّ  الفرنسية  المدارس  في  درست  الّتي  حورية  شخصية  في  نجده  ما  وهذا 

عملها ،  الفرنسيّ  مكان  من  خارجة  وهي  الموستاش  العربي  والدها  بعيني  الكاتب  من حيث كان"،  يصفها  قريبا 

ǾǨǻϥ،  المشفى رآها تعبر البّوابة خارجة �ƺ ſ Â�Ǿǳ¦Âǂ Ǉ �¦ǀ ǰ ǿ ��Ƥ ȈƳ �Ŀ �Ǿȇƾ ȇ�Ǟ Ǔ Â  ، في أعماقه غبطة وهو يرى

ƢȀ ƬǼȀ ŭ�¦ǀ ǰ ǿ �ƢĔ ƢǬƫ¦Â�ƢȀ ƟƢǯǀ ƥ�ś Ȉǈ ǻǂ Ǩǳ¦� Ëŕ Ʒ �ǆ ǧƢǼƫ�Ȅ Ǩǌ ŭ¦�Ŀ �ƨǓ Ëǂ Ų �©°ƢǏ �ƾ ǫÂ�ǾƬǼƥ¦"1  ،يمكن لو لم يتمّ و"

طبيبة تكون  أن  برتبة  ،  إقصاؤها  هدفها ،  ممرّضةاكتفت  لتحقيق  وإصرارا كبيرا  خلاّقا  طموحا  تحمل  لكنّها 

عامل   فالعمل ،  2ما تفشّى بينهم من أمراض وجهل وتخلّف" ،  تؤلمها مآسي النّاس،  الأسمى في أن تكون طبيبة

، وينمّيهاشخصيّتها    يصقلفخروجها إلى ميدان العمل  ،  والثقّة في النّفس،    ويمنحها الاستقلالية،  يحرّر المرأةمهمّ 

يتابعون مرافعتها،  ويجعلها أكثر حرّية وحيويةّ تندفع متصدّرة الجميع وهم  ، ƨȈǈǻǂǨǳʪ�ƨƯËƾƸƬǷ،  فقد كانت حوريةّ 

�̈®ƢǠËǈǳ¦Â�ǂƼǨǳʪ�ǂǠǌȇ�ǾËǻ¢�Ëȏ¤�ǾƬǤǴƥ�ËÂƾǠǳ¦�ǞǷ�ª ËƾƸƬƫ�Àϥ�Ƣǿƾǳ¦Â� Ȃǈȇ�ǂǷȋ¦�À¢�Ƕǣ°Â  ، لقد أصبحت السّلطة

والّتي تحرم المرأة من حقوقها تقف شامخة أمام نجاحها في ميدان العمل ،  ¦ƨËȈƥǂǠǳ¦�©ƢǠǸƬĐالأبوية الّتي تقوم عليها  

وهذا ما جسّده الكاتب صورا ودلالات لموضوع واحد ترجم واقع المرأة الجزائريةّ.  ،  والكفاح

ساعدها قاسم زوجها إدارة الحمّام الّذي تُ تركيّة"المرأة الّتي تُ وفي الجزء الأوّل من الثّلاثية تطالعنا شخصية"لالا 

ستضمن مهنة ،  "حمامة ستشتغل مع خالتها تركيّة في الحمّام كلّ صباححمامه في تسييره امتثالا لطلب سي رابح

.3وأجرة"

الذكّورية  السّلطة  التّخلّص من  الّتي ترغب في  الطّموحة  أمّا شخصية حليمة فهي أنموذجا للمرأة المكافحة 

�À¢�°¦ǂǏ¤Â� Ƣǯǀƥ�ƪ،  فهي امرأة يميل إليها جميع الرّجال طمعا في جسدها،  عليها بسبب جمالها ǟƢǘƬǇ¦�̈¢ǂǷ¦�ƢËĔ¤

ƨǰȇ®�ƨǠƟʪ�ń¤�ƨǳËȂǈƬǷ�̈¢ǂǷ¦�ǺǷ�ƢȀŭƢǟ�ËŚǤƫ  ، ّالخاص مشروعها  الخاصّ ،  لها  والتّجّار،  وعملها  الأسواق  ، تموّل 

�Ƣē¦°ƾǬƥÂ�ƢȀǈǨǼƥ�ƪ، وبذلك فهي تمثّل المرأة الأم العاملة النّاجحة الّتي لا يعوقها شيء عن تحقيق أهدافها ǬƯÂ�̈¢ǂǷ¦

الحُبُّ ليَْلاً ، ص31. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص149. 2

حُوبهَ، ص144. 3
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ƢƳËǂǳ¦�¿ǄǟÂ�̈ËȂǫÂ�ƨǷ¦ǂǐƥ�Ȅưǻ¢�ƢËĔ¤  ،�ƨȈǨȇƢǘǇ�ǶǇʪ�ƨËǷƢǠǳ¦�śƥ�ƪ¾،  واستطاعت أن تصنع حياة جديدة ǧǂǟ�ËŕƷ

  فكيف تكون امرأة ورجلا في الوقت نفسه؟ ،  اسم يحمل متناقضين يثُير التّعجب،  راجل"

إرادة  ،  وعليه يجسّد  الذكّوريةفالعمل  والسّلطة  الاجتماعية  القيود  اكتفاءها ،  المرأة في كسر  على  وبه تحوز 

الذّاتيّ وأمنها الّذي لا يتحقّق إلاّ عن طريق حصولها على عمل يمنحها مكانة وأهميّة وقيمة اجتماعية تساعدها 

ولهذا فالمرأة إن اختارت العمل خارج بيتها فلتحرّر نفسها من العوز والجوع والفقر والقهر ،  على التّعامل مع الآخر

  والحاجة.

¾ƢƳËǂǳ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ�ŖËǳ¦�ƨËȇȂȈū¦�¾ƢǸǟȋ¦�Ŀ�ƪ ǯ°Ƣǋ�̈¢ǂŭ¦�ËÀ¢�ń¤�̈°Ƣǋȍ¦�ƢǼƥ�°ƾŸ�¼ƢȈËǈǳ¦�¦ǀǿ�ĿÂ  ، ّوهذا حق

وميدان نجاحها ،  فهما أولويتّها وعملها الأولى،  ƢēǂǇ¢Â�ƢȀƬȈƥ�ǲǸē�Ëȏ¢�ƨǘȇǂǋ،  من حقوقها إن لم تجد من يعيلها

ƨËȇǂǇȋ¦�ƢēƢƦƳ¦Â� ¦®¢�Ŀ�ƪ،  نجحت في غيره، فإذا نجحت فيه،  الحقيقيّ  ǬǨƻ¢�¦̄¤Â ، .أخفقت في غيرها  

وقبل أن نختم هذه الدّراسة يجدر بنا الإشارة إلى أنّ المرأة اكتست حلّتين:

الأولى تتجلّى في نضالها غير المباشر والمتمثّل في موقفها ضد الاستعمار الفرنسي وتمسّكها بحبها لوطنها -

والذّود عنه ولو كان على حساب شرفها.

الثاّنية تتمثّل في نضالها المباشر ومساهمتها في الحركات التّحرّرية والإصلاحية والاجتماعيّة وإسهامهافي ترقية -

فهي لم ترض العيش على هامش الأحداث التّاريخية ،  وهذا يدلّ على وعيها،  البلاد والحفاظ على مقوّمات الأمّة

�ȄǴǟ�ȏÂ�ƢȀǴǬǟ�ȄǴǟ�ȏÂ�ƢȀǼǗÂ�ȄǴǟ�ȏ� ȐȈƬǇȏʪ�Ǿǳ�ƶǸǈƫ�ŃÂ�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ƨǷÂƢǬǷÂ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ƨƥƢƬǯ�Ŀ�ƪ ǯ°Ƣǋ�ǲƥ

يستغلّها في تحويل مسار  أداة  لتكون  انتشارها  والعمل على  الفساد  دور  بتشجيع  استلابه  الّذي حاول  جسدها 

الأسرة عن أصالتها وقيمها الدّينيّة. 

للمرأة  المهضومة  الحقوق  عن  المدافعة  المؤلّف  إيديولوجية  تظهر  �¤�ǽËȂǌƫ�ƢËĔ،  وهنا ȂǘǇ°¢�ƢȀǼǟ�¾Ƣǫ�ŖËǳ¦Â

ǂŭ¦�̈ʭƢǠǸǧ¢̈�،  1فالطبّيعة لا تصنع النّساء إلاّ عندما تعجز عن صنع الرّجال" ،  خلقيّ أنجبته الطبّيعة بدلا من الذكّر

منظور ضيّق من  المرأة  ترى  الّتي  الذكّورية  الهيمنة  بسبب  العصور كانت  الأفضليّة،  عبر  الرّجل  التّعلم ،  فتمنح  في 

القرار واتخّاذ  تبُيحه لها،  والعمل والحبّ  له ما لا  فيه،  وتبُيح  عيبا  تراه  فيها لا  تراه عيبا  الأمور هي ،  وما  و"هذه 

إمام عبد الفتّاح إمام ، أرسطو والمرأة، مكتبة مداولي، القاهرة، ط1 ، 1996م، ص1.61
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يجعل من المرأة مشكلة في حين ،  عادات اجتماعية وسلطة ذكورية قسرية صنعها مجتمع يحتكم إلى سلوك متناحر

��ǞǸƬƴǸǴǳ�¿ƢǠǳ¦�ÀƢȈǰǳ¦�ǺǷ� ǄƳ�ƢËĔ¢1  ،وهذا ما نصّ عليه الإسلام  ،�ǺǷ�ƢǔǠƥ�̈¢ǂǸǴǳ�ƾȈǠȇ�Àϥ�ȆƳÂȐƳ�¾ÂƢƷÂ

، حقوقها فحشد مجموعة من النّماذج النّسائيّة الجزائريةّ والأجنبيّة الّتي عاشت فترة الكفاح من أجل افتكاك حرّيتها

��µ ǂǨƫ�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦�ËÀȋ�ȏ�Ǯ ǳǀƥ�Ƥ ǣǂƫ�ƢËĔȋ�ƢȀǧǂǋ�ÀȂǏÂدفاع جلاوجي عن   إنّ ومن هنا أيمكننا القول  ،  عليها ذلك

�Ƥ-ولو كانت بغيّا- المرأة ȇǂš �Ȃǿ�¿¢�ËȆǰȈǇȐǰǳ¦�®ǂËǈǴǳ�ƨǈǯƢǠǷ�Ȃǿ�¿¢�ǂȇƢǤŭ¦Â�ƾȇƾƴËƬǴǳ�®ƢȈƫ°¦�Ȃǿ�ƢēʭƢǠŠ�ǽǂËƯϦÂ

  في عالم الأدب الحديث والمعاصر؟

:جسد المرأة وغواية الرّواية -2

�Ƣē¦Ȃǘƻ�Ȃǘţ�©¢ƾƥ�ŖËǳ¦�̈Śƻȋ¦�ǽǀǿ، التّيمات المشتركة في الرّواية الجزائريةّ الجديدةشكل الجسد تيمة من يُ 

©ƢËȈǼȈǠƦËǈǳ¦�©ʮ¦Â°�Ǿƥ�ƪ ũÉÂ�ÄǀËǳ¦�ȆƳȂǳȂȇƾȇȍ¦�ǪǈËǼǳ¦�Ǻǟ�ȆǴƼËƬǳ¦�ȂŴ�ńÂȋ¦  ، التّقنيّات في  استثمرت  حيث 

عنه،  المشهديةّ والانفتاح على الآخر المسكوت  الأدبيّ ،  والخوض في  السّارد في هذا الجنس  المختبر ،  حيث وجد 

ويسر بسهولة  أفكاره  من خلاله تجريب  يستطيع  السّياسية ،  الّذي  الأوضاع  به عن  يعُبرّ  رحبا  فضاء  منه  فجعل 

ƾȇƾŪ¦�Ƕđ°Ƣš̈��،  والاِجتماعية �Ƥ ǟȂƬǈƫ�̈ƾȇƾƳ�©¦Â®¢�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦Â�Ƥ ȇǂƴËƬǳ¦��ƨȇ¦Â°�śËȈƟ¦ÂËǂǴǳ�ƨƦǈËǼǳʪ�ȆȀǧ
2 ،

فالتّجريب ،  ƢŮ�¾ËÂȋ¦�ÀƢǿËǂǳ¦�ƾǈŪ¦�ËƾǠȇ�ŖËǳ¦�ƨËǴǬƬǈŭ¦�Ƣē¦Â®¢Â�ƨËǏƢŬ¦�ƢȀǼȈǻ¦Ȃǫ�ǪǴƻ�ȄǴǟ�ƨǈËǇƚǷوعليه فهي رواية  

مقصودا لعبا  أصبح  الرّواية  الممنوع،  في  انتهاك  وسائل  من  المقدّسات ،  ووسيلة  مع  تماسه  في  المتحجّب  وكشف 

والجسد(الجنس) والسّياسة  رمزيةّ ،  الثّلاث:الدّين  بلغة  معها  يتعاملان  والمتلقّي  الرّوائي  من  يزال كلّ  لا  والّتي 

والسّرّية التّكتّم  من  بكثير  يحاطان  مازالا  والجنس  الفرديّ ،  تلميحيّة"فالدّين  الوعي  حواجز  من  الكثير  ويلقيان 

.3والجمعيّ على السّواء"

ƾȇǄȇʪ� ¦ǂǿËǄǳ¦�ƨǸǗƢǧ، الكتابة النّسويةّ العربيّة بين سلطة المرجع وحريّة المتخيّل، 2011-2012، الجزائر، ص1.233

³، الأدب الجزائري الجديد، التجريب والمآل، المركز الوطني للبحث في الأنثروبولوجيا الاجتماعيّة والثقّافيّة، الجزائر، دط، 2006م،  2 Ȃȇʮ�ǂǨǠƳ

.49ص  

ƨǧƢǬËưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ، الجزائر، دط ، 2010م، ص3.60 ǴĐ¦ ، محمود الضّبع، الرّواية الجديدة، قراءة في المشهد العربي المعاصر
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إذ لا توصف المرأة إلا بوصف جسدها المعبرّ عن ،  وبذلك يبقى جسد المرأة آلية تجريبية في الرّواية الجديدة

�ƨǬËǴǠƬŭ¦�Ƥ،  وكأنّ حضورها لا يتحقّق إلا بحضوره،  أنوثتها ǻ¦ȂŪ¦�ń¤�¼ËǂǘËƬǳ¦�ËǶƬȇ�Ń�ƢǷ�Ƣǐǫʭ�ƢȀǼǟ�Ʈ ȇƾū¦�ȄǬƦȇÂ

.1ولعلّ السّبب في حصر جمال المرأة في جمال جسدها يعود للجانب الجنسيّ ، بجسدها

ƨȈǈǨǻÂ�ƨȇǂǰǧÂ�ƨȈǯǂƷÂ�ƨȈǳȂǫ�ǆ-لما يعتريه من أطُرُ ثقافية- لقد أصبح الجسد  Ǉϥ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ʭŗǬǷ  ، دفعته

ǾǴƳ¢�ǺǷ�ǲËǰǋ�ÄǀËǳ¦�°ÂËƾǴǳ�ǾƠËȈē�ŖËǳ¦�Ǿƫ¦ǂȀǜŤ�ǆ، إلى محاكاة قيمه وعاداته وتقاليده ËƦǴƫ�ń¤Â ، فجلب بذلك أنظار

ƨȈƫ¦Ëǀǳʪ�ƨǫȐǟ�ƾǈƴǴǳ�ÀȂǰȇ�À¢�¾ËÂȋ¦��śȈǼǠǷ�Ǿǳ�¦ȂǠǓÂ�ǺȇǀËǳ¦�śǨËǬưŭ¦  ،�Ŀ�ÀƢǰǷ�ƢǬȇǄȈǧƢƬȈǸǴǳ�ȄǬƦȇ�ŘǠŭ¦�¦ǀđÂ

للأشياء وفهمها  تفسيرها  انتقدت كيفية  وإن  �ƨËȇȂȈū¦�Ǻǰǈƫ�ǾȈǧ�ËʮË®ƢǷ�ƢǸǈƳ�ƾǈƴǴǳ�ÀȂǰȇ�À¢�ňƢËưǳ¦Â،  حياته 

.2مماّ يؤدّي إلى نظريةّ مادّية بحتة"،  الإنسانيّة

الرّبط بين الإنسان والعالم الخارجيّ ،  وعليه تؤُثرّ في الجسد بقدر ما ،  فالجسد هو صلة  الّتي  ومُنتج أفكاره 

وكما قال جان ميشيل بيرتيلّو:"إنّ أيّ سوسيولوجيا ترغب في دراسة ،  ولا تصبح حقيقة إلاّ في حضرته،  تتأثر به

ǂƻ¡�ǞǓȂǷ�ń¤�ǂǷȋ¦�Ƣđ�ȆȀƬǼȇ�ƢǷ�ÀƢǟǂǇ�ƾǈŪ¦  ،�ƾǈŪʪ�¾ƢǐËƫ¦�ȄǴǟ�ǮËǻ¢�ËǺǜƫ  ، يتّضح لك أنّ ما تصفه ثمّ 

رمزية جنوسة،  ǂǟ�ǺǷ�ƨǨǴƬƼŭ¦�Ƣē¦ŚƯƘƬƥ�ƨËȈǬƦǗ�ƨȈǼƥ¢Â¼،  هو:أنساق  تنظيميّة ،  ƨȈǓʮ°�©ƢǇ°ƢŲÂ،  أو  مبادئ  أو 

�Â¢�ƨȈǧƢǬƯ�ƨǇ¦°®�®Ëǂů�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƾǈŪ¦�Ǻǟ�©ËʮǂǜǼǷ�ÀȂǠǔȇ�Ǻŭ�¿ȂËǴǳ¦�®ƢǬËǼǳ¦�ǒ،  للاجتماعات Ǡƥ�ǾËƳÂ�ƾǬǳÂ

التّعميم،  سيمياء إنهّ الصّراع بين ،  3الجسد" ��Ŀ�¿Ëƾǳ¦Â�ǶƸËǴǳ¦�¦ȂËƦǐȇ�Ń�ǶĔȂǯ،  وهو في الحقيقة نقد قاس ومبالغ في 

والرّوح  ǾǼƫƢǨŠ�ÀȂËǼǤƬȇ�ËÄ®ǂËǈǳ¦�Ŕŭ¦�ǲƻ¦®�ƾǈŪʪ�Ƥ،  الجسد  ǟȐËƬǳ¦�ƨǠƬǷ�ÀȂËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ǾȈǧ�ƾƳÂ�ÄǀËǳ¦  ، ويمجّدون

ǽʮƢǘƻ�śǇƢǼƬǷ�Śǣ  ،�ƢŮ¦ǄƬƻ¦Â�ƢēƢƦǣ°Â�Ƣē¦ȂȀǋ�¾Ȑƻ�ǺǷ�̈¢ǂŭ¦�ń¤�¦Âǂǜǻ�ǶȀǼǷ�ŚưǯÂ،  ويغوصون في أغواره،  جماله

، وشعرا أسودا مسترسلا على الكتفين،  إلى مجرّد جسد يفيض لذّة وشهوة فبدت المرأة جسدا بضّا وشفتين كرزيتين

�Ǻȇǂǧʭ�ǺȇƾĔÂ4.

¾ƢǨǗ¢Â�ËƤ Ű�«Â±Â�ƞǧ¦®�ƪ Ȉƥ�ǺǷ�ǂưǯ¢�Ȃǿ�ƢǷ�ń¤�̈¢ǂŭ¦�§ ǀƳ�ȄǴǟ�ƨȈŭƢǠǳ¦�¦ƾǼǣʪÂŐǳ¦�ƨǳ¡�ƪ ǴǸǟ�ƾǫÂ ،

والجامعات المدارس  في  جنسيّا  الموجّه  التّعليم  في كلّ ،  حيث"بدأ  الجمهور  عقيدة  لتخترق  الحملة  تلك  وتوغّلت 

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص171. 1

 ويزة غالاز، مفهوم الجسد عند هايدغر بين الثنّائية وفلسفة الكينونة، مجلّة الاستغراب، مج2، ع5، بيروت، 2016م، ص2.126

 هيلين توماس ، الأجساد الثقّافية، الإثنوغرافيا والنّظريةّ ، تر:أسامة الغزّولي ، المركز القومي للترّجمة، القاهرة، ط1 ، 2010م، ص3.311

ʫÂ�µ°، شخصية المثقّف في الرّواية العربيّة السّوريةّ، منشورات إتحّاد الكتاّب العرب، دط ، 1999م، ص45. 4 ʮ°�ƾËǸŰ
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، فالأنوثة جعلت المرأة شكلا هندسيّا،  1والكلمة المفتاحية في هذا التّكنيك المتحكّم في العقل هي الأنوثة" ،  مكان 

وكأنّ المرأة اخُتصرت في جسدها ،  �ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƢȀƬǻƢǰǷ�ƾȇƾŢÂ،  ونظرة الآخر إليها،  يتحكّم في شخصيّتها وهويتّها 

الأنثويّ وتضاريسه وتموّجاته وانحناءاته.

والبصيرة العقل  من  جميلا"خلوا  جسدا  بوصفها  المرأة  تعُرف  ما  ȂȀËǌǳʪ�ƢǷȂǰŰ�ƢǼƟƢǯ�ƢĔȂǰƥÂ̈�،  فغالبا 

��ǲǬǠǳ¦�ǶȈǫ�ȏÂ�ƨǴƟƢǠǳ¦�ǶȈǫ�ȏÂ�ǺȇËƾǳ¦�ǶȈǫ�ȏ�Ãǂƻ¢�ƨǸȈǫ�ËÄ¢�ǺǷ�ƢËǷʫ�¦®Ëǂš �¦®ËǂƴƬǷÂ�ǪƦËǌǳ¦�¶Âǂǌǳ�ƢǠǓƢƻÂ
2�¦ǀđÂ�

والمعنويةّ الإنسانية  القيم  من كل  المرأة  جُرّد جسد  للاِستمتاع،  التّصوّر  متاعا  ليصبح  وتشيّأ  أطلق ،  فاستبيح  وقد 

عارية  المرأة  تصوّر  الّتي  الفنّية  الأعمال  على  الجميلة  الفنون  تسمية  قديما  والرّومان  المرأة ،  الإغريق  وتصوير جسد 

Ƥ ǈƸǧ�ǂȇȂǐËƬǳ¦Â�ƪ ƸËǼǳ¦Â�ǶǇËǂǳ¦�ȄǴǟ�¦ǂǐƬǬǷ�Ǻǰȇ�Ń�ƨǼȈȀŭ¦�̈°ȂËǐǳ¦�ǽǀđ�ǾŻƾǬƫÂ  ، ّوفن الأدب  إلى  تعدّاه  بل 

وفي ذلك تكريس للجهالة في ثقافات الشّعوب والأمم.،  الرّواية

�ƨȈƳȂǳȂǧ°Ȃŭ¦�ŚȇƢǠŭʪ �² ƢǬȇ�ȏ �ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ �ƨǏƢƻ �ƨǨǐƥ�̈¢ǂŭ¦�ƾǈƳÂ�ƨǷƢǟ�ËňƢǈǻȍ¦�ƾǈŪƢǧ�ǾȈǴǟÂ

�Ëʮ®ƢȈƷ�ʭȂǰǇ�Â¢�Ƣǣ¦ǂǧ�ǆ،  والفيزيولوجية Ȉǳ�ƾǈŪ¦�» �ƨǟËȂǼƬǷ�©ȏȂǳƾǷ�ń¤�ŚǌÉȇ�ƢËŶ¤Â  ، وإنمّا هو ملاء أو مسكون

تتلبّسه قبل:جينالوجيّته/تكوينه،  بعلامات  ظهوره،  حتىّ  معيّنة:اجتماعية/معيارية،  وقبل  قيمة  وحركة ،  تكسبه 

القيم  ،  3وحراكا"  فيها  وتتَحكّم  وتحُاكمها  تحَكمها  الّتي  الدّلالات  فيه  تتزاحم  مجال  أنهّ  والاجتماعية أي  الدّينيّة 

�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ëǎ،  والعادات والتّقاليد  ËǼǳ¦�Ŀ�Ƣđ�±ƢƬŻ�ƨËȈǏȂǐƻ�ƾǈƴǴǳ�ǲǠš �Ãǂƻ¢�ǶȈǿƢǨǷ�ǞǷ�ǞǗƢǬƬƬǳ  ،  وتُكسبه أبعادا

يعمل السّارد على وضعها في قوالب خاصّة وفق وصفه وتصوّره ورؤاه.،  ودلالات وقيما متباينة

ولا الخوض في المفاهيم النّظريةّ للرّواية ،  وفي هذا المقام ليس الهدف تتبّع الصّفات الفيزيولوجية لجسد المرأة

بقدر ما المقصود هو الكشف عن المضمر والمسكوت عنه من خلال ،  العربية بصفة عامّة والجزائرية بصفة خاصّة

�ƨËȈƟƢǈËǼǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�¾¦Ȃǫ¢Â�¾ƢǠǧϥ�ƨǬËǴǠƬǷ�ƨȈǻƢǰǷ±Â�ƨȇȂǤǳ�ƨǳ¦®�ǾǨǏȂƥ،  حضور الجسد في ثلاثية الأرض والرّيح

ƨƯȐËưǳ¦�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�ƨȇ®ǂËǈǳ¦  ، في المرأة  جسد  قضية  تفرضها  الّتي  التّساؤلات  عن  الإجابة  علينا  لذلك  وللوصول 

  عناق الأفاعي) ومنها: ،  الحبّ ليلا،  الثّلاثيّة الجّلاوجيّة(حوبه

 إيفلين ريد، مشاكل تحرّر المرأة، مرجع سابق، ص1.113

عبد الله محمّد الغذامي، ثقافة الوهم، مرجع سابق، ص18. 2

 حمود إبراهيم، جماليات الصّمت في أصل المخفيّ والمكبوت، ، مركز الإنماء الحضاري، حلب، دط، 2002م، ص3.109
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ما طبيعة علاقة الرّواية بجسد المرأة ؟ -

إلى أيّ مدى أغرى الجسد الأنثوي متلقّي الرّواية ؟ -

يتعلق ،  وهنا بما  أو  المرأة  في جسد  يمكن حصره  الّذي لا  الجسد  مفهوم  الدّراسة في  هذه  لن نخوض في 

ƢǿȂŴÂ�ǂƻȉ¦�ǞǷ�ƨǸȈǸū¦�©ƢǫȐǠǳʪ  ، العديد من يضمّ  الجسد مفهوم شاسع  أنّ  الدّراسات  بعض  أظهرت  فقد 

��ƨËȈǧƢǬƯÂ�ƨȈź°ʫ، فحقيقة الجسد ، التّمثلات الّتي تظهر من خلال الكتابة̈Ëƾǟ�©ƢȈǼƸǼǷ�ǪǧÂ�Ëȏ¤�ƶǔËƬƫ�ȏÂ�ǶȀǨÉƫ�ȏ

  واجتماعية مختلفة. 

الجسد في الخطاب الرّوائيّ:-2-1

�Ŗǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�ÄÂƢƷ�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ËňƢǈǻȍ¦�ƾǈŪ¦�ȄǴǟ�©ƾǸƬǟ¦�ŖËǳ¦�ǲǫƢǼËƬǳ¦Â�ƨƥƢƬǰǳ¦�©¦Â®¢�ǺǷ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËƾǠƫ

ËǂƴŠÂ�ƾȈËǐǳ¦Â�ǆ®�،  لبناء لغتها،  تدور في فلكها الأحداث ǼŪ¦Â�¿ȂËǼǳ¦Â�¿ƢǠËǘǳʪ�ȆǨƬǰȇ�ƨǠȈƦËǘǳ¦�Ǻƥ¦�ƾǈŪ¦�ÀƢǯ�ƾǬǧ

من  بين  الصّراع  أمور  في  الجسد  دخل  والفنون  والشّرائع  المعتقد  حول  الإنسان  وإنتاجات  الثقّافيّة  النّظم  دخول 

شيطانيّة" ونجاسة  ويعتبرونه رجسا  يدُينونه  ومن  إلها  منه  وجعلوا  المرأة1يعبدونه  المتعلّقة بجسد  الازدواجيّة  -؛وهذه 

، تعدّ من غريب التّناقضات الّتي تكتنف قضيّتها الأزليّة؛فجسدها يعتبر نجسا بكلّ ما يطرأ عليه من تغيرّات-تحديدا

ومع ذلك فإنّ هذا الجسد ،  خطيئة وكبيرة من الكبائر تستوجب الرّجم-خارج إطار الزّواج-والعلاقة الجسديةّ معها 

ƨǤǳʪ�ƨȈËŷϥ�ǞËƬǸƬȇÂ�§ȂǣǂǷ  ، والمساس به هو عار وانتهاك لطابوهات الأسرة والعشيرة ولا سبيل لغسل هذا العار

  سوى القتل. 

§�¦ƾƴǴǳ�̈Śưŭ¦�ƨǰƟƢËǌǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ǺǷ�ËÄ®ǂËǈǳ¦�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¾،  وعليه ƢǘŬ¦�Ŀ�ËÄȂưǻȋ¦�ƾǈŪ¦�Ǧ ȈǛȂƬǧ  ، ّتم فقد 

�ƨȈƥ̄ƢŪ¦Â�¾ƢǸŪ¦�ƾǈŸ�ƢËȈǳƢưǷ�¦ƾǈƳ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�̈¢ǂǸǴǳ�ƨËȈǈǼŪ¦�°ȂËǐǳ¦�ƢȀǼȈƥ�ǺǷÂ�ƨǨǴƬű�¼ǂǘƥ�̈¢ǂŭ¦�ƾǈƳ�ǂȇȂǐƫ

°̈ʬȍ¦Â  ،الذكّور لرغبات  يخضع  جسديّ  مجرّد كائن  تجعلها  بطريقة  الرّواية  في  المرأة  جسد  اسُتخدم  ذلك  ، ومع 

والجمال  الجاذبية  عن  الكاملة  المسؤولية  عليها  وتفرض  والجسد  المرأة  بين  تربط  التي  السّائدة  الثقّافات  ويعكس 

  والأنوثة والجنس والخطيئة. 

عزّ الدّين الوافي، سلطة الصّورة وبلاغة الجسد،  كتاب الراّفد، ع102، 2015م ، دائرة الثقّافة والإعلام، الشّارقة، ص1.124
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�ƾǠƥ�ƨËǼŪ¦�ǺǷ�¿®¡�«¦ǂƻϵ�ƨǻŗǬǷ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬËưǳ¦�Ŀ-الوسواس والشّيطان -تشكّلت صورة المرأة،  وعلى هذا الأساس

ƢȀǼǟ�Ëɍ¦�ƢŷƢĔ�ŖËǳ¦�̈ǂƴËǌǳ¦�ǺǷ�ǲǯȋʪ�ÀƢǘȈǌǳ¦�ƢǸËŮ±¢�À¢ ،:ومرجعهم في ذلك قول الله تعالى}��ƬƢƫƌſ�ܻƫᄜ�ܻƫެƯ࡯Ƭߘƫƥ

�ƭܻ�ࡷƫᄦ࣠ Ƭࡓƫޯƫߙ�ƫƆƫ࢖ƫࠖ ࣃƮۓ ᚔƫࠧ߃Ƅ�ƭƤƭࡩ �ܻƫᄣƫ࢖Ưߥƫކ�ଘƫଓƫƥ�ܻƫࡺƬޯƯფƭࢸ �Ƭݟ Ưޢƫࠁ �Ƅƨ߄ƫၩƫƎ�ܻƫᐱƯᐟƭࡷ�ൎƫᇩƬᆝƫƥ�ƫࠦۓƮެƫஎƯै Ƅ�ƫ࠯ Ƭၴ ƯƥƫƏƫƥ�ƫบ คᚰƀ�Ưࡼ Ƭࡓ Ưࢵ Ƅ�ƫࡼ

�ƫ໠ ໄƭᅚƭଌܻ Ʈ࣏ۓ ௷Ƅ)35(�ƯᚸƬࡩ Ƭࢥ Ưݘƫހ�Ƅ࣠ Ƭ࣐ ƭީƯࠧ Ƅ�ܻƫެƯ࡯Ƭߘƫƥ�ȳ�ƭࠢޢƭܻ�ߙƫᄦᇴƫᆝ �ܻ ƬࠩࡺƮያƭዪ�ܻƫۓ ƫࠅ ƫ༇Ư໩ ᚰ៳ƫܻ�ߙƫᐱƯᐟƫݑ�Ƭƣ ƫܻ࣐ ƯۓޢƮࣃ ƮಗƫƏۓƬಛࡺƄ�ܻƫࡩ ᚰ៳ƫߙ��ƯᚸƬ௷ƫᚻࡩƫƥ�ȳ�ᚱƮƥƬ߄ƫၮ�ƪ࢛ Ưݘƫީƭࡩ

ƪ໠}1، ونفس الموقف"ساد الغرب المسيحيّ وفي نفس الفترة التّاريخيّة:خوف  ໄƭၰ �Ǎ፟ƫፑƂۗ�ƩƖ ƫܻޯƫࡷƫƥ�
ᚱƮ࢖ƫߥƫޯ Ưࣀ Ƭࡷ�ƭƓ ƯƎ ᚰଛƯଓƄ�፥ƭጿ

.2�ƨǼƬǧÂ�ʭƢǘȈǋ�Ƣǿ°ƢƦƬǟȏ�̈¢ǂŭ¦�ǺǷ�ǂȇǀŢÂ�°ǀƷÂ

��ǺǷ�ǽŚǣ�ǺǷ�ǂưǯ¢�ǶȀǼƬǧÂ�śËȈƟ¦ÂËǂǳ¦Â� ʪ®ȋ¦�̈¢ǂŭ¦�ƾǈƳ�ǲǤǋ�ƾǬǳالمرأة لها خصوصيّة ،  التّيمات فجسدنة 

حتىّ قِيل:"زيُنّت الأنثى خُلقا وتكوينا؛حتىّ ،  تؤدي وظيفتين؛الأولى وظيفة تناسليّة والثاّنية وظيفة شهوانيّة،  جمالية

.3فيكون ضمان استمرار النّسل"،  ينجذب الرّجل إليها

لتحقيق الشّهوة   وليس،  إذن؛فالرّجل مجبول على الانجذاب إلى جمال المرأة واشتهائها لتحقيق الوظيفة الأولى

Ƣē¦ǀǳ  ،وهذا  ،  لكنّ حقائق الحياة وموازينها انقلبت مع الحداثة والحضارة المادّية إلى حياة اللّذة والشهوانيّة السّاقطة

�ƨƦȇ°Â�ǆ،  ما منح المرأة القدرة على زحزحة الرّجل عن عرشه وغوايته وجعله يفقد صوابه ËƳȂƫ�©°ʬ¢�Ŗǳ¦�̈°ȂËǐǳ¦�ƢËĔ¤

  وسيطرت على عقله وبلورت أفكاره التي تناقلها جيلا عن جيل. ،  الآخر

ǂŭ¦�¼ȂǬƷ�ƢǿʮƢǔǫ�Ƕǿ¢�ÀȂǰƬǳ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�© ƢƳ¢̈�،  وبما أنّ السّرد من أهم الجبهات المدافعة عن المرأة

، اذ القرارفهي كائن له الحقّ في الاختيار واتخّ ،  وعزّ الدّين جلاوجي من الرّوائيّين الأكثر دفاعا عن المرأة،  وتحرّرها

�ǲǸǠǳ¦Â�ǶǴǠƬǳ¦�Ŀ�ƢȀËǬƷ�ǺǷ�ƨǷÂǂŰ�ǞǸƬĐ¦�Ǻǟ�ƨȈǨƼƬǷ�ƾȈǳƢǬƬǳ¦�̈ŐǬǷ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�®¢Ȃƫ�À¢�ƢËȈǼǸǓ�ǒ ǧǂȇ�ȂȀǧ�Ǯ ǳǀǳ

�ǞǸƬĐ�ǺǰŻ�Ǧ، مسجونة ضمن ماضيها التّعسّفيّ الفاسد  Ȉǯ�ƪ ǳ Ƣǈƫ�ƢǷ�¦Śưǯ��°ȂǐǼǷ�Ǻƥ�Ä®ƢŮ¦�¾ȂǬȇ�Ǯ ǳ̄�ĿÂ

الحياة  بتلك  حقا  يفرح  أن  الرجل  يستطيع  الحضور؟هل  غائبة عن  الأنظار  والمرأة مختفية عن  يعيش  أن  يقبل  أن 

.4الخالية من منظر النّساء؟أليس(هكذا)هنّ من يمثلن ربيع الحياة وجمال الوجود"

سورة البقرة، الآيتان 1.36-35
صوفيّة السحيري بن حتيرة، ¦ǞǸƬĐ¦Â�ƾǈŪ، دراسة أنثروبولوجيّة لبعض الاعتقادات والتّصوّرات حول الجسد، دار محمد علي2

.45ص، م2008،  1ط، تونس ، للنّشر  

 فريد الأنصاري، سيمياء المرأة في الإسلام بين النّفس والصّورة، منشورات ألوان مغربيّة، ¦ʪËǂǳ¶، ط1 ، 2003م، ص3.34

 بشير مفتي ، أشباح المدينة المقتولة، ، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط1 ، 2012م، ص159. 4
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�ËÄ®ǂËǈǳ¦�Ëǎ ËǼǳ¦�Ŀ�ƢËǸȀǷ�¦°ȂŰ�ǲËưŻ�ǾËǻƜǧ�ƨȈƟ¦ÂËǂǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�ÄȂƬŹ�ÄǀËǳ¦�ǲǰȈŮ¦�Ȃǿ�ƾǈŪ¦�ËÀ¢�°ƢƦƬǟʪÂ ،

ففي الكتابة الرّوائية توجد علاقات متعددة بين الشّخوص داخل المتن الرّوائيّ يرسمها السّارد كيفما يشاء وأكثرها 

الجسد  محور  إلى  والإغوائية،  يقود  الإغرائية  الجسدية  العلاقات  �Ǯ،  ومنها  Ǵƫ�ń¤�ƶȈǸǴËƬǳʪ�ȆǨƬǰȇ�ǺǷ�ǶȀǼǸǧ

والإسفاف،  العلاقات والسّوقية  الاِبتذال  لدرجة  مشاهدها  في  ويُسهب  وصفها  في  يدُقّق  من  فيخترق ،  وهناك 

� ¦ǂǸū¦�¶ȂǘŬ¦�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ëǎ ËǼǳʪ  ،ويخرجه عن مساره الإبداعيّ ليدخله دائرة النّصّ الإيروتيكي.،  ويكسر الطاّبوهات

�ƢǷ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�§ ƢËƬǯ�ǒ Ǡƥ�ËÀ¢�Ëȏ¤�řǨǳ¦�ǽ°ƢǈǷ�Ǻǟ�ÄȂưǻȋ¦�ƾǈŪʪ�ƪ Ƴǂƻ�©ʪƢƬǯ�®ȂƳÂ�Ƕǣ°Â

�ËȆǫȐƻȋ¦Â�řȇËƾǳ¦�ǶǰƸǴǳ�ǞǸƬĐ¦�ƢȀȈǧ�ǶǰƬŹ�ƨȈǟƢǸƬƳ
Ê¦�§ ƢƦǇȋ�ǚËǨƸƬƥ�ƾǈŪ¦�ǞǷ�ÀȂǴǷƢǠƬȇ�¦Ȃǳ¦±  ، فإذا ما لامس

وسط  ضجّة  أحدث  إبداعية  فنية  لضرورة  الآخر  مع  علاقته  ليصوّر  أو  أجزاءه  ليرسم  المرأة  جسد  الكاتب  قلم 

�ǞǸƬĐ¦  ،�̈ǂƟ¦®�ǾǳƢƻ®¤�ÀÂ®�ƨȈǸȈǫ�©ȏȏƾƥ�ǾƬƴËȈǇÂ�̈¢ǂŭ¦�ƾǈŪ�ŅƢǸŪ¦�ŘǠǸǴǳ�ƪ ƼËǇ°�̈Śưǯ�ƨËȈƟ¦Â°�©ʪƢƬǯ�½ƢǼȀǧ

  )أو الابتذال وخدش الحياء. pornographie)والبورنوغرافيا(érotismeالإيروتيزم(

كما يمكن أن يؤدي استخدام جسد المرأة في الرّواية بطريقة غير متّزنة إلى تعزيز الصّور النّمطيّة والتّحيّز بين 

وبرغم ذلك فإنّ كتّاب الرّواية الّذين يتعاملون مع موضوع ،  وتحقيق الاستغلال الجنسيّ والعنف ضد المرأة ،  الجنسين

�ŚƦǠËƬǳ¦�Ŀ�ËǪū¦�ƢĔȂƸǼŻÂ،  جسد المرأة بشكل مسؤول وإنسانيّ يمكن أن يعكسوا تجربة المرأة بشكل صادق وواقعيّ 

ومن ،  ƨËȈǘǸËǼǳ¦�°ȂËǐǳ¦�ǺǷ�°ËǂƸËƬǳ¦Â�śǈǼŪ¦�śƥ�̈¦ÂƢǈŭ¦�ǪȈǬŢ�ȄǴǟ�ƾǟƢǈƫ�ƨǬȇǂǘƥ�ƢǿǂǟƢǌǷÂ�ƢēƢƦǣ°Â،  عن نفسها

وتعزيز ،  أجل تحقيق ذلك يجب تنوير الجمهور والقراّء حول مخاطر استخدام جسد المرأة في الرواية بطريقة غير متّزنة

��ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƢȀƬǻƢǰǷÂ�̈¢ǂŭ¦�¼ȂǬƷ�¾ȂƷ�¿ƢǠǳ¦�°¦Ȃū¦

ففي حضوره ينحت الراّوي صورا متعدّدة تتعانق ،  إنّ وصف جمال الجسد قد يمنحنا بعضا من جمالية السّرد

التّمجيد والاِحتفاء من طرف،  فيها الجمُل وضروب الاِنتهاك والإهانة من ،  وتتمايل فيها الدّلالات"فبين ضروب 

انِدرجت سلسلة طويلة ومتداخلة من الصّور المتنوّعة التي جعلت الجسد الأنثويّ موضوعا خصبا وقع ،  طرف آخر

��̈®ËƾǠƬǷ�©ƢËȈǨȈǰƥ�Ëʮ®ǂǇ�ǾǴȈưŤ
1.

Ǿƫʮ¦Â°�Ŀ �ƢËȈǴǟ�ʭƢǰǷ�Ƕǿ£ËȂƦȇÂ�ǶǿƾËǈŸ�ǺȇǀËǳ¦�ǾǳƢǘƥϥ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ƨǫȐǟ�½°ƾǻ�ƢǼǿ�ǺǷÂ  ، الدّين عزّ  يقول 

الثّلاثيّة من  الأوّل  الجزء  في  شخصيّات جلاوجي  مع  أعيشها  أصبحت  الّتي  الهوس  بحالة  حوبه  :"أحسّت 

 عبد الله إبراهيم، السّرد النّسوي، الثقّافة الأبوية، الهويةّ الأنثوية والجسد، المؤسسة العربيّة للدّراسات والنّشر، بيروت، ط1 ،  2011م، ص215. 1
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النّسويةّ،  1الرّواية" الشّخصيّات  حوبه،  وخاصة  �ȏÂ�ƨȇȂتقول  ǈ ËǼǳ¦�©ƢËȈǐ Ƽ Ëǌ ǳʪ �Ś ưǰ ǳ¦�Ǯ ǷƢǸ Ƭǿ ¦�ř Ʀƴ Ǡȇ�Ń��

.2وصفك الدّقيق لها" 

فقد احتضنت الرّواية الجديدة المرأة جسدا جميلا يستحضره الراّوي ويجعله جزءا من صفات الإغراء ،  وعليه

"حيث كلّ رواية هي سعي لتشكيل أصوات وعلامات ذات قدرة ،  للمتلقّي بتوظيف فنيّ متباين من مبدع إلى آخر

مألوف لكلّ ما هو  المألوف  الابتعاد عن  للتّفكير في ،  على  الواقعي والمحتمل لاكتشاف خزائن أخرى  والمزج بين 

وبذلك تكون قد حاولت أن تعُيد للجسد مكانته وتكشف عن فاعليّته بوصفه دالا ثقافيّا ،  3الجوهريّ والعرضيّ" 

، ÂËǂǳ¦�ǺǷ�¹ǂǨÉǷ�ƾǈƳ�ʮ¦Â±�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�©ǂǌƷ�ŖËǳ¦�ƨȇ°ȂǯËǀǳ¦�̈ǂǜËǼǳ¦�ǺǷ�̈¢ǂŭ¦�ƾǈƳ�°ËǂÉŢ�ǾǼǷÂ¬،  في الخطاب السّرديّ 

ولا يصلح إلاّ للفراش والمتعة. 

�ËÄȂưǻȋ¦�ƾǈŪ¦�©ƢǯǂƷ�§ ƢȈǈǻ
Êʪ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�®ǂËǈǳ¦�§ Ƣǈǻ¦�Ǯ ǳǀƥÂ  ، من تطل  قراءة  الرّوائيّة  الكتابة  لتصبح 

�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ëǎ،  شرفات الجسد لتحيل إليه من جديد  ËǼǳʪ�ǖȈŢ�ŖËǳ¦�©ȏȏËƾǳ¦�ǺǷ�ƨǳƢǿ�ȆËǬǴƬŭ¦�Ãƾǳ�ǂËƴǨƬǧ

المعارف  تداخل مع جميع  من  يكتنفها  لما  الجسد  الحديث عن  الخوض في غمار  يروم  الرّواية  ولعلّ جنس 

والنّفسيةالدّينية   العلمية  �ƨȈƳȂǳȂȇƾȇ¤�¦®ƢǠƥ¢Â�©ȏȏ®�Ǿƫ¦ ƢǼưǻÊ¦�śƥ�ǲǸŹ�Ëʮ®ǂǇ�ȐËȈƼƬǷ�Ǯ،  والإنسانية  ǳǀƥ�ǲËǰǌǧ

ƨȈź°ʫÂ�ƨȈǈǨǻÂ�ƨȈǧƢǬƯÂ  ، ّرغم أنهّ محور تتمركز ،  لأنه يندرج في إطار المحرّم والمسكوت،  مضمرة داخل العمل الرّوائي

حوله الأحداث في محيطيها الزّماني والمكانيّ. 

فجغرافية الجسد ،  تمتدّ خيوطه إلى جميع العوالم السّرديةّ الأخرى،  فالجسد يمثّل"فضاءً عنكبوتيّا،  واستنادا عليه

إنهّ التّواطؤ؛تواطؤ  ،  4وتمثّل لخصائصه" ،  واِستبطان الجسد الأنثويّ هو اِستبطان للفضاء النّصيّ ،  هي جغرافية النّصّ 

�ƾǈŪ¦�ǞǷ�ƨËȇ®ǂËǈǳ¦�©ʭËȂǰŭ¦ ، .ليخلقوا معا عالما تخييليّا تكون المرأة بطلته وجسدها أداته

حُوبهَ، ص115. 1

حُوبهَ، ص113. 2

 .64ص، م2009، دط، للكتّابالهيئة المصريةّ العامّة، مقاربة في البناء الفنيّ للرّواية البوليسيّة في الأدب العربي، التّخييل ولغة التّشويق، شعيب حليفي

3

 الأخضر بن السايح، سرد الجسد وغواية اللغة، المرجع السابق، ص128. 4
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�ËȆǨǈǴǧ�°ȂǜǼǷ�ǺǷ�̈¢ǂŭ¦�ƾǈƳ�ƨȈǔǫ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�¬ǂǘȇ�Ʈ ȈƷ�¼ƢȈËǈǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ �ƨȈƳÂȐŪ¦�ƨȈƯȐËưǳ¦�ļϦÂ-

والدّفاع عنها ومنحها المكانة الّتي ،  ويسعى بذلك لإعادة تشكيل الوعي الفردي والجمعي حولها،  قيميّ -اجتماعيّ 

��ƢǸȀǔǠƥ�ÀȐËǸǰȇ�ƢǸËĔ¢�¿¢�ÀƢǔǫƢǼƬǷ�ǆ،  تستحقّها Ëǻƾŭ¦Â�² ËƾǬŭ¦�̈¢ǂŭ¦�ƾǈƳ�°ƢƦƬǟ¦�ǺǰŻ�ǲȀǧ

المرأة،  وعليه لجسد  مختلفة  صورا  الرّوائيّ  وظّف  جسدهاالعربي ،  فقد  بفتنة  تغوي  الّتي  سوزان  من  بدءا 

الفساد،  الموستاش دار  تتأخر عن  ولا  تتاجر بجسدها  الّتي  المرقومة  بوريدة  تستخدم ،  مرورا  الّتي  منارة  إلى  وصولا 

جسدها للتّأثير على قرارات الدّاي حسين. 

والمدنّس متناقضين؛المقدّس  بين  النّسائية  شخصيّاته  في  جلاوجي  جمع  أجسادهنّ ،  لقد  إلى  أشار  حيث 

ƨȇǂǤŭ¦Â�̈Śưŭ¦Â�ƨȇÂƢǤǳʪ�ƢȀǨǏȂǧ  ،°̈ȂËưǳ¦�Ŀ �ËǺēƢŷƢǈǷÂ�ËǺŮƢǸǟ¢�ń¤�°Ƣǋ¢�ËĽ  ، على ركّز  فالكاتب  ذلك  ومع 

�Ëʮ®ǂǇ�ǾƬȇǂǠƬƥ�¿Ƣǫ�ÄǀËǳ¦�ƢǿƾǈƳ�ȂǿÂ�̈¢ǂŭ¦�Ŀ�Ƥ ËƴƸƬŭ¦  ،إذ ،  وهذا ما تجسّد في المتن السّرديّ ،  والدّفاع عنه ضمنيّا

ʭƢȈƷ¢�¦ǂǋƢƦǷ�ƢǨǏÂ�̈¢ǂŭ¦�ƾǈƳ�Ŀ�̈Śưŭ¦�ǪǗƢǼŭ¦�ǒ Ǡƥ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ǧ ǏÂ  ،�ƨȈǐƼǌǳ�Ǧ ǏȂǳ¦�ǲǠǌǷ�ǶËǴǈȇ�ʭƢȈƷ¢Â

  مسرور وغيرهم. ،  عيوبه،  أمقران ،  سي رابح،  مثل:العربيالموستاش،  من شخصيّاته الرّجالية

الرّجال الّتي ذهبت بعقول  الفاتنة  المرقومة  إليها في بعض ،  وهذا ما نجده في شخصيّة وريدة  فرغم الإشارة 

ƨËȇǂȇǂƸËƬǳ¦�̈°ȂËưǳ¦�̈®Ƣǫ�ǂǷ¦Â¢�ǀËǨǼÉƫ�̈ƾǿƢů�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�ƨȈƯȐËưǳ¦�ƾǿƢǌǷ  ، إلاّ أنّ الرّوائيّ خلع عنها صفة المرأة المقدّسة؛إذ

ƢËȈƟ¦ǂǣ¤�ËʮƾǈƳ�¦ǂȇȂǐƫ�Ƣǿ°ËȂǏÂ�ǆ،  أنّ طريق النّضال يفرض على الشّخصية الاستقامة والطّهر ǷȂŭ¦�§ȂƯ�ƢȀǈƦǳ¢Â ،

Ƣǯ®�وهو القائل على لسان العربي الموستاش � Ëŕ Ʒ �®Ȃ Ǉ ȋ ¦�Ƣǿǂ Ǡǋ �¾Ëƾ ē �ƾ ǫÂ�§ ƢƦǳ¦�Ǻ Ƿ �ƨǷȂ ǫǂ ŭ¦� ƾ̈ ȇ°Â�ƪ ËǴǗ ¢��

��Ȅ،  كدرب التـّبّانةوبدت رقبتها البيضاء الممتدّة  ،  يغُطيّها ǴÉǠǳ¦�©¦ÂƢǸ Ëǈ ǳ¦�Ǻ Ƿ�ƨǳ±ʭ �ƨËȇƾ ǿ �ƾ ǿ ƢËǼǳ¦�Ƣǿ°ƾ Ǐ �¦ƾ ƥÂ
1.

�Ǧ ȈǘǇ�ƨǼȇƾǷ�Ŀ�®ƢǈǨǳ¦�°¦®�Ŀ�ÃȂŮ¦�ƨǠƟʪ�ƨǷȂǫǂŭ¦�̈ƾȇ°Ȃǧ  ،والّتي أسالت بجمالها لعاب النّساء والرّجال ،

واستفاقتهم صحوهم  في  وغيرهم  الفرنسيّ  والمحتلّ  القهواجيوأمقران  وعلال  الموستاش  العربي  إليها ،  وتمنّاها  ونظروا 

ƨǼȇƾŭ¦�°ȂƻƢǷ�Ŀ� ƢǤƦǳ¦�²،  ولجسدها نظرة شهوانية °ƢŤ�ƪ ǻƢǯ�̈¢ǂǷ¦�ƢËĔȋ�Ǯ ǳ̄Â  ،وقد حباها الله جمالا لا نظير له ،

�ȏ�Ŗǳ¦�ƢȀƬËȈǬƦǋ�Ǻǟ�©ʮƢǰū¦�ǂǌǻÂ�ÄÂƢǤǳ¦�ƢǿƾǈƳ�Ŀ�ŚǰǨËƬǳ¦�ń¤�ƢŮƢŦ�ǶȀǠǧƾǧ،  2يسيل حتىّ لعاب الشّيوخ" 

حُوبهَ، ص212. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص305. 2
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«�¦�ȄǬǴƫ�©®ƢǯÂ�ÄƢǷ�ǺǷƢËưǳ¦�©¦ǂǿƢǜǷ�Ŀ�ǺȇǂǿƢǜƬŭ، تنافسها فيها امرأة ȂǨǏ�ƪ ǷƾǬƫ�ŖËǳ¦�ƨǷȂǫǂŭ¦�̈ƾȇ°Â�Ƣē¦̄�Ȇǿ

ƾȈȀǋ�ƢǿǂƯ¤�ȄǴǟ�ƪ̈��،  حتفها يومها Ǭƫ°Ƣǧ�̈®ƢȈǬǳ¦�Ƣđ�ƢȀƬǨËǴǯ�ƨȈƟ¦ƾǧ�ƨȈǴǸǟ�Ŀ�ȄȀǴŭ¦�ŚƴǨƬƥ�ƪ ǷƢǫ�ŖËǳ¦�̈ƾȇ°Â�ȆǿÂ

وصفه  إذ  جسدها  إلى  الإشارة  خلال  من  المرقومة  وريدة  شخصية  في  المتناقضين  بين  الرّوائيّ  جمع  فقد 

ǺƫƢǨǳ¦Â�ÄÂƢǤǳʪ  ،أشار إلى شبقيّتها ƨȇ°ȂƯ�ƨȇ®ƢȀƳ�¾ƢǸǟ¢�ǺǷ�Ǿƥ�¿ȂǬƫ�ƪ،  ثمّ  ǻƢǯ�ƢŠ�¬ʪ�ËĽ  ،  لكنّه ركّز على فتنة

�Ëʮ®ǂǇ�ǾƬȇǂǠƬƥ�¿Ƣǫ�ÄǀËǳ¦�ƢǿƾǈƳ  ،تخييليّا أنوثتها  مناطق  تعرية  على ،  من خلال  ركّز  إذ  الرّوائيّ  جسّده  ما  وهو 

التّفاصيل المثيرة في وريدة المرقومة عن طريق الشّخصيّات الذكّوريةّ في الثّلاثيّة.

ȂĔÂ®�،  تتجسّد في رشاقة القدّ والجيد واعتدال القامة وسواد الشّعر وطوله-حسب الكاتب-ففتنة جسدها 

اللّون بياض  وفي  تزُال ،  الصّدر  المرقومة؛ففيه  وريدة  مفاتن  يكشف  الّذي  الفضاء  ليكون  الحمّام  الكاتب  واختار 

وقد نقلنا جلاوجي في الثّلاثية إلى الحمّام ،  وسط المياه السّاخنة والأبخرة المتصاعدة،  وتُكشف الأجساد،  الملابس

�ËǺǿ ƢȈƷ�ǺǟǄǻ�ƢǸǯ�ËǺđƢȈƯ�ǺǟǄǻ� Ƣǈǻ�Ãǂƫ�ŖËǳ¦�ƨǷƢŧ�¾Ȑƻ�ǺǷ  ، فكانت دهشتها كبيرة وهي ترى المرقومة تدخل

�ƨǸلم يكن يرُى حين دخولها من  و"،  الحمّام ǴǛ �Ŀ �ś ȇË°®�Ǻ ȇǂ Ǹ Ǭǯ �À¦Â¦®Ȃ Ëǈ ǳ¦�Ƣǿ ƢǼȈǟ � Ëȏ ¤� ¦®Ȃ Ëǈ ǳ¦�Ƣē   Ȑ Ƿ �ƪ Ţ

ƾ،  حالكة ǴŬ ¦�ƨËǼƳ �Ǻ Ƿ �Ƣǿ ËȂ Ƭǳ�ƪ ǳǄ ǻ�ƨȇ°Ȃ Ƹ ǯ �©ƾ ƥ�ƢȀ Ȉǳ¦Ȃ Ʒ �  ̈ Ȑ ŭ¦�©ÂƢē �ś ƷÂ  ، ّولم تتمالك النّسوة أنفسهن

وريدة ،  فتهن في جمالها يوسف وتمتمت:سبحان الله وانسلت  النّبيّ  فتنتها وتذكّرت قصة  تسمّرت حمامة في 

��ƢȀ،  تدخل الحمّام عارية ȈǫƢǇ Â�ƢȀ ȈǴƳ °�Ƣđ �ƪ Ǹ ǫ°�Ŗ Ëǳ¦�¶Ȃ ǘ Ŭ ¦�Ǟ ƥƢƬƫ�ƨǷƢŧ �ƪ Ʒ ¦°Â1  ،  فالرّقم والوشم"يعبرّ عن

فتعوّض به النّساء ،  إنهّ أشبه ما يكون بصورة بورنوغرافية تلتصق بجسد المرأة،  وحرمان تعيشه النّساء،  كبت جنسيّ 

��ǎ،  قحطهنّ الجنسيّ  ǬËǼǳʪ�Ƣǿ°ȂǠǋ�̈¢ǂŭ¦�Ǿƥ�µ ȂǠƫÂ2.

"علمت فيما بعد من وذلك حين تغزلّت امرأة بحمامة،  ومن الحمّام ينقل الكاتب صورة للمرأة السّحاقية

ƨËȈǫƢƸ Ǉ �ƢËĔ ¢�ƨËȈǯǂ ƫ �ȏ ȏ  ،مردّدة:خامجة بقوّة  وصفعتها  تركيّة  لالا  عليها  أقبلت  حين  عليها  أشفقت  ، وكم 

، ففي الحمّام تمرّد وتحرّر من السّلطة الذكّورية، 3ومذ ذاك لم ترها"، وأخرجتها من الحمّام نصف عارية تتقاطر ماء

يظُهر الكاتب رأيه فيها عن طريق تصرّف لالا تركيّة الّتي تقوم بصفع ،  فيتمّ تعويض الذكّران بممارسة جنسية مثليّة

"تردّد دائما على مسمع حمامه ما يقوله لها سي رابح:الحمّام للطّهارة وهي الّتي ،  السّحاقية وإخراجها من الحمّام

حُوبهَ، ص176. 1

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص184. 2

حُوبهَ، ص176. 3



- 240 -

فحمامة امرأة قروية ساذجة لا ،  1وهو مصدر رزق يجب أن يكون حلالا لا مغمّسا ببول الشّيطان" ،  لا للقذارة 

�ƢȀƬƻƢǇÂÂ�ƨǼȇƾŭ¦�ʮƢƦƻ�» ǂǠƫ  ، الحمّام أمور  زمام  والمتحكّمة في  والمتمرّسة  المتحرّرة  المدينة  ابنة  تركيّة  عكس لالا 

��ƨȈƷʪȍ¦Â�ǆ ȈǻƾËƬǴǳ�ȏ�ŚȀǘËƬǴǳ�ÀƢǰǷ�ËƾǠȇ�ÄǀËǳ¦

�±ǂƥȋ¦�ǾǠǧ¦®�ÀƢǯ�ÄǀËǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƨËȇǂƷ�°ƢǠǋ�Ȃǿ�ƨËȈǈǼŪ¦�ƨȈƷʪȍ¦�ń¤�ƪ ǟ®�ŖËǳ¦�©¦°ƢǠËǌǳ¦�±ǂƥ¢�ǺǷ�ËÀ¤

أزكىفي و وما عند الله أحسن،  هذا الدّافع الذي ذكره القرآن الكريم كاشفا عن كونه متاع في الحياة الدّنيا،  الشّهوانيّة

الخيَْلِ :{زيُِّنَ لِلنَّاسِ حُبُّ الشَّهَوَاتِ مِنَ النِّسَاءِ وَالبَنِينَ وَالقَنَاطِيرِ المقَُنْطَرَةِ مِنَ الذَّهَبِ وَالفِضَّةِ وَ قوله عزّ وجلّ 

�̂ Ê§ ÈƖÈŭ¦�ÉǺ Ìǈ ÉƷ �ÉǽÈƾ ÌǼ
Êǟ �Éċɍ ¦ÈÂ�ƢÈȈÌºǻČƾ ǳ¦�

Ê̈ƢÈȈÈū ¦�Ȩ́ƢÈƬÈǷ� ÈǮ
ÊǳÈ̄� Êª ÌǂÈū ¦ÈÂ�Ê¿ƢÈǠÌºǻÈȋ ¦ÈÂ�

ÊƨÈǷċȂ Èǈ Éŭ¦
ففي هذه الآية توضيح لما تشتهيه  ، 2

النّفس البشرية وخطورة النّزعة الشّهوانيّة الّتي تمثّل المعتقدات المادّية الفاسدة والجهل. 

�Ǻǟ�ƨǸƟ¦®�¬ʮǄǻ¦�ƨǘǬǻ�ǲËǰǌȇ�ȂȀǧ،  إنّ الفعل الجنسي وإيحاءاته يعدّ محطةّ سرديةّ يتضمّنها المسار السّرديّ 

�°ʬȉ¦�Ƣǿ°ƾǐǷÂ�ƢȀưǠƦǷ�Ãǂƻ¢�ƨËȇ®ǂǇ�ƨǯǂƷ�¼Ƣǧ¡�» ¦ǂǌƬǇ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�®ǂËǈǳ¦�ǲǸů�Ŀ�ǶËǰƸƬƫ�Ŗǳ¦�ƨËȇ®ǂǈǳ¦�ƨËȈËǘŬ¦

العادي السّرد  مقتضيات  من  التّخلّص  إلى  تقود  قصوى  الجنس كلذّة  يتركها  سرديّ ،  التي  مسار  عن  والبحث 

.3مغاير" 

وهي المرأة الّتي ،  متحرّرة من العادات والتّقاليد الاجتماعيةفقد صوّر الكاتب وريدة المرقومة شخصية  ،  وعليه

©ʭƢū¦Â�ȆǿƢǬŭ¦�Ŀ�¾ƢƳËǂǳ¦�ǶƷ¦Ǆƫ  ،وخارجها الفساد  دار  أمامهم في  �ǆ،  وتعرض جسدها  ǳƢšÂ�ȆǿȐŭ¦�®ʫǂƫÂ

وتتقبّل وريدة هذه النّظرة ،  ليصبح جسدها موضوعا للحكي، ƢȀƬËȈǇƾǫÂ�ƢǿǂȀǗ�ƢēƾǬǧ¢�©ƢǧËǂǐËƬǳ¦�ǽǀǿÂ، الفرنسيين

وفي ذلك قال جلاوجي ، ولا تحاول تغييرها لأنّ مهمّتها ليست تحرير جسدها إنمّا انحصرت مهمّتها في تحرير وطنها

ƢȀǴǰǋÂ�ƢǿƾǈƳ�°ËǂŢ�À¢�ǲƳ¢�ǺǷ�ƶǧƢǰƫ�ŖËǳ¦�̈¢ǂŭ¦�¿ȂȀǨǷ�Ǻǟ�ƾǠƬƥ¦��®ȂȈǫ�Ȑƥ�ƲǷʭǂƥ�Ŀ�Ǿǳ�°¦ȂƷ�Ŀ  ، المرأة

��ǞǸƬĐ¦�°ËǂŢÂ،  وتحرّر الرّجل،  ¦ƢȀǫƢǸǟ¢Â�Ƣē¦̄�°ËǂƸƬǳ�ȄǠǈƫ�ŖËǳ¦�ƨűƢËǌǳ¦Â�ƨƸǧƢǰŭ،  عندي هي تلك المرأة الفخمة
4.

حُوبهَ، ص176. 1
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  : جسد المرأة مفتاح الخطيئة-2-2

��ƨËȈƟ¦Ȃǣȍ¦�ʮ¦ȂËǼǳ¦Â�ƨȈƟ¦ǂǣȍ¦�¿ƢȀŭ¦�Ƥ،  لا مناص من القول:إنّ السّتار يُسدل عن خطيئة الذكّر ǈǼÉƫ�śƷ�Ŀ

ويتجلّى ذلك بوضوح في الثّلاثية من خلال ،  ¤°¦®ǾƦǳƢǘǳ�ƨËȇƾǿ�Ƣēفهي في نظر الذكّر تمنح جسدها وبكلّ  ،  للمرأة

المظاهرات الثّورة ومشاركتها في  برغم معرفته بشجاعتها ومواقفها مع  المرقومة  وريدة  رابح في  قاله سي  حيث  ،  ما 

فمشاركة وريدة في النّضال ،  1قريبا من لالا تركية يحملان{هكذا}لافتة عليه"نساء الجزائر فداء الوطن"" كانت"

�ǂËȀǠËƬǳʪ�ƢȀÉǸ
ÊǈÈȇÂ�ƢȀȈȀƬǌȇÂ�Ƣđ�Ƥ ǣǂȇ�ËÄ°Ȃǯ̄ �ǞǸƬů�Ŀ �ƢȀƟƢǼƥ¢�ƨǷ¦ǂǯÂ�ƢȀƬǷ¦ǂǯ�ȄǴǟ�· ƢǨū¦�Ŀ �ƶǴǨȇ�Ń�ËÄ°ȂËưǳ¦

نسائه،  والدّنس قالت،  ويرى وجودها خطرا على  الدّفء  يتبادلان  الموستاش مع حمامة  العربي  وقد ،  فحين كان 

تردّدت كثيرا متخوّفة: 

-�ĺ ǂ Ǡǳ¦¦ʮ �ƪ Ǡũ �ǲ ǿ   بوريدة المرقومة؟  

��،  نطّ قلبه يفتح مسامعهƾ ǟËǂ ǳƢǯ�°ʬ � Ëŕ Ʒ �®Ƣǯ�ƢǷÂ

وأنىّ لك أن تعرفي العاهرات؟ -

خفّ صوت حمامة قائلة: 

¿ƢËǸ ū ¦�Ŀ �¿Ȃ Ȉǳ¦�ƢȀ Ƭȇ¢°� Ëň ¢�ÃȂ Ǉ �Ƣđ �Ņ �ƨǫȐ ǟ �ȏ  ، .لم يخلق الله مثلها في الأرض

ǽ°ƾ Ǐ �ń ¤�ĺ ǂ Ǡǳ¦�Ƣđ ǀ ƴ ǧ�ƪ ƬǸ Ǐ Â  ،  2متمنيّا لو تحدّثت عنها حمامة طويلا ،  المرقومةوراح يحلم بوريدة ،

�Ãǂƻ¢�̈ËǂǷ�̧ȂǓȂŭ¦�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�©®Ƣǟ¢�Ȃǳ�ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ�ƢȀȈǬƦȇ�Àϥ�¿Ȃȇ�©¦̄�Ƣǿ®Ëƾǿ�ÄǀËǳ¦�ȂǿÂ ، وراح يعيد إلى ذاكرته

.3أوصاف وريدة المرقومة الّتي رسمها خيال أمقران ذات يوم 

والمدنّس المقدّس  بين  وسيطا  المرأة  جسد  يصبح  المنظور  هذا  خلال ،  ومن  من  روائيّ  إليه كلّ  ينظر 

فبدت المرأة عند البعض موضوعا للجنس يشبع من خلالها الكاتب المتلقّي الباحث عن المتعة ،  إيديولوجيّته وذاته

حُوبهَ، ص480. 1
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وبذلك يقوم"السّرد في  ،  ورمز الخطيئة والتّدنيس،  السّرديةّ عن طريق تعرية المحظور لتصبح المرأة لغة للحكي الرّوائيّ 

��ƨȇƢǰƸǴǳ�¿ƢǠǳ¦� ƢǼƦǳ¦�§ ƢǈƷ�ȄǴǟ�ƾǈŪʪ�¿ƢǸƬǿÊȏʪ�ÀƢȈƷȋ¦�ǺǷ�Śưǯ1.

ƨȇ¦ÂËǂǴǳ�ƢËȈǬȇȂǈƫ�ƢǘŶ�Â¢�ƨËȈǬȇȂǌƫ�ƨËȇ®ǂǇ�ƨǴȈǇÂ�ǾǻȂǰǳ�ǆ Ȉǳ�ƾǈŪʪ�ƪ ǨƬƷ¦�ƨËȈƳÂȐËŪ¦�ƨȈƯȐËưǳ¦Â  ، أو حلية

�Ƣǿƾǈŝ�ƢȀƬǫȐǟÂ�®ȂƳȂǳʪ�ƢȀƬǫȐǟÂ�ǂƻȉʪ�̈¢ǂŭ¦�ƨǫȐǟ�Ǻǟ�Ǧ،  أو غير ذلك،  جمالية ǌǰǴǳ�ƢǬǴǘǼǷ�ǾǨǏȂƥ�ƢËŶ¤ ،

ǾƬËȇƾǐǫÂ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ʮ£ǂƥ�ƢǿƾǈƳ�ƨǫȐǟÂ  ،�Ʈ ȇƾƸǴǳ�Ëʮ®ǂǇÂ�ƢËȈǈǼƳÂ�ƢËȈǳƢŦ�ƾǈŪ¦�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ǧ ËǛȂǧ�ȆËǬǴƬŭ¦�ǲȇÂϦÂ

�ƨȈƯȐËưǳ¦�̧ȂǓȂǷ�ƪ ǴËǰǋ�ƨȈź°ʫ�ʮƢǔǫ�Ǻǟ

وما دام جسد المرأة موضوعا للحكي فلم تتوان الرّواية الجديدة على إلحاق صفة العهر به؛حيث لا يكتمل 

�ǲƳËǂǳ¦�ǞǷ�ƨȈǈǼƳ�ƨǫȐǟ�ƨǷƢǫϵ�Ëȏ¤�ËʮȂưǻ¢�¦ƾǈƳ-هذا ما نقرأه في مشهد العربي الموستاش -ما دامت امرأة متحرّرة

�ƢȀ، "كأنهّ يرفعه في وجه إلهالّتي رفع فيها رأسه و، بطل الثلاثية في جزأيها الأوّل والثاّني مع سوزان  ƬǬǴƻ �ǲ ǿ �Ë§ °ʮ

�ª  القمر؟من  النّور؟من   من الجبن؟من Ëƾ Ƹ Ƭȇ�À¢�Ƥ ǳƢËǘ ǳ¦�Ȇ Ǉ �®ËȂ Ǡƫ�Ŗ Ëǳ¦�ƨËǼŪ ¦�©Ëʮ°Ȃ Ʒ �Ǻ Ƿ �Ȇ ǿ �ǲ ǿ �ǆ Ǹ Ëǌ ǳ¦

تذكّر ،  أعاد نظره إلى الأرض مرتعدا،  همّ يلمسهما،  عنهنّ(...)وقفت بجواره لم يعد يرى إلاّ ساقيها النّاعمتين

�ƨǸ،  أحسّها تصرخ فيه:أيهّا الخائن اللعين،  حمامة ǈ ǻ�Ƣđ ǀ š �ƨǌ ȇǂ ǯ �Ǟ Ǩƫ°Ƣǧ�ƢȀ Ȉǳ¤�ǾǠǧǂ ƫ�ǾǨƬǯ �ń ¤�ƢȀ ǴǷʭ ¢�©Ëƾ ǷÂ

تقريبا،  رقيقة بشبر  منه  أقل  النّاهد،  كانت  صدرها  في  عيناه  الخضراوين ،  سبحت  عينيها  جيدها ،  في  في 

.2وانسحبت تبتعد في غنج ودلال"،  في ثغرها السّاحر، البلّوريّ 

سوزان  به  تتميّز  الّذي  والرّقة  الأنوثة  مظهر  ƢȀȈǫƢǇ�ƨǷȂǠǻÂ�ǒ،  إنّ  Ȉƥȋ¦�Ƣēǂǌƥ�ÀȂǳÂ  ،عينيها ، واخضرار 

ثغرها Ƣǿ°ƾǏ،  وجمال  �®ȂĔÂ  ،والإغراء النّضج  يعدّ"رمز  والعطاء"،  الّذي  الخصوبة  رمز  �ƨȇǂǠƫ�Ŀ،  3وهو  �Ƣē¢ǂƳÂ

، ويتماشى وهويتّها الفرنسية الألمانية، �ƢēƢǨǏÂ�ƢȀƬȈǐƼǋ�ǞǷ�ǶƴǈǼȇ، جسدها وممارسة الجنس مع العربي الموستاش

متعتها قمّة  في  إن كانت  يلتقط فحين،  خاصّة  الموستاش  العربي  جلس  المغيب  نحو  تزحف  الشّمس  "كانت 

خلفه،  أنفاسه من  سوزان  واقفا،  فاجأته  اندفع  ƢĔ،  ضحك وضحكت،  حتىّ  Ƣǔ ƬƷ ʪ �Ƕ ǴƷ  ، أن منه  طلبت 

استسلم ،  أمسكت بيده قادته إلى قصرها،  رمى الفأس من يده أحسّ في نفسه جرأة كبيرة،  يتوقّف عن العمل 

، تعرّى وبدأ يغتسل سريعا بنشوة عارمة ممزوجة بخوف وحذر،  دفعت به مباشرة إلى الحمّام،  وراح يسير معها

 عبد الله إبراهيم، السّرد النّسوي، مرجع نفسه، ص223. 1
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، تلفّت هنا وهناك دون جدوى ، حين خرج من الحمّام لم يجد سوزان، وكلّه استعداد أن يقتل فرانكو إن هاجمه

الغرفة ضحكا وقد ملأت  فاجأته  خارجا  اندفع  ولبست ،  حين  زينتها  أخذت  وقد  تغيرّ  قد  فيها  كلّ شيء 

ƢǧƢËǨǋ �ǒ Ȉƥ¢�ʭ ƢƬǈ ǧ  ،هذه العشيّة وكلّ الصّباحات والعشيّات اللاحقة ،  ووجد نفسه معها على سرير واحد  ،

الجنّة من  هاربة  حورية  سوزان  يتصوّر  ʮǂ°�،  كم كان  Ȁ ǋ �Ƥ Ǵǫ �ƪ ƦǴǇ �Ŗ Ëǳ¦�®¦±ǂ Ȁ ǋ �À¦±Ȃ Ǉ �°ËȂ ǐ Ƭȇ�ÀƢǯ �Ƕ ǯÂ

.1وقصّت عليه ألف ليلة وليلة" 

الكاتب في وصف   اعتمد  والنّظرلقد  اللّمس  على حاستي  أحبّت،  سوزان  استملحت  إذا  ففتنة ،  فالعين 

�ǂǬǋ¢�ǂǠǋÂ�ǺȇÂ¦ǂǔƻ�śǼȈǟÂ�ƾǿʭ�°ƾǏÂ�śƬǸǟʭ�śǫƢǇ�Ŀ�ƾËǈƴƬƫ-في رأي الكاتب - الجسد ومقياس الجمال

الّتي استطاعت إغواء العربي ،  وهنا تضافرت أوصاف سوزان الحسّيّة لتقدّم صورة عن المرأة الأجنبيّة،  وقدّ ممشوق

ƨȇ°ȂǯËǀǳ¦�ǾǈǨǻ�Ǿƥ�Ǌ Ȉš �ƢŠ�¬ʪ�ËŕƷ  ،لو كان الاستعمار كلّه ، :"أكره الفرنسيين ولكني أعشق نساءهمحين قال

.2مثل سوزان ما تردّدت لحظة لأحبّه" 

الجزائريّ  الفرد  الموستاش يمثّل وعي  الرّغبة والالتزام،  فالعربي  يعانيه من صراع داخليّ بين  الحبّ ،  وما  وبين 

بين زوجته الجزائرية العربية  ،  بين لحظة المتعة الآنية ومصيره الآتي،  وبين الخوف من الله وشيطانيّته،  واللّذة والانتقام

��ÀƢǈǻȎǳ�ƨƦǈËǼǳʪ�®ȂƳȂǳ¦�©ȐǰǌǷ�Őǯ¢�Ȇǿ�ƨËȈǴƻ¦Ëƾǳ¦�©Ƣǟ¦ǂËǐǳ¦�ǽǀǿÂ،  وسوزان الأجنبية

تلك المشاهد السّردية الكاشفة ،  وصور الممنوع في بعض مشاهدها،  هكذا تشتبك الثّلاثية مع جسد المرأة

فقد أطلق الكاتب العنان لمخيّلته ،  عن عمق الحكي وعمق الواقع والمتحجب والمسكوت عنه في التّاريخ الجزائريّ 

.3وكما قال:"حضور المرأة له ملمح خاص" ،  السّردية حول المرأة متنصّلا من القيود الدّينية والاجتماعية والأخلاقية

يكتفي   �ǆولا  ǼŪ¦Â�ÃȂŮ¦�ƾǌǼƫ�ŖËǳ¦�ƨȈǈǻǂǨǳ¦�̈¢ǂŭ¦�À¦±ȂǇ�śƥ�ª ƾƷ�Ƣŭ�¿ƢǠǳ¦�ǂȇȂǐËƬǳʪ�ȆƳÂȐƳ
4 ،

بل تعدّى ذلك إلى الاسترسال في السّرد ،  والعربي الموستاش الّذي لم يعرف لذّة الجسد إلاّ عندما دخل هذه المدينة

هذا المحظور الّذي أشعل عند الكاتب ،  الموستاش في المحظورفيعبرّ بلسانه عن حميمية اللحظة الّتي تدخل العربي  

ƨƥƢƬǰǳ¦�ǲǠǧÂ�ȆƟ¦ÂËǂǳ¦�®ǂËǈǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƥ ËƴƸƬŭ¦Â�ǾǼǟ�©Ȃǰǈŭ¦�Ǻǟ�¬ȂƦǳʪ�ƨƦǣǂǳ¦  ،�̈ȂȀǋ�ÀʫȂȀǋ�ȆǬƬǴƫ�Ǯ ǳǀƥÂ
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المشاهد  من  النّوع  هذا  يطلب  الذي  العليم  غير  المتلقّي  غرائز  تثير  الّتي  المشهديةّ  لتتولّد  الكتابة  وشهوة  الجنس 

وتثير التّفكير في دلالة الجسد وفعل الممارسة الجنسيّة عند المتلقّي العليم. ،  الإيروتيكيّة

©ʫȂƦǰŭ¦�Ǻǟ�ƢǈȈǨǼƫ�ƾǈŪ¦�Ǻǟ�Ȇǰū¦�ƶƦǐȇ�Ǯ ǳǀƥÂ  ، ّوتصوير ،  فبالجسد وفي الجسد يتمّ الإفراغ السّردي

الفاعل  فيه والرّجل دور  المفعول  المرأة دور  فيه  الّذي تجسّد  الكبت والحرمان الجنسيّ  القارئ،  هذا   وهذا ما"يجعل 

ŕǨǳ¦Â�̈ƢƬǨǳ¦�śƥ� ƢǬËǴǳ¦�¿ËǂŹ�ǞǸƬů�Ŀ�§°Ƣš �¦ǀǰđ�̈¢ǂǷ¦�Â¢�ȐƳ°�ÀƢǯ� ¦ȂǇ�ËĺǂǠǳ¦�ǂȀŸ�¦̄Ƣŭ�¾ ƢǈƬȇ  ، ما لم يكن

.1التّنفيس عن ذات مكلومة مكبوتة"

�Ǿƥ�ƨǬËǴǠƬŭ¦�ʮƢǔǬǳ¦�śȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ȄǴǟ�ƪ، ونكاد نجزم أنّ نظرة المثقّف العربيّ للمرأة لم تحد عن إطار جسدها ƦǴǤǧ

�§ ǀƳ �ƨǬǘǼǷ�Ƥ ËƴƸƬŭ¦Â�ǂǧƢËǈǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƾǈƳ �°ȂŰ�ƢȀȈǧ�©ʪ�ƨËȇŚƬǈŮ¦�ƨƳ°®�ƪ ǴǏÂ�ƨËȈǸǫ°�ƨȈǧ¦ǂǣȂƦËǗ�ǖǇÂ

مغناطيسيّة لكلّ ما هو ترويجيّ ودعائيّ. 

جسد المرأة بين التّحجّب والسّفور: -2-3

ŃƢǠǳ¦�ǲǤǌƫ�¾¦Ǆƫ�ȏ�ŖËǳ¦�ËÄȂưǻȋ¦�ƾǈŪ¦�ʮƢǔǫ�ǺǷ�°ȂǨËǈǳ¦Â�§ Ƣƴū¦�ƨȈǔǫ�ËƾǠƫ  ،�ń¤�ǞǸƬĐ¦�ǶǈǬǻ¦�Ʈ ȈƷ

والسّفور التّحرّر  يدعو إلى  التّسترّ والحجاب،  قسمين؛قسم  إلى  يدعو  المادية والاحتلال ،  وقسم  وفي ظلّ الحضارة 

جزائريّ الفرنسيّ تطوّرت هذه القضية لتتعدّى جسد المرأة إلى فرض إيديولوجيّات ونشر سياسات غربية في مجتمع  

عربيّ مسلم. 

ƾǟʪȋ¦Â�§°Ƣǫȋ¦�¾ƢƳËǂǳ¦�Ǻǟ�ËȆǨƻ�ŃƢǟ�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�Ǌ ȈǠƫ�À¢�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â�©¦®ƢǠǳ¦�ƪ ǔƬǫ¦�ƾǫÂ  ، ويحرص

�©ƢƠǨǳ¦�Ãƾǳ�ƨËǏƢƻ�Àƾŭ¦�Ŀ�Â¢�» ʮ°ȋ¦�Ŀ� ¦ȂǇ�ƢȀǧǂǋ�ƨǻƢȈǏÂ�ƢȀƬȇƢŧ �ȄǴǟ�ƢǼƥ¦�Â¢�Ƣƻ¢�Â¢�ÀƢǯ�ʪ¢�ǲƳËǂǳ¦

فوهذا ما صوّره جلاوجي في ثلاثيّته؛حيث يصف حمامة وهي تسير خلف العربي الموستاش وسي رابح ،  المحافظة

�Ǫملفوفة"  ȇǂËǘ ǳ¦�Ƣđ �Ȅ Ëƴ Ȁ Ƭƫ � ƾ̈ Ʒ ¦Â�ƢǼȈǟ � Ëȏ ¤�ǂ Ȁ ǜ ƫ �Ȑ ǧ �ƢȀ Ǉ ¢°�Ȅ Ǵǟ �ǾËǨǴƫ �ǒ Ȉƥȋ ¦�Ƣǿ°Ƣƴ ǟ �Ŀ  ، حينا تدوسه 

��ǂ،  بحذائها ƻ ¡ �ƢǼȈƷ �ƢȀ ǠƥƢǏ ϥ �ǾǠǧǂ ƫÂ2  ، التّقليديّ وهو فحين تخرج المرأة الجزائريةّ لا تخرج إلاّ ملفوفة في لباسها 

» �ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�¼ǂËǌǳ¦� Ƣǈǻ�Ƣđ�ǂȀƬǌƫ�ŖËǳ¦� ¦®ȂËǈǳ¦�Â¢� ƢǔȈƦǳ¦�̈ Ȑŭ¦وأكثرهنّ يخرجن ،  "بعضهنّ يرتدين لحافا أبيض

الكبير الدّاديسي، أزمة الجنس في الرّواية العربيّة ، مؤسسة الرّحاب الحديثة للطبّاعة والنّشر، بيروت، لبنان ، ط1 ، 2017م، ص1.54

حُوبهَ، ص123. 2
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الدّين ،  1ملتحفات بملاءات سوداء تغطّي الرأس والجسد(...)وجميعهنّ يضعن النّقاب"  وفي ذلك يقول جمال 

الّتي كان لها عمق في ذهني الانطباعات  أثرها من خاطري،  الألوسي:"من  �Ŀ�Ã ¦ŗƫ�Ƣēʮǂǯ̄،  ولم يمح  �ƪ ǳ¦±ƢǷÂ

ÄǂǛʭ  ،ǂƸƦǳ¦�ŚǗ�ƢËĔƘǯ�ǒ Ȉƥȋ¦�ǲȈǸŪ¦�ËřǗȂǳ¦�ƢȀËȇǄƥ�ȆǿÂ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦  ،رأيناها في عنّابة وفي الجزائر وفي البليدة ،

ما أجملها في إزارها الأبيض ، ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭʪ�ÀƢǬȈǴȇ�¦°ƢǫÂÂ�ƨǸǌƷ�Ëȏ¤�ǂǻ�ǶǴǧ، في الشّارع والسّوق وفي المسجد 

وقلّما رأينا واحدة ، ولم يبرز منها غير وجهها وكفّها،  ƢđƢǬǻÂ�ƢđƢȈưƥ، الحريريّ الّذي يلفّها من كعبها حتىّ قامة رأسها

.2متسكّعة في الشّوارع أو الأسواق من غير ضرورة" 

اجتماعية  أغراض  له  الاستعمارية كان  الحقبة  في  والسّوداء  البيضاء  والملاءة  العجار  استخدام  أنّ  ونذكر 

أو ،  تتمثّل في التّفريق بين المرأة الجزائرية وغيرها من النّساء الوافدات إلى الجزائر ضمن الحملة الاستعمارية وما قبلها

śȈǈǻǂǨǳ¦�ǺȇǂËǸǠŭ¦�ƨËǏƢƻ�¾ƢƳËǂǳ¦�©¦ǂǜǻ�ǺǷ�ƢĔȂǏÂ�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ǚǨƷ�Ŀ�ǲËưǸƬƫ�ƨȈǫȐƻ¢Â�ƨȈǼȇ®�µ ¦ǂǣȋ  ، أو

لوجستية جهادية  الثّورة،  لأغراض  لفائدة  سلاح  من  المرأة  تحمله  ما  ستر  في  السّافرات ،  تتمثّل  حين كانت  في 

ƢȈǬǳ¦�Ƣđ�ƢȀƬǨËǴǯ�ƨËǸȀǸǴǧ�ƪ®¨،  المتبرجات أجنبيّات ƳËŐƫ�¦̄¤�ƨȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƢËǷ¢  ،�ŗǇ�ȄǴǟ�ƨǜǧƢŰ�ƢËĔƜǧ�ƨƳËŐƬǷ�ƪ ǻƢǯ�À¤Â

وهنا يكمن الخروج عن ،  فهي مشغولة بتحرير وطنها قبل تحرير جسدها،  جسدها لكن في غير الملاءة والحايك

ف"النّضال الحقيقي يبدأ بتحرير الجسد من أشكال العبوديةّ الّتي تكبّله أو تغطيّه أو ترفض حقّه الأوّليّ ،  المألوف

فالجسد يعبرّ عن كينونته وشرعيّته عندما يرفض كلّ أنواع العري الكاشف لمفاتن المرأة  ،  3في ممارسة شرعيّته وكينونته"

كنوع من أنواع التلوث الكونيّ. 

الكاتب،  وعليه إليها  يصبو  الّتي  التّجديد  وسائل  إحدى  يعدّ  المحظور  في  والغوص  الممنوع  إمّا ،  فتجريب 

�ƶƬǨǻ¦Â�ƨȈƷʪȍ¦�ǾȈǧ�©®ƢǇ�ÄǀËǳ¦�ƨŭȂǠǳ¦�ǂǐǟ� ¦Ëǂǫ�ǽƢƦƬǻ¦�ƪ،  ليروي عطشه الدّاخليّ عن طريق التّخييل ǨǴȈǳ�ƢËǷ¤Â

وإمّا أنهّ يبني ، ونظرته للمجتمع الّذي تعدّ المرأة إحدى أهمّ ركائزه، وإمّا تعبيرا عن أيديولوجيّته وتصوّره، على الآخر

�ȄǴǟ�ƨƥƢǫËǂǳʪ�Ǿƥϩ�À¢�ÀÂ®�̧ȂǼǸŭ¦Â�°ȂǜƄ¦�²،  توجهه الخاصّ عن طريق بعض شخصياته النّسائية °ƢŤ�Ƣǿ°ËȂǏ�Ŗǳ¦

، وهذا ما يضع المرأة في الثّلاثة بين ثنائية الطّهارة والدعارة أو المقدّس والمدنّس أو الرّوح والجسد ،  اختلاف أنواعها

  لينتصر الجسد مشهدا وتنتصر المرأة بعدا. 

حُوبهَ، ص173. 1

جمال الدّين الألوسي، الجزائر بلد المليون شهيد، مرجع سابق، ص95. 2

 إبراهيم الحجري، المتخيّل الرّوائي العربي، الجسد، الهويةّ ، الآخر، مرجع سابق، ص3.127
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فقد ظهرت أعمال نقدية وروائية  ،  وعموما فإنّ الرّواية الجديدة عرفت تطورا ملحوظا في تعاملها مع الجسد 

ƨËǏƢƻ�ËÄȂưǻȋ¦�ƾǈƴǴǳÂ�ƨǷƢǟ�ƾǈƴǴǳ�ƢȀƬƥ°ƢǬǷ�Ŀ�̈¢ǂŪ¦�ǺǷ�Śưǰǳʪ�©ǄËȈŤ  ، حتىّ أنّ البعض منها خاض فيما كان

ƨȈǫȐƻȋ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨƥƢǫ°�ƨǴǐǬŭ�ƢƼǓ¦°�Â¢�ǾǼǟ�ʫȂǰǈǷÂ�¦°ȂǜŰ�ŐƬǠȇ  ، .بغرض إغواء المتلقّي

فالأوّل لا يلُقي ،  ومن هنا يمكن أن نستخلص أنّ السّرد سار في اِتجّاهين مختلفين في تعاطيه مع جسد المرأة

ǽƢǬȈǇȂǷ�©ƢǟƢǬȇϵ�ȏÂ�Ǿƫ¦ ƢǼŴÊʪ�ǂËƯƘƬȇ�ȏÂ�Åȏʪ�Ǿǳ  ، أمّا الثاّني فيمجّده لدرجة أنّ مسار الحكي يدور في فلُكه على

الرّواية الثّلاثية الجّلاوجية تُظهر تقديس المرأة ولو كان جسدها مدنّسا،  حساب  فالثّورة غسلته بماء ،  في حين أن 

��̈®ƢȀËǌǳ¦�Ǿƥ�ƪ ǳʭÂ�ËȆǷǄǷ±

�Ŀ�ƢĔȂǠǔȇÂ�°ȂǯËǀǳ¦�ƢȀũǂȇ�ŖËǳ¦�ƨƯȂǻȋ¦�¹ȂǳƢƬǯ�«°Ƣƻ�ƢËȈǳƢŦ �ƢƳ Ȃ̄Ŷ¢�ÀȂǰƫ�À¢�̈¢ǂŭ¦�ȄǴǟ�ǾËǻ¢�ń¤�ǎ ǴŵÂ

وعليها أن تُسقط قناع الباربي من الأذهان لتتمكّن من ،  بوابة:كوني جميلة وكوني أنثى كما نريدك تنالين إعجابنا

��Ƣǿƾǈŝ�ȏ�Ƣđ�Ë́Ƣƻ�¾ƢŦ�ǪǴƻ
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ظهر تيّار التّجريب والتّجديد ما بين أواخر القرن التّاسع عشر والنّصف الأوّل من القرن العشرين في الرّواية 

قام   الّتي  أمثال:جيمس جويسالغربيّة  غرييه،  روّادها  التّجريب ،  ألان روب  نطاق  بتوسيع  وغيرهم  وولف  فرجينيا 

ƢēƢËȈǠƳǂǷ�ǂȇȂǘƫÂ  ،«ʫ°ȂƥÂËǂǳ¦�ƨǤȈǏ�¦ȂǷƾƼƬǇ¦�Ʈ،  فيها ȈƷ  ،كما مالوا نحو ،  وتمثلّوا أشكال القصّ الشّعبيّ ،  والتّوثيق

والتّاريخيّة،  ƨȈǳʮǂËǈǳ¦�®ƢǠƥȋ¦�ȄǴǟ�¦ÂǄËǯ°Â،  السّخرية الحداثة ،  والأسطوريةّ  عن  تعبيرا  العناصر  لهذه  توظيفهم  وكان 

ومرجعيّات ،  ƨËȇƾȈǴǬËƬǳ¦�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ǪǈǼǳ�±ÂƢƴËƬǳ¦�¦ǀđÂ،  1والتّجديد تكنيكات  من  الجديدة  الرّواية  استفادت 

  مختلفة. 

بما تحمله من تجاوزات التّجريب  إليها عدوى  انتقلت  الحداثة  الجزائريةّ مفهوم  العربيّة  الرّواية  اعتناق  ، ومنذ 

، وينفي عنه صفة الإبداع الفنيّّ ،  وبذلك نسفت مبدأ الإغلاق الّذي يمنع وصول العمل الفنيّ إلى درجة الاكتمال

ǾƫʭËȂǰǷÂ�ǂǰǨǳ¦�ǞǷ�ƨǴËǐǳ¦�ǖƥ°�ń¤�ƾǸǠƫ�ƢËĔƜǧ�±ÂƢƴËƬǳ¦�ƨǨǏ �¾Ȑƻ �ǺǷ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�»  ، ّالموضوعي الواقع  ومع 

ÂƢƴËƬǳ¦�ƨǨǏ±�،  2واشتراطاته" �ËÀƜǧ�ÀƢǈǻȍ¦�̈ƢȈƷ�Ŀ�ËȆǟȂǓȂŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǺǷ�ÀËʮȂȈƷ�À¦ ǄƳ�ª ¦Ëŗǳ¦Â�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ËÀ¢�ƢŠÂ

��Ƣǔȇ¢�ƢǸđ�ƨǴǏ�©¦̄

الواقع  فنّ وظيفته"التّعبير عن مشكلات  الرّواية  أنّ  فيه  فيه"،  ومماّ لا شكّ  المتغيرّات  لذلك عمد ،  3ورصد 

مسائلين من خلالها التّاريخ ،  وفي لغتها،  الرّوائيّون العرب والجزائريوّن إلى بناء رواية عربيّة جديدةفي أساليبها الفنّية

ǾǼǟ�©Ȃǰǈŭ¦Â�ǂǸǔ،  والترّاث والذّاكرة
É
ŭ¦�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳʪ  ،�ƢȀËŷ¢Â�ǂǐǠǳ¦�ʮƢǔǬƥ�ǪËǴǠƫ�ƢǷ�ƨËǏƢƻ�Ǌ ËǸȀŭ¦�Ŀ�ǂǨū¦Â

قضيّة المرأة. 

الانغلاق،  وعليه أنّ تجاوز  الجديدة  الرّواية  �ŚǣÂ�ƨȈƥ®ȋ¦�²،  فقد رأى كتّاب  ƢǼƳȋ¦�Ǧ ǴƬű�ȄǴǟ�¬ƢƬǨǻȏʪ

هو سبيلهم لبلوغ ،  ƨǴǟƢǧ�©ƢËȈǠƳǂǷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƢȀǼǷ�̈®Ƣǧȍ¦Â،  الأدبيّة كالتّاريخ والترّاث والسّينما والأسطورة...وغيرها

وهذا ،  هدفهم وتحقيق المغايرة وتوسيع فضاءات التّخييل الرّوائي الّذي يظُهر في المتلقّي المشاعر الّتي قد تكون مخفيّة

المتكشّفة  أو  والعميقة  السّطحيّة  دلالاته  وتوضيح  الرّوائيّ  العمل  قراءة  لتحقيق  الشّفرات  هذه  فكّ  يستدعي  ما 

والمتحجّبة.

 مالكوم براد بري، الرّواية اليوم، تر:أحمد عمر شاهين، الهيئة المصريةّ العامّة للكتاب، دط ، 1996م، ص1.10

جمال الدّين الخضور، زمن النّصّ ، دار الحصاد للنّشر والتّوزيع ، دمشق، ʮ°ȂǇ، ط1،  1995م، ص2.54

ËʫÂ�µ°، توظيف الترّاث في الرّواية العربيّة المعاصرة، منشورات اتحّاد الكتّاب العرب، دمشق، ʮ°ȂǇ، دط ، 2002م، ص11.  3 ʮ° محمّد



- 249 -

يراها  الّتي  غير  دلالاتٍ  واكتشاف  المقروء  مرجعيّات  عن  للبحث  تخوّله  الّتي  المتلقّي  بصيرة  تنفتح  وبذلك 

śǠǳʪ  ،  الرّوائيفيتجاوز القراءة التّأويليّة الواعية الّتي تفكّك المتخيّل  وتتحاور مع ،  الاستئناسية إلى القراءة الحفريةّ 

ȏȏËƾǳ¦�ƢȀȈǧ�ÀȂǰƫ�ƨËȈǇÂ®ǂǧ�ƨȇƢĔ�ń¤�¾ȂǏȂǳ¦�ƨȈǤƥ�ƨǼǰǷȋ¦�śƥ�ǲǬƬǼƫÂ©�،  وتُسافر عبر الأزمنة،  شخصيّاته المختلفة

وتستشرف  الحاضر  وتستوقف  والتّاريخ  والأسطورة  الترّاث  تستوفد  الّتي  الرّوائيّ  ورؤية  منسجمة  والأبعاد  الرّمزيةّ 

  المستقبل.

عليها  تربّت  الّتي  العادات  تصوير  من خلال  الرّواية  في  ورمزيتّها  المرأة  عاشته ،  وقد تجسّدت صورة  ما  أو 

التّحرّر من قيود مجتمع ضيّق عليها الخنِاق،  أو ما تشعر به،  وعايشته تعُلن رغبتها في  وأسرها في مهام ،  وبذلك 

استمدّ منها ، لتتمثّل في صور متعدّدة استقاها الكاتب من مرجعيّات مختلفة تتوافق ورؤاه،  بعيدة عن الفكر والثقّافة

مادة عمله السّرديّ. 

�ƨǴƻ¦ƾƬǷ�ƢËĔ¢�Ëȏ¤�©ƢËȈǠƳǂŭ¦�ǽǀǿ �ǶȈǿƢǨǷ�śƥ�®ȂƳȂŭ¦�» ȐƬƻȏ¦�Ƕǣ° �ǾËǻ¢�ń¤�̈°Ƣǋȍ¦�°ƾŸÂ

والترّاث الواقع  مع  يتقاطع  والميثيولوجيا،  ومتناصّة؛فالتّاريخيّ  الأسطورة  مع  يتشابك  وجب ،  والترّاث  ذلك  ومع 

بغية الوصول إلى الطرّيقة الّتي استخدمها جلاوجي في تصوير ، تقسيمها حسب مقتضيات البحث وطبيعة الدّراسة

فإلى أيّ مدى ساهمت هذه المرجعيّات في تشكيل صورة المرأة في المدوّنة قيد الدّراسة؟  ،  المرأة

مرجعيّات صورة المرأة في الثّلاثيّة: -1

  الجازية)،  المرأة التّاريخيّة:(تينهينان-1-1

��¿ƢȀǴƬǇ¦�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ƨËȈǠƳǂŭʪ�®ȂǐǬŭ¦©ƢËȈǐƼǋ�°ȂǏ�°ƢǔƸƬǇʪ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦ƨËȈź°ʫ�ƨËȈƟƢǈǻ   صارت رمزا للفكر

وذلك لكونه ،  ولا نقصد هنا تعليم التّاريخ أو تلقينه بل تسريده عن طريق تسريد المرأة التّاريخية،  والحضارة الجزائريةّ

يمُثّل مرجعيّة أساسية يعتمدها الرّوائيّون في صناعة متخيّلهم السّرديّ.

المرجعيّات 

التّاريخيّة 
الواقعيّة 

الأسطوريةّ(الميثيولوجيّة) الترّاثيّة
الأجنبيّة 
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معيّنة زمنيّة  الشّعوب في حقبة  وثقافة وبطولات  التّاريخيّة عن نمط حياة  المرجعيّة  نقلها ،  تعُبرّ  الرّوائيّ  يعيد 

السّرديةّ لعبته  للمتلقّي ضمن  �ǾƬËȈǈǨǻÂ�Ǿź°ʫÂ�ÀƢǈǻȍ¦�ŚǐŠ�ȆǟȂǴǳ�ƨȈËǼǧ�̈¦®¢�ǽƾȇ�Ŀ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƶƦǐƬǳ،  وتصويرها 

�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ǾǠǓÂÂ  ،�ƨËȇ®ǂǨǳ¦�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ƢēƢËȈǐƼǋ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨËǷȋ¦�ǞǓÂ�ƾǏ°�ƢȀƬǘǇ¦Ȃƥ�ǺǰŻÂ
وبذلك يكشف ،  1

الكرونولوجيّ  سياقها  في  المرأة  صورة  في  ضمر 
ُ
والم المتحجّب  لها،  عن  الجمالية  الغاية  ذاته  الوقت  في  ، ويبرُز 

��ÀȂǰȇ�À¢�ǺǰŻ�ÀƢǯ�ƢǷ�ƺȇ°ʫ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦Â،  فالتّاريخ"هو رواية ما كان 
، أي أنّ الرّواية تحَكي ما كان في الزّمن الماضي،  2

�ËȆǴƦǬƬǈǷ�» ¦ǂǌƬǇȏ�ƨËȇȂǓƢǷ�ƨËȈź°ʫ�ŃƢǠǷ�ȄǴǟ�ŘƦÉƫ�ȆȀǧ�ÀȂǰȇ�À¢�ǺǰŻ�ƢǷ�Ǧ ǐƫÂ  ، الرّواية شهدته  ما  وهذا 

العربيّة الجزائريةّ منذ اعتناقها الحداثة والتّجريب. 

�ǂǌǟ�ǺǷƢËưǳ¦�śǻǂǬǳ¦�śƥ�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ÀËʪ¤�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ƢƬǳ�ƨǴǷƢǋ�̈°ȂǏ �ƶȇËǂǳ¦Â�µ °ȋ¦�ƨȈƯȐƯ�ËƾǠÉƫÂ

، نظرا للاتّساع المكانيّ والزّمانيّ واشتمالهما على العديد من المعارف والمخطوطات التّاريخية،  والتّاسع عشر للميلاد

حيث لازمت ،  وقد تضمّنت الثّلاثية الجّلاوجيّة عدّة شخصيّات نسوية؛فالمرأة كانت حاضرة غير مغيّبة ولا مهمّشة

ƢȀƬǻʮ®Â�ƢȀƬËȈǈǼƳ�» ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�ª ¦ƾƷȋ¦  ،�ǪƟƢǫ®�ǞËƦƬƬȇ�ƢĔÂ®�ǺǷ�ǂƻ¡�ń¤�ÀƢǰǷ�ǺǷ�ǲǬƬǼȇ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ǻǰȇ�ŃÂ

ƢǿƾȈǳƢǬƫÂ�Ƣē¦®ƢǟÂ�ƢēƢȈŞ�ǪËǴǠƬƫ�ǪƟƢǬƷ�Ǧ،  أمورها ǌǰȇÂ  ،ويبوح ،  وتقديسها وتدنيسها،  ومكانتها ونظرة الآخر لها

ƢǿʮƢǔǫ�Ǻǟ  ،�ȏ�ʭƢǈǻ¤Â�ƢƷÂ°�ƢȀǼǟ�̧ƢǧËƾǳ¦Â�ƢŮȂƷ�ƨǴȈƻËƾǳ¦�°Ƣǰǧȋ¦�ŚȈǤƫ�ȏÂƢŰ�Ãǂƻ¢�¦ƾǬƬǼǷÂ�¦°ȂǷ¢�ƢǼǈƸƬǈǷ

  جسدا وشكلا. 

©ʮ¦ÂËǂǳ¦�ʮƢǼƯ�śƥ�ƢǼǳËȂš �¦̄¤Â- محلّ البحث والدّراسة-Ȇź°ƢËƬǳ¦�ǪǈËǼǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�̈¢ǂǸǴǳ�¦±°ʪ�¦°ȂǔƷ�ʭƾƳÂ ،

�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ËƾǓ �̈°ȂËưǳ¦�ȆǿÂ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�ƨËǸȀǷ�ƨËȈǼǷ±�ƨƦǬƷ�ń¤�ƢǼƥ�®ȂǠȇ�ËȆƟ¦ÂËǂǳƢǧ  ، فيها والّتي حملت 

ومن ،  لواء الدّفاع عن الوطن والذّود عن ثوابته الدّينية والقومية والثقّافية والاجتماعية-ككلّ الجزائريّين الأحرار - المرأة

بين النّساء اللّواتي استوفدهنّ الكاتب من التّاريخ واستحضرهنّ في ثلاثيّته نستعرض مايلي: 

أحمد محمّد عطيّة، الرّواية السّياسيّة ، مكتبة مدبولي ، القاهرة، ، دط، دت، ص6. 1

محمّد القاضي، الرّواية والتّاريخ، دراسات في تخييل المرجعيّ ، دار المعرفة للنّشر، تونس، ط1 ، 2008م، ص26. 2
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تينهينان: -

بل صاحبة أعمال أسطوريةّ جعلتها رمزا للمرأة ،  ȂËƬǳ¦�ƨǰǴŲ�ƪËǳȂƫ�ƨËȈź°ʫ¦°¼لم تكن تينهينان مجرّد شخصيّة  

ذات الجمال والنّفوذ والكلمة المسموعة؛حيث فتحت هذه الصّفات أمام الرّوائيّين آفاقا ،  القويةّ والقائدة المناضلة

��ǞǸƬĐ¦�Ŀ�Ƣǿ°Âƾƥ�¬ȂƦǳ¦Â�̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǫ�ǺǷ� ȂƦƼŭ¦�Ǧ ǌǰǳ

أمقران يحدّثه عن تينهينان الملكة  "وراح قال:، يذكرها الكاتب في حديث دار بين أمقران والعربي الموستاش

والدّهاء،  المتمرّدة الحكمة  والترّحال،  صاحبة  السّفر  ƢȈŬ¿،  الكثيرة  ¦�ƨƦǏ ʭ �Ä¢�ÀƢǼȈȀ ǼȈƫ�ƪ ȈËũ � Ëŕ Ʒ  ، والّتي

الغزاة التّوارق في أقصى  ،  دافعت عن أرضها وشعبها ضدّ  ƢȀوما زال  ƦȈƳ Ƣǟ ¢Â�Ƣē ʮ Ƣǰ Ʒ �ÀȂ ǴǫƢǼƬȇ� ¦ǂ Ƹ Ëǐ ǳ¦ ،

��Ƣǿ°Ȃ ǔ ū �ËǺ ƠǸ ǘ ƫÂ�Ƣǿ®Ȃ Ƴ Ȃ ǳ�Ǻ ǷϦ �ƪ ǻƢǯ�¼ȂËǼǳ¦Â�Àȏ Ǆ Ǥǳ¦�ÀƢǠǘ ǬËǻ¢�ƢȀ ǼǷÂ

�Ȅ ǐ ǫȋ ¦�§ ǂ ǤǸ Ǵǳ�ËȆ ǫǂ Ëǌ ǳ¦�§ Ȃ ǼŪ ʪ �ƨǠǫ¦Ȃ ǳ¦�ƪ ǳȐ Ȉǧʫ �ƨǬǘ ǼǷ �Ǻ Ƿ �ƪ Ƿƾ ǫ �ÀƢǼȈȀ ǼȈƫ�ËÀ¢�©ʮ ¦ÂËǂ ǳ¦�¾Ȃ ǬƫÂ

 Ƣǔ ȈƦǳ¦�ƢȀ Ƭǫʭ �ƨȈǘ ƬŲ ،ƾ ȈƦǠǳ¦�Ǻ Ƿ�®ƾ ǟÂ�©ƢǷƢǯ ʫ �ƢȀ ƬǷ®Ƣƻ �ƨǬǧǂ ƥÂ ، لتستقرّ بقافلتها الصّغيرة في منطقة الأهقار

�ǂ،  الجبليّة بعد رحلة متعبة وشاقةّ  Ǘ ƢƼ ŭʪ �ƨƠȈǴǷ

Ƣǿ®¦±�ǀ ǨǻÂ�ǂ ǨËǈ ǳ¦�Ƣđ �¾ƢǗ �ƨǰ Ǵŭ Ëʭ¤�ǲ ȈǫÂ  ،وفي لحظات صعبة تفطنّت ،  وكاد أفرادها أن يهلكوا جوعا

ƢȀ Ǭȇǂ Ǘ �Ȅ Ǵǟ �ǲ ǸËǼǳ¦�ǲ ǧ¦Ȃ Ǭǳ�©ƢǷƢǯ ʫ �ƨËǏ ƢŬ ¦�ƢȀ ƬǷ®Ƣƻ  ،القمح والشّعير تينهينان ،  وهي تحمل حبّات  فأمرت 

فوجدت به الأمن ،  إلى أن وصلت إلى الأهقار،  بمواصلة الطّريق في المنحى المعاكس لمنحى سير قافلة النّمل

فشيّدت صرح مملكتها هناك. ،  والماء

ƢȀ ƬǫÂ� ǂ̈ ǿ®Ǆ Ƿ�ƨǬǘ ǼǷ�Ȅ Ǵǟ �ƢËȈǇ ƢȈǇ �Ǿƥ�ǂ ǘ Ȉǈ Ƭǳ�ƢŮ ƢŦ �ƪ ËǴǤƬǇ ¦�ÀƢǼȈȀ ǼȈƫ�ËÀϥ �ÃÂǂÉȇÂ ، وحكمت عددا كبيرا

في بلدان الصّحراء الإفريقيّة الكبرى. ، من القبائل الّتي تنحدر منها جميع قبائل التّوارق الحالية

ƨËȈƷÂËǂ ǳ¦�ƢȀ ǧƢǏ Â¢Â�ƢȀ Ƭǟ Ƣƴ ǋ �Ǻ ǟ � Ś̈ ưǯ �©ʮ Ƣǰ Ʒ �ÃÂǂ ƫ�ƢǸ ǯ  ،وهي صفات جعلت ،  ومشاعرها النبّيلة

Ƕ Ȁ ȈǴǟ �ƨǰ ǴǷ �ƢĔ Ȃ ƦËǐ Ǽȇ�°ƢǬǿ ȋ ¦�ÀƢËǰ Ǉ  ،�Ǟ Ǹ ƬĐ ¦�Ŀ �  Ƣǈ ËǼǳ¦�Ǫ ȇǂ Ǘ �Ǻ ǟ �ǲ ƦËǼǳ¦�©ƢǨǏ �¾ƢǬƬǻ¦�Ƥ ƦǇ �Ȃ ǿ �¦ǀ ǿÂ

Ƕ،  الترّقيّ  Ȁ Ɵʪ ȉ �ǆ ȈǳÂ�Ƕ ē ƢȀËǷȋ �ÀȂ Ʀǈ Ǽȇ�ƨǴȈƦËǼǳ¦�©Ȑ ƟƢǠǳ¦�Ŀ �¾ƢǨǗ ȋ Ëʭ ¢� Ëŕ Ʒ  ،�©ƢǠǸ ƬĐ ¦�Ŀ �ÀƘËǌ ǳ¦�Ȃ ǿ �ƢǸ ǯ

.1الأخرى"

حُوبهَ، ص170، ص 171. 1
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�ƨǳȂǘƦǳ¦Â� ʪȍ¦Â�­ȂǸǌǳ¦Â�̈ËȂǬǴǳ�¦ǄǷ°�ÀƢǼȈȀǼȈƫ�ƪ،  وعليه ȈǬƥ  ،�©Ȑǘƥ�ƨǸƟƢǫ�ǺǸǓ �ƢËȈź°ʫ�ǂǯǀÉƫ�¾¦Ǆƫ�ȏÂ

©Ëʮ°ȂËưǳ¦ �ǂƟ¦ǄŪ¦  ،  بين وفي قائما  صراعا  نلمح  التّاريخيّة  الشّخصيّة  لهذه  جلاوجي  استحضار 

فالطرّف ، وأمقران والعربي الموستاش من جهة أخرى، ¦�ƨȀƳ�ǺǷ�ȂǌǻȂŭʭȂǠſ�ËÄ®ȂȀȈǳ¦Â�Ȃǰǻ¦ǂǧ�ËȆǈǻǂǨǳ¦ǂËǸǠŭ؛طرفين

��ʭÂǂالأوّل يريد الاستيلاء على ميراث تينهينان وكنز مدينة كويكول ǫ�µ °ȋ ¦�ƪ Ţ �ƪ Ƿʭ �Ŗ Ëǳ¦�ƨŭƢū ¦�ƨǼȇƾ ŭ¦�1 ،

نعم ،  :"اكتشفتُ أنّ مملكتها أوّل الأمر كانت هنايقول الكاتب على لسان أمقران ،  أمّا الثاّني فيريد استحضارها

�ƢĔ،  لا يراها النّاس لكنيّ أراها،  هنا ƢËǰ Ǉ �Ëǲ ǰ ƥ�ƢȀ Ƭǰ ǴŲ �ǂ ǔ Ţ � Ëŕ Ʒ �ƢȀ ƷÂ°�ǂ ǔ Ƹ ƬǇ ¢�À¢�®Ëǂ ƴ Š
وهو الّذي ،  2

الموستاشبأنهّ للعربي  ƢËȈǻƢƷÂËǂ©يعترف  ǳ¦�Ŀ �Ʈ Ʒ ʪ �  ،¦Ś ưǯ �Ƣđ �ËǶ ƬȀ ȇ  ،Ǣ ȇ±ƢǷȋ ¦�ʭ®¦ƾ Ƴ ¢�¬¦Â°¢�°Ƣǔ Ʒ ȍ �Ȅ Ǡǈ ȇÂ  ،

¿Ȑ Ǉ ȍ ¦Â�§ ǂ Ǡǳ¦� Ȇ ů �ǲ Ʀǫ �ʭÂǂ ǫ �µ °ȋ ¦�ǽǀ ǿ �¦Âǂ ËǸ ǟ �Ǻ ȇǀËǳ¦  ،��¾¦ƾ ǻȂ ǳ¦Â�ÀƢǷÂËǂ ǳ¦�Ëƾ Ǔ �ʪÂǂ Ʒ �¦Ȃ Ǔ ƢƻÂ

وكانت ،  وكانت بينهم نزاعات وأحقاد وصراعات،  وأقاموا دولا ومماليك ،  وامتزجوا مع الفينيقيّين،  والبيزنطيّين

.3وهو يسعى للكشف عن حقيقتها" ،  لهم أسرار طوّرها الزّمن 

قصّتها  مع  تناصّا  يجد  المتلقّي  أنّ  إلاّ  الثّلاثية  في  مباشرا  حضورا  يكن  لم  تينهينان  حضور  أنّ  ورغم 

الثّلاثية أحداث  على  الكاتب  أسقطها  النّسائية،  التّاريخيّة؛حيث  شخصيّاته  الحاملة وأكثر  ،  وعلى  الشّخصيّات 

الحرّية عن  بحثها  رحلة  في  شامخة  شخصية  هي  تينهينان  وطن،  لصفات  ƨǳÂ®�ǆ،  وتحرير  ȈǇϦÂ  ، فارسة فشامخة 

Ƣǿ®¦ƾƳ¢Â�ƢȀƟʪ¡�ª °¤�̈®ƢǠƬǇ¦�Ǻǟ�ƢưŞ�¾ȂȀĐ¦�Ń¦Ȃǟ�Ŀ�ƨǬǴǘǼǷ�Ƕǿ®ȋ¦�Ƣǿ®¦ȂƳ�̈ȂȀǏ�ƪ ǘƬǷ¦ ،مع يقول الكاتب":

زاد من  يكفيها  ما  شامخة  أخذت  الخيمة،  العشيّة  وغادرت  ولد سي سعدي  علي  الشّيخ  سحبت ،  ودّعت 

لجامه من  وخيامه،  الأدهم  القبيلة  بيوت  به  تمخر  Ś¦،  وراحت  ǤǏ �ʮ®¦Â�ƪ Ǡǘ ǫ �ƢȀ ƬȇƢĔ �Ŀ Â  ، ربوة وارتقت 

مدّت بصرها إلى الأسفل حيث كانت تنبسط مساكن القبيلة وقد تعالى من ، صخرية ذات أشجار قليلة ملتفّة 

.4بينها مئات من أعمدة الدّخان"

حُوبهَ، ص171. 1

حُوبهَ، ص171. 2

حُوبهَ، ص 169، ص 3.170

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص201، ص 4.202
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والجدول التّالي يوُضّح نقاط التّشابه والاختلاف بين شخصية(تينهينان)وشخصيّة(شامخة): 

  شامخة   تينهينان 

-�¼Ȑǘǻ¦�ƨǘǬǻ��ƪ ǳȐȈǧʫ�ƨǬǘǼǷ�ǺǷ�ƪ ǬǴǘǻ¦

دافعت عن أرضها وشعبها ضدّ الغزاة. -

-ƨËǫƢǋ�ƢȀƬǰǴŲ�ǆ ȈǇϦ�Ŀ �ƢȀƬǴƷ°  ،ǂ̈ǷƢǤŭʪ�ƨƠȈǴǷ ،

��ƢȀƬǫʭ�ƨȈǘƬŲ.البيضاء  

  مشاعرها إنسانية نبيلة. -

-��ƢȀƬǴƷ°�Ŀ�ƢȀƬǬǧ¦°�©ƢǷƢǯʫ�ƨËǏƢŬ¦�ƢȀƬǷ®Ƣƻ

استغلّت جمالها. -

-��ƨËȈź°ʫ�ƨËȈǐƼǋ

  انطلقت من العاصمة(البيضاء)؛(نقطة انطلاق).-

دافعت عن أرضها وشعبها ضدّ الاحتلال. -

ومليئة - شاقةّ  المخلّص  عن  البحث  في  رحلتها 

©¦ǂǷƢǤŭʪ  ،�Ƕǿ®ȋ¦�ƢĔƢǐƷ�ƨȈǘƬŲ

  مشاعرها إنسانية نبيلة. -

-��ƺǷƢǋ�̈®Ȃǟ�Ŀ�ȐǷ¢�ƢȀǬǧ¦ǂƫ�Ń�Ëʭʭ�ƢȀƬǷ®Ƣƻ

  أخفت جماله في هيئة رجل.  -

شخصيّة متخيّلة. -

معرفة  يدلّ على  تينهينان  توظيف  أنّ  نلمح  والمتخيّلة  الشّخصيّتين؛التّاريخيّة  بين  المقارنة  من خلال جدول 

�°®Ƣǐŭʪ�Ƥ ƫƢǰǳ¦ويثُري المشهد ، وبذلك يضمن أصالة عمله الإبداعيّ ومصداقيّته، التّاريخية وبحثه في الأنثروبولوجيا

�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƨǻƢǰǷÂ�ƨËȇȂŮ¦Â�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ʮƢǔǫ�ǆ ǷȐȈǳ�®ǂËǈǳ¦�®Ëǂů�ǾȈǧ�±ÂƢƴƬȇ�ǪȈǸǟÂ�ǶƼǓ�ǲǸǟ�ŉƾǬƬƥ�ËĿƢǬËưǳ¦

الذكّوريّ ودورها في تشكيل الحضارات. 

  الجازية: -

�ƨǟƢƴËǌǳʪ�ƪ ǧǂÉǟ�ƨǴȈƦǫ�¾Ȑǿ�ȂǼƥÂ�ƨȈǳȐŮ¦�ƨƦȇǂǤËƬǳ¦�ƨǴǘƥ�ƨȇ±ƢŪ¦�ǶǇ¦�ǾƬËȈƯȐƯ�Ŀ �ȆƳÂȐƳ �ǂǔƸƬǇ¦

��¤ǂǐǷ�Ŀ�¦ȂǻƢǯ�ǶËĔ،  والإنسانيّةÀÂƾǴƻ�Ǻƥ¦�ǶȀǼǟ�¾Ƣǫ  ،إفريقيا سنة انتقالهم  ،  هجرية43ّووصلوا إلى  وعن سبب 

ƨǨǴƬű�©ʮ¦Â°�ƾƳȂÉƫ  ،إلى رأي يردّ السّبب إلى خلاف وقع بينهم وبين  ،  فمن قائل:إنّ ذلك كان بسبب القحط
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°�Ǿƥ�ÀÂǂǯƢƦÉȇ�ǶËĔϥ�ǾȈǴǟ�¦ȂǿËȂǷÂ�ƢȀƳÂ±Â�Ƣđ�¦ȂǴƷ،  وهو الشّريف بن هاشم إثر الخلاف بينه وبين قومها،  زوج الجازية

Ƣđ�ǶȈǜǟ�Ǧ، فرجع إلى مكّة،  لكنّهم تركوه وذهبوا،  للصّيد  Ǵǯ�Ǿƥ�ÀƢǯ�ƾǫÂ  ، "1وكانت تبادله نفس المودّة.

التّغريبة نسائيّة في  أبرز شخصيّة  الجازية  �ËÄ°ȂǘǇȋ¦�ǲȈȈƼËƬǳʪ�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ǪƟƢǬū¦�ƢȀȈǧ�ƪ،  وتعدّ  ƳǄƬǷ¦�ŖËǳ¦Â ،

ولذلك كانت تتزعّم ،  ¦ƨǴȈūʪ�̈¢ǂŭ¦�ǽǀǿ�©ǂȀƬǋ  وقد،  ʪ�°Ȃǻ�Ȃǿ°¼،  "اسما آخرب  رغم أنّ السّيرة الهلاليّة تذكرها 

.2النّساء في الاستنفار إلى القتال"

عديمة المثال في الحُسن ،  بديعة الجمال،  لطيفة المحضر،  ǂǜǼŭ¦�ƨǴȈŦ�ƢËĔϥ�Ǿƥ�©ǂȀƬǋ¦�ÄǀËǳ¦�ƢŮƢŦوقيل في  

والاعتدال،  والكمال المقال،  والقدّ  الشّرق" ،  وفصاحة  في  ولا  الغرب  في  لا  الخلق  بين  مثلها  يوجد  ǀđÂ¦�،  3لا 

الوصف تكون الجازية قد حازت على كلّ صفات المرأة العربيّة الّتي تجمع بين جمال الخلِقة وجمال اللّفظ وجمال وقوّة 

  الحضور. 

�Ƥ،  وقد وظّف جلاوجي هذه المرأة التّاريخيّة الرّمز Ǵǫ�Ŀ�©°ʬ¢�ŖËǳ¦�Ǧ ȈǘǇ�ƨǼȇƾǷ�¾ƢŦ�Ǻǟ�ª ËƾŢ�śƷ

والانبهار الدّهشة  الموستاش  �ƨƥËŗيقول،  العربي  ǳ¦�¾Ȃ Ȁ Ǉ �Ƣđ �ǖ ȈÉŢ �ƨȈǳƢǟ �ƨƦǔ ǿ �Ȅ Ǵǟ �Ƕ ưš �Ȇ ǿÂ�ƪ ǻƢǯ �ƾ Ǭǳ��

وكانت تطوّقها حقول ،  السّوداء المتدفقّة ماءً وغلالا كالجازية الهلالية وهي تجلس عروسة في هودجها المزدان

.4القمح المتُماوج بسنابله الطّويلة كشَعر الجازية المتدليّ على كتفيها" 

قواسم مشتركة؛فكلاهما أصيلف الجازية ومدينة سطيف  يتميّز  ،  وكلاهما مكافح،  بين  بجمال خاص وكلاهما 

ومعها يتعالق الماضي ،  فهي تمثيل للبعد الفكري والعاطفيّ للكاتب والمتمثّل في علاقته بمدينته ووطنه ،  ليس في غيره

�ǲƻ¦ƾƫ�ƨǇƾǟ�¾Ȑƻ�ǺǷ�̈ǂǏƢǠŭ¦�̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǫ�ȄǴǟ� ȂËǔǳ¦� ƢǬǳ¤�ƨȈǤƥ�ËȆƳÂȐËŪ¦�ǂǓƢūʪÂ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ƢËƬǳʪ�ËŅȐŮ¦

�ËÄ°ȂǘǇȋ¦Â�ËȆƯ¦Ëŗǳʪ�ËȆź°ƢËƬǳ¦�ƢȀȈǧ

ƨËȈǯ̄Â�ƨËȇȂǫ�ƨȈǐƼǋ�ƢËȈƯ¦ǂƫÂ�ƢËȈź°ʫ�ƨȇ±ƢŪ¦�©±ǂƥ�ƢǸǰǧ  ،وتتّخذ قرارات حاسمة ،  تُشارك بفاعليّة في الأحداث

Ƣũ¦��ǂǋƢƦŭ¦�Ƣǿ°ȂǔŞ�ƢËȈź°ʫ�Ǧ�،  في مجتمعها الذكّوريّ  ËǛȂƬǳ�ƢȀȈǓƢǷ�ǺǷ�ƢËȈƟ¦Â°�©ǂǔƸƬǇÉ¦�ƾǬǧ  ، وبحضورها غير

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص124. 1

 عبد الحميد يونس، الهلاليّة في التاّريخ والأدب الشّعبيّ ، دار المعرفة، ط2 ، 1968م، ص203، ص 2.204

 عبد الحميد يونس، الهلاليّة في التاّريخ والأدب الشّعبي، مرجع سابق، ص203. 3

حُوبهَ، ص135. 4
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°¦ǂǬǳ¦�ǞǼÉǏ �Ŀ �ƨŷƢǈŭ¦Â�̈°Ȃǌŭ¦Â�¾ƢǔËǼǳ¦�Ŀ �̈¢ǂŭ¦�°Â®Â�ƨǻƢǰǷÂ�ƨËȇȂǿ�ƾȈǯϦ�¾Ȑƻ�ǺǷ�¦ǄǷ°�ǂǋƢƦŭ¦  ، وتتجلّى

�ȆŪƢƸǰŭ¦�śǈƷ�ƨƳÂ±Â�Äʪ�ƾŧ¢�ƨǼƥ¦�Ŀ�ƨȇ±ƢŪ¦�©ƢǨǏ  ، وعيا وحُسن تُظهر  الّتي  والذكّيّة  الجميلة  المرأة  وهي 

رأيه أن يلزم الجميع أماكنهم فإمّا ، "لم يكن الحسين المكحالجي يرغب في مغادرة قسنطينةيقول الكاتب، مشورة

ليس خوفا من الموت ،  غير أنّ زوجته ابنة الباي ألحّت عليه في وجوب الرّحيل،  حياة العزّة أو موت الكرامة

ونزل الحسين عند رأيها ،  والانسحاب ليس جبنا بل خداع وإعداد،  الحرب خداع،  لكنّها ترفض الموت البارد

��Ǻ Ƿ�Ëƾ ǌ Ȉǳ�Äʪ �ƾ ŧ ϥ �¼ƢƸ ËǴǳ¦�Ǻ Ƿ�Ëƾ ƥȏ "1أزره وينُظّما مقاومة جديدة تردّ غائلة النّصارى.

الفرنسيّ  التّغريبة الهلاليّة بماضي الاحتلال  الكاتب ماضي  الّذي توحّد ،  وعليه فقد استبدل  الشّعب  وثورة 

والتّحرّر الكّفاح  راية  śǈū¦�ƨƳÂ±Â�ÄƢƦǳ¦�ƨǼƥʪ�ƨȇ±ƢŪ¦�¾ƾƦƬǇ¦Â  ،�ŖËǳ¦�©ʮËƾƸËƬǳ¦�ȄǴǟ�Ëȏ¦®�¦ǄǷ°�ƪ،  تحت  ǻƢǰǧ

�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�Ƣǿ°Â®Â�ƢȀƬǻƢǰǷÂ�̈¢ǂŭ¦�ǾƳ¦Ȃƫ  ،وفي كلّ ذلك أضاف أصالة فنّية على الثّلاثية  ،�řǷËǄǳ¦�ǲƻ¦ƾËƬǳ¦�ª ¦ƾƸƬǇʪ

متكامل إبداعيّ  فنيّّ  نسيج  في  الجلاوجي  والحاضر  الاحتلال  وماضي  البعيد  الماضي  التّاريخيّ ،  بين  فيه  امتزج 

والموروث الأسطوريّ والواقعيّ.

�» ËǂǠÉƫ�ŖËǳ¦�ƨËȇȂŮ¦�ƨǸȈËƬǳ¦�ǽǀǿ�Ƣǿ°ƢȀǛ¤�ȄǴǟ�ȆƳÂȐƳ �ƾǸǟ�ƾǬǧ�ƢȀƬËȇȂǿ�Ȃǿ�ƨǳÂ®�ËÄ¢�ƺȇ°ʫ�ËÀȋÂ

ƨǼËȈǠǷ�ƨËȇǂǌƥ�ƨǟƢǸŪ�̈ǄËȈǸŭ¦�ƨȇ°Ƣǔū¦Â�ƨȈǧƢǬËưǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�©ƢǸËǈǳ¦�̧ȂǸů��ƢËĔϥ  ،�̈Ëƾǟ�¾Ƣǘƫ�ŘǠŭ¦�¦ǀđ�ƨËȇȂŮ¦Â

©ʮȂƬǈǷ  ،�ËÄǂǌƦǳ¦�¶ƢǌËǼǳ¦�ƨËǧƢǯ�ǲǸǌȇ�ǞǇ¦Â�¿ȂȀǨǷ�ƢËĔ¢�Ä¢�©ʭËȂǰǷ�̈Ëƾǟ�ǲǸǌƫÂ  ، عدّة عبر  ويندرج 

ƨËȈƳȂǳȂȈƦǳ¦�ƨËȇȂŮ¦�©ʮȂƬǈǷ  ،2والهويةّ الثقّافيّة"،  والهويةّ الاجتماعيّة.

�ƨȇËǂūʪ�ǞËƬǸƬȇ�ƢǼƟƢǯ�ǾǴǠŸ�ƢËŲ،  فالهويةّ مصطلح يدلّ على كلّ ما يرتبط بثوابت الإنسان وانتمائه ولغته،  وعليه

ƢËȈǼȇ®Â�ƢËȈź°ʫÂ�ƢËȈǧƢǬƯÂ�Ëʮ°ƢǔƷ�ǾǼǟ�Ǧ ǴƬƼŭ¦�ǂƻȉ¦�¿ƢǷ¢�¾ȐǬƬǇȏ¦Â  ، وهذا ما يدفعه إلى السّعي جاهدا للحفاظ

على ثوابته ورفض كلّ ما يحاول الوجود الاستعماريّ فرضه لبسط نفوذه وهيمنته على الأرض الجزائريةّ.

والباحثين الدّارسين  اهتمام  من  الوافر  الحظّ  الهويةّ  لثيمة  موجات ،  وقد كان  تصاعد  مع  ذلك  وتزامن 

�ËÄƾƟƢǬǠǳ¦Â�ËÄ°Ƣǔū¦�Ƣǿ°ƢǗ¤�Ŀ �ƢËȈǧƢǬƯ�ȐȈǴŢ �ƨËȈǻƢǈǻȍ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�ǲȈǴŢ �ń¤�ȄǠǈƫ�ŖËǳ¦�ƨËȈǧƢǬËưǳ¦�©ƢǇ¦°Ëƾǳ¦

ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ǶȀǠȇ°ƢǌǷ�Ƕē¦ǄƴǼǷ�Ŀ�ǲǬƯ�ǄǯǂǷ�ƢȀǴǠƳ�ȄǴǟ�ÀȂËȈƟ¦ÂËǂǳ¦Â�ÀȂǟƾƦŭ¦�ǆ،  والسّياسيّ  ǧƢǼƫ�ƢǸǯ  ، من معبرّين 

حُوبهَ، ص44. 1

محمّد سبيلا، خطاب الهويةّ ، ندوة علميّة، بعنوان الهويةّ والتّقدّم، جامعة الزيّتونة، المعهد الأعلى لأصول الدّين، تونس، أفريل ، 1993م، ص2.43



- 256 -

ȆËǬǴƬŭ¦Â�Ƥساعين إلى خلق  ،  خلالها عن رؤاهم ومواقفهم ƫƢǰǳ¦�śƥ�ËȆǨǳϖ�ǂǈƳ  ،�©¦̄�ń¤�ÀƢȈǸƬǼȇ�ʭƢǯ�¦̄¤�ƨËǏƢƻ

ļËʮȂŮ¦�°ƢǗȍ¦  ،�ń¤� ƢǸƬǻȏʪ�ǽ°ȂǠǋ�̈°ʬϵ�ȆËǬǴƬŭ¦�Śưƫ�ŖËǳ¦�©¦Â®ȋ¦�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦�ń¤�ȆƳÂȐƳ�Ǻǯ°�Ǯ ǳ̄�ǪȈǬƸƬǳÂ

الوطن والدّين. 

ǺǗÂ�ƨȇȂǿÂ�̈ǂǯ¦̄Â�ƺȇ°ʫ�ǾǳȐƻ�ǺǷ�ƾȈǠƬǈȇ�ƢǟÂǂǌǷ�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǺǷ�ȆƳÂȐƳ�ǲǠƳ�ƾǬǧ  ، وعليه

ǂƻȉ¦Â�ʭȋ¦�śƥ�ǲǟƢǨËƬǳ¦�©ƢËȈǴǸǟ�ËǲǛ�Ŀ�Ëȏ¤�ËǶƬƫ�ȏ�ƨËȇȂŮ¦�ƨǳƘǈǷ�ƨƥ°ƢǬǷ�»  ، وكما يرى فرنسوا غويزو فإنّ سؤال

���Ņ�ƨƦǈËǼǳʪ�ÀÂǂƻȉ¦�Ƕǿ�ǺǷÂ�ǺȇǂƻȊǳ�ƨƦǈËǼǳʪ�ÀȂǯ¢�ǺǷ�ǲƥ�ÀȂǯ¢�ǺǷ�ǆ Ȉǳ�ƨËȇȂŮ¦
تصوّر ،  1 يمكن  لا  وعليه 

حضور الهويةّ بعيدا عن حضور الآخر الغيريّ.وهنا يطُرح السّؤال التّالي:كيف استطاع جلاوجي أن يعبرّ عن الهويةّ 

الجزائريةّ الأصيلة من خلال المرأة؟ 

�Ƥ،  تبرز الهويةّ الوطنيّة في ثلاثيّة الأرض والرّيح بشكل لافت ǠËǌǳ¦�¬ƢǨǯ�ƺȇ°ʫ�ȄǴǟ�ǶƟƢǫ�̧ÂǂǌǷ�ƢËĔ¢�Ǯ ǳ̄

القتل صور  وأبشع  والتّهجير  التّعذيب  صنوف  أذاقه  الّذي  الفرنسيّ  الاحتلال  ضدّ  الّتي ،  الجزائريّ  الصّور  وهي 

�Ãǂƻ¢Â�ƨȈź°ʫ�©ƢËȈǐƼǋ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǾƯ¦ƾƷ¢�ǞƳŗǈƫÂ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ƾȈǠƬǈƫ�ƨËȇ®ǂǇ�ƾǿƢǌǷ�Ŀ �ȆƳÂȐƳ�ƢǿƾËǈƳ

الوطنيّة،  متخيّلة للهويةّ  ترمز  سيميائيّة  علامات  تعدّ  أسماءً  �ǲǐǨǳ¦�Ŀ� Ƣũȋ¦�ƨǳȏ®�Ŀ�Ǯ-منحها  ǳ̄�ʭǂǯ̄ �ƾǫÂ

-الأوّل

�ƨËȈǌƷȂǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦�Ŀ�ǂȀǜǸƬƫ�ƨËȈƫËʮȂǿ�ƨËȈź°ʫ�ƨËȈǠƳǂǷ،  ففي مشهد قتل العارم بنت بولقباقب(أم عبد الله)

في لحظات وصلت يقول:"، ومن خلالها نلمح دلالات أرادها الكاتب معبرّة عن الهويةّ الجزائريةّ،  للحتلال الفرنسيّ 

المقابل الاتجّاه  من  العساكر  من  مغنّين،  مجموعة  مصفّقين  الجنود  ارتفعت صيحات  المسحوب ،  وقد  يكن  لم 

ƢēŚ، والّتي بدت شبه عارية أيضا، خلف الحصان إلاّ العارم بنت بولقباقب ǨǓ Â�ƢȀ ȇƾ ȇ�Ǻ Ƿ�ƢǿȂ ǘ ƥ°�ƾ ǬǳÂ  ،  فبدا

.2"وبدت ساقها مكسورة تتأرجح من منتصفها،  كلّ شيء حبالا مفتولة

ƨȈǻƢǈǻȍ¦�śǻ¦ȂǬǳʪ�Ʈ،  هو مشهد من مجموعة مشاهد صادمة لمحتلّ مختلّ كسر جميع المواثيق الدّولية ƦǟÂ  ،

الموتى بجثث  التّنكيل  إلى  الأمر  به  العارم،  ووصل  استشهاد  مشهد  وفظاعة  بشاعة  الكاتب  في فيقول:" ،  يصف 

�Ǫ Ƿ°�ÀÂ®�¿°ƢǠǳ¦�ǲ ŧ �ËĻ �ƨȈǻ¦Ȃ Ǵđ �©Ƣǯǂ Ʒ  ،�§ ƢȈËưǳ¦�©ÂƢē  ،تماما عارية  �ƨǟ،  بدت  Ƣů �Ƣđ �ƢËŶƘǯ �  ƢǨƴ ǟ �ƪ ǻƢǯ

 شهرة بلغول، تمثّلات الهويةّ في الرّواية الجزائريةّ، مجلة الآداب والعلوم الإنسانيّة، جامعة أم البواقي، 2015م، ص2. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص296. 2
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ś،  رهيبة Ƭǈ ƥʮ �ś Ƭƥǂ Ǭǯ �ÀƢËǧƢŪ ¦�Ƣǿ ʮ ƾ Ư� Ëń ƾ Ƭȇ  ،�¼ŗ ţ �À¢�©®Ƣǯ �Ŗ Ëǳ¦�ƢȀ ǟ Ȑ Ǔ ¢�Ǟ Ƿ �Ƥ Ǉ ƢǼƬȇ�ȏ �£Ëǂ ē �ƢȀ Ǽǘ ƥ�Ŀ Â

Ƣē،  الجلد  Ȃ Ǉ �Ȇ Ëǘ ǤÉȈȀ Ǉ ¢°�®Ƣǰ ǧ �ƢȀ ǷƢǷ¢�ËÄƾ ǼƳ �ǆ ǴƳ  ،�ń ¤�ƢǸ Ȁ ȇƾ ȇ�ƢȀ Ȉǟ ¦°ǀ ƥ�ÀƢǰ ǈ Ż �À¦ǀ ǴËǳ¦�ÀËʮ ƾ ǼŪ ¦�Ëƾ ǷÂ

��Ƕ،  صدرها Ů �ƨȇ°Ƣǯǀ ƫ� °̈Ȃ Ǐ �ƨǴƴ ǟ �Ŀ �ÀÂǀ ƻ ϩ �Ƕ ǿÂ�Ǟ ȈǸ Ū ¦�Ƕ ǈ Ƭƥ¦Â1.

نفسه المشهد  والشّخصيّة-ويعُيد  الزّمان  اختلاف  إلى �ǂǬǋȋ¦�ƢȀȈǴǟ�ǶËƴē�śƷ�Ëʭʭ�ǞǷ-مع  يده  فمدّ 

أرضا،  صدرها فارتطم  عليها،  دفعته  اقتحمه  حتىّ  الباب  تغلق  بعيدا(...)ما كادت  بندقيّته  عنه  ، وزحفت 

Ǯ ËǷ¢�ʭ ¢�Ǿǳ�¾Ȃ Ǭƫ�À¢�©®¦°¢  ،لكنّها تراجعت  ،��Ŀ �Ƣđǂ ǔ ȇ�¬¦°�ƢŮ �ƢǼƥ¦�ÀƢǘ ȈËǌ ǳ¦�¦ǀ ǿ �ǲ ưǷ �ÀȂ ǰ ȇ�À¢�Ǻ ǰ Ż �ǲ ǿ

©ÂƢē � Ëŕ Ʒ �ÀƢǰ Ƿ�Ëǲ ǯ  ،لفّه على رقبتها وربطه برجلها اليسرى،  قيّد يديها بحبل  ،�Ƣđ �ƶ Ȉǐ ȇ�Ȃ ǿÂ

اللّعنة أيتّها العجوز القذرة. -

�ńمدّ يده يمسح دماء نزفت من وجهه ورقبته إثر خدوش رسمتها أظفار  ¤�ƨȈǻʬ �¨Ëǂ Ƿ�ƢȀ ƦƸ Ǉ �����ǾȈǴǟ �Ëʭ ʭ

حافتّها،  الشّرفة على  الخشبيّ ،  أوقفها  الكرسيّ  إلى  �µ،  جلس  °ȋ ¦�Ȅ Ǵǟ �Ǿǻ¦Ȃ ǳϥ �Ƣǿ±�ƾ ǫÂ�Ʋ ȈËǳËǄ ǳ¦�ǲ ËǷϦ

°ǀ ƷÂ�» Ȃ ş �ǾŰ Ȑ Ƿ �©Ƣǯǂ Ʒ �Ǟ ƥƢƬƫ �Ëʭ ʭ �ƪ Ʒ ¦°�����À¦°ƾ Ū ¦Â  ،�Ȅ Ǵǟ �ƢǬȈǸ ǟ �ǖ Ǥǔ ȇ �ǲ Ʀū ʪ �ƪ Ëǈ Ʒ ¢�ƾ ǫÂ

ƨǧǂ،  رقبتها(...)اندفع الأشقر بسرعة وحقد Ëǌ ǳ¦�¼Ȃ ǧ �Ǻ Ƿ �Ƣđ �» ǀ ǫÂ�Ëʭ ʭ �Ȇ ǴƳ °�Ǯ ǈ ǷƘǧ  ،مدّ بصره يتأمّلها  ،

ǂ Ƽ Ǐ �®Ȃ Ǹ ǴƳ �Ȅ Ǵǟ � ǂ̈ ǋ ƢƦǷ �ƢȀ Ǉ ¢ǂ ƥ�©ÂƢē �ƾ ǫ�ƪ ǻƢǯ  ،صبّ على كلّ جسدها ،  خُيّل إليه أنّ أطرافها تتحرّك

��ƢǷƢŤ �©¢ƾ ǿ �ƢËĔ ¢�ËÀƘǸ Ǘ ¦� Ëŕ Ʒ �ǾƬËȈǫƾ Ǽƥ�ƨǿȂ ǧ�Ǻ Ƿ�ʭ ¦Ś ǻ
2.

تتطلّع إلى عالم حرّ تسوده  الرّوائيّة  الرّوائيّ منسجما؛فجعل شخصيّاته  وقد اجتهد جلاوجي لجعل خطابه 

في مواجهة الأخرالّذي تجرّد من كلّ ،  عالم يغمره العلم والفنّ الجميل والفكر الراّقي،  الإنسانيّة والحبّ والأمن والأمان 

والنّساء الأطفال  من  العزّل  بقتل  الإنسانيّة  طرفين(مستعمِر،  القيم  بين  الحاصل  التّناظر  الكاتب  يقُيم  ، وبذلك 

مستعمَر). 

ببعث ،  ƢËȈź°ʫÂ�ƢËȈǧǂǠǷ�ȆËǬǴƬŭ¦�̈°ʬ¤�ȄǴǟ�̈ŚƦǯ�̈°ƾǫÂ،  فالكاتب يقدّم مشاهد تنمّ عن احترافية عالية،  وعليه

والوطنيّة الاجتماعيّة  اللّحمة  خلق  بغية  الوطنيّ  حسّه  وتجديد  فيه  جيل ،  الحياة  ابتعاد  الكاتب  استشعر  فربمّا 

الحُبُّ ليَْلاً ، ص296. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص 192، ص 193،  ص 194، ص 2.195



- 258 -

وتخلّيه عن الثوابت والقيم الوطنيّة الّتي ضحّى من ،  وانحلاله في هويةّ الآخر،  الاستقلال عن مبادئ الثّورة الجزائريةّ

��®¦ƾƳȋ¦Â� ʪȉ¦�ƢȀǴƳ¢

�ǞȇÂËŗǳ¦Â�Ƥ ȇǀǠËƬǳ¦�» ȂǼǏ�Ŀ�ǺËǼǨƫ�ÄǀËǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�¾ƢǸǟ¢�ƶȇǂǌƬǳ�̈ǂǯ¦Ëǀǳ¦�̧ƢƳŗǇʪ�Ǯ ǳ̄�ȄǴǟ�ÀƢǠƬǇ¦�ƾǫÂ

 ƢǈËǼǳ¦Â�¾ƢǨǗȋ¦�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ǺưƬǈȇ�ŃÂ�Ʈ ưŪʪ�ǲȈǰǼËƬǳ¦Â�ǲȈƬǬËƬǳ¦Â�ǞȇȂƴËƬǳ¦Â  ، الشّعب تجريد  في  مطامعه  لتحقيق 

��ËȆǈǻǂǨǳ¦�ǂǸǠƬǈŭ¦�ƨȈǌƷÂ�¿ƢǷ¢�ƢȀȈǧ�ǖȇǂǨËƬǳ¦�Ĺϩ�ŖËǳ¦�ǾƬËȇȂǿ�ǺǷ�ǶǴǈŭ¦�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦

مسخ  لأيّ  الراّفضة  الإسلاميّة  العربيّة  الوطنيّة  الهويةّ  ملامح  عن  التّعبير  حدّ كبير  إلى  الكاتب  أجاد  لقد 

والتّمزّق والاندماج  والانحلال  العبودية  أشكال  من  شكل  النّصارى ،  أو  تجاه  المسلمة  المرأة  صورة  بذلك  عاكسا 

�ËʮƾƟƢǬǟ�ƢȀǼǟ�śǨǴƬƼŭ¦�®ȂȀȈǳ¦Â  ،وبذلك يمرّر للمتلقّي فكرة ضمنية يدعو فيها إلى ،  حيث وصفهم بشياطين الإنس

العروبة بثوابت الإسلام ومقوّمات  البراءة والتّحضّر والمحبّة ،  التّمسك  الّذي يدّعي  الشّيطانيّ  والتّصدّي للاستعمار 

والمساواة لينال أطماعه ويحقّق مصالحه. 

�ŖËǳ¦�ƨËȈƟƢǈËǼǳ¦�ƢēƢËȈǐƼǌƥ�ǾǷƢǸƬǿ¦Â، ومماّ سبق يتجلّى توظيف الكاتب للملامح التّاريخيّة للحقبة الاستعماريةّ

التّاريخيّ  من أجل حرّيتّها ،  وإبراز دورها البطوليّ والمحوريّ كمظهر في نضالها وصراعها مع الآخر،  أخذت طابعها 

ƢȀǓ°ϥ�ƢȀưËƦǌƫÂ�ƨËȈǷȐǇȍ¦�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƢȀƬËȇȂǿÂ  ،��Ǿǳ�ǲƦǬƬǈǷ�ȏÂ�ǂǓƢƷ�ȏ�Ǿǳ�ƺȇ°ʫ�ȏ�ǺǸǧ�ƢËȈź°ʫ�ƢȀƬǻƢǰǷ�̈®ƢǠƬǇ¦Â

  الواقع المعيش وتمثيله لصورة المرأة: -1-2

�Ǟǫ¦ȂǴǳ�ȐȈưŤ�ƨËȈƥ®ȋ¦�² ƢǼƳȋ¦�ǂưǯ¢�ƨȇ¦ÂËǂǳËʭ¤�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻ�ƨȇ¦ƾƥ  ،يمثّل الرّوائيّ  عزيز -فالنّصّ  رأي  حسب 

ÄÂʪǂǠǳ¦-الصّور الّتي تعكس الواقع بتفاصيله وتجلّياته"  ،�ŐƬǠȇ�ÄǀËǳ¦�ËȆǟƢǸƬƳȏ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�©ʭËȂǰǷ�ǲȈưǸƬƥ�¿ȂǬȇ�Ʈ ȈƷ

أو  الانفصال  دون حصول  والفكرية  والتّاريخية  والسّياسية  والاجتماعية  الثقّافية  للعناصر  ممتزجة  ثمرات  النّهاية  في 

ويمنعه من تحقيق مصداقيّته  ،  ƢƦǴǇ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�̧¦ƾƥȍ¦�Ŀ�ǂËƯƚÉȇ�©ʭËȂǰŭ¦�ǽǀǿ�®ƢǠƦƬǇ¦�¿Âǂȇ�ǲǠǧ�ËÄƘǧ،  الانقطاع فيها

لكن مع تدعيمه بعنصر التّخييل ليتعارض مع ، فيُفقد الرّواية دورها الحقيقيّ والمتمثّل في نقل الواقع بحذافيره،  الأدبيّة

.1التّاريخ ووقائعه المضبوطة" 

ÄÂʪǂǠǳ¦�ǄȇǄǟ، الذّاكرة وآليّات اشتغالها في الرّواية العربيّة ، منشورات دائرة الثقّافة، الشّارقة، ط1 ، 2022م، ص1.46
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�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�Ŀ�ƢȀƳƢǷƾǻʪ�Ëȏ¤�ƢȀƬËȈǳƢŦ،  وعليه �ǪËǬƸƬƫ�ȏ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËÀƜǧ  ،�ÀƢǈǻȍ¦�ƺȇ°ʫ�Ǿƫ ƢƦǟ�ƪ Ţ�¬±ǂȇ�ÄǀËǳ¦

ǽʮƢǔǫÂ  ،Ƣēȏȏ®Â�ƨËȈǻƢǈǻȍ¦�ňƢǠŭ¦�ƢȀǬƫƢǟ�ȄǴǟ�ǲǸŢ�ŖËǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�Ŀ�ƨǴËưŲ  ، والآراء الأفكار  وتكون محور 

الواقع ،  العامّة الشّخصية مصدرها  لكون  راجع  �ǺǠǨǌǰȇ�ǾËǻϩ¢�ƢȀƦǻ¦ȂƳ�ǒ،  وذلك  Ǡƥ�ƨȈËǼǧ�ƨǬȇǂǘƥ�Ǧ ǌǰȇ�ÄǀËǳ¦

الطبّيعة أو ضدّ قيود ،  وعن كفاحه في سبيل تحقيق مصيره،  طبيعة الإنسان في ذاته الكفاح ضدّ  سواء كان هذا 

، ومن أكثر الشّخصيّات المتشظيّة في الواقع؛شخصية المرأة،  1أو ضدّ من يقفون في سبيله من الأفراد"،  مجتمع ما

ومرجعيّة اجتماعيّة يستقي منها الأديب مادّته.،  الّتي يصير الواقع معها مادّة للحكي

والسّؤال الّذي يفرض نفسه هنا:هل يعُيق الواقع الفنّان المبدع ويقيّده أم يفتح أمامه مجال الإبداع؟

�ËȆǟƢǸƬƳȏ¦�®ȂƳȂǳ¦�ËÀ¢�Ƣǿ®¦ËÂ°�Ãǂȇ�ŖËǳ¦�² ƢǰǠǻȏ¦�ƨËȇǂǜǻ�ƶǘËǈǳ¦�ȄǴǟ�ȂǨǘƫ�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ËǺǨǳ¦�ƨǫȐǟ�¬ǂǗ�ƾǼǟ

الوعي وجود  من  الظّهور  في  الوعي" ،  أسبق  المحدّدة لأشكال  هي  الاجتماعيّ  الوجود  أشكال  إنّ  أنّ ،  2بل  أي 

�§ ®ȋ¦Â�̈ƢȈūʪ�ǶËǰƸƬƫ�ƨËȈǸƬƷ�̧ƢǓÂȋ�ǾƬƠȈƥ�Ŀ�ǞǓƢƻ�ÀƢǈǻȍ¦

على ،  وعليه يعتمد  الوعي؛فالأوّل  ووجود  الاجتماعي  هما:الوجود  مصطلحين  النّظريةّ  هذه  من  نستشف 

الثاّني فيضمّ الفكر والإبداع والفنّ ،  البناء الاجتماعيّ  البيئة الاجتماعيّة فإنّ ،  أمّا  وكما يؤُثرّ الإنتاج الفكريّ على 

فيه تؤثرّ  الأخيرة  ǾȈǳ¤�®ȂǠƫÂ�ǞǸƬĐ¦�ǺǷ�ǪǴǘǼƫ�ȆȀǧ�ȆǟÂÂ�ǂǰǧ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƨȇ¦ÂËǂǳƢǧ�Ǯ،  هذه  ǳǀƥÂ  ،�² ƢǰǠǻ¦�ƢËĔȋ

الأخرى حينا-¢�ǾǼǟ�ǲǬƬǈƫ�ƢËĔ¢�ƾȈƥ-ʭƢȈƷ،  للواقع  الأدبيّة  الأجناس  الأجناسيّ معها ،  كاستقلالها عن  وتداخلها 

��Èǂƻ¢�ʭƢȈƷ¢

¾ƢǸǰǳ¦�ǾȈǧ�Ȅǟ¦ǂÉȇ�ȏ �ǞǸƬĐ¦�ËÀ¢�ƢǸǴǟ  ،الثقّافات المتناقضات؛تناقض  على  مبنيّ  وتناقض ،  فهو 

السّائدة في مجتمع ما،  وتناقض الطبّقات،  الإيديولوجيّات ،  فقد نجد مجموعة من الأعمال الأدبيّة تُصوّر الثقّافات 

Ǌ ËǸȀÉ
ŭ¦Â�ǂǸǔ

É
ŭʪ�ËǶƬē�ÃǂƻÉ¢�ƨËȈËºǼǧ�ȏƢǸǟ¢�ƾų�ƢǸǯ  ، .وكلّها خادمة لإيديولوجيّة معيّنة

نظرا   الجزائريّ  الأدب  توجيه  دور في  الانعكاس  لنظريةّ  ��ǾƬËǼƦƫ�ÄǀËǳ¦�ËȆǯ¦ŗǋȏ¦�¿ƢǜËǼǳʪ�ƢȀǗƢƦƫ°ȏوقد كان 

الاستقلال بعد  عليه،  الجزائر  والعكوف  الواقع  نحو  الجزائريةّ ب"الالتفاف  الرّواية  ظهور  ارتبط  فقد  وهو ،  وبذلك 

محمّد غنيمي هلال، النّقد الأدبي الحديث ، ®¦°�Ǟȇ±ȂËƬǳ¦Â�ǂǌËǼǳ¦Â�ƨǟƢƦËǘǴǳ�ǂǐǷ�ƨǔĔ، القاهرة ، دط، 1997م، ص1.12
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��ƨËȈƳȂǳȂȇƾȇȍ¦�©¦°ËȂǘËƬǳ¦Â�ƨËȈǇƢȈËǈǳ¦�ƨǯǂū¦Â�ƨËȇ°Ƣǔū¦�©ʮËƾƸËƬǳ¦�ǾƬǓǂǧ�» ƢǨƬǳÊ¦1��Ǌ ȈǠŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ƨǼȈǿ°�ƢËĔ¢�Ä¢�

ƨǼǿ¦Ëǂǳ¦�ǽʮƢǔǫÂ ،وكنّا قد تطرّقنا لذلك -وعلى رأسها موضوع الثّورة والمرأة الّتي أسهمت إسهامات جليلة أثناء الثّورة

الأوّل  الفصل  ȐǬƬǇȏ¦�ƾǠƥ� ʪ®ȋ¦�ǒ¾-في  Ǡƥ�ƾǼǟ�ƨǴǟƢǧ�ƪ ȈǬƥÂ  ،�ƢĔƾǈƳ�Â¢�ǂƻȋ¦�ǒ ǠƦǳ¦�ƢȀǌËŷ�śƷ�Ŀ

لتكون مفعولا يتمكّن الآخر من فرض تبعيّته وسيطرته عليها. 

�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�̧¦ƾƥȍ¦�ƨǫȐǟ�ƢŮȐƻ�ǺǷ�ƾǏǂǼǳ�®ǂËǈǳ¦�ƨƥ¦ËȂƥ�ǺǷ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�¾ƢȈƷ�ǾƬȇ£°�ȆƳÂȐƳ�ǲËƴǇ�ƾǫÂ  ، تلك

"لكنّ الحقيقة أنهّ هو الفاعل لأنهّ هو الّذي كوّن الكاتب وجعله ،  العلاقة الّتي تبُدي للوهلة الأولى الواقع مفعولا به

.2يقتات منه" 

�ƨËȈƫ°ƢǠËǌǳ¦�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ�ǽʮƢǔǫ�¦ȂŪƢǟÂ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǺǷ�¦ȂǬǴǘǻ¦�ǺȇǀËǳ¦�śËȇǂƟ¦ǄŪ¦�śËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ǺǷ�ȆƳÂȐƳ�ǺȇËƾǳ¦�ËǄǟÂ

، Ƣǿ®ƢǠƥ¢Â�Ƣēȏȏ®Â�ƢǿʮƢǔǫ�¾ȂƷ�ƨËȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨƥƢƬǰǴǳ�ƨȈǳËÂȋ¦�̈Ë®Ƣŭ¦�ƢēʭƢǠǷÂ�̈¢ǂŭ¦�Ǟǫ¦Â�ǲǠƴǧ،  3والدّيماغوجيّة" 

ʭʮËƾǳ¦Â�²©��، وبذلك يكون قد أنصف المرأة الإنسان  ƢǼƳȋ¦�śƥ�ËȆǸǴËǈǳ¦�Ǌ ȇƢǠËƬǳ¦Â�ƨËȈǻƢǈǻȍ¦�ń¤�Ƣǟ®Â

�¼ƢǸǟ¢�Ŀ�ǲǤǴǤƬȇ�ËȆǬȈǬƷ�ȆǟÂ�Ǻǟ�°®ƢǏ�ËÄ®ǂǇ�ǲǸǟ�ƢËĔ¢�ńÂȋ¦�ƨƦƬǠǳ¦�ǺǷ�ƶǔËƬȇ�ƨȈƯȐËưǳ¦�ń¤�̈®ȂǠǳʪÂ

ȐƬƷȏ¦�¬ʮ°�ËƾǓ�ǾǓ°¢�Ǻǟ�ƨǳƢǈƦƥ�Ǟǧ¦®�ÄǀËǳ¦�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ¾،  الواقع  ǠËǌǳ¦�̈ƢȈƷ�ǒ Ʀǻ�ȐËƴǈǷ  ، راسما بكلّ أمانة

��°ʭ�ǺǷ�ÇƶȈǨǏ�ȄǴǟ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƢȀȈǧ�ƪ ǻƢǯ�ÇƨȈź°ʫ�ÇƨƦǬƷ�Ŀ�ƨǨǴƬű�ƾǿƢǌǷÂ�°ȂǏ�Ŀ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�̧ƢǓÂ¢

وأن تكون عوالمه ، ورغم أنّ الكاتب"يسعى جهد الإمكان إلى أن يكون متخيّله من صميم صنعه الشّخصيّ 

الذّاتيّ  ابتكاره  غير ،  من  يجعلها  بما  الواقعيّة  والمعطيات  والرّموز  الأسماء  تحوير  إلى  استنادا  الإيهام  لعبة  إلى  فيعمد 

فهي تتسرّب إلى المتن الرّوائيّ التّخييليّ مادامت الذّاكرة هي ،  إلاّ أنّ ترسّبات الواقعيّ لا يمكن التّخلّص منها4ذلك"

المعيش الواقع  والتّاريخ منسوج بخيوط  التّوثيق  الرّوائيّ إلى وسيلة ،  الخزاّن والمخطوطات هي  النّصّ  يتحوّل  وبذلك 

لبناء الهويةّ عند كلّ من المتلقّي والكاتب. 

 شكري عزيز الماضي، في نظريةّ الأدب،  دار الحداثة للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، لبنان ، ط1 ، 1986م، ص85. 1

 روبير إسكارييت، سوسيولوجيا الأدب، تر:أمال عرموني، دار عويدات، بيروت، دط ، 1999م، ص2.21

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص112. 3

 إبراهيم الحجري، الرّواية العربيّة الجديدة(السّرد وتشكيل القيم)، ألنا للدّراسات والنّشر والتّوزيع، بيروت، لبنان ، ط1 ، 2014م، ص 50، ص 4.51
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��¾ȂǬȇ�ƨǧȐǇ�̈ʭƢǠǷ�°ËȂǐȇ�ËȆǷ¦°®�ƾȀǌǷ�ȆǨǧكانت كئيبة تركن ،  دخل الشّيخ عمّار على سلافة الرّوميّة

الغرفة Ȑ،  إلى زاوية  ȇȂ Ǘ �Ƣēǂ ǔ Ʒ �Ŀ �ƪ ǰ Ǉ  ، يفرّ منيّ.وحبا على الوجود من  وقال وقد زوى عينيه:ليس في 

²،  بصقت بقوّة في وجهه صارخة:ابتعد أيهّا الفاجر،  مدّ يده إليها،  ركبتيه أمامها ƢËǼǳ¦�¸ƾ Ƽ Ƭǳ�Ǻ ȇËƾ ǳʪ � Ëŗ ǈ Ƭƫ ،

عدّل من عمامته وقال:وأنىّ لك معرفة الدّين أيتّها الفاجرة تغشّاك الجميع ،  ضحك الشّيخ عمّار وهو يقف

��ǲ Ƹ Ǩǳ¦�ʭ ¢Â�ËȆ Ǵǟ �ś ǠËǼǸ ƬƫÂ
عمّار؛1 ǾƟʪفالشيّخ  ¡ �Ǻ ǟ �ƢȀ Ư°Â�ƨȈǼȇ®�ƨǘ ǴǇ �Ǯ ǴƬǷ¦�  ،فرنسا ،  وقوّاها بخبثه ودعم 

�Ƣǿحيث كان ؛2له" ƾ Ȁ ǋ �Ǫ ǠǴǳ�Ȅ ǠǇ � Ëȏ ¤�¨¢ǂ Ƿʪ �  ƢǬǳ�ƨǏ ǂ ǧ�½ŗ ȇ�ȏ �3.

الزّوجيّة أو أن يختلي ويحلم أن يضمّها إلى بيته  ،  "كان يفكّر في حمامةوهذا نفسه حال سي الطاّلب الّذي

��¨ËǀËǴǳ¦�Ǻ Ƿ �©Ƣǫʪ �ƢȀ ǼǷ �Ǧ ǘ ǬȈǳ �Ǟ ǷƢŪ ¦�¦ǀ ǿ �Ŀ �©Ƣǜ ū �Ƣđ4  ،:التّساؤل الكاتب  يطرح   �وهنا  ȏ ƚ ǿ �¾ʪ �ƢǷ�

.5حتىّ الّذين يفُترض فيهم الطّهر والاستقامة" ،  النّاس؟كلّ يسعى وراء شهوته وملذّاته

الجزائريةّ   المرأة  منه  تعاني  عنه  مسكوت  مريرا  واقعا  تعكس  مرآة  الإبداعيّ  عمله  من  جلاوجي  جعل  لقد 

�ƢŠ�Ç̧¦Â�Ǧ،  المتشظيّة بين مجتمع ذكوريّ متسلّط واحتلال فرنسيّ غاشم ËǬưǷ�Ƥ ƫƢǯ�©¦̄�ȄǴǟ�ƢēʭƢǠǷ�¾Ȑǜƥ�ƪ Ǭǳ¢

أو في ظلّ مجتمع مصادر لحرّيتّها يراها جسدا للمتعة ولا ،  يحُاك ضدّ الإنسانية؛سواءً من طرف استعمار مغتصب

�ǆ،  إلاّ للفراشتصلح  Ëǻƾŭ¦Â�² ËƾǬŭ¦�śƥ�¼ËǂǨȇ�ƾǠÈȇ�Ń�ÄǀËǳ¦�ǞǸƬĐ¦�̈ȂǈǫÂ�ǾȈƫ�ǶǇ°�ƾǫ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ÀȂǰȇ�Ǯ ǳǀƥÂ

التّصوّر هذا  �ƪ،  ووفق  ǨǏÂ�ƨËȈź°ʫ�ƨƦǬƷ�Ŀ �̈¢ǂŭ¦�ƢȀǌȈǠƫ�ŖËǳ¦�² ƚƦǳ¦�ƨǳƢƷ�ƨǈǷȐǷ�ń¤�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ȄǠǈȇ

¸ȂǓȂŭ¦�Ǻǟ�ƨǬȈǫ®�®¦ȂǷÂ�©ƢȈǘǠǷ�ǞǸƴƬǇ¦�Ʈ ȈƷ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǾǴËȈƼƬŭ�ƢǟȂǓȂǷ�ƢȀǼǷ�¦ǀƼËƬǷ�ƨËȇȂǷËƾǳʪ  ، ووشّج خطابه

ƨËȈź°ʫ�©ƢËȈǐƼǋ � Ƣũ¢Â�©ƢǗȂǘűÂ�ǪƟʬȂƥ�ËÄ®ǂËǈǳ¦  ، الشّخصيّات عاشتها  قويةّ  دراما  إلى  ذلك  محوّلاكلّ 

إليه العدوان الفرنسيّ على ،  بشكل مأساويّ -خاصّة-النّسائيّة الرّواية الوضع الكارثيّ الّذي أفضى  وبذلك تصوّر 

�ËȆǷ®ȉ¦�ƾǈŪʪ�ƪ ǴËǰǻ�ƨȈǌƷÂÂ�ƨËȇȂǷ®�ǺǷ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ ǠËǌǳ¦  ، .وأحرجت الإنسانيّة

حُوبهَ، ص373. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص162. 2

حُوبهَ، ص230. 3

حُوبهَ، ص68. 4

حُوبهَ، ص68. 5
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وأرضها على جسدها  الآخر  لسلطة  رافضة  عند جلاوجي  الجزائريةّ  المرأة  معطاءة،  وهكذا كانت  ، منتجة 

فالكاتب لا ينقل ؛وفي ذلك مرجعيّة واقعيّة تعُادل التّخييل،  شهدت مع الرّجل كلّ ما هو مُفرح وكلّ ما هو محُزن 

لكنّ ذلك لا يتمّ عبر مرآة مستوية بل ،  بل"يقُدّم شبكة العلاقات الواقعيّة الاجتماعية،  الواقع نقلا آليّا ميكانيكيّا

�ƨËǴƷ�ǾǇƢƦǳϵ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƬȇ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǲǸǠǳƢǧ،  1عبر مرآة مقعّرة أو محدّبة أو عبر عدسة أو عين أو مرآة الخيال"

�ƨËȈǟȂǓȂŭʪ�ƨȈƫ¦Ëǀǳ¦�ƢȀȈǧ�«ǄƬŤ�̈ƾȇƾƳ

ولو أنهّ"جنح إلى نوع ،  فالنّصّ الرّوائيّ الجّلاوجيّ استمدّ من الواقع مرجعيّته الّتي جعلته أكثر إقناعا،  وعليه

في حين استمدّ الواقع من النّصّ الرّوائيّ ما جعله وثيقة لها ،  2من الفنتازي الّذي يعمل على مباعدة الأثر الواقعيّ" 

�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ń¤�Ëǎ ËǼǳ¦�ǂȇǂǸƬƥ�Ǯ ǳ̄Â�ƢēƢËȈǳƢŦ  ، الواقع كمعايير مرجعيّة تحكم النّصّ؛بحيث تتجلّى صور  الواقع إلى  وتمرير 

الصّور الرّوائية.

المرأة الترّاثيّة:(شهرزاد)-1-3

�Ƣđ�ǾƥƢƴȈǳ�Ǧ ǴËǈǳ¦�ȄǴǟ�®ȂƳȂǳ¦�ƢȀƷǂǗ�©ƢǇ°ƢǸŭ¦Â�©ƢƷ¦ŗǫȏ¦Â�©ʪƢƳȍ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ǾËǻϥ�ª ¦Ëŗǳ¦�» ËǂǠÉȇ

ǽʮƢǔǫÂ�ǽǂǐǟ�©ȐǰǌǷ  ،�ǾƫƢƷ¦ŗǫ¦Â�ǾƫʪƢƳ¤Â3  ،ƺȇ°ƢËƬǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ËňƢǈǻȍ¦�ȆǟȂǳ¦�Ȃǿ�ª ¦ËŗǳƢǧ�ǾȈǴǟÂ  ، وذلك

�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â�ǶȈǬǳʪ�ǖƦƫǂǷ�ǾËǻȋ  ،ȆǓƢŭʪ�ǪËǴǠƬǷÂ  ،بل عليه رفعه ،  وبما أنّ الإنسان صانع الوعي فلا يمكنه تجاوز الترّاث

  . contemporary)إلى مستوى المعاصرة (

�ƢȀƬËȇȂǿ�ǲȈǰǌƫÂ�¼ƢƬǠǻȏ¦�ǲƦÉǇ�Ǻǟ�ƨưƷʪ�ƨËȈƥǂǤǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƨËȈǠƦƫ�ǒ ǧǂƫ�©¢ƾƥ�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ËÀȋÂ

استثمارها  يمكن  الّتي  والرّموز  والدّلالات  العلامات  من  متناهيا  لا  عددا  الترّاث؛لكونه"يختزن  إلى  لجأت  الخاصّة 

�ǾȈƻ¢�ËǪƷ�Ŀ�ÀƢǈǻȍ¦�©¦±ÂƢš،  4وتوظيفها إبداعيّا"  �Ǻǟ�¿ƢưËǴǳ¦�Ƣđ�ǖȈÉŻ�ƨǴȈǇÂ�ª ¦Ëŗǳ¦�ǺǷ�ǀƼËƬȇ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ËÀ¢�Ä¢

والغوص في ،  وبذلك يكون مرجعا للرّواية تعتمد عليه في تصوير الشّخصيّات وتوظيف الأشعار والأمثال،  الإنسان 

ƨËȈËǴƄ¦�ƨËȈǠǸƬĐ¦�ƨƠȈƦǳ¦  ، .ودليلها في كلّ ذلك المرأة

 محمود كامل الخطيب، الرّواية والواقع، دار الحداثة للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، دط ،  1988م، ص110. 1

 إبراهيم الحجري، الرّواية العربيّة الجديدة،  مرجع سابق، ص51. 2

ËʫÂ�µ°، توظيف الترّاث في الرّواية العربيّة المعاصرة، إتحّاد الكتّاب العرب، دمشق، دط ، 2002م، ص3.23 ʮ°�ƾËǸŰ

محمّد جلال أعراب، خطاب التّأسيس في مسرح النّقد والشّهادة، تريفة بركان ، المغرب، ط1، 2009م، ص80. 4
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ƪ ǴĔ�ŖËǳ¦�ƨȈƯ¦Ëŗǳ¦�Ƥ Ƭǰǳ¦�ËǶǿ¢�śƥ�ǺǷ�ƨǴȈǳÂ�ƨǴȈǳ�Ǧ ǳ¢�§ ƢƬǯ�ËƾǠȇÂّفهو من أشهر كتب ، منها الرّواية الجزائرية

��ƨËȈƟ¦Â°�©ƢËȈǐƼǋ�Ǿǐǐǫ�¾Ƣǘƥ¢� Ƣũ¢�ƪ ƸƦǏ¢�Ʈ ȈƷ�©ƢËȈǐƼǋÂ�ʪȂǴǇ¢Â�ƢǜǨǳ�¦°ƢǔƸƬǇ¦�ª ¦Ëŗǳ¦        معادلا أو 

.1وأشهر شخصيّاته النّسائيّة استوفادا شخصيّة شهرزاد،  موضوعيّا لها

ªومن السّهل على قارئ   ¦Ëŗǳʪ�ƢȀƬǫȐǟ�» ƢǌƬǯ¦�ǺǷ�ǾǼËǰŤ�ƢǷ�©¦ǂËǋƚŭ¦�ǺǷ�ƾŸ�À¢�ƨËȈƯȐËưǳ¦  ، ّالّذي امتد

فنجد حوبه الملمّة ،  ليُشكّل مرجعيّة روائيّة أحسن الكاتب توظيفها لإنتاج عمله الحداثي،  عبر مساحة واسعة منها

ƢȀƬȇƢǰƷ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ȄǴǟ�Ëǎ Ǭƫ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�ƨưƷƢƦǳ¦Â�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ǶǴǠƥ  ،وهذه سمِة ألف ،  وهو يتولىّ مهمّة التّسجيل

:"حوبه هي يقول الكاتب،  śËǬǴƬŭ¦�ƨËȈǬƦǳ�ǾǼǷÂ�°ʮǂȀǋ�ȆËǬǴƬǸǴǳ�Ȇǰū¦�ǲǠǨƥ�¿ȂǬƫ�ŖËǳ¦�®¦±ǂȀǋ�ƨËǸȀǷÂ،  ليلة وليلة

�ƨǴȈǸ Ū ¦�Ƣē ʮ Ƣǰ Ş �ƨǴƷ ƢǬǳ¦�Ȇ ǈ Ǩǻ�¸°Ǆ ƫ�¾¦ȂËǘ ǳ¦�©¦Ȃ ǼËǈ ǳ¦�Ãƾ Ƿ �ƪ ËǴǛ �Ŗ Ëǳ¦�Ä®¦±ǂ Ȁ ǋ  ، إلى فتحيل صحرائي 

الترّاثية(ألف ليلة وليلة)متنقّلا بين قطبين:القديم ،  2جنتّين من أحلام وآمال"  ومن هنا يتحرّك الكاتب عبر المادّة 

بغية جعل العنصر الترّاثيّ فاعلا في السّياق الرّوائيّ(الحاضر).،  الترّاثي متمثّلا في شهرزاد والحاضر متمثّلا في حوبه

والرّيح شخصية  ،  وعليه الأرض  ثلاثية  الكاتب حيزا موفورا من تظهر في  التراثيّة"شهرزاد"الّتي منحها  المرأة 

وهذا ما جعلها المرأة الأكثر تميّزا في مجتمع ذكوريّ سلطويّ كلّ اهتمامه السّيطرة ،  الحرّية متمثلّة في شخصية حوبه

عليها والتّغلّب  المرأة  بقوله،  على  الكاتب  Ƣǿ°ʮǂليفاجئنا  Ȁ ǋ �ƪ ǈ ǳ�ʭ Ƙǧ �Ä®¦±ǂ Ȁ ǋ �Ȇ ǿ �Ǻ ǰ ƫ�À¤��لأنيّ كنت ،  

فالكاتب هنا ينفي عن ،  3أمامها كالطفّل الوديع الّذي ينام حالما بمجرّد أن تدغدغ الحكاية أحلامه الصّغيرة" 

�ÀƢǷ±�ǽƢǋ�ǂǤǏȋ¦�ǾȈƻȋ�¼ƢƬǋ¦�°ʮǂȀǋ�Ǿũ¦Â�ÀƢǇƢǇ�½ȂǴǷ�ǺǷ�Ǯ، وكلّ منهما كان له مملكته1 Ǵŭ�Őǯȋ¦�Ǻƥȏ¦�ËÀ¢�°ƢǐƬƻʪ�ƢȀƬȇƢǰƷÂ

�ÀƢǷ±�ǽƢǋ�ǾȈƻ¢�°ȂǔƷ�°ʮǂȀǋ�Ƥ، الخاصّة  ǴǗ ،ƨǟƢËǘǳ¦Â�ǞǸËǈǳʪ�ǽƢƻ¢�­ȋ¦�§ ƢƳ¢Â ،وعند رجوعه ، وبعد خروجه من مملكته تذكّر حاجة له في القصر

وبعد عودته وجد شقيقه قد  ، ƾȈËǐǳ¦�ń¤�°ʮǂȀǋ�«ǂƻ�¿Ȃȇ�ĿÂ، وسافر إلى أخيه حزينا مهموما، غضب غضبا شديدا وقتلهما ، رأى زوجته تنُادم مغنيّا 

ومن بعد ، فقتلها وجواري القصر، فوجدها كما قال أخوه، ǾƬƳÂ±�°ʮǂȀǋ�ƾËǏǂƫ، فذكر له السّبب بعد إلحاح، فسأله عن سبب حالته، زال عنه الحزن 

�ËǺȀǴƬǬȇÂ� ƢǈËǼǳ¦�«ËÂǄƬȇ�°ʮǂȀǋ�°ƢǏ�ƨƯ®Ƣū¦�ǽǀǿ ،�² ÂǂǠƥ�ǾȈƫϩ�À¢�ǽǂȇÂ�ǂǷ¢�¿Ȃȇ�ĿÂ-ّوعاد إلى بيته ، فعجز الوزير عن تنفيذ الأمر-كما تعوّد كلّ مرة

وكانت شهرزاد امرأة جميلة ملمّة بكتب ، وطلب أن يوّجها الملك، رأت ابنته الكُبرى شهرزاد حاله هذه وسمعت منه همهّ، مقهورا خائفا من عقاب الملك

، وتترك حكايتها مفتوحة عند نقطة حسّاسة ، وصارت تحكي له من اللّيل حتىّ الصّباح، وكان لها ما أرادت، التاّريخ وسير الملوك وأحوالهم وأخبار الأمم

فلّما أنجبت له ولدا عفا عنها وعن بقيّة النّساء. ، وهكذا دام زواجهما ألف ليلة وليلة، فكان الملك يؤجّل قتلها

حُوبهَ، ص7. 2

حُوبهَ، ص ص7، 8. 3
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البطريركية السّمة  المرأة عنده"حاملة رسالة ومبدأ وقيم،  نفسه  الرّجل،  ƢȀǫƢǸǟ¢Â�Ƣē¦̄�ǂȇǂƸƬǳ�ȄǠǈƫ،  لأنّ  ، وتحرير 

��ǞǸƬĐ¦�ǂȇǂŢÂ1.

�ǺǷ�ƨǨǴƬű�ƨȈǻƢǰǷÂ�ƨȈǻƢǷ±�©¦ Ƣǔǧ�śƥ�ǪËȈËǌǳ¦�ƢđȂǴǇϥ�ƢǼƥ�ǲǬƬǼƫ�̈¢ǂǷ¦�ƨËȈƳÂȐËŪ¦�ƨȈƯȐËưǳ¦�®¦±ǂȀǋ�Ȇǿ�ǾƥȂƸǧ

ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ  ،�ƢȀƬȀƳ¦ȂǷ�ĿÂ�«ȂƳƘǷÂ�«ȂƳϩ�ǞǷ�ƢȀǟ¦ǂǏÂ�¾ƢƳËƾǳ¦�°Ȃǟȋ¦�ǞǷÂ�ǂǜƬǼŭ¦�ËÄƾȀŭ¦�ǞǷ�ƢȀƬËǐǫ�ÄÂŗǳ

ƢȀǼǗȂƥÂ�Ƣđ�ƨǐËƥŗŭ¦�ȆǟƢǧȌǳ  ،ƺȇ°ƢËƬǳ¦�Ƥ Ƭǯ�ǺǸǓ�² °¦ƾŭ¦�Ŀ�Ƣǿʭ¢ǂǫ�ƾǫ�ƢǼǯ�ƨȈź°ʫ�ª ¦ƾƷ¢�ń¤�ƢǼǴǬǼƫÂ  ، لنقرأها

�ƨȈź°ʫ�©ƢËȈǐƼǋÂ�ƨǴËȈƼƬǷ�ƨȈǠƳǂǷ�©ƢËȈǐƼǋ�ƢȀƯ¦ƾƷϥ�¿ȂǬƫ�Ʈ ȈƷ�ǾƥȂƷ�ƨȇ¦Â°Â�Ʈ ƸƦƥÂ�ȆƳÂȐƳ�̧¦Śƥ�ƨȇ¦Â°

أثبت الكاتب من خلالها الكثير من الحقائق والوقائع التّاريخية الّتي أسقطتها كتب التّاريخ. 

  وشهرزاد شأن الحكي:حوبه صورة المرأة  

ƢǿƘǘȇ�À¢�ƾǠƥ�̈¢ǂǷ¦�Ëǲǯ�ǲƬǬƥ�ǂǷϩ�°ʮǂȀǋ�ÀƢǯ ،ȆȀƬǼƫ�ȏ�ŖËǳ¦�ƢǿʮƢǰƷÂ�®¦±ǂȀǋ�śƴǇ�ƶƦǐȈǳ ، هذه المرأة

هي ،  الّتي أوتيت من علم الحكي فتسلّلت لتثبت للعالم دور المرأة في تغيير مجرى الأحداث والتّحكّم في زمام الأمور

Ńȋ¦�ǂƫ¦ȂƫÂ�̈ʭƢǠŭ¦Â�©ƢǷ±ȋ¦Â�ǺƄ¦�ƢȀƬǯǂǟ�̈¢ǂǷ¦  ،¸ȂǷËƾǳ¦Â�©ʮǂǯËǀǴǳ�Ǻǯǂƫ�ǶǴǧ  ، غمامات وراء  وجهها  ولم تخف 

ƢĔ¦ǄƷ¢�ƪ، الأحزان  ǸǴŭ�ǲƥ ،ƢȀǴƦǬƬǈǷ�ǶǇŗǳ�¾ÂƚǈǷ�ǂǰǨƥ�©ʮËƾŢ�ǺǷ�ǾǴǸŹ�ƢǷ�Ëǲǰƥ�ƢǿǂǓƢƷ�©¢ƾƬƥ¦Â ، فكانت

أنموذج المرأة الّتي صقلتها الحياة فأصبحت أسوة في الصّبر والتّحدّي والتّضحية والذكّاء. 

اتخّذ جلاوجي من المرأة الترّاثية شهرزاد مرجعا لكتابة ثلاثيّته؛حيث ألبس حوبه عباءة شهرزاد لتخطّ ،  وعليه

�ƨȇÂ¦Ëǂǳ¦�®¦±ǂȀǋ�ǾƥȂƷ�ÀƢŻ¤�Ŀ�Ǯ ǳ̄�ǂȀǜȇÂ�ƨËȇȂŮ¦�ȆËǜǌƫÂ�̈ǂǯ¦Ëǀǳ¦�Ƥ ȈȈǤƫ�ǺǷ�ňƢǠȇ�ǲȈŪ�ǺǗÂ�ƺȇ°ʫ�Ãǂƻȋ¦�Ȇǿ

ƞǔǷ�ƾǣ�ǞǷ�©¡�¬ǂǨǳ¦�ËÀϥ  ،هذا الفرح الّذي يحمله ،  لا مجال فيه لمستقبل مسجون في زمن مظلم مكلوم الفؤاد

الاستعماريةّ العبودية  المنتظر رمز الخلاص والانعتاق من  الكاتب:،  المهديّ  به وتنتظره بشوق  يقول  تؤمن  "حوبه 

فهو الأمل الّذي تتعلّق به حوبه ليشرق يوما ما ويهزم ظلام المحتلّ.،  2وتظلّ تحكي عنه دون ملل أو كلل" ،  كبير

�Ŀ�°ƢŞȍ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫÂ�ƢȀƟƢǯ̄Â�ƢȀƷȂǸǘƥ�ƪ ǟƢǘƬǇƢǧ�̈¢ǂŭ¦�¼ƢƬǠǻ¦�ǶǴƷ�®¦±ǂȀǋ�ƨȈǐƼǋ�ƪ ǬËǬƷ�ƾǬǳ

معانقة جمالية الكلمة في أقصى درجات ،  سراديب الحكي أن تعبرّ عن فضاءات المضمر والمظهر والكائن والممكن

¤ƾƦŭ¦Â�̈ǂǰǨǳ¦�ȄǴǟ�ƢŮƢǤƬǋ¦Â�ƢȀƷȂƥÂ�ƢēʭƢǠǷ  ،  ّوفي هذا السّياق قالت ،  ذلك مسكونة بفكرة الانعتاقوهي في كل

Bbc.com/arabic/tv-and-radio-63351935 ،عربي، 2022م BBC NEWS,1 حوار صحفي على قناة ،�®ȂȈǫ�Ȑƥ�ƲǷʭǂƥ

حُوبهَ، ص7. 2
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لكنّنا نحتاجه لنحيا ونجعل الآخرين يحبّوننا فيه  فنّ ننجح أو نخفق  المرنيسي:"السّرد  يجب معرفة ،  الدكّتورة فاطمة 

.1الآخر جيدا لإغوائه بشكل أفضل" 

�Ʈ ȈƷ�ǲƳËǂǳ¦�Ǌ ǘƥ�ǺǷ�Ƣǿ°ËǂƷ�Ëʮ®ǂǇ�ʪƢǘƻ�ƨǸǴǰǳ¦�ǂƸǇÂ�¬ȂƦǳ¦�ǺǷ�ƪ ǴǠƳ�®¦±ǂȀǋ�ËÀ¢�ƾƷƘɇǴǟ�ȄǨź�ȏÂ

�ǂưǯ¢�ƾǤƥ�¾£ƢǨËƬǳ¦Â�ǲǷȋ¦�ƾȈǫ�ȄǴǟ� ƢǬƦǳ¦�ÀƢǸǓÂ�ƢēƢȈƷ�ȄǴǟ�· ƢǨƸǴǳ�Ȇǰū¦�ƨȈƦǳȂǳ�ƢȀƬǰǼƷÂ�ƢȀƟƢǿƾƥ�©ƾǸƬǟ¦

ƢǿʮƢǰŞ�ƢǬËǴǠǷ�ȆËǬǴƬŭ¦�Ƥ،  ومعها تبدأ حوبه حكيها متّخذة فكرة قطع السّرد أداة إغواء،  إشراقا Ǵǫ�ǲǠƴƬǳ  ، فتنال

�ƢǸيقولالكاتب؛منه حتىّ يصل إلى مرحلة الإدمان الّتي لا يستطيع فيها أن يعيش دون حكي ǯ ���Ȇ ǰ Ţ �©ǂ Ǹ Ĕ ¦Â��

�ƢŮȂ Ǭƥ�ƨƸ ƬǨƬǈ Ƿ �À¦Âȋ ¦Â�ǂ ǐ Ǡǳ¦�Ǧ ǳƢǇ �Ŀ �®¦±ǂ Ȁ ǋ �Ƣē Ëƾ Ƴ �ƪ ǰ Ʒ-السّعيد الحبيب  أيهّا  العقل ،  بلغني  ذو 

، ذو القلب السّليم، :"بلغني أيهّا الحبيب الوسيم كماتستفتح الكلام المباح في جزء آخر بقولها،  2الرّشيد أنهّ..." 

.3أنّ..."

"ومعهملاجودان إلى نصب وفي الجزء الأوّل من الثّلاثية يتوقف الحكي عند مشهد وصول أطفال الكشّافة

¾Ȃ Ȁ Đ ¦�ËÄƾ ǼŪ ¦  ،�ÀȂ ǫËǂ ǨƬȇ�¦Ȃ ǟǂ Ǉ ¢�ËĽ �°Ȃ ǿËǄ ǳ¦�ƨǫʪ �¦Ȃ ǠǓ ÂÂ  ،وقرع أجراس ،  وأزيز الطاّئرات،  يطُاردهم الرّصاص

:"حبيبي: جديد بقولهالتفتتحه من  ،  4الكنيسة" 

ǂ̈ ǿǄ ŭ¦�½ʮ ƢǼƷ �ń ¤�¼Ȃ Ëǌ ǳ¦�°ƾ Ǭƥ  ، فشوقي إلى الحقيقة أكبر(...)كنت حوبتك الجميلة الّتي أخذت بيدك

ȂËǼǳ¦�ǆ°�،  وأنت تبحث عن المهديّ المنتظر Ȉǻ¦Ȃ ǧ�Ǯ ǳ�ƪ Ǵŧ �ƢǷ�°ƾ Ǭƥ�Ƣđ �ƪ ȈËǼǤƫ�ƢǷ�°ƾ Ǭƥ�Ŗ Ëǳ¦�½®¦±ǂ Ȁ ǋ �ƪ ǼǯÂ

.5بحثا عن الحقيقة الّتي دبجّتها ببراعة يراعك" 

"حبيبي الأعزّ... بقولها:  لتختم الحكي  -

�Ȅ Ǵǟ �°Ȃ ưǠǳʪ �«ËȂ ƬÉȇ�ǲ ȇȂËǘ ǳ¦�Ȇ ưŞ Â�Ő ǯ ¢�ÀƢǯ �Ȇ Ʒ ǂ ǧ�ËÀƜǧ�Ǯ ƟƢǬǳ�ń ¤�Ȇ ǫƢǸ ǟ ¢�Ŀ �ǂ ǿǄÉȇ�ÄǀËǳ¦�¼Ȃ Ëǌ ǳ¦�°ƾ Ǭƥ

.6هذا المخطوط الّذي سيتمّم حكايتنا الّتي صارت ملحمةأجيال متعاقبة" 

 فاطمة المرنيسي، شهرزاد ليست مغربيّة، تر:ماري طوق، المركز الثقّافي العربي، المغرب، ط2 ، 2003م، ص1.23

حُوبهَ، ص9. 2

حُوبهَ، ص119. 3

حُوبهَ، ص486. 4

الحُبُّ ليَْلاً ، ص7. 5

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص7. 6
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كشفت حوبه بعض الحقائق التّاريخيّة للكاتب(أماكن وأسماء وبعد أن  ،  وفي خاتمة الجزء الأخير من الثّلاثيّة-

.1وسكتُّ عن الكلام المبُاح"،  فقد أدركنيِ الصّباح،  :"هل نغُادر سيدي الحبيبومخطوطات)قالت

وخلفية معرفيّة للراّوية ،  نخلص إلى أنّ الكاتب استخدم هذه الحكاية مرجعيّة تراثيّة وأسطوريةّ،  واستنادا عليه

«�Ƣē¦̄�ȄǴǟ�ƢŮȐƻ�ǺǷ،  حوبه ËǂǠƬƫ  ، بما يجيش بخاطرها وليلة في ،  وتبوح  ليلة  ألف  الكاتب من  استفاد  وبذلك 

  نقطتين:

-�ƢǬËǴǠǷ�ǾƟƢǬƥ¤Â�°ʮǂȀǋ� ¦ǂǣȍ�®ǂËǈǳ¦�ƨȈƦǳȂǳ�ȄǴǟ�ƢȀƟƢǯǀƥ�ǾƥȂƷ�®¦±ǂȀǋ�©ƾǸƬǟ¦�Ʈ ȈƷ�®ǂËǈǳ¦�ƨǬȇǂǗ

ƢǿʮƢǰŞ  ، الحكاية أجزاء  تنُهي كل جزء من  فكان حكيها مفتوحا؛إذ  إغواء  أداة  السّرد  قطع  فكرة  من  فاتخّذت 

�ƨȇƢǰū¦�ƨȇƢĔ�ƨǧǂǠŭ� ƢǬƦǳʪ�ȆËǬǴƬŭ¦�¿ǄǴÉȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ،  بموقف شائق مفتوح

وأهمّها شهرزاد.،  الاستعارة الاسميّة لبعض الشّخصيّات النّسائيّة-

والجدول التّالي يوضّح نقاط الاشتراك بين الشّخصيتين في العملين؛الترّاثي والحداثي:

ثلاثية الأرض والرّيح   ألف ليلة وليلة 

  شهرزاد.  -

  صاحبة الحكي.   -

أنقذت النّساء من القتل(الموت).-

في - ممثلّة  الذكّورية(البطريركيّة)  السّلطة  على  تغلّبت 

��°ʮǂȀǋ�ƨȈǐƼǋ

  استخدمت ذكاءها حفاظا على الحياة.   -

استخدمت الكلمة في مواجهة سلطة الرّجل. -

  جزيلة المعارف.،  ƢƦƻȋʪ°ملمّة  -

  حوبه.  -

الراّوية. -

أنقذت التّاريخ من النّسيان. -

تغلّبت على السّلطة الذكّوريةّ(البطريركيّة)-

ممثلّة في الشّخصيّات الذكّورية. 

استخدمت ذكاءها حفاظا على التّاريخ. -

استخدمت الكلمة للحفاظ على الذّاكرة. -

-��ǶǴǟ�Ŀ�ƨưƷʪ .التّاريخ

ǾȈǴǟ�ƢǈȈǇϦÂ  ،الأسطورة الّتي ،  نخلص إلى أنّ هناك تداخلا بين الترّاث والأسطورة كانت فيه شهرزاد الترّاثيّة

 ʪ®ȋ¦�¾ȂǬǟ�ƢȀƟƢǿ®Â�ƢȀƟƢǯǀƥ�ƪ ƦǴǇ  ،للتحوّل عنقاءً تبُعث مع مداد كلّ فنّان مبدع  ،�ǂǐǫ�ƪ Ǵƻ®�ŖËǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƢËĔ¤

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص606. 1
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ƢȀǈǼƳ�©ƢǼƥ�ǺǟÂ�ƢȀǼǟ�ǲƬǬǳ¦�ǞǧƾƬǳ�°ʮǂȀǋ  ، فاقتلعت بذلك شوك الكراهية والحقد والانتقام من حديقة الإنسانية

والحياة الموت  بين  الصّراع  حالة  على  المبنيّ  المستمرّ  الحكي  على  والشّر،  معتمدة  والاحتلال،  والخير  ، والشّعب 

والّذي لا يزال قائما من أجل البقاء والحرّية والحياة. ،  والماضي والحاضر

�ËÄ®¦±ǂȀËǌǳ¦�ª ¦Ëŗǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ȆƳÂȐƳ�ǺȇËƾǳ¦�ËǄǟ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǶȀǴƬǈȇ�À¢�©ƢǨËǐǳ¦�ǽǀđ�®¦±ǂȀǋÂ�́ ƢǼǷ�Ȑǧ

ويستحضره في الثّلاثية لتحيا من جديد كطائر الفينيق في شخصية حوبه. 

¾ȂǬǳ¦�ƨǴǧʭÂ  ،وإنمّا ليشكّل خيوطا متينة في النّسيج العام لبنائه ،  لم يستوفد جلاوجي شهرزاد بغرض الإمتاع

يتخلّق من خلالها ،  الرّوائيّ  نسقيّة  لتكون علامة تجريبية  العجائبيّة  الترّاث والأسطورة  تضمّ  ويجُرّب طرائق جديدة 

��ǺǷ�ËȆǐǬŭ¦Â�Ǌ Ƿ¦ȂŮ¦Â�ʮƢǬƦǴǳ�Å ȐƴƬǇ¦Â�̈ǂǷƢǤǷ�Ǯ ȈƬǇƢƬǻƢǨǳ¦�¬Âǂƥ�ƨǠËƦǌƬŭ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ǾǠŶȂǰƫ�ƾȇƾƳ�ËȆƟ¦Â°�Ëǎ ǻ

ǲƬǬǳʪ�ƢǇÂȂȀǷ�ƢǰǴǷ�®¦±ǂȀǋ�ƪ؛1كينونتنا المحاصرة بضغط القوانين والمحرّمات وشتىّ أنواع الرّقابة" ǣÂ¦°�Ȇǰū¦�ŐǠǧ ،

والمعرفة الكلمة  وسلطة  الحكاية  بسحر  والرّجل ،  فأغوته  تتكلّم  الذكّورية؛حيث"كانت  السّلطة  واجهت  وبذلك 

��ƨǘǴǇ�ǾȈǴǟ�²،  ينُصت °ƢǸƬǳ�Ãǂƻ¢�̈ËǂǷ�ǶËǴǰƬƫ�À¢�ń¤�ȐǷƢǯ�ƢǷȂȇ�ƢȀƬǸǐƥ�°ʮǂȀǋ�ǪËǴǠƫ�ƪ ƬǰǇ�¦̄Ɯǧ اللّغة وسُلطان

وتحوّل الحقد إلى حبّ والقتل إلى إنسانيّة. ،  وتحريرا للبريء،  فتمثّل بذلك انتصارا للضّعيف،  2النّصّ"

  أفروديت)،  المرجعيّة الميثيولوجيّة/الأسطورة:(عشتار -1-4

كالتّاريخ ،  عرفنا في الفصل التّمهيديّ أنّ الرّواية جنس أدبيّ قابل للتلاقح والتّفاعل والتّداخل مع أجناس أخر

على أجناس ثقافية كالأسطورة الّتي يقول عنها -أيضا - كما عرفنا أنّ الرّواية المعاصرة تنفتح،  والدّين والترّاث وغيرها

أسطورة  غالبا  تكمن  اكتشاف كبير  العلميّ؛فوراء كلّ  العمل  محفّزات  أساس  في  الأسطورة  سول:"تظلّ  أبراهام 

�ǽ°ËȂǘƫÂ�ǽËȂǸǼǳ�Ä°ÂǂËǔǳ¦�ÃƾËǐǳʪ�Ǿƫ®ËÂ°ȂēËǀǣ،  هيّأته، أخصبته
3

��-على سبيل المثال لا الحصر - وقد عُرّفت الأسطورة بعدّة تعريفات منهاƢËĔ¢

 تزفتين تودوروف، مدخل إلى الأدب العجائبيّ ، تر:الصّدّيق بوعلام، مر:محمّد برادة، دار الكلام، ¦ʪËǂǳ¶، ط1 ، 1993م، ص ص4، 51

 عبد الله الغذامي، المرأة واللغة، مرجع سابق، ص2.57

 إبراهيم محمود، جماليّات الصّمت في أصل المخفيّ والمكبوت، مركز الإنماء الحضاري، ط1 ، 2002م، ص3.79
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، الجزء النّاطق في الشّعائر والطقّوس البدائيّة وهي بمعناها الأعمّ حكاية ظريفة تعتمد على الخيال والحوار -

مجهول والعلّة  ،  ومؤلّفها  الأصل  عن  �ƨËȇȂƥǂƫ�ƨǟǄǻ�ǾȈǧ�¦ŚǈǨƫ�ÀȂǰǳ¦�ǂǿ¦ȂǛ�ǞǸƬĐ¦�Ƣđ�ǂËǈǨÉȇÂ،  والقدرتتحدّث 

1تعليميّة.

-Ǿǳ¤�ǾƦǋ�Â¢�Ǿǳ¤�¾ƢǠǧ¢�ƨȇ¦Â°�ƢËĔϥ�ŁƢËǐǳ¦�¾Ƣǔǻ�ƢȀǧËǂǠȇÂ  ،�¿ƢǜǼƥ�Â¢�ÀȂǰǳʪ�ÀƢǈǻȍ¦�ƨǫȐǟ�ŚǈǨƬǳ

��Ƣđ�®ǂǨǼƫ�ǎ ƟƢǐƻ�ƢŮ�ƨƠȈƥ�Â¢�ǾǼȈǠƥ�» ǂÉǟ�Â¢�Ǿƫ¦ǀƥ�ËȆǟƢǸƬƳ¦
2

الفكر الإنسانيّ ،  فالأسطورة هي قصّة قديمة،  واستنادا عليه وتتميّز ،  الّتي تعكس علاقته بما حوله،  صنيعة 

°ȂǠǋ ËȐǳʪ�«ÂǄǸŭ¦�¾ƢȈŬ¦Â�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�śƥ�ǾȈǧ�ǞǸš �Ë́Ƣƻ�Ƥ Ȉǯŗƥ  ،  والتّفاعل القائم على الظّواهر الطبّيعيّة والماورائيّات

ʮ±ƢƬǼǨǳ¦Â  ،وهذا ما ينعكس فيما قاله جلاوجي عن ثلاثيّته ب:"أنهّ يتّكئ على التّاريخ وينطلق ،  بغية تجسيد فكره

والتّخييل،  منه الأسطورة  عوالم  في  ويحلّق  عمومها  في  الوطنيّة  الذّاكرة  على  ينفتح  أيضا  الحبّ ،  لكنّه  وعوالم 

الميثيولوجيا،  3والفروسيّة"  في  البحث  يقتضي  الأدب  في  البحث  أنّ  أفكار ،  أي  عن  التّعبير  هو  الأدب  مادام 

ǂǓƢūʪ�ȆǓƢŭ¦�ǾȈǧ�«ǄƬŻ�ËȆǠŦ،  الإنسان  �ËÄǂǰǧÂ�ËĿǂǠǷ�«ƢƬǻ�Ȇǿ�̈°ȂǘǇȋ¦�ƢȈƳȂǳȂȈưȈŭ¦Â  ، هو هنا  يهمّنا  وما 

فهل وُفّق الكاتب في توظيف هذه التّقنية التّجريبيّة؟  ،  استحضار المرأة الأسطوريةّ كمرجعيّة في الثّلاثيّة الجّلاوجيّة

إنّ القارئ العليم للثّلاثية يلاحظ أن الكاتب استرفد من الإرث الأسطوريّ؛عبر استغلال شخصيّات عريقة 

المتحجّب الّتي تكشف  الجماليّة  وفق رؤيته  ميثيولوجيّة  هالة  تشكيل  القِدم؛حيث عمل على  الصّراع ،  في  وتصوّر 

الأبديّ الّذي تعرفه الحياة الإنسانيّة؛صراع دائم الوجود تعبرّ عنه المظاهر الحياتيّة الّتي يعيشها الإنسان في أيّ زمان 

  ومكان. 

ومن الأساطير الّتي أثبتت وجودها في الثّلاثية الجّلاوجيّة نذكر على سبيل المثال لا الحصر: 

:ار تَ شْ عَ 

©ȂŻ�¾ËÂȋ¦�ÀÂƾƦǧ�ǂƯƢǰËƬǳ¦Â� ¦ǀǤǳʪ�ÀȂǿǂǷ�ǽ ƢǬƥ�ËÀ¢�ȆǿÂ�ŉƾǬǳ¦�ǀǼǷ�ÀƢǈǻȍ¦�ƢȀǯ°®¢�ƨǬȈǬƷ�½ƢǼǿ  ، وبدون

يفنى جنسه فقد  ،  الثاّني  �Â¢�ÀƢǈǻȍ¦� ƢǬƥ�Ŀ�ǶËǰƸƬƫ�Ƣđƾŝ�Â¢�ƢȀƬƥȂǐƼƦǧ�ǲǐǨǳ¦�ƢȀƬǸǴǯ�ƨǠȈƦËǘǴǳ�ÀƢǯولذلك 

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص 112، ص 113. 1

نضال الصّالح ، النّزوع الأسطوري في الرّواية العربيّة المعاصرة، دار الألمعية للنّشر والتّويع، ط1 ، 2010م، ص2.12

 نوال بومعزة، مظاهر التّجريب وآليّاته في الرّواية العربيّة الجزائريةّ الجديدة، ¢�ǂǌËǼǳ¦Â�ǪƟʬȂǴǳ�ƢǨǳوالتّويع، ط1 ، 2022م، ص186، ص3.187
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�ƢȀȈǴǟ�ǂǘȈǈÉƫ�ƢËŶ¤�ƨǨǴƬű�ƨËȈǠȈƦǗ�ǂǿƢǜǷ�ǺǷ�ǾȇȂƬŹ�ƢǷÂ�ÀȂǰǳ¦�¦ǀǿ�ËÀϥ�°ËȂǐƬȇ�ÀƢǈǻȍ¦�¢ƾƥ�ǺǷËǄǳ¦�°ÂǂŠ�Â،  فنائه

�ƪ،  قوى خفيّة هائلة ǧǂÉǟ�ŖËǳ¦�¿ȋ¦�ƨŮȍʪ�ƨǴËưǸƬŭ¦������ÃȂǬǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ń¤�ÃǄǠÉȇ�ƢËŶ¤�ƨǠȈƦËǘǳ¦�ǂǿƢǜǷ�ËŚǤƫÂ�Ƥ ËǴǬƫ�ËÀ¢Â

�°ƢƬǌǟ�Â¢�ʭʭ¤�ǶǇ¦�ƪ Ţ�ƾǠƥ�ƢǸȈǧ1.

، أنت عشتاري،  أنت آلهتي استحضر الكاتب عشتار الأسطورة في ثلاثيّته حين قال على لسان مسرور:"

ʭ،  عشتار، آلهة-وقالت بدلال:،  فضحكت شامخة ¢�ƨǨǏ Ƣǟ  ،"2صخر يتحطّم عليه الأبطال.

�ËƤليصوّر   ū¦�ƨŮ¤�̈°ȂǏ �ǂǔƸƬǇ¦�Ƣđ�ǾǻƢƬƬǧ¦Â�ƨűƢǌǳ�°ÂǂǈǷ�ËƤ Ʒ�Ƥ ƫƢǰǳ¦  ،śǻƢËǼǨǳ¦Â� ʪ®ȋ¦�ƨǸȀǴǷÂ ،

لكن منالغريب أن تجتمع صفتان متناقضتان في ،  فجمال الحبيبة لم يجد له الكاتب بديلا سوى ألهة الحبّ والجمال

حرب)فهل يمكن أن يجتمع مفهومان متباينان في ذات الشّخص؟ ، شخص واحد(حبّ 

�ËƤ ū¦�ƨŮ¤�ƢĔȂǯ�ÀƢǷ±ȋ¦�Ëǲǯ�Ŀ�°ƢƬǌǟ�Ƣđ�©ǂȀƬǋ¦�©ƢǨǏ�ȆǿÂ�ËƤ ū¦Â�¾ƢǸƴǴǳ�ǄǷ°�ǂƻȉ¦�ǂǜǻ�Ŀ�ƨűƢǌǧ

�Ƥ،  ؛فمسرور يراها جسدا جميلا يسعى لامتلاكه والاستمتاع به3والجمال والجنس" ǻƢŪʪ�ƢȀǈǨǻ�» ËǂǠÉƫ�ƨűƢǋ�ËǺǰǳ

�¾Ƣǘƥȋ¦�ǾȈǴǟ�ǶËǘƸƬȇ�ǂƼǏ�ƢËĔϥ�ËŅȏËƾǳ¦�¬ʮǄǻȏ¦Â�ËÄ°ƢǠƬǇȏ¦�±ƢĐ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�ǒ ȈǬËǼǳ¦�ËÄ°ƢƬǌǠǳ¦

صدرها  ذكر  دون  وجمالها  المرأة  عن  الحديث  يكتمل  �ǾËǻϥ�Ǧ،  ولا  ǏȂÉȇ�ËĺǂǠǳ¦�§ ®ȋ¦�Ŀ �°ƾËǐǳ¦�Â

¢̈ǂŭ¦�Ǿƥ�ǄËȈǸƬƫ�ËʮȂưǻ¢�¦Ȃǔǟ�ǾǻȂǯ�Ŀ�ƾȀËǼǳ¦�ƨȈËŷ¢�ǺǸǰƫÂ�����ƾǿʭ  ،وهو كذلك عضو جنسيّ يثُير شهوة الرّجال ،

؛فهو بذلك رمز النّضج والخصوبة والإغراء. 4فهو مقياس من مقاييس الجمال"

ƲǔËǼǳ¦Â�®ȂȀËǼǳʪ�ËǺǿ°ÂƾǏ�Ǧ ǏÂ�ǺǷ�ËǺŮƢŦÂ�ƨËȈƟƢǈËǼǳ¦�ƢēƢËȈǐƼǋ�Ǧ ǏÂ�ȂǴź�®Ƣǰȇ�ȏ�ƨȈƯȐËưǳ¦�ĿÂ  ، لكن

الشّهواني الجنسيّ  الجانب  الجزائريةّ في وصف  الرّواية  به غيره من كتّاب  يقدّمه في ،  جلاوجي جانب ما جاء  ولم 

البورنوغرافي فيه رأي آخر،  جانبه  له  ���،  لكنّ كان ¿°ƢǠǳʪ�ǲȈǰǼËƬǳ¦�ƾȀǌŭ�ǾǨǏÂ�Ŀ�¾ȂǬȇ�Ƣđ �ƢËŶƘǯ �  ƢǨƴ ǟ �ƪ ǻƢǯ

��ś،  مجاعة رهيبة Ƭǈ ƥʮ �ś Ƭƥǂ Ǭǯ�ÀƢËǧƢŪ ¦�Ƣǿ ʮ ƾ Ư� Ëń ƾ Ƭȇ5.

 فاضل عبد الواحد علي، عشتار ومأساة تموز، الأهالي للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، ʮ°ȂǇ، دمشق، ط1 ، 1999م، ص1.16

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص24. 2

 فاضل عبد الواحد علي، عشتار ومأساة تموز، مرجع سابق، ص16. 3

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص174. 4

الحُبُّ ليَْلاً ، ص296. 5
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لمعشوقتهحمامة وصفه  في  الموستاش  العربي  لسان  على  الرّعاةويقول  جبن  من  أحلى  امتدّت ،  :"صارت 

��ƾ ĔÂ�ƢȀ ƬǷƢǫصدرها وزادت كحولة عينيها  ،��ƨËȈƥǂ ǟ � ǂ̈ ȀŠ�ǾƦǋ ¢�ƢËĔ¤
1.

ƢǬƫǂ¾،  تمطّطت كحورية بحرأمّافي وصفه لشامخة فجاء قوله:" ƥ�ǲ ǬƸ ǯ �Ƣƴ Ǔ ʭ �Ƣǿ°ƾ Ǐ �ƾ Ȁ Ǽǧ  ، ثمّ استوت

.2قائمة هيفاء" 

ǺȇŚƦǰǳ¦�śȇƾËưǳ¦Â�ƨǼǸËǈǳʪ�Ƥ ǐŬ¦�Ǻǟ�°ƢƬǌǟ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ǲƦǫ�ƢǷ�ÀƢǈǻ¤�ËŐǟ�ƾǬǳ  ،  فالإلهة�Ȇǿ�ʭʭ¤

�Ȃǿ�ƢǷ�ƨűƢǋÂ�ƨǷƢŧ�ÄƾĔ�«ȂǔǼǧ،  3أيضا مصدر الخصب:الماء والزّرع والحبّ والخبز...تتدفّق كلّها من ثدييها"

والتّوالد  والخيرات  الجمال والخصب  الّذي ،  إلاّ رمز لأرض  للجفاف والجدب  العارم  ثديي  يحُيل جفاف  في حين 

فالنّد عند جلاوجي تعدّى كونه عضوا جنسيّا ،  والاستلاب الاستعماريّ أصاب الأرض بفعل الظلّم والاضطهاد  

شهوانيّا إلى كونه رمزا دلاليّا استقاه من أسطوريةّ عشتار. 

أطلّ مدبب الأنف ،  حين قفزت شامخة مبتعدةوفي آخر مشاهد الجزء الثاّلث من الثّلاثية يقول الكاتب:"

الصّخرة  Ǿǻƾ،  من خلف  ƥ�Ëǲ ǯ �Ǌ Ǡƫ°Ƣǧ �ƨǌ ǿ Ëƾ ǳ¦�ǾƫËǄ ǿ �ƾ ǫÂ�ǾȈǬȈǧ°�Ŗ ËưƳ �ǲ ËǷϦ  ، بندقيّته سريعا من فوق استلّ 

من ،  ظهره تستلّه  إلاّ خنجرها  اللّحظة  تلك  تجد شامخة في  الموت ولم  على شامخة جحيم  فوهتها  من  وفتح 

الأنف مدبّب  قلب  في  ليستقرّ  به  وترمي  دخان ،  حزامها  غطاّه  الّذي  السّفح  سكون  تشقّ  صيحته  دوّت 

المعركة،  وغبار ليفسح ،  كانت زنوبيا ومعها عليّ قد أسرعا إلى مكان  المساء قد سحب آخر خيوطه  وكان 

ǲ ȈËǴǳ¦�ǂ ƟƢƬǈ ǳ�¾ƢĐ أنظارهما حيث كانت شامخة،  ¦ فجأة،  مدّا  المكان  رويدا ،  تلألأ  يرتقي  المتوهّج  النّور  ظلّ 

بدهشة  يتابعه  والجميع  الجبل،  رويدا  تُضيء كلّ  السّماء  في  استوى نجمة  إليه في ،  حتىّ  يُشير  يده  عليّ  مدّ 

  قالت زنوبيا:،  دهشة وقد أشرق وجهه ابتهاجا

-Ȇ ǿ �ƢËĔ¤  ،��Ȇ ǿ �ƢËĔ ¤4.

حُوبهَ، ص21. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص17. 2

 فاضل عبد الواحد علي، عشتار ومأساة تموز، مرجع سابق، ص19. 3

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص600، ص 4.601
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الزّهرة نجمة  إلى  إشارة  ثمانية  الميثيولوجياالقديمة"بنجمة  في  لعشتار  يرُمز  تقُرن ،  لقد كان  أن  الطبّيعيّ  ومن 

الجمال،  عشتار ربةّ  �ƨËȇÂƢǸËǈǳ¦�¿ȂƴËǼǳ¦�Ǟŭϥ،  بصفتها 
�ǶǴǛÂ�¿ȐǛ�ƾǠƥ�Ʈ؛فظهور  1 ǠƦǳʪ�ÆǲǷ¢�Ëȏ¤�Ȃǿ�ƢǷ�ƨǸƴËǼǳ¦

  الاحتلال.

فالكاتب ،  ǂū¦Â�ÄËƾƸËƬǳ¦�ƨŮ¤�ƢËĔ¢�ƢǸǯ§،  فعشتار رمز للجمال والحبّ والأمومة والخصب ومصدر الحنان 

الاحتلال استلبها  الّتي  الأرض  لترُجع  استوفد عشتار  والظلّم والاضطهاد  الاحتلال  مرارة  يستذكر  فالحقيقة ،  وهو 

وما استحضار عشتار إلاّ أمل ببعث الحرّية من جديد لهذه البيضاء ،  التّاريخيّة أنّ الجزائر أرض خصب وتوالد وجمال

  الجميلة المغتصبة. 

  يت: ودِ رُ ف ـْأَ 

حمامة  اسم  خلال  من  أفروديت  الإلهة  حضور  الثّلاثية  ¦ƢËȈǐƼËǌǳ¦�ÃƾƷ¤�ȆǿÂ�̈¢ǂŭʪ�ǪËǴǠƬŭ©�-سجّلت 

��ƨŻƾǬǳ¦�ƢȈƳȂǳȂȈưȈŭʪ�ƨǷƢǸū¦�ƪ-الدّراسةالبطلة في المدوّنة قيد   ǘƦƫ°¦�Ʈ ȈƷ�ƨËȈǻȂǰǳ¦�Ë¿ȋ¦�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ǄȈǷËŗǳ¦�¼ƢȈǇ�Ŀ

�ËÄȂǈËǼǳ¦�¾ƢǸŪ¦�ƨŮ¤�ƪ ȇ®Âǂǧ¢�ƨËƥËǂǴǳ�² ËƾǬŭ¦�ǂƟƢËǘǳ¦�ƢĔȂǯ  ،ّلما له من صيوات غزليّة لفتت ،  وربةّ العلاقات الجسدية

كما أنّ بين الحمامة والسّاميّين علاقة حميمة ظهرت في نظر السّامي القديم إلى هذا ،  نظر الإنسان من أقدم العهود

�� Ƣŭ¦�°ƢǈŴ¦Â�ƨǈƥƢȈǳ¦�µ °ȋʪ�ǂËǌƥ�ÄǀËǳ¦�ǲȈǳËƾǳ¦�ƨȈǷƢËǈǳ¦�ÀƢǧȂËǘǳ¦�ŚǗƢǇ¢�ǾƬǴǠƳ�Ʈ ȈƷ�Ǟȇ®Ȃǳ¦�ǂƟƢËǘǳ¦2.

وجانبها الإخصابي المشمول ،  والجميل المشرق،  فالمؤكّد أنّ رمزية الحمامة للمرأة تُظهر فيها مظهرها الوديع 

�ËȆǷȂǷȋ¦�ǞƥƢËǘǳʪ  ، ّوهنا يقُرن الكاتب بين الحمامة واسم معشوقة العربي الموستاش(حمامة)من خلال الترّميز الدّلالي

الجماليّ  إطاره  في  ومدلوله  الدّال  بين  التّناظر  علاقة  على  الشّيخ ،  القائم  والدها  لسان  على  الكاتب  عنها  يقول 

فيمسح عن ،  حمامة اللّحن الّذي سيظلّ يترنمّ في أعماقه،  حمامة شذا الرّبيع،  :"حمامة نسمة آخر العمرلكحل

القاحلة  السّنوات  أن يضع ،  القلب كرّ  للعربي(...)وكم يسعده  يعرف حبّها  المتوحّشة هو  وتكشيرة الأعوام 

§�ǾǼǷ،  حمامته بين يديه ǂ Ǭǳʪ �ƨǷƢŧ �» ǂ ǧǂÉƫ�À¢�Ƕ ǴŹ �ÀƢǯ  ،�ƢȀ ƻ ¦ǂ ǧÂ�ƢȀ Ǵȇƾ đ �Ƕ ǠǼȈǧ3.

 فاضل عبد الواحد علي، عشتار ومأساة تموز، مرجع سابق، ص32. 1

 علي  البطل، الصّورة في الشّعر العربي، دار الأندلس للطبّاعة والنّشر والتّويع، ط2، 1981م، ص 80، ص 2.81

حُوبهَ، ص65، ص 66. 3
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ارتبطت   عشتاركما  الغنّاء،  الحمامة"بنعمة  الأمومة  واحات  في  الكائن  الماء  في  �ƨËȇǂƴËǌǳ¦�ƢēƢËǼƳÂ،  ممثلّة 

يقول جلاوجي عن حضور ،  ؛فالحمامة إذن تعبير أسطوريّ يدلّ على الطّهر الأموميّ والرّحمة السّماوية1ّالخضراء"

أقبلت حمامة بفنجان القهوة(...)قالت بعد أن تردّدت طويلا: حمامة الأموميّ:"

-ƢǼǼƥ¦�ÀƘǌ ƥ�ʭ ¢�ƨǬǴǫ  ،لا نعرف أميّت هو أم حيّ؟،  لا هاتف ولا رسالة

.2كانت تخشى انفجاره في وجهها(...)وأجهشت تبكي" ،  سكتت تنتظر ردّا

بديلٌ  هي  المثالية(أمّا  فالحمامة  للمرأة  الأموميّ ،  وحبيبة)،  رمزيّ  الإخصاب  مظاهر  من  مظهرا  تعُدّ  كما 

الّتي استدعاها الكاتب من ،  وقد تطوّرت دلالات رمز الحمامة لترتبط بمعانٍ أخرَ:الفراق والحزن ،  للأرض الأصيلة

نوحِ  طوفان  عهد  على  فقُِدَ  قد  هديلا  يدُعى  فرخ حمام  الّتي تحكي:"أنّ  الخرافية  الأسطورية  الحمام ،  القصّة  فكلّ 

.3وهذه القصّة من قبيل الأساطير التّفسيرية الّتي تعُلّل صوت الحمام وتَرجيعه الحزين"،  يبكي عليه وينُاديه

الّذي -يصفها الكاتب في لحظة وداعها لزوجها ،  فحمامة لم يفارقها البكاء والترّجيع مذ خرجت من قريتها

ومطاردة الاحتلال الفرنسيّ ،  قرّر سي رابح إخراجه من المدينة لما وقع بينه وبين خلاّف التّيقر المتربّص به وبعائلته

خوف-له عينيها  وفي  منه  مجهشة،  :"اقتربت  صدره  في  برأسها  فغاصت  يحتضنها  إليه ،  اندفع  ضغطها 

شاء الله إن  سالما  حولنا،  قائلا:سأعود  يحوم  مازال  التيّقر  يقظة خلاّف  من ،  كوني  رابح  وارتفع صوت سي 

  أمسكته من ذراعه توقف اندفاعه. ،  جديد فأسرع يلُبيّ 

  القهوة.-

  ألا تشرب قهوة؟   -

علينا أن نمنح  ،  في الطّريق قال سي رابح:على المرء أن يكبح عواطفه ،  رشفتين بسرعة وخرجرشف  -

.4كلّ عواطفنا للوطن" 

 علي البطل، الصّورة في الشّعر العربي ، مرجع سابق، ص70. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص194. 2

 علي البطل، الصّورة في الشّعر العربيّ ، مرجع سابق، ص81. 3

حُوبهَ، ص365. 4
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��ƢȀƳÂ±�ǂËǯǀƬƫ�½ʪ�³ Ȑǧ�ƾȀǌǷ�ĿÂ�ƾ ȇƢǬǳ¦�©ÂŐ Ƴ �ʮ Ëƾ Ƹ ƬǷ �¨®Ȃ Ȁ ǌ ŭ¦�ƨǴȈËǴǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ �Ƣđ �§ ǂ Ȁ ȇ�Ȃ ǿÂ

الملعونة ،  عبّاس الّتي كان  ،  وكلّ عصابته  �Ǟتذكّرت قصيدته  Ƿ �¾ƢƦŪ ¦�² Â£°�Ŀ �Ǿȇʭ �» Ǆ Ǡȇ�Ȃ ǿÂ�ƢǷÂ®�ƢȀ ȈËǼǤÉȇ

غنمه البيدر،  قطيع  عند  صيفا  يتمدّد  ǾƬǴƸ،  وهو  ǰ Š�Ƣƴ ËƳ ƾ Ƿ �² ǂ ǧ �Ȅ Ǵǟ �ƢǸ đÂǂ ǿ �ƨǴȈǳ�Ŀ Â  ،�ƾ ǫÂ�Ƣē®Ë®°Â

.1امتلأت عيناها دموعا" 

أهلها ورحيلها رجمان للألم العميق الّذي اجتاح خلجان قلبها بعد فِراق  فحزن حمامة الدّائم تُ ،  واستنادا عليه

ȂËưǳʪ�ƢǸȀǫƢƸƬǳ¦�ƾǠƥ�¾ƢƦŪ¦�Ŀ�ʪƢǣ�ǺȇǀËǳ¦�ƢȀȇƾǳÂÂ�ƢȀƳÂ±�ȄǴǟ�Ǯ̈°،  عن قريتها وعرشها ǳ̄�ƾǠƥ�ƢȀƟƢǰƥÂ  ،�ƢĔǄƷÂ

وتعرّضها لصنوف التّعذيب والإذلال. ،  على زوجها العربي الموستاش بعد ملاحقته

يمكن القول:إن الأثر الرّمزيّ لتوظيف الأسطورة متمثلّة في حمامة أفروديت في الثّلاثية  ،  وبناء على ما سبق

ثنائية (الحبّ والرّقةّ الكاتب الجانب ،  الأمومة)،  وثنائيّة(الرّحيل،  الحزن والبكاء)،  الجّلاوجيّة محصور في  فقد تجاوز 

المادّي الجسديّ الجماليّ للمرأة إلى الحضور الرّمزيّ الدّلاليّممثّلا في الاسم الّذي اختاره لبطلة الثّلاثية بجزأيها الأوّل 

على  تدلّ  واقعيّة  إحداثيّات  وكلّها  والإخصاب  والنّماء  والخضرة  صفات:المرح  المرأة  في  يشيع  الرّمز  والثاّني؛وهذا 

ومشاعرها الإنسانيّة لترسم صورة تغمرها صفة الأمومة بخصبها ونمائها.،  شخصية المرأة حمامة

مُنصّبة الإنسانية والتّعايش ،  �ƾǠƥ�©ϩ�Ń�ƢŠÂ،  فثلاثية الأرض والرّيح نصّ منسوخ من الرّمو الموحية بما جاء

فهو ،  فبعد أن استدعى الكاتب في زمنه الحديث عشتار وأفروديت القديمتين،  الإنيانيّ مع السّعي إلى الحرّيةّ والبناء

تعَِدُ ،  يقول بميلاد جديد لزمن جديد ومستقبل إنسانيّ مشرق تحوّلت فيه شامخة وحوبه وحمامة المرأة إلى أسطورة 

��ƨËȇËǂū¦�ń¤�®ȂǬƫÂ�ǂǐËǼǳ¦Â�ƨǷÂƢǬŭ¦Â� ƢǸËǼǳ¦Â�§ Ƣǐƻȍʪ

  المرأة الأجنبية: -1-5

مائة واثنين وثلاثين سنة( الجزائر على مدار أكثر من  الّذي خاضته  والثقّافيّ  التّاريخيّ  للصّدام  132نظرا 

�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨǤËǴǳʪ�¦ȂƦƬǯ�ÀȂËȈƟ¦Â°�±ǂƥ،  والّذي ظهر فيه المسخ الثقّافي أي الازدواجيّة الثقّافيّة،  سنة)ضدّ الاحتلال الفرنسيّ 

ƨËȈǈǻǂǨǳ¦�ƨǤËǴǳʪ�¦ȂƦƬǯ�ÀÂǂƻ¡Â  ،ƨËȇ®ǂËǈǳ¦�ǶēʪƢƬǯ�Ŀ�ǽȂǴǬǻÂ�̧¦ǂËǐǳ¦�Ǯ ǳ̄�¦ȂƦǯ¦Â  ، ومنهم الرّوائي عزّ الدّين جلاوجي

نسبة إلى -اسم"الرّوميّة"؛فقد"استعمل المغاربة كلمة"روميّ" -غالبا-عليهاالّذي عرض صورة المرأة الأجنبيّة الّتي يطُلق 

حُوبهَ، ص131. 1
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�śȈǈǻǂǨǳ¦�Ƣđ�¦ȂËǐƻÂ�ƨËǷƢǟ�ƨǨǐƥ�śȈƥÂ°Âȋ¦�ȄǴǟ�ƨǳȏËƾǴǳ-الرّوم المستعملة في المشرق العربيّ 
وتتميّز هذه المرأة ،  1

ƨȈƳÂËǄǳ¦�ƨǻƢȈŬ¦�ń¤�ƢȀǠǧƾȇ�ÄǀËǳ¦�ƶƬǨËƬǳʪ  ،��śËȇǂƟ¦ǄŪ¦�¾ƢƳËǂǳ¦�ǞǷ�ƨËȈǈǼƳ�ƨǫȐǟ�ƨǷƢǫϵ�ƨËȈǈǼŪ¦�ƨǇ°ƢǸŭ¦Â

¿ƢǿÂȋ¦Â�©Ƣǧ¦ǂŬʪ�ËǶƬē�ȏ�ƢËĔ¢�ƨȈƦǼƳȋ¦�̈¢ǂŭ¦�Ǿƥ�ƪ ǧǂÉǟ�ƢǷ�±ǂƥ¢�ǺǷÂ  ،ولا تتحدّث عن خصوصيّات النّساء ،

كما تتمتع بحرّية التّصرّف والتّسكّع هنا وهناك ،  2مع الطبّيعة والمعاملة الحسنة"، ميّالة إلى التّعرّف وحبّ الاستطلاع

العقبات تعترضها  أن  الرّجل جاحظا،  دون  إليها  ينظر  فاه،  ومع كلّ هذا  ويقظة،  فاغرا  ويستمع ،  يتمنّاها حلما 

ƢēƢǰƸǔǳ  ،ƢēȂǐƥ�§ǂǘȇÂ  ،ƢȀȇƾĔ�ȄǴǟ�¾ƾǈǼŭ¦�ǂǬǋȋ¦�ƢǿǂǠǋ�§ǂǫ�Ǻǟ�ÃǂȇÂ  ،�ƢȀȀƳȂǳ�ǂǜËǼǳʪ�ǞƬǸƬǈȇÂ

وشخصيّتها المتحرّرة من كلّ القيود والأعراف. ، ولباسها الأنيق،  وقامتها الممشوقة،  الأبيض

للقارئ  الأجنبيّة تظهر  المرأة  فإنّ صورة  �ʪÂ°Â¢�Ŀ-وهكذا  �̈ƢȈū¦�» ǂǠȇ�ȏ�ÄǀËǳ¦- الاستهتار امرأة تميل إلى 

كما أنّ هذا الأخير لا ،  فهي لا تجد مانعا في إقامة علاقة جنسيّة مع جزائريّ رغم الفوارق بينهما،  والخيانة والتّعهّر

�Ǟǧ¦Ëƾǳ¦�ń¤�̧Ƣǧƾǻȏ¦�¦ǀǿ�Ƥ،  يرفض هذه العلاقة بل يحبّذها ويندفع إليها اندفاعا شهوانيّا ƦǇ�®ƢǬËǼǳ¦Â� ʪ®ȋ¦�ǞƳǂÉȇÂ

النّفسيّ والتّاريخيّ والحضاري؛وكأنّ الجزائري ّ بدخوله في علاقة جنسيّة مع أجنبيّة وخاصة الفرنسيّة فإنمّا هو ينتقم 

لأنّ الحرب لا تترك مجالا ،  3الأذكياء صاهروا الاحتلال ليحموا أنفسهم" ف"،  من الفرنسيين أو يحمي نفسه منهم

بطل الجزء -يقول جلاوجي على لسان العربي الموستاش،  بل تفتح مجالا لزرع الحقد والكراهية والانتقام،  للتّعارف

الثّلاثية من  والثاّني  نفسه ǾǈǨǻ�ʬËƾŰ-الأوّل  أيضا سوزان؟اضطربت في  تحبّ  ثمّ  أن تحبّ حمامة بجنون  "أيعقل 

وأفعالها ،  الأفكار فرنسا  من  انتقام  أم هي  للذّة  إشباع  مجرّد  هي  أم  حبّا حقيقيّا  بسوزان  علاقته  هل كانت 

ويظهر ذلك ،  هذا الاحتلال الّذي لا يرى الجزائريّ إلاّ عربيّا جاهلا لا يصلح إلاّ لخدمته،  4الشّنيعة في الجزائر؟"

Ƣđفي قول العربي الموستاش �ƪ Ʀƴ ǟ ¢�ƾ ǫ�Ȑ Ǡǧ�À¦±Ȃ ǈ ǳÂ�Ņ �ƢǷÂ��، ولكنّها لن تنظر إليّ إلاّ مجرّد خادم مستعمَرٍ ،  

.5يجب أن يخضع لأمثالها من المحتلّين" 

�ÀȂǼƷ�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ، صورة الفرنسي والفرنسيّة في الرّواية المغاربيّة، ®¦°�Ǟȇ±ȂËƬǳ¦Â�ǂǌËǼǴǳ�ǺȇËƾǳ¦� Ƣđ، الجزائر، ط2، 2013م،  ص1.10

 المرجع نفسه، ص174. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص88. 3

حُوبهَ، ص365. 4

حُوبهَ، ص168، ص 169. 5
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كما تتكرّر ذات النّظرة في مشهد آخر يجمع بين العربي الموستاش وصديقه أمقران الّذي شجعه على أن 

.1:"دونك أنكحها انتقاما لشعب كامل نكحه قومها"ينكح سوزان قائلا

"رفع فعندما أراد العربي عقد قرانه على سوزان ،  ولا تختلف هذه الرّؤية عند رجال الدّين والعلماء في الجزائر

  الإمام صوته قائلا: 

-ƅ ʪ � Ȃ̄ ǟ هذه فتوى علماء الجزائر ولا يجوز مخالفتها ،  من تزوّج فرنسية فقد دخل الاستعمار بيته،  ¢

2أبدا" 

السّردية يمكننا القول إنّ المرأة الأجنبيّة في النّصّ الرّوائي الجلاوجي تمثل الاحتلال ومن خلال هذه الشّواهد  

Ä°Ƣǔū¦�¿ËƾǬËƬǳ¦�ƨËƴŞ�ƢēƢǷǂƷ�ƢǰȀƬǼǷ�Ƣē¦Śƻ�ƢƦǐƬǤǷ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ǲƻ®�ÄǀËǳ¦�ËȆǈǻǂǨǳ¦  ، وإلا فماذا يعني إغواء سوزان

وانتهاك هذا الأخير لحرمتها؟أليسا احتلالا بقناع جميل وحضاريّ من جهة وانتقاما من ،  الفرنسيّة للعربي الموستاش

الاستعمار الفرنسيّ من جهة أخرى؟ 

Ƣđ�ǞǫȂȇ�ËŕƷ�ǾƬËȈƸǓ�ÄȂǤȇ�ÄǀËǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�¦ǀǿ  ،(سوزان)زوجة(فرانكو) الّتي  وظفّه الكاتب في شخصيّة

الموستاش)حبّا «،  شغفها(العربي  �Ǿƥ�¿ƢǸƬǿȏ¦�Ŀ�ƪ ǤǳʪÂ�ʭ ƢȈƷ ¢�ǾƸ ǼŤÂ�ǾƫȂ Ȁ ǫÂ�ǾƟ¦ƾ Ǥƥ�¿Ȃ ȇ�Ëǲ ǯ �ǾȈƫϦ �©°ƢǏ �

البيضاء الملساء حتىّ يغيب عن واقعه،  وصافحته أكثر من مرّة،  بعض الألبسة ، وما يكاد يلامس أصابعها 

له فتبتسم  به  هي  ƢǸ¾�، تحسّ  Ū ¦Â�Ǧ ǘ ËǴǳ¦�Ŀ �ƨËǸ ǫ �À¦±Ȃ Ǉ �����®°ʪ �¬ƢƦǏ �Ȅ Ǵǟ �¼ǂ ǌ ƫ �ƨËȈǠȈƥËǂ ǳ¦�ǆ Ǹ Ëǌ ǳƢǯ

تدلىّ  "،  3والمحبّة"  وقد  الكبيرة  قبّعتها  ƢȀتعتمر  ȇƾ Ĕ �Ȅ Ǵǟ �ǂ Ǭǋ ȋ ¦�Ƣǿǂ Ǡǋ  ،�ǆ ſ �Ǻ Ƿ �§ ǂ ē �ƨǨȈǘ ǳ�ǆ ſ �ƢËĔ Ƙǯ

.4متوحّشة" 

النّاهد  والجسم  الأشقر  والشّعر  الملساء  البيضاء  الصّافية  والبشرة  والجمال  واللّطف  والاهتمام  هي ،  فالطيبة 

الجزائريّ  الرّجل  يراها  الّتي  الأجنبيّة  المرأة  عام،  صفات  الحكم غير  هذا  أنّ  عيب  ففي  ،  إلاّ  الزّوجة  الأجنبيّة  المرأة 

الجزائريّ - كبير الرّجل  بغائب عن  الّذي شغفها حبّا وسلبته عقله-ليس  ولم ،  هو خيانتها لزوجها؛فالعربيالموستاش 

حُوبهَ، ص215. 1

حُوبهَ، ص301. 2

حُوبهَ، ص209. 3

حُوبهَ، ص213. 4
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وكم كان يتصوّر سوزان ،  كم كان يتصوّر سوزان حورية هاربة من الجنّة،  يجد نفسه إلاّ وهو معها على سرير واحد 

ƢȀȀƳÂ�ȄǴǟ�̈ƢȈū¦�¼ǂǌƫÂ�Ǌ ǠƬǼƫ�À¦±ȂǇ�ƪ Ʒ¦°Â�ƨǴȈǳÂ�ƨǴȈǳ�Ǧ ǳ¢�ǾȈǴǟ�ƪ ËǐǫÂ�°ʮǂȀǋ�Ƥ Ǵǫ�ƪ ƦǴǇ�ŖËǳ¦�®¦±ǂȀǋ ،

.1يطفئ شلال الحبّ جحيم حياة عاشتها مع رجل لا تحبّه 

اشتهائها ،  وعليه إلى  الرّجل  تدفع  جنسيّة  تمتلك جاذبيّة  العينين  أو خضراء  زرقاء  الشّقراء  الأجنبيّة  فالمرأة 

Ƣđ�Ƥ،  والرّغبة فيها ǣǂȇ�ǲƳ°�ËÄȋ�¿ȐǈƬǇȏ¦�ń¤�ƢȀǠǧƾȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ  ، كما أنّ الرّجل العربيّ يؤثرّ في المرأة الأجنبية بقوة

، 2"المرأة لا تستسلم إلاّ للجسور،  "المرأة لا تحبّ الجبانف،  بدنه وشجاعته وشعره الأسود وعينيه السّوداوين

فتصبح تحت تصرّفه أسره  إقامة علاقة جنسيّة معه والانغماس في ،  الّذي تسقط في  المبادرة في  تتمادى إلى  وقد 

ف"الافتتان هو الرؤية بعيون عاكسة النّظرة فوق جسد ،  ووقوع في المحظور،  ففتنة الجسد غواية،  الشّهوة بلا مبالاة

�Ëǲǯ�ǞǷ�ƾËǳȂƬƫ�ŖËǳ¦�ƨǠƬŭ¦Â�ǾƬǼƬǧÂ�ǾƫƢƳËȂŤ� ƢȀƬǋʪ�Ȅưǻȋ¦�ƾǈƳ�ƢǿŚưȇ�ƨƦǣǂƥ�ÀȂǿǂǷ�²،  3الآخر"  ƢǰǠǻȏ¦�¦ǀǿÂ

  حركاته.

ƨËȇȂưǻȋ¦�Ƣē¦°Ƣǋ¤�ËƮ Ʀƫ�ƢǷƾǼǟ�Ȅưǻȋ¦�̈¢ǂŭƢǧ  ،لذا ،  إنمّا ترغب في أن يقتنصها الذكّر ويستولي عليها وينتهكها

ƢȀƦǴǫ�ËǲƬŹ�Äǀǳ¦�ǲƳËǂǳ¦�ÃȂē�ȆȀǧ  ،أسرارها ƢēƢƦǣ°�ǒ،  ويقرأ  ƬǨȇÂ  ،�̈ȂǘËǈǳʪ�Ǧ ǐËƬȇ�ÄǀËǳ¦�ǂǯËǀǳ¦�Ŀ �Ƥ ǣǂƫÂ

.4والاستيلاء والإقدام مهما مانعت وتمنّعت" 

خلفهفحين" من  سوزان  فاجأته  أنفاسه  يلتقط  الموستاش  العربي  واقفا،  جلس  اندفع  ضحك ،  حتىّ 

ƢĔ،  وضحكت Ƣǔ ƬƷ ʪ �Ƕ ǴƷ  ،العمل الفأس من يده،  طلبت منه أن يتوقّف عن  أحسّ في نفسه جرأة  ،  رمى 

تعرّى وبدأ ،  دفعت به مباشرة إلى الحمّام،  استسلم وراح يسير معها،  أمسكت بيده وقادته إلى قصرها،  كبيرة

حين خرج من ،  وكلّه استعداد أن يقتل فرانكو إن هاجمه،  يغتسل سريعا بشهوة عارمة ممزوجة بخوف وحذر 

،  حين اندفع خارجا فاجأته وقد ملأت الغرفة ضحكا،  تلفّت هنا وهناك دون جدوى،  الحمّام لم يجد سوزان

��ʭ ƢƬǈ ǧ�ƪ ǈ ƦǳÂ�ƢȀ ƬǼȇ±�©ǀ ƻ ¢�ƾ ǫÂ� ËŚ Ǥƫ�ƾ ǫ�ƢȀ Ȉǧ�  Ȇ ǋ �Ëǲ ǯووجد نفسه معها على سرير واحد ،  أبيض شفّافا

حُوبهَ، ص215. 1

حُوبهَ، ص211. 2

 أسامة غانم ، ƢǰȈƫÂǂȇȍ¦Â�ƾǈŪ¦�©Ëʮ®ǂǇ، دار الحوار للنّشر والتّوزيع، ʮ°ȂǇ، ط1 ، 2019م، ص213

 علي حرب، الحبّ والفناء، ȂƳȂǳ¦Â�ǪǌǠǳ¦Â�̈¢ǂŭ¦�Ŀ�©ȐËǷϦ®، دار المناهل للطبّاعة والنّشر، بيروت، لبنان ، ط1، 1990، ص4.38
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اللاحقة"  والعشيّات  الصّباحات  وكلّ  العشيّة  �Őǟ�ƨǴȈǳÂ�ƨǴȈǳ�Ǧ،  1هذه  ǳ¢�Ŀ�©¦ËǀǳʪÂ�ƨǼƬǧ�À̄¤�̈¢ǂŭ¦�ƾǈƴǧ

¦�ƨËȇ°ȂǯËǀǳ¦�̈ǂǜËǼǳʪ�ǖƦƫǂŭ¦�ƨǸǯ¦ŗŭ¦�ƨȇ£Ëǂǳ¦Â�ËȆƟƢǰūʪ�°ËǀƴƬŭ¦�ȆƳȂǳȂȈǇȂËǈǳ-المتوارث التّاريخي
2.

�̈ǂǌƦǳ¦Â�ǂǬǋ¢�ǂǠËǌǳƢǧ�ƢȀƬǫƢǋ°Â�ƢŮƢŦ�ȄǴǟ�ǚǧƢŢ�ƨƳÂ±�ƢĔȂǯ�Ƕǣ°�ƨËǏƢƻ�ƨȈǈǻǂǨǳ¦Â�ƨǷƢǟ�ƨËȈƦǼƳȋ¦�̈¢ǂŭƢǧ

�ÀƢƬǷ±ȏ�ƨǧƢǜËǼǳ¦Â�ƨǫʭȋ¦Â�¼ȂǌŲ�¿¦ȂǬǳ¦Â� ƢǈǴǷ� ƢǔȈƥ  ، مع الطيبة واللّطف وحسن المعاملة ولباقة الحديث والحنان

��ƢȀƳÂ±�» ǂǋ�Ȇǟ¦ǂƫ�ȏ�ŖËǳ¦�ƨǼƟƢŬ¦�̈¢ǂŭ¦�ǲËưŤ�ËǮ ǨǼƫ�ȏ�ƢËĔ¢�Ëȏ¤

�ȆËǬǴƬŭ¦Â�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƨȈƳȂǳȂȇƾȇ¤�ŚƯϦ�ƪ Ţ �ƨǠǫ¦Â�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ �ƨËȈƦǼƳȋ¦�̈¢ǂŭ¦�̈°ȂǏ �ƪ ǻƢǯ�¦ǀǰǿÂ

المؤّول؛فكلّ قارئ لم يكتشف الحياة خارج بلده ستتبلور في فكره صورةامرأة أوروبّـيّة خائنة تجيد فنون التّعهّر وممارسة 

  الجنس.  

يعُرّفها ، فرنسية الأمّ ، يُشير جلاوجي إلى فكرة أخرى عندما اختار لسوزان جنسية مزدوجة؛فهي ألمانية الأب

لقد هاجر أبوها الألمانيّ ،  في عروقها تجري دماء ألمانيّة أيضا،  "هي في الحقيقة ليست فرنسيّة الجذور في قوله:

كما ،  3ولم ينجب منها إلاّ سوزان"،  منذ شبابه إلى شرق فرنسا لاهثا خلف فتاة فرنسيّة وقع في شباك حبّها

يقول الكاتب على لسان سي رابح أحد أصدقاء العربي ،  لتكره بسببه فرنسا،  اختار لها زوجا فرنسيّا إقطاعيّا سكّيرا

يؤُكّد  ألمانيّةالوستاش وهو  السّيّدة من أصول  الشّيطان،  :"أنّ هذه  وأنّ زواج ،  وتكره فرنسا كما يكره المؤمن 

لنا"  عظيما  مكسبا  يعُدّ  منها  الموستاش  �ĺǂǠǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�À¦±ȂǇ�Ƣđ�ƪ،  4العربي  ǷƢǫ�ŖËǳ¦�©ƢǷƢȀǇȎǳ�ƾËȀǸȈǳ

  الموستاش والجزائر.

وأنجب منها رغم  ،  وتزوّجها في لحظة ضعف،  "أحبّها العربي الموستاش في لحظة جنون فسوزان الرّوميّة الّتي

حوريةّ جميلته  التّحدّي  عواصف  ملاك،  5"كلّ  نظره  في  مؤقتّةوما  ،  هي  وشهوة  لذّة  لا  حبّ  يقول ،  بينهما 

وما انفكّ ينظم فيها شعرا يقول فيه:،  6العلاقة مع سوزان هي علاقة حبّ لا علاقة جنس" عنها:"

حُوبهَ، ص215. 1

 غانم ، إيروتيكا الجسد، مرجع سابق، ص 2.23

حُوبهَ، ص238. 3

حُوبهَ، ص301. 4

الحبلّيلا ، ص27. 5

حُوبهَ، ص215. 6
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�ň Ȃ ǷȂ Ǵƫ�ȏ �ĺ °�¦Ȃ ǧƢƻ �² ʭ �ʮ

في حبيّ للرّومية واعذروني 

هذي حورية هبطت م الجنّة؟ 

1وإلا م الملايكة؟ فهموني 

هذه   فتنته  الطيّبةفقد  الإنسانيّة  وروحها  عواطفها  ورقيّ  برقتّها  النّزعة ،  المسالمة،  الرّوميّة  من شوائب  النّقيّة 

لم يكن يروق لها ما يفعله الفرنسيّون في ،  راقية العواطف،  "كانت سوزان رقيقة المشاعرفقد ،  الاستعماريةّ المقيتة

فلماذا يحرم منها أهلها ،  طالما طرحت على نفسها الأسئلة الملحاحة:هذه الأرض ليست فرنسية،  الجزائريّين

الجوع والفقر والجهل أشداق  الخيرات ،  ويرمون في  بكلّ هذه  الفرنسيّون  ينعم  أن يصير ،  في حين  الظلّم  إنهّ 

به"  له  لغريب لا علاقة  داره  عبدا في  "استولت ƨƯȂǻȋʪ�ƶǧƢǗ�ƾǈƳ�Ŀ�ƨǼǯƢËǈǳ¦�ƨƠȇŐǳ¦�¬ÂËǂǳ¦�ǽǀđÂ،  2السّيد 

ولم تعد تلحّ على الحضور في خياله عندما يكون في حقلها ،  سوزان بقوّة على كلّ مشاعر العربي الموستاش

.3منفردا أو مع غيره" ، بل لم تعد تفارقه حتىّ وهو في البيت وفي الحمّام وفي السّوق ،  فحسب

فقد فضّلت ،  śȇǂƟ¦ǄƴǴǳ�ƢēƾǟƢǈǷÂتقديرا لمساهمتها في الثورة  ،  وهناك من ينظر للمرأة الأجنبيّة نظرة احترام

الوطنيّ  التّحرير  جبهة  صفوف  إلى  الانضمام  الأجنبيّات  ��ƨËǷƢǿ�¾ƢǸǟϥ�ǺǸǬǧ�ȏƢËǠǧÂ�ËʮȂǫ�ËǺȀǴǸǟ�ÀƢǯÂ،  بعض 

�©ƢǬȇƾǏ �ÀŐƬǠȇÂ������ÀƢǨƫÂ�ƨǟƢƴǋÂ�́ Ȑƻ¤�Ëǲǰƥ�ËǺǿ®ȂȀƳ�ǺǳǀƥÂ�©ʮƢǟËƾǳ¦Â�¾Ƣǐƫȏ¦�Ŀ �©ȏÂƚǈǸǯ

وهنّ متحلّيات بصفات الصّبر والصّرامة ،  أوفياء(هكذا)لجميع المناضلات عندما يتحتّم نقلهنّ وإيوائهنّ واختبائهنّ 

لقد اشتركت هي أيضا في ،  "تجلس في الشّرفة مكتفية بمراقبة العربي الموستاش من بعيد فسوزان ظلّت،  4والحزم"

�ƢŮ، هي من سهّل الحصول على الدّعوة المزوّرة،  العمليّة ƢǇ °ϵ �ƪ ǷƢǫ�Ǻ Ƿ�Ȇ ǿÂ5 ،لعلّ الله بعث سوزان أيضا و"

حُوبهَ، ص250. 1

حُوبهَ، ص238. 2

حُوبهَ، ص208. 3

أنيسة بركات دراّر، نضال المرأة الجزائريةّ خلال الثوّرة التّحريريةّ ، مرجع سابق، ص 4.57

حُوبهَ، ص238. 5
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لا يمكن كما ساعدت سوزان العربي الموستاش على الانتقام لأبيه وقومه؛ف"،  1لحماية العربي وحماية الكثيرين" 

واستدراجه إلى مصرعه(...)فهي لم تكن ، أبدا أن ينسى خدمتها الجليلة في التّآمر على القايد عباس قاتل أبيه

فحسب ومعلّمة  وحبيبة  �À¢�ƢŮ،  زوجة  �Ȃ ǴŹ �Ǻ ȇǀËǳ¦�ś ËȈǈ ǻǂ Ǩǳ¦�Ȅ Ǵǟ �ǾǼƸ ǌ ȇ�  ʮŐ ǰ Ǵǳ�ʭ ¦ËǄ ƻ �Ƣǔ ȇ¢�ƪ ǻƢǯ �ǲ ƥ

.2تسمّيهم الأوغاد الجبناء" 

�Ǧ Ǘ¦Ȃǟ�©®ǂƥ�ŖËǳ¦�ƨǷƢŧ�ƾǼǟ�ƢŮ�ƪ ǠǨǋ�ƨËȇǂȇǂƸËƬǳ¦�̈°ȂËưǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�À¦±ȂǇ�Ƣđ�ƪ ǷƢǫ�ŖËǳ¦�ƨȈǳƢǔËǼǳ¦�¾ƢǸǟȋƢǧ

�ËÀ¢�ǶǴǠƫ�ƢËĔȋ�ƢȀȇƾǳ�̈ŚǤǳ¦ الكثيرين وحماية  العربي  لحماية  سوزان  بعث  قدّمته ،  "الله  ما  ولكنّ  ضرّة  فعلا  هي 

وعليه فإيجابية سوزان لم تكن بسبب نسبها الفرنسيّ بل بسبب إيديولوجيّتها ،  3للجميع يشفع لها وله هذا الخطأ"

��ƨǷƢŧ�ƢēËǂǓ�ƾǼǟ�ƢŮ�ƪ،  وإنسانيّتها الّتي يدُافع عنها العربي الموستاش ǠǨǋ�ŖËǳ¦Â

اختارت الانحياز إلى الثّورة ومساعدة العربي الموستاش والجزائريّين لمعرفتها اليقينيّة أنّ هذه المرأة الأجنبيّة الّتي  

تمُثّل الاحتلال إلى ربوع ،  ȂËưǳ¦�Ƣđ�ƢȀƬǨËǴǯ�ƨËǸȀǷ�Ŀ�ƢËĔ¢�ǞȈǸŪ¦�¾Ƣǫ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ƣē°®ƢǤǷ�ƾǼǟÂ̈°،  فرنسا  الآن  تعد  ولم 

�̈°ȂËưǳ¦�ǂǷϥ�Ëȏ¤�ǺǗȂǳ¦
4.

والظلّم،  وعليه الاستعمار  تمثّل  أجنبيّة  الجزائريةّ،  فليست كلّ  الثّورة  أجنبيّات ساعدن  ورفضن كلّ ،  فهناك 

أثبت أيضا ، ولا دين يضبطه، فكما أثبت جلاوجي في ثلاثيته أن الاستعمار لا قانون يقيّده، أنواع الظلّم والعبوديةّ

الرّواية تحمل رسالة سامية فهو ،  وقد صرحّ بذلك في حوار صحفي قال فيه إنّ:"الكاتب يملك عمقا ووعيا،  أنّ 

ووعي الكاتب في الثّلاثية يسرّب رسالة مفادها أنّ الإنسانية لا دين لها؛حيث ساعدت ،  5صانع للوعي والجمال" 

مراّت عدّة  والثّورة  الموستاش  العربي  عليهم،  سوزان  الفرنسية  للإدارة  عينا  تكون  أن  تكون ،  ورفضت  أن  وفضّلت 

وسيطا أجنبيّا لإبعاد رقابة الاحتلال الفرنسيّ عن النّشاط السّرّيّ للعربي وأصدقائه. 

الحُبُّ ليَْلاً ، ص54. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص30. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص54. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص549. 4

Bbc.com/arabic/tv-and-radio-63351935 ،عربي، 2022م BBC NEWS,5 حوار صحفي على قناة ،�®ȂȈǫ�Ȑƥ�ƲǷʭǂƥ
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�ĺǂǠǳ¦��ƪ ËƦƷ¢�ƢËĔ¢�̄¤�ƨǳËȂƸƬǷ�ƨȈǐƼǋ �ËƾǠƫ�Ȃǰǻ¦ǂǧ�ǂËǸǠŭ¦�ƨƳÂ±�ƨËȈƦǼƳȋ¦�̈¢ǂŭ¦�À¦±ȂǇ�ƨËȈǐƼǋ �ËÀ¤

تدافع عن قضيّته الفرنسي،  المستاش)فأصبحت  المسيحي وزوجها  الكبير في ،  وتحارب مجتمعها  التّحوّل  ومردّ هذا 

شخصيّتها راجع لعدّة أسباب نذكر منها: 

-��ƢŮȂƷ�°Âƾƫ�Ŗǳ¦�°ȂǷȋ¦�ǺǷ�Śưǰǳʪ�ƢȀƬǟƢǼǫ�¿ƾǟ

إنسانيّتها الّتي ترفض كلّ أنواع الظلّم والاستعباد. -

�Ƣēƾǳ¦Â�ǺǷÂ،  انتقامها من والدها الألمانيّ الّذي اغتصب أمّها الفرنسيّة في أعقاب الحرب العالميّة الأولى-

  الإدمان فغرقت في وحل الفقر. الّتي اختارت  

ƨǯËǂƸƬǷ�ƨËȈǐƼǋ�ƢËĔ¢�ƢǸǯ  ،ƨËȈǷʭ  ،من حولها تدور  التي  الأحداث  مع  للشخصيّة ،  متفاعلة  أنموذج  وهي 

ضعيفة شخصية  من  تتحول  التي  الجديد ،  فاعلة،  ƨȇȂǫ�ƨȈǐƼǋ�ń¤�Ƣđ�¾ȂǠǨǷ،  المستسلمة  طريقها  في  ، تنمو 

عذاب  طول  بعد  به  وآمنت  الحب  معنى  عرفت  التي  للمرأة  الشّخصية  وقوّة  والجرأة  الصّلبة  الإرادة  فيها  فتتجلّى 

�ǾǴȈƦǇ�Ŀ�ƨȈƸǔËƬǳ¦�ǪǌǠƫ�ƪ ƸƦǏƘǧ�̈ʭƢǠǷÂ

إلاّ أنهّ يثُير ،  ورغم أنّ جلاوجي ألبس سوزان لباس الإنسانية والنّضال والثّورة ليجعلها شخصية أجنبيّة مُتقبّلة

ǾƬƦȈǘƻ�ƢËĔ¢�ȄǴǟ�² ƢËƦǟ�©ƢƷǂǧ�ƢȀǷËƾǫ�ŖËǳ¦�ƨËȈǈǻǂǨǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ǽǀǿ�ǄȇŚƥ�ÄƢǇǂǷ�ƨËȈǐƼǌƥ�ȆËǬǴƬŭ¦�Ãƾǳ�ƨƥ¦ǂǣ  ، يقول

شقراءالكاتب:" فتاة  الجميع  بحرارة،  فاجأت  عبّاس  فرحات  مُصافحا ،  وحيّت  يقوم  عبّاس  فرحات  وأسرع 

Ś Ʀǯ�¿ƢǸ Ƭǿ ʪ  ، ًلم يسمح فرحات عبّاس للحيرة أن تستمر طويلا في ،  ثمّ عادت سريعا، أكّدّت له موعدها مساء

ذهن سي رابح وراح يقُدّمها: 

-±Ś ƥ�ÄƢǇ ǂ Ƿ �Ŗ ƦȈǘ ƻ �ƢËĔ¤  ،العاجل القريب  رابح حيرة وهو ،  سيتمّ زواجنا في  عينا سي  فجحظت 

يسأل:وابنة سي حسين خلاّف؟

  وواصل: ،  تبسّم فرحات عبّاس وهو يقول:ألا تؤُمن بتعدّد الزّوجات؟وضرب بكفّه على كتف سي رابح

  شاء الله أن ننفصل. ،  لا لا لقد انفصلنا-
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�Ǯ ƬǷƢǿ �ń ¤�Ƣǈ ǻǂ ǧ �Ŀ �ƪ ǫǂ ǣ �ƪ ǻ¢�Ȇ Ǭȇƾ Ǐ �ʮ �Ǿǈ Ǩǻ�Ŀ �ƶ ƥ¦°�Ȇ Ǉ �®Ë®°  ، فقد دخل فرنسية  تزوّج  من 

�ǾǼǗÂ�ƨǼƥ¦�Ǫ ËǴǘÉȇ�Ǻ Ƿ�Ŀ �Ƥ ǠËǌ ǳ¦�Ǫ ưȇ�ǲ ǿÂ�¦®Ë®ǂ Ƿ�ƶ ƥ¦°�Ȇ Ǉ �ǆ Ǩǻ�Ŀ � Ś̈ ū ¦�Ǻ Ƿ�ƨǠƥÂ±�©°ʬÂ�����ǾƬȈƥ�°ƢǸ ǠƬǇ ȏ ¦

.1ومطلّقة أيضا" ،  ويتزوّج ابنة المستعمر

، وشجّعوه عليها انتقاما من بلدها ،  أصحاب العربي الموستاش علاقته بسوزان وهنا نطرح سؤالا كيف تقبّل  

ولم يتقبّلوا علاقة فرحات عبّاس بمرساي بيريز واعتبروها خيانة للوطن؟ 

وهي ممن ، الّتي تتميّز بذكائها ودهائها، (أريئيل) كما أشار الكاتب للمرأة اليهودية مشخّصة في صورة منارة

"يسألونني عن الأفعى :عدّ من أكثر السّاخطين على المرأة شوينهر والّذي يُ   يصح فيه قول الفيلسوف الألماني أرثر

Ǧ؛2اللّينة الملمس وهي أمامهم في كلّ وقت بل في كلّ لحظة هي امرأة"  ǘǴƥ�ƾȈǰƫ�ƪ ǻƢǯ�ƢËĔ¢�Ʈ ȈƷ  ،  وقد"استعظم

ولهنّ في ذلك نيقة ورفق وبذلك ،  وأنفذ حيلة،  إلاّ أنّ النّساء ألطف كيدا-وإن كان في الرّجال -كيد النّساء لأنهّ

.3يغلبن الرّجال" 

ولعلّ جلاوجي من بين الكتّاب القلائل الّذين استخدموا المرأة اليهودية؛حيث يُشير إلى الصّراع الأزليّ القائم 

وهذا الاستخدام لا يخلو من الأبعاد السّياسية والاجتماعيةوالحضاريةّ؛الّتي تحمل سمة الاستعباد ،  بين العرب واليهود

ب،  والدّونية يصفها  لعوب" حيث  الأمر ،  4"جارية  أوّل  حسين  الدّاي  قصر  إلى  أحد كبار وصلت  من  "هديةّ 

فكوهين اليهوديّ  ،  5وإنهّ روّضها سنوات على كلّ ما يسرّ ويبهج" ،  التّجّار قال إنهّ اشتراها من أسواق روما

يقول عنه ،  وهو يفُاخر بذلك أمام الجنرال تريزيل،  وتحقيق المؤامرة والإطاحة بحكمهدرّب منارة الفاتنة لإغراء الدّاي  

وعن مؤامرته مع ،  :"تحدّث عن يده الطّولى الّتي أسداها إلى فرنسا لتضع يدها على الجزائر العاصمة الكاتب

.6ثمّ عن مذبحة جامع كتشاوة وإقامة صرح الكاتدرائيّة" ،  منارة لإسقاط الدّاي

حُوبهَ، ص378. 1

 زينة أحمد، المرأة في الترّاث العربي، جمال،  حبّ ، نعمة، نقمة، لطائف، مكائد، دار المناهل، بيروت، لبنان ، ط2 ، 2000م، ص2.153

 زينة أحمد، المرأة في الترّاث العربي، مرجع سابق، ص152. 3

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص75. 4

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص64. 5

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص352. 6
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ونخلص مماّ سبق إلى أنّ الكاتب أدرك حقيقة المرأة الّتي قال فيها على لسان الأمير عبد القادر:"إنّ المرأة من 

«�¦ƺǇ¦Ëǂǳ¦�ƾĐ¦Â�¹±ƢƦǳ،  حيث ما هي امرأة ǂËǌǳ¦�ƢŮÂ�ÀƢǰǷȍ¦�ƨƦƫǂǷ�ȆǿÂ�¾ƢǠǨǻȏ¦�ƨƦƫǂǷ�ǂȀǜƫ  ، ولولاها ما ظهر

؛حيث ربط بين المرأة الأجنبيّة وجانبيها الخيري المتمثّل في مساعدة المظلومين وخدمة البلاد 1لأسماء الألوهيّة أثر"

ƨËȈǷÂËǂǳ¦�̈¢ǂŭʪ�ƢŮ�ǄǷ°Â�®ƢƦǠǳ¦Â  ،والدّسائس المؤامرات  الخيانة والغدر وإحاكة  المتمثّل في  المقيت  ورمز لها ،  وجانبها 

�ƨȇ®ȂȀȈǳ¦�̈¢ǂŭʪ

والنّفسيّة  السّياسيّة والحضارية والاجتماعيّة  الناحية  الأجنبيّة من  للمرأة  الثّلاثية صورة متكاملة  قدّمت  فقد 

ƨȇǄǷ°Â�ƨȈǳƢưǷ�®ƢǠƥ¢�ń¤�Ǿƫ±ÂƢšÂ�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ƪ ǘƦƫ°¦�Ʈ ȈƷ�ƨËȇƾǈŪ¦Â  ،�ƨȈËǼǧ�̈°ȂǏ �Ȇǿ�̈¢ǂǸǴǳ�ƨËǷƢǠǳ¦�̈°ȂËǐǳƢǧ�ŅƢËƬǳʪÂ

تمُرّر لإيديولوجية معينة تحدّدها رؤى الكاتب. ،  وفكرية في الوقت ذاته

الشّخصيّات النّسائيّة الأجنبيّة المحوريةّ في الثّلاثيّة الجلاّوجيّة: -

Ǿƫʮ¦Â°�©ƢËȈǐƼǋ�°ƢȈƬƻ¦�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ÃËǂƸƬȇ  ، ّالرّمزية الدّلالات  تتماشى مع  الوقت ذاته يختار لها أسماء  وفي 

الشّخصيّات مسمّاه،  لتلك  مع  متطابق  اسم  شخصياته ،  ليكون كلّ  مسمّيات  اختيار  في  جلاوجي  وفق  فهل 

النّسائية الأجنبية؟وهل أدت هذه الأسماء وظيفتها الدّلالية؟ 

  لافة: سُ 

حيث كانت مضرب المثل في ،  امرأة مومس تعرّف عليها السّعيد القايد في ماخور من مواخير مدينة سطيف

خشية أن يضيع بعيدا ،  ƨƳÂ±�ǾǴǿ¢�Ƣđ� ƢƳ  ،ǾǼǷ�ǾƬƦų¢�ƢËĔ¤�¦ȂǳƢǫ�ƾȈǳÂ�ƢȀǠǷÂ،  الجمال بين العرب والنّصارى المحتلّين

عرشه العلقم،  عن  عبّاس  ابنه  أذاقها  حتىّ  يموت  تناوشتها ،  وما كاد  جريحة  لبؤة  النّش  أولاد  عرش  في  فعاشت 

.2السّهام

Ņʪ�ǺǈƸǴƥ، المرأةالجزائريةّ، مرجع سابق، ص1.7

حُوبهَ، ص60، ص 61. 2
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وأغلب ،  خوفا عليه من بطش القايد عبّاس،  الّذي دفعت به بعيدا،  لم يكن لها في الدّنيا إلاّ ابنها يوسف

ǽ¦ǂƫ�Ǻǳ�ƢËĔ¢�ƢȀËǼǛ
ابنها وهناك ،  1 المدينة سعيّا وراء  القرية شقّت طريقها من جديد إلى  بعد أن يئست من حياة 

.2تعيش حياة مختلفة؛تتعرّف علىحمامة ولالا تركية فيحوّلن الحمّام إلى منبر للتّوعية 

امتدّت يد الغيث ،  فحين كاد شبح الموت يخنقها،  وتينع سلافة الرّوميّة من جديد كزهرة لوى الظّمأ عنقها

�ƾȇƾƳ�ǺǷ�ƢēǀǬǻƘǧ�ƢȀȈǳ¤  ،ƢŮȂƷ�ǺǷ�Ëǲǯ�ȄǴǟ�ƢēƢǷƢǈƬƥ¦�̧Ë±Ȃƫ�ƪ ǫǂǋƘǧ  ،�ǂƻ¡�ʭƢǈǻ¤�©°ƢǏ �ƾǬǳ3 في .شاركت 

مظاهرات الثاّمن ماي لترديها رصاصات الغدر شهيدة. 

الدّلالة المعجميّة للاسم: 

  قال الأسود بن يعفر: 

�śƬǷȂƫ�Â̄�Ƣđ�ȄǠǈȇ4�®ƢǏǂǨǳ¦�ǺǷ�ǾǴǷʭ¢�©ƘǼǬǬËǘǼǷ

�ǾǴƦǫ�ƪ Ȉƥ�Ŀ�Ƣǿǂǯ̄ �ƨǧȐǇ�ȄǴǟ�®ȂǠƫ�Ƣđ��ǾǳȂǫ�Ŀ� ƢŮ¦Â

ولقد لهون وللشّباب بشاشةبسلافة مرجت بماء غوادي

.5والسّلافة:هي أوّل الخمر

  وزان:سُ -

قتلت رحى الحرب العالميّة ،  تمثّل شخصية امرأة أجنبيّة مزدوجة الجنسيّة؛فرنسية تجري في عروقها دماء ألمانيّة

والدها ووحل  ،  الأولى  الإدمان  وحل  أمّها في  سنّا ،  6الفقر وغرقت  يكبرها  الّذي  فرانكو  الفرنسيّ  المعمر  تزوّجها 

واصطحبها معه إلى الجزائر.

حُوبهَ، ص106. 1

حُوبهَ، ص314. 2

حُوبهَ، ص308. 3

�¦ȂǜǼǷ�Ǻƥ¦�̈Âƾǣ�ļϦ�ŖËǳ¦�ƨƥƢƸËǈǳ°، لسان 4ƨȇ®Ƣǣ�Ä®¦ȂǤǳ¦ ،التّومة:الحبّة من الدّرّ ، الفرصاد:التّوت، وهو الأحمر منه، والفرصاد:الحمرة

).334 ص، 333ص ، 3ج، العرب  

 ابن منظور، لسان العرب، ج3، ص334، ص 5.333

حُوبهَ، ص237. 6
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الأحاسيس ورهافة  المشاعر  برقةّ  سوزان  الجزائريّين،  تتميّز  في  الفرنسيّون  يفعله  ما  يروقها  يكن  وهذه ،  فلم 

تحضّرها وطبعها السّاحر وجمالها الفاتن؛ ضف إلى ذلك  ،  على مشاعر العربي الموستاش    الصّفات جعلتها تستولي

ǲȈǸŪ¦�» ǄǠǳ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǬƥÂ�ƢŮƢǸŝ�ËǺǨǳ¦�ǺǷ�ƨǠǘǫ�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǧ1  ، وتزوّجها في لحظة ضعف، أحبّها في لحظة جنون ،

التّحدّي جميلته حوريةّ  قتله،  2وأنجب منها رغم كلّ عواصف  فرانكو حين  المعمّر  أعتقها من زوجها  الّذي  ،  وهو 

وهي صفات لم تجدها في زوجها فرانكو. ،  3وصدقه، ورجولته،  فأحبّت فيه سمرته

الدّلالة المعجميّة للاسم: 

  وقد جرى ذكره في كلام العرب. ،  وهو معروف،  وزان أو سوسن؛السّوسن نبت أعجميّ معرّبسُ 

  قال الأعشى: 

.5ورحُتُ مخَُشّمَا ، إذا كان هنزمنٌ   وسوسن 4وآسٌ وخيريٌّ ومروٌ 

  منارة(أريئيل): -

��ǺǷ�ǂǷϥ�Ä¦Ëƾǳ¦Â�̈®ƢǬǳ¦�śƥ�ŔǨǳʪ�ȆǬǴامرأة يهودية خبيثة تتنكّر في زي النّاصح الواعظ فتنشر سمومها وتُ 

الدّاخل  الدّولة من  تفكيك  الّتي تحاول من خلالها  آغا في حبال مكائدها  وإبراهيم  الدّاي حسين  لتوقع  كوهين 

للسّيطرة عليها من الخارج. 

الدّلالة المعجميّة للاسم: 

.6القوّة والشّجاعة الممنوحتان لهذه المرأة،  الجمال،  معناه لبؤة الله،  اسم علم مؤنّث عبريّ الأصل

الحُبُّ ليَْلاً ، ص30. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص27. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص29. 3

المرو:شجر طيّب، وهنزمن:عيد لهم، والمخشّم:السّكران(ابن منظور لسان العرب، ج15، ص276.)4

 ابن منظور، لسان العرب، ج13، ص5.229

https://www.almaany.com.name6 ،1قاموس معاني الأسماء، ص 
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جدول لرصد الصّفات الجسديةّ والمعنويةّ للشّخصيّات النّسائيّة الأجنبيّة في الثّلاثية: -

  دورها   صجالمعنويةّ الصّفات  2ص1جالصّفات الجسدية   نوعهاالشّخصيّة 

سوزان  -1

الأب   (ألمانية 

  فرنسية الأم) 

،  �ƾǿʭ�Ƣǿ°ƾǏمتخيّلة 

  ،  عيناها خضراوان

بلوريّ  ثغرها  ،  جيدها 

  ساحر" 

  "تسير في غنج ودلال" 1167

،  معلّمة ،  حبيبة ، "زوجة 

�� ʮŐǰǴǳ�À¦ËǄƻ

  حنونة. ، لطيفة 

خائنة  ، مسالمة ، طيّبة، رقيقة

  لزوجها"فرانكو" 

1167

30

  زوجة فرانكو -

والزّوجة  والدة حوريةّ

الثاّنية للعربي  

  الموستاش 

لافة  سُ -2

الرّومية 

  "طويلة كصفصافة متخيّلة 

عيناها  ، (...)شقراء

عصفورين في  

،  محجريهما العميقين

ثغرها يشبه ورد  

شقائق النّعمان. 

تناوشتها السّهام  لبؤة جريحة    160

من كلّ جانب(...)في  

وجهها الأشقر مأساة  

وأثلام جرحت قلبها  

  وجبينها 

جميلة الجسم  ، حكيمة

كانت عاهرة في  ،  والعقل 

  ماخور مدينة سطيف 

أم يوسف الرّوج. 160

أرئييل  ،  منارة

(اليهوديةّ) 

    فاتنة ، جميلةمتخيّلة 

3

قصر  جارية؛وصلت إلى   

الدّاي هديةّ من أحد  

قال إنهّ اشتراها من  ، التّجّار

وإنهّ روّضها  ، أسواق روما

لسنوات على ما يسرّ  

  ويبهج" 

364

جاسوسة لكوهين  

  اليهودي 

��Ŀ�ƨǼƬǨǳ¦�°ʭ�ƪ ǴǠǋ¢

قصر الدّاي حسين 

فتراث الجزائر وما زاد فيه ، واحدةنجد المرجعيّات الواقعيّة والتّاريخية والترّاثيّة والأسطوريةّ تخرج من رحم ، وعليه

روحانيّات ƢȀź°ʫ�Ȃǿ�ƨËȈƳȂǳȂȈưȈǷ�Ƥ،  من  ǻ¦ȂƳÂ  ،�Çµ ƢǷ�ǺǷ±�Ŀ �Ǌ ȈǠǷ�Ǟǫ¦Â�Ȃǿ�ƢȀź°ʫÂ  ، الكاتب استحضره 

التّاريخية ،  حداثيّا وقد جعل جلاوجي كلاّ من:تينهينان والجازية الهلاليّة وشهرزاد وعشتار وأفروديت صورة للمرأة 

والأموميّة ، والقائدة المناضلة ، والترّاثية والأسطوريةّ الأنموذجيّة الّتي يجب أن تكون عليها المرأة الجزائريةّ الجميلة والنّبيلة

ج:جزء من أجزاء ثلاثيّة الأرض والريّح. 1

ص:الصّفحة 2
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حمامة...)من ملامحهنّ ،  حوريةّ،  فالكاتب استمدّ ملامح بطلاته (شامخة،  الّتي ينُسب إليها الانتماء البشريّ الأوّل

ʪ�¾Ȃǫ�ȄǴǟ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦Â�ƨǧƢǬËưǳ¦�ǺǷ�°ËȂǘƬǷ�ǶǴǟ�̈ƢȈū¦�ǲưǷ�®ǂËǈǳ¦�ǆ°©��،  ورسم لوحات من الحياة ȈǳÂ¢

الدّلالات الرّمزيةّ للمرأة في الثّلاثيّة: -2

، لا يمكن الولوج إلى غمار الرّمز والنّبش في بنيانه دون تذليل إشكالية المصطلح ببناء تصوّر علميّ واضح

للجدل المثيرة  المصطلحات  من  المصطلح  لتعدّد  ،  فهذا  ماهيته،  مجالاتهنظرا  من ،  وغموض  غيره  مع  وتداخله 

للرّمز،  المصطلحات ودقيق  شامل  لتعريف  الاستكانة  يمكن  لا  Ǿǳ�ƨƬƥʬ�̈°ȂǏ،  ومنه  �ƾǼǟ�» ȂǫȂǳ¦�ǞȈǘƬǈǻ�ȏÂ ،

.1وتختفي منكشفة" ،  وحجّتنا في ذلك قول جورج غورفيتش:"الرّموز تنكشف مختفية

الرّمز مصطلح عصيّ عن   أنّ  والشّاملوبما  الدّقيق  علميّا ،  التّعريف  إدّعاءً  يعدّ  له  فإنّ وضع حدّ مفاهميّ 

ولذلك عزف الباحثون عن الخوض في غمار ،  بل بمجالات مختلفة،  فالرّمز لا يتّصل بمفهوم معينّ ،  ومجازفة فكريةّ

النّظريّ ،  تعريفه مفهومه  الواقع ،  ومتاهات  في  عليه  يحيل  بما  بعلاقته  بحثه؛فاللّسانيّون ،  واكتفوا  مجال  كلّ حسب 

أو      ¢�ƨǨǈǴǨǳ¦�Â¢�ƢȈƳȂǳȂƥÂǂưǻȋ¦�Â¢�Àʮ®ȋ¦�¿ȂǴǟ�Â¢�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ǶǴǟ�Â¢�̧ƢǸƬƳȏ¦�ǶǴǟ�Â، أو الباحثون في علم النّفس 

ƢĐʪ�ƨǴËǐǳ¦�ǪȈƯÂ�ȂȀǧ¾�،  ذلك أنّ الرّمز لا مفهوم له في ذاته،  الميثيولوجيا يعرفون الرّمز من خلال مجال اهتمامهم

الّذي يغطيّه. 

الرّوائيّ  �À¦ƾËȀŤ�ƨǨǗƢǠǳ¦Â�ƨȇǄǷËǂǳ¦�ËÀ¢�Ǯ-بدوره -والإبداع  ǳ̄�����ËȆǬǘǼŭ¦�ǂǰǨǳʪ�ȏ�ËÄǄǷËǂǳ¦�ǂǰǨǳʪ�ǖƦƫǂȇ�

النّزعة المنطقيّة"  ��Ǻǟ�ƨš،  2السّبيل لفهم الجمال أكثر مماّ تمهّده  ʭ�ƨǬȈƯÂ�ƨǫȐǟ�ƨȇ¦ÂËǂǳʪ�ǄǷËǂǳ¦�ƨǫȐǟ�ËÀ¢�ǂȀǜȇ�ƢǼǿÂ

�ËʮȂǤǳ�Å ƢǼƥ�ǄǷËǂǳ¦�ÀȂǯ  ، ّلغوي فعل  §�¦�ȄǴǟ�ƢƷȂƬǨǷÂ�ǞƳǂŭʪ�ƢǬËǴǠƬǷ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ،  والرّواية  ƢǘŬ¦�ǲǠŸ�Ʋǋ¦ȂËƬǳ¦�¦ǀǿÂ

معبرّا عن ،  وهذا الارتباط ظهر جليّا في الرّواية الجديدة الّتي أصبح فيها السّرد وعاءً لأجناس أدبيّة مختلفة،  التّأويل

ƨǟȂǼƬǷ�ʮƢǔǫ  ، والمكان الزّمان  أنساق  فيه  واللّواحق،  تضطرب  السّوابق  معانٍ ،  وتسوده  ذات  رمزيةّ  لعوالم  مُبتكرا 

��ƨËȈǴȇÂϦ�̈ ¦ǂǫ�ń¤�«ƢƬŢ�Ǧ، عميقة تتحجّب وتُضمر ËǌǰƬƫÂ�ǽƾǏƢǬǷ�ƶǔËƬƬǳÂ

 المنجي بن عمر، الرّمز في الرّواية العربية المعاصرة ، المركز الدّيمقراطي العربي، ألمانيا،  برلين، ط1 ، 2021م، ص1.12

 عبد القادر فيدوح، التّاريخ والسّياسة في الرّواية الجزائريةّ ، مرجع سابق، ص15. 2
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ل"أوغدن" الشّهير  المثلّث  حقل Richards)و"ريتشاردز"( (Ogdenولعلّ  في  المعروف  المثلّث  )وهو 

بين   العلاقة  والّذي"يختصر  اللّسانيّة  والكلمات" الدّراسات  والأفكار  الّتي 1الأشياء  اللّسانيّة  العلامة  ويحُدّد  يوُضّح 

:2تتجلّى في الرّسم التّالي 

الفكرة)وكلاهما في حاجة إلى المرجع الّذي ،  المرموز إليه)أي(الرّمز،  يمُكن تلخيص هذا المثلّث في ثنائيّة(الرّمز

علامة منفردة كانت أم تعبيرا ،  بما أنّ"المرجعيّة هي العالم الّذي يحُيل عليه ملفوظ لغويّ ،  يمنح المشروعيّة لهذه العلاقة

وهذا ،  وإمّا مُتخيّلا لا يطُابق أيّ واقع خارج التّعبير اللّغويّ ،  ويكون ذلك العالم إمّا واقعيّا موجودا حاضرا،  مُركّبا

ǾǴËưǸƬȇ�Â¢�ŃƢǠǳ¦�Ǯ ǳ̄�½°ƾÉȇ�ǺǷ�̈°ÂǂËǔǳʪ�¿ǄǴƬǈȇ  ، ثمّ ينُتج الدّلالات الّتي يمُكن أن يعُبرّ عنها العالم المرجعيّ المعروض

.3في التّعبير" 

�Ŀ�ƨǼǷƢǰǳ¦�©ȐȇÂƘËƬǳ¦�¿ƢǷ¢�¾ƢĐ¦�ƶƬǨƫ�ŖËǳ¦�ƨǳȏËƾǳ¦�ǲËǰǌÉȇ�ǾȈǳ¤�±ȂǷǂŭ¦Â�ǄǷËǂǳ¦�ƨËȈƟƢǼƯ�śƥ�ǆ ǻƢƴËƬǳ¦�¦ǀǿ�ËÀ¤

المعرفيّة الوعي ،  دواخلنا  العالم الخارجي ومنه إلى  للوصول إلى  الغبار ويشقّ طريقها  والّتي لن تجد من ينفض عنها 

الفنيّّ  الخلق  ومرجعيّات  بمصادر  لم 
ُ
الم والمثقّف  المبدع  الفنّان  ذلك  إلاّ  الوعي ،  الذّاتي  في  بصمته  أثر  يترك  والّذي 

الرّموز في صورة أقرب إلى الوضوح من الشّعور،  البشريّ  عن طريق الإسقاط ،  فهو"الوحيد الّذي يستطيع تجسيد 

الفنّان"  حياة  في  فطريةّ  قوّة  يعُدّ  الّذي  يوُنج:الحدس  عليه  يطُلِق  الّذي  الّلاشعوريّ  المخزون  لا ،  4بواسطة  وذلك 

يتحقّق للكاتب إلاّ إذا اعتبر النّصّ السّرديّ نتيجة حتمية للصّلة النّحوية والترّكيبية والدّلالية والتّداولية الّتي يُشكّل 

´ ƢŬ¦�ËËřǨǳ¦�ǾǟÂǂǌǷ�ǺǷ�¦ ǄÉƳ�ƢȀǴȇÂϦ  ،المعنى إخفاء  من  الرّمز  خلال  من  البشريّ  تمكّن"العقل  ومن ،  والّتي 

.5استخلاص المعنى أيضا من المعلومات الكثيرة المتناثرة والموضوعات العديدة المبعثرة" 

 المنجي بن عمر، الرّمز في الرّواية العربيّة المعاصرة، مرجع سابق، ص93. 1

 المرجع نفسه، ص93. 2

 المنجي بن عمر، الرّمز في الرّواية العربيّة المعاصرة، مرجع سابق، ص94. 3

 عبد القادر فيدوح، التّاريخ والسّياسة في الرّواية الجزائريةّ ، مرجع سابق، ص16. 4

 شاكر عبد الحميد ، الحلم والرّمز والأسطورة، مرجع سابق، ص7. 5
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�ª،  وعليه ¦ƾƷ¢� ƢǬƬǻʪ�ƢȀƯÂƾƷ �ǺǰǸŭ¦�Ń¦ȂǠǳ¦�ń¤�ƢŮȐƻ �ǺǷ�ǲǐȇ�©ƢǸËǴǈǷ�ȄǴǟ�ƾǸƬǠȇ�ËȆƟ¦ÂËǂǳƢǧ

�ǆ،  وشخصيّات تحقّق بقاء البيئة الّتي ينتمي إليها ǰǠǼƫ�À¢�ƢŮ�Ëƾƥ�Ȑǧ�©ȏȏËƾǳ¦Â�±ȂǷËǂǳʪ�ƨǴËǸŰ�ƨƠȈƦǳ¦�ǽǀǿ�ÀȂǯÂ

الصّور وبكلّ  الرّوائيّ  الفنيّّ  نتاجه  �ƨȇǄǷËǂǳ¦�©ȏȏËƾǳ¦�ƨǰƦǌǳ�Ǫǧ¦Ȃŭ¦�ËÄ±ƢĐ¦�¼ƢȈËǈǳ¦�ǺǸǓ،  على  �«°ƾǼȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ

المعاني تجسّدها  الّتي  الرّوائيّ  النّصّ  بجماليات  ومن ،  �ËÄ®ǂËǈǳ¦�ƲǷʭŐǳ¦�¼ƢȈǇ�ǪǧÂ�Ëʮ±Ƣů�ƢǸȀǧ�ǶȀǨÉƬǧ،  المتّصلة 

القرطاجنيّ"  حازم  رأي  حسب  آخر  وجود  للمعنى  بين ،  1هنا"يصبح  علاقة  لإقامة  وسيلة  الرّمز  يكون  وبذلك 

  وهي سبيل الفهم. ،  وبينه وبين نفسه،  الإنسان وغيره

�ƨǻƾǈƳ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ǯ ǳ̄Â�ǶǿʮƢǔǫ�¬ǂǗÂ�ǶēƢËȈƳȂǳȂȇƾȇ¤�Ǻǟ�ŚƦǠËƬǴǳ�¦ǄǷ°�̈¢ǂŭ¦�¦ȂƦËǐǻ�ÌǺÈǷ�śËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ÈǺ
ÊǷÂ

وفي ذلك ،  2وبمثابة قالب تصبّ فيه المعاني" ،  و"عندها يصير هذا الرّمز مجُسّما ،  الأمور المعنويةّ لتأخذ شكل امرأة

�ƨƳȂŭ¦�ÀȂƦǯǂȇ� ʪ®ȋ¦�ǒ،  يقول محمّد يوسف سواعد:"هناك من اتخّذوا من المرأة مجالا للتّعبير عن أنفسهم Ǡƥ�ƾųÂ

والمرأة ،  لتصبح الدّنيا في نظرهم امرأة،  ليجدوا من خلال قضيّة المرأة مجالا للتّعبير عن كوامن النّفوس وأسُُس الحياة

.3فهي عنوان المثالية وهي عنوان السّقوط والنّهوض" ،  والحياة سباق ومبادئ وقيم،  قضيّة

للمرأة الحسّيّ  التّصوير  هدفهم  ليس  الحالة  هذه  يريدون ،  وفي  الّتي  الرّموز  فيه  تُصبّ  قالبا  اتخّاذها  بل 

كأن تكون رمزا دالاّ عن الوطن أو الحرّية أو الترّاث أو الذّاكرة أو غير ذلك من الدّلالات الراّمزة. ،  تجسيدها

الفنيّّ  عمله  وأداة في  المرأة كنموذج  يستعمل  الرّجل  أنّ  التّأكيد على  إلى  النّاقد جورج طرابيشي  ، ويذهب 

إطلاقا الفنّ والإبداع  الدّوام رجلا،  مهنة رجال،  يقول:"إنّ  والمرأة ،  فالفنّان كما تلاحظ ش.فايرنستون كان على 

�ƢȀǴȇ®ȂǷ�ȆǬƥ�̈ƢǋǂǨǳʪ�̈¢ǂŭ¦�Ƣđ�ƪ،  وعلى الأخصّ في لوحات العري موديله ǰǈǷ¢�ŖËǳ¦�ƨǴȈǴǬǳ¦�¾¦ȂƷȋ¦�Ŀ�ËŕƷÂ

.4المرأة" 

من منظور ذكوريّ في العديد من الأعمال الرّوائيّة؛حيث جسّدت المرأة رمزا فنظرة الرّجل للمرأة لا تكون إلاّ  

�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ƨËȈǠƳǂǷÂ�ʮ£É°�Ŀ�ƨũƢū¦�Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦Â�ʮƢǔǬǳ¦�ǺǷ�ÇŚưǰǳ  ، ف"متى أدركنا أنّ الرّواية العربيّة كانت ولا تزال رواية

 عبد القادر فيدوح، التّاريخ والسّياسة في الرّواية الجزائريةّ ، مرجع سابق، ص42. 1

 حسين الحايل، الخيال أداة للإبداع، مكتبة المعارف للنّشر والتّوزيع، ¦ʪËǂǳ¶، المغرب، ط1، 1988م، ص2.13

محمّد يوسف سواعد، المرأة في الأدبيات العربيّة المعاصرة، دار زهران للنّشر والتّوزيع ، مصر، دط، 2013م ، ص15. 3

 جورج طرابيشي، شرق وغرب، رجولة وأنوثة، دراسة في أزمة الجنس والحضارة في الرّواية العربيّة، دار الطلّيعة، بيروت، ط1 ، 1977م، ص4.5
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��ǄǷ°�ń¤�ÀƢǈǻ¤�ǺǷ�Ƕēʮ¦Â°�Ŀ،  رجال �̈¢ǂŭ¦�ËǖƸǼƫ�À¢�ǺǰǷ¢�Ǧ Ȉǯ�ǶȀǨǻ�À¢�ƢǼǠǘƬǇ¦1  ، جورج عرّف  هكذا 

المرأة تيمة وقضيّة،  ليجعل من تعريتها لعبة ذكورية،  طرابيشي رمزية  فيها إلى  الرّمز ،  تحوّلت  المرأة  وبذلك شكّلت 

الّذي يراه المفهوم الذكّوريّ لتجسيد الموضوع الّذي ترمز إليه. 

ǾƬËȈƳȂǳȂȇƾȇ¤Â�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ʮ£°�Ǻǟ�ǾǳȐƻ�ǺǷ�ËŐǠƬǳ�¦ǄǷ°�̈¢ǂŭ¦�̈ƾȇƾŪ¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƪ ǷƾƼƬǇ¦�ƾǬǳ  ، أو عن

ǾƫʭƢǠǷÂ�ǺǗȂǳ¦ ،فلا توجد رواية خلت من ، أو عن التّضحية والحبّ والكره والانتقام، أو عن رمز من رموز مقوّماته

�ǎ،  صورة المرأة وذكرها إمّا واقعا أو تخييلا أو قضيّة أو رمزا ËǸǬƬƫ�ƢǿȂǴǠƳÂ�̈®ËƾǠƬǷ�°ȂǏ�Ŀ� ʪ®ȋ¦�ƢȀǼǟ�ËŐǟ�Ʈ ȈƷ

Ƣǫ®ƢǏ�¦ǂȇȂǐƫ�Ƣē°ËȂǐǧ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ȄǴǟ�ƪ ǈǰǠǻ¦�°¦Â®¢�̈Ëƾǟ  ،وأكّدت إنسانيّتها  ،�Ƣē¦ÂƢǈǷÂ�ƢȀǧƢǐǻ¤�̈°ÂǂǓÂ

�Ǫǧ¦ȂËƬǳʪ�Ƣē¦̄�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƢȀŭƢǠǷ�©®ËƾƷ�©ƢËȈǐƼǋ�̈Ëƾǟ�ƪ،  مع الرّجل وعدم إنكار حقوقها الّتي منحها الله لها ǈËƦǴƫÂ

�Ƣǿ°ƢǗ¤�Ŀ �ƨȇ°ȂǯËǀǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƢȀƬǳÂƢǼƫ�Ʈ ȈƷ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ƣđ�©ËǂǷ�ŖËǳ¦�ƨȇ®ƢǐƬǫȏ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦Â�ƨȈǇƢȈǈǳ¦�ƨǴƷǂŭ¦�ǞǷ

�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǲǸǠǳ¦�ƨǇ¦°®�ǞǷ�Ƣēȏȏ®�Ǯ ËǰǨƬƫ�±ȂǷ°�ń¤�ƨȈǠȈƦǗ�ƨȈǐƼǋ�ǺǷ�ËÄ®ǂËǈǳ¦  ، فمثلما أسهمت المرأة في ميدان

��ƨȈǈǼƳ�ƨǳȏ®�Ǿǳ�ƾǈƳ�®Ëǂů�ń¤�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�ǒ،  الكفاح والنّضال على مختلف الأصعدة والميادين Ǡƥ�Ŀ�ƪ ǳËȂŢ

يراع  دبجّه  الّذي  السّرديّ  الخطاب  لنسيج  الأركولوجي  الحفر  والرّيح)هو موضوع  الرّوائيّ(الأرض  المنجز  إنّ 

�ƢȀƬƥʫ°�Ƥ،  جلاوجي ƫƢǰǳ¦�ǂǈǯ�®ǂǇ�ƨȈËǘƻ�ǪǧÂ�̈ǂǸǔǷ�¼Ƣǈǻϥ�ËƲǠƫ�ŖËǳ¦Â�©ƢËȈǠƳǂŭ¦�ƨǨǴƬű�ǪȈǳƢǤǷ�ƶƬǧ�ƨȈǤƥ

¢̈ǂŭ¦�̈°ȂǏ �Ŀ �̈ƾȇƾǟ�ʮƢǔǫ�ǾǳȐƻ�ǺǷ�¬ǂǗ�ÄǀËǳ¦�ǲȈȈƼËƬǳ¦Â�½ʪ�³ ȐǨǳ¦�ƨȈǼǬƬƥ  ، المتلقّي ذاكرة  يستفز  وبذلك 

�Â¢�ƨǻȂǼǠǳ¦�Â¢�ǲǰËǌǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�Å ¦ȂǇ�ƢȀȈǧ�¦ƾȀƳ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ȃǳϩ�Ń�ŖËǳ¦�Ƥ ȇǂƴËƬǳ¦Â�ǲȈȈƼËƬǳ¦�ƨȈǳ¡�ǪǧÂ�ƨËȈǴȇÂƘËƬǳ¦

فحسب،  المضمون  الحسيّ  التّصوير  هدفه  يكون  لا  الحالة  هذه  يحتمل ،  وفي  ورمزا  مضمرا  نسقا  المرأة  جعل  بل 

تعدّدية التّأويل. 

ǾȈǴǟ�ƢǈȈǇϦÂ  ،ƨËȇǄǷËǂǳ¦�Ƣēȏȏ®Â�̈¢ǂŭ¦�°ȂǔƷ�² °ƾȈǳ�ƢǼưŞ� ƢƳ  ، وينبش في نسقها المضمر في ثلاثية الأرض

ومنه حاولنا الإجابة عن السّؤال التّالي: ،  والرّيح

ما الدّلالات الرّمزيةّ الّتي أحالت إليها المرأة في الثّلاثية الجّلاوجيّة؟-

ما مدى اعتماد هذه الدّلالات على خلفية الرّوائيّ ووعيه وبيئته وثقافته؟ -

 جورج طرابيشي، رمزية المرأة في الرّواية العربيّة ودراسات أخرى، دار الطلّيعة، بيروت، ط1، 1981م، ص1.50
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على  انفتح  الّذي  الثقّافي  النّقد  طروحات  اعتماد  إلى  الثّلاثية  في  المرأة  رمزية  عن  البحث  موضوع  دفعنا 

النّفس  وعلم  والتّفكيكيّة  والتّاريخيّة  والسّياسية  والأنثروبولوجيّة  والفلسفيّة  والثقّافية  المعرفيّة  الحقول  من  مجموعة 

ثقافيّة،  وغيرها،  والسّيميولوجياوالميثيولوجيا وظاهرة  لغويةّ  بنية  الأدبيّ  النّصّ  ��ƨȈƟ¦ǂǫ�ƨȈƴȈƫ¦ŗǇ¦�¿Ëƾǫ�ŅƢËƬǳʪÂ،  واعتبر 

�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ëǎ ËǼǳ¦�Ŀ�ǂǸǔŭ¦Â� ȂƦƼŭ¦�ƨȇǂǠƫÂ�ǾǼǟ�©Ȃǰǈŭ¦�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳʪ�ËǶƬē�ƨËȈƯ¦ƾƷ  ،  الأنساق وتسعى للبحث عن

المضمرة الّتي تسكن أعماق النّصّ.

والرّوائيّ الجزائريّ عزّ الدّين جلاوجييُعالق الوطن والهويةّ والتّاريخ والذّاكرة والترّاث في مجمل نصوصه المحمّلة 

الواقع  تعكس  يطُالع ،  ƨËȇǂȇǂƸËƬǳ¦�̈°ȂËưǴǳ�ƢēǂȇƢǈǷ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǄËȈŻ�ƢǷ�ǂưǯƘǧ،  بدلالات  قارئ  ف"لا يخفى على 

والواقع أنّ ،  الأدب الجزائريّ أن يُلاحظ خاصّية الثّورة بوصفها حِسّا أساسيّا يحُرّك عمليّة الكتابة أو هي تتحرّك فيه

��Ëʮ°ËǂŢ�ƢǠƥƢǗ�ǾËǴǯ�ʭǂǐǟ�¿¦®ƢǷ،  هذه الظاّهرة لا تدعو إلى الغرابة مادامت الجزائر حديثة عهد بحرب التّحرير
فقد  ، 1

ǾǸǴǬƥÂ�Ǿǟ¦ƾƥϵ�§°ƢŹ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ÀƢǯ  ،بما في ذلك موضوع ،  ويُشارك في كشف المتحجّب والمكبوت والمسكوت عنه

�µ ǂǨƥ�ƢȀȈǴǟ�ǂǯËǀǳ¦�ǖËǴǈƫÂ�ƢŮ�ǂǸǠƬǈŭ¦�®ƢȀǘǓ¦Â�̈¢ǂŭ¦�Ǟǫ¦Â�Ǻǟ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƢŮȐƻ�ǺǷ�©ËŐǟ�ŖËǳ¦�ƢǿʮƢǔǫÂ�̈¢ǂŭ¦

بطريركيّته.

�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦�ǶƳŗƫ�ŖËǳ¦�©ȏȏËƾǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ƢēƢƦǼƳ�śƥ�ǲǸŢ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�Ƥ،  وعليه Ǵǣ¢�ËÀƜǧ

المنحدرات ،  الرّواية والواقع والتّاريخ الّتي بحث عنها جلاوجي في  المتمثلّة أساسا في مفهوم الحرّية  والقيم الإنسانيّة 

يقول مالك حدّاد:إنّني لم أبحث ،  وفي شوارع سطيف وفي ضواحي قسنطينة وفي مدينة الجزائر،  والشّعاب والجبال

عن الحرّية ومفهومها في المعاجم ولا في المؤلفّات الفلسفيّة بل أبحث عنها وأجدها في عزيمة ابن مهيدي وفي ابتسامة 

.2جميلة بوحيرد وفي آلام جميلة بوماشا الّتي شرّفتني إذ تلقي قصائدي وهي في غرفة التّعذيب" 

�Ǻǟ�̧Ƣǧƾǳʪ�¿ǄƬǳ¦Â�̈¢ǂŭ¦�°ƢƬƻ¦Â،  وهكذا يمكن القول إن الرّوائيّ قد اختار التّاريخ والتزم به ملتحما مع الثّورة

ƢǿʮƢǔǫ  ،ولم تعنه الحذلقة العبثيّة،  ولم يقف منهما موقف اللامبالاة  ،�±ȂǷËǂǳʪ�̈ƘËƦǠǷ�ƨǻȂǬȇ¢�̈¢ǂŭ¦�ƾŸ�Ǯ ǳ̄�Ëǲǯ�ĿÂ

النّاطق،  والدّلالات وبذلك يخرج عن المألوف ،  وحاملة لواء البوح،  يتّخذ منها شخصيّة بطلة لتكون لسان حاله 

�ƨËȇƾȈǴǬËƬǳ¦�©ʪƢƬǰǳ¦�ǾƬǨǳ¢�ƢǸǯ�ȐƳ°�ǆ، ويكسر أفق توقع المتلقّي بكون البطل امرأة من طراز آخر ȈǳÂ

  17ص، م2000، دمشق، منشورات إتحّاد كتّاب العرب، ®°¦ƨËȈƥǂǠǳʪ�ƨƥȂƬǰŭ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ÀȂǸǔǷ�Ŀ�ƨËȇƾǬǻ�ƨǇ، الرّواية والتّحوّلات في الجزائر، خلوف عامر1

 عبد العزيز شرف، المقاومة في الأدب الجزائري المعاصر، دار الجيل، بيروت، ط1،  1991م، ص70. 2
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المشبعة  إيديولوجيّته  الرّوائيّ معبرّا من خلالها عن  المتن  المرأة رمزا داخل  الدّين جلاوجي  استخدم عزّ  لقد 

Ãǂƻ¢�̈°ʫ�ƨȈƯ¦ǂƫÂ�̈°ʫ�ƨȈź°ʫ�¼Ƣǈǻϥ  ،�ËÄ°ȂǯËǀǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ȄǴǟ�ƨƥȂǈŰ�ƪ ǻƢǯ�ʮƢǔǫ�Ŀ�Ǿȇ¢°� ¦ƾƥȍ�Ǯ ǳ̄Â  ، وإضفاء

ƢǼȈƷ�ƨȇ°ȂǯËǀǳ¦�ǽʭ¢�Ǻǟ�ƢȈËǴƼƬǷ�ƢȀȈǴǟ�Ǿƫǂǜǻ  ،�Ʈ ȈƷ�ǂƻ¡�ƢǼȈƷ�ǾƥȂƷ�ǎ Ƽǋ�Ŀ�ȐËưǸƬǷ�ËÄȂưǻȋ¦�ǂƻȉʪ�ƢǼȈǠƬǈǷÂ

والترّاث المحلّيّ. صوّر المرأة رمزا للحبّ والتّضحية والحرّية والتّاريخ والذّاكرة القومية والوطن  

�Ƣđ�Ë́ƢŬ¦�²،  ولم يختلف الكاتب كثيرا عن غيره من الرّوائيّين من حيث طرح صورة المرأة ƢǈƷȍ¦�ǲËưŤ�ǾËǼǰǳ

ʮƢǔǬǳ¦�ǒ Ǡƥ�Ŀ ،ƢȀƬËȇǄǷ°Â�̈¢ǂŭ¦�ƨȇ£°�Ǻǟ�¦Śưǯ�ƾǠƬƦȇ�Ń�ŅƢËƬǳʪÂ  ، وذلك راجع لقدرته على التّخييل الّذي كان نتاجه

والتّاريخ للواقع  مرجعيّة  مقاربة  لها  النّسائيّة كان  الشّخصيّة  أنّ  خلالها  من  نستشفّ  الّتي  والرّيح  الأرض  ، ثلاثية 

وبذلك ابتعدت عن المثالية والابتذال الّذي يجرّدها من إنسانيّتها.

حيث صوّراها محتفظة ،  كما لم يختلف الخطاب الذكّوريّ الجلاوجيّ في تصويره للمرأة عن الخطاب النّسائيّ 

ƢȀƬƯȂǻϥ  ،وفحولته برجولته  الرّجل  يحتفظ  �ƨǠȈƦǘǳ�Â¢�̈¢ǂǸǴǳ�ǾƫǂǜǻÂ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƨǠȈƦǗ�ń¤�Ǯ،  كما  ǳ̄�Ë®ǂǷÂ

�Ƣē°ȂǏÂ�ƢȀǴǰǋ�Ŀ�ƪ،  المراحل الّتي عاشها وأثرّت على مكانة المرأة Ǵŧ�ŖËǳ¦̈ǂǜËǼǳ¦�ǽǀǿ�ƨȈƯȐËưǳ¦�Ŀ�ȄËǘţ�ǾËǻ¢�Ëȏ¤

ǂ̈ǯ¦Ëǀǳ¦Â�ƨȇËǂū¦Â�ª،  المرأة الجسد والمرأة المتعة ¦Ëŗǳ¦Â�ƺȇ°ƢËƬǳ¦Â�µ °ȋ¦Â�ǺǗȂǳ¦�ňƢǠŠ�ǲËǸƄ¦�ƨȇǄǷËǂǳ¦�ŃƢǟ�ń¤�Ƣđ�ǲǬƬǼȈǳ ،

وغيرها من المدلولات الّتي تحَملها المرأة من خلال تطبيق الفكر الذكّوري ومعايير القوّة والضّعف ممثلّة في الاحتلال 

وصور المرأة وجسدها محمّلين بدلالات متعدّدة. ،  الفرنسيّ 

©ʮ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�°Â®�ƶǔËƬȇÂ-قيد الدّراسة-�Â¢�ËÄ®ǂËǈǳ¦�Ëǎ ËǼǳ¦�Ŀ�» ǂǠÉƫ�ŖËǳ¦�ƨËȇǄǷËǂǳ¦�Ƣēȏȏ®�¾Ȑƻ�ǺǷ

ƢēƢǯȂǴǇÂ�ƢŮ¦Ȃǫ¢Â�ƢēƢŹǂǐƫ�ƨǘǇ¦Ȃƥ  ،�ǢǴƥ�ƾǫ�ËȆƟƢǰū¦�Ëǎ ËǼǳ¦�ÀȂǰȇ�ƢǷƾǼǟ�Ëȏ¤�ǲǸƬǰƫ�ȏ�Ƣē°ȂǏ �ËÀƜǧ�¦ǀǰǿÂ

�ǾƬȇƢĔ1ƨȇǄǷËǂǳ¦�Ƣēȏȏ®�̈ËȂǫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ëȏ¤�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǲǸǠǳ¦�Ŀ�Ǧ ËǌǰƬȇ�ȏÂ�ƢƦËƴƸƬǷ�ȄǬƦȇ�̈¢ǂŭ¦�°Â®�ËÀ¢�Ä¢�  ، وبراعة

��ȆËǬǴƬŭ¦�ǲȇÂϦ

العناوين   منذ وقوفنا على عتبات  والرّيح واضح  ثلاثيّة الأرض  المرأة كعون سرديّ في  وقد سبق –وحضور 

التّمهيديّ  الفصل  في  إليه  الملحمة -الإشارة  هذه  ملامح  رسمت  الّتي  العناصر  من  الطبّيعة  كانت  كما 

أنثى حواء،  السّرديةّ؛فالطبّيعة  الأولى  الأمّ  بعد  الثاّنية  الأنثى  هي  حكاية ،  بل  بداية  أصل  وهي 

  الاستخلاف؛استخلاف الإنسان في الأرض. 

محمّد عزاّم، شعريةّ الخطاب السّرديّ ، منشورات اتحّاد الكتّاب العرب للطبّاعة والنّشر، دمشق، ʮ°ȂǇ، 2005م، ص1.11
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لتحديد الدّلالات الرّمزيةّ للمرأة في الثّلاثيّة الّتي لم تكن فيها حوبه ،  وعليه سنتجاوز العتبات إلى المتن الرّوائيّ 

ƨǸȈǴƷÂ�³ ȂǌȈǟÂ�ƨËȈǯǂƫ�ËȏȏÂ�ËʭʭÂ�ƨűƢǋÂ�ƨËȈǷÂËǂǳ¦�ƨǧȐǇÂ�ƨǷȂǫǂŭ¦�̈ƾȇ°ÂÂ�ƨȇ°ȂƷÂ�ƨǷƢŧÂ  ، ّمجرّد ،  وغيرهن

، كما يمُثلّن رمز المرأة الفاعلة،  شخصيّات بطلة بل كنّ دلالات رمزيةّ للمرأة الوطن والأرض والتّاريخ والثّورة والحبّ 

خلفية للعمل الرّوائيّ المنتقلة من"مجال الوجدان وحده إلى مجال لتكون بذلك  ،  المحافظة على كرامتها وكرامة وطنها

.1ومن السّطحية إلى العمق" ،  الفكر والوجدان معا

ومن هنا يمكننا أن نُسائل المؤلّف كما سأل جان بول سارتر:"أيّ مظهر من مظاهر العالم تريد أن تكشف 

وفي نفس الوقت سنحاول الإجابة عن التّساؤلات السّالفة الطرّح. ،  2عنه؟وأيّ تغيير تريد أن تحقّق؟" 

والتّغيرّات الّتي ،  لقد عكست الثّلاثية الظرّوف القاسية الّتي تعرّض لها الشّعب الجزائريّ في وجود الاستعمار

حوبه صورة  في  الّتي تجسّدت  المرأة  من خلال  مجتمعه  بنية  على  ووريدة ،  طرأت  وسلافة  وحليمة  وحورية  وحمامة 

ǶǋƢǣ�°ƢǸǠƬǇ¦�Ƣǿ ¦°Â�Ƥ ËƴƸƬȇ�ŖËǳ¦�ƨǯŗǌŭ¦�¿ȂǸŮ¦�ǺũƢǬƫ�ǺËŲ�ËǺǿŚǣÂ�ËʭʭÂ�ƨűƢǋÂ�ƨǷȂǫǂŭ¦ ، ُضمر هي الأخرى لت

Ƣē ¦ǂǫÂ�Ƣē¦ǂǨǋ�Ǯ ȈǰǨƫ�ǲǠǌǷ�ȆËǬǴƬŭ¦�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ǶËǴǇ�ƨËȇǄǷ°�©ȏȏ®  ، .وكشف أنساقها المضمرة  

  المرأة الأرض/الوطن:   -2-1

الرّواية   التّجديد في  مظاهر  واقعيّتهامن  الحديثة  ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�µ،  الجزائريةّ  °ȋʪ�ƢȀǗƢƦƫ°¦�̈ËƾǋÂ  ، القيم وترسيخ 

�Ƥ، ري الفكريّ والإفقار الدّينيّ المناهضة لسياسات التّجهيل والعُ  ǠËǌǳ¦�ǶȈǸǏ�ǺǷ�² ʭ¢�ǾƦƬǯ�®Ëƾů�§ ®¢�Ǯ ǳǀƥ�ȆǿÂ

ƢËȈǐƼǋ�Ƕđ®¢�Ŀ�°ËȂǘƬƫ©�،  تربط بين النّاس��ŖËǳ¦�ƨËȈǻƢǈǻȍ¦�©ȐËǐǳʪ�ƨȈǇƢǈū¦�Âƾȇƾǋ،  عميقو النّظرة إلى الوجود

�ǾƬȈǌŭ�ƨǼȈǰƬǈŭ¦�ËȆƳ°ƢŬ¦�ŃƢǠǳ¦�ǞǷ�ƢȀǴǟƢǨƫ�ĿÂ�Ƣē¦Â̄�ǞǷ�ȆǴƻ¦Ëƾǳ¦�ƢȀǟ¦ǂǏ�Ŀ�ÂƾƦƬǧ�©ƢȈǌŭ¦Â�¾Ƣǰǋȋ¦�ƨǟËȂǼƬǷ

آخر"،  حينا حينا  المتمرّدة  الجزائريّ ،  3والثاّئرة  الرّوائيّ  هاجس  يظلّ  �ǺȇËƾǳ¦�ËǄǟ�Ƥ،  فالوطن  ƫƢǰǳ¦�Ǻǟ�Ǯ Ȉǿʭ

  جلاوجي. 

ومعتقدات طبيعيّة  وألوان وعناصر  الثّلاثية؛من صور  الوطن في  مفهوم  أطياف  تعدّدت  تتبلور ،  لقد  وكلّها 

وقِبلته ما ،  ƢĔƖǘǋÂ�ƢĔʮ®ÂÂ�ƢđƢǠǋÂ�Ƣǿ¦ǂǫÂ�ƢĔƾŠ،  فبوصلة جلاوجي كانت الجزائر،  حول مكان واحد هو الجزائر

 طه وادي، المرأة في الرّواية المعاصرة، دار المعارف، القاهرة ، مصر، ص53. 1

 جان بول سارتر، ما الأدب؟، تر:محمّد غنيمي هلال، دار النّهضة للطبّاعة والنّشر، مصر، د ط، 2005م، ص2.27

 عبد العزيز شرف، المقاومة في الأدب الجزائري المعاصر، مرجع سابق، ص129. 3
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وطبيعته حدائق يعشقها ،  وهواؤه هو الحقول الّتي يرمح فيها خيل شامخة،  بين سطيف وبسكرة وقسنطينة والعاصمة

الموستاش §�¦ƢǬƦǳ¦Â� ƢǸƬǻȐǳ�¦ǄǷ°�ËǲǛ�ÄǀËǳ¦�®¦ƾƳȋ¦Â� ʪȉ ،  العربي  ¦ǂƫ�ȂȀǧ�ËȆǇƢǇ¢�ÀËȂǰǷ�ǽƾǼǟ�ǺǗȂǳƢǧ ،

يغُتصب،  والتّشبّث والمقاومة والاستمرار والاستماتة وحفنة منه ،  المحافظة عليه واجب مقدّس؛فهو لا يُستباح ولا 

الكون كلّه ومتداخلة،  تعُادل  متوائمة  عناصر  من  ليشمخ ،  يتشكّل  منها  بدّ  لا  وطبيعية  حياتية  مقوّمات  ومن 

البناء(الوطن)وتستمرّ بشموخه الحياة.

Ƣƴǋ¢Â�ƢƻƢǼǷÂ�ʭƢǰǷÂ�ʪ¦ǂƫ�Ǻǰȇ�Ń�ȆƳÂȐƳ�ƾǼǟ�µ°¦،  وعليه °ȋ¦�ǺǗȂǳ¦�¿ȂȀǨǸǧ  ، يكن مفهوما لم  كما 

ǖǬǧ�ƢËȈǧ¦ǂǤƳÂ�ƢËȈź°ʫ  ،��©ȏȏËƾǳ¦�Ëǲǯ�ȄǴǟ�ÄȂǘǼȇ�ƢËȈǯǂƷ �ËʮǄǷ° �ƢǷȂȀǨǷ�ǾǈǨǻ�Àȉ¦�Ŀ �ƪ ǻƢǯ�ǲƥ1 ؛فاللّغة

Ǿǻ¦ƾƳÂ�ǺǷ�Ƙǌǻ�ǄǷ°�ń¤�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǳËȂƷ�ƨËȈƳÂȐËŪ¦ƨËȈƷʮǄǻȏ¦  ،فكانت بذلك رمزا ،  وخضع لانفعاله لا لحدود جغرافيّته

متمثّلا في الأمّ والحبيبة.  ،  متحركّا له كيانه الخاصّ وهويتّه المتجذّرة

�Ǟǫ¦ȂǴǳ�Ŀ¦ǂǣȂƫȂǨǳ¦�ǂȇȂǐËƬǳ¦�Ƣđ�±ÂƢš �ƨȈËǼǧ�ƨƦǠǳ�ǄǷËǂǳ¦�ǺǷ�ȆƳÂȐƳ�ǲǠƳ�ƾǬǳ  ،المتلقّي توقّع  أفق  ، لخرق 

الزّمن أن يستوقف المتلقّي عند لوحات ترسم جمال وسحر  واستطاع وسط أزمة عاشتها الجزائر حقبا مديدة من 

والنّماء والخصب  العطاء  معاني  يحمل كلّ  الّذي  الوطن  ǾȀȇȂǌƫÂ�ǾǟȐƬǫ¦�ƨȈƫƢǠǳ¦�¬ʮËǂǳ¦�ƪ،  أرض  ǳÂƢƷ�ÄǀËǳ¦Â ،

  واغتصابه.

اللّغة أنثى الجّلاوجيّة   فالمعادلة   فإنّ المرأة هي الكائن الحسّي الأقرب إلى رمزيتّها؛،  ولأنّ الأرض في معاجم 

الرّواية  وفي ذلك يقول طه وادي:"صور المرأة في  ،  تحمل في طرفها الأوّل صورة المرأة وفي طرفها الثاّني صورة الأرض

إنّ الظرّوف التّاريخيّة والاجتماعيّة الّتي ،  وأشدّ وضوحا في تعبيرها عن الواقع من صورة الرّجل،  أكثر رهافة وحساسيّة

ǺǗȂǳ¦�ƨǯǂū�ƨƦǯ¦ȂǷ�Ƣǿ°ËǂŢÂ�̈¢ǂŭ¦�ƨǯǂƷ�ƪ ǴǠƳ�ƢǼǠǸƬů�Ƣđ�ËǂǷ  ، لذلك من السّهولة بمكان الرّبط بين الفكر الّذي

الوطن"  المرأة وينُادي بتحرير  ȂȀǨŠ�ƨƯȐËưǳ¦�Ǿƫʮ¦Â°�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ƨȇǄǷ°�ǖƥ°�ƾǫ�ȆƳÂȐƳ�ÀȂǰȇ�ƢǼǿÂ¿�،  2ينُادي بتحرير 

�ƢǿǂƸǇÂ�ƢŮƢŦ�ƨǼƬǧÂ�ƢȀǴËǸŢ�̈ËȂǫÂ�ƢȀǈȈǇƢƷ¢�ǪǸǟ�°ƢȀǛϵ�Ǯ،  موازٍ لما جاء به طه وادي ǳ̄Â

 حيدر توفيق بيضون ، محمود درويش شاعر الأرض المحتلّة، دار الكتب العلميّة ، بيروت، لبنان ، ط1 ، 1991م، ص1.55

 طه وادي، صورة المرأة في الرّواية المعاصرة، مرجع سابق، ص52. 2
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لقد أشار عزّ الدّين جلاوجي في بداية الجزء الأوّل من الثّلاثيّة(حوبه ورحلة البحث عن المهديّ المنتظر)إلى 

وهنا يتدخّل ،  1"قرّرتْ أخيرا أن تحكي لي قصّتها" فقد ،  أنّ أحداث الرّواية هي قصّة قرّرت حوبه أن تحكيها له

إلاّ أنهّ يصطدم وهو يلج دهاليز الثلاثية بظهرها ،  مخيال المتلقّي فيتخيّل أنّ حوبه هي الشّخصيّة الرئيسيّة في الرّواية

Ãǂƻ¢�̈°ʫ�ª ¦ƾƷȋ¦�Ǻǟ�ƢđƢȈǣÂ�̈°ʫ  ،هي تشبه عيون ويُلاحظ أنّ السّارد يمنحها أوصافا غير بشريةّ إذ يقول":

لم تشأ ،  "لقد قرّرت أخيرا أن تحكي قصّتها لي،  2مياهنا وحقول قمحنا وطيور الكروان الحالمة في ليالي صيفنا"

وُلِدت مذ  تبدأ  Ś،  أن  ưǰ ƥ�Ǯ ǳ̄ �Ǻ Ƿ �Ǫ Ǹ ǟ ¢�ʭ ¢�ƢǸ Ɵ¦®�¾Ȃ Ǭƫ�Ȇ ǿ  ،��ƺ ȇ°ʫ �ʭ الماضي¢ الجذور في  الماضي ،  ممتدّ 

.3السّحيق" 

السّحيق الماضي  في  الجذور  الممتدّة  هي  وحدها  الرّمزيةّ؛فالجزائر  لعبته  بدأ  الرّوائيّ  أنّ  المتلقّي  يدرك  ، وهنا 

�ƢǿǂǐƷ�ǺǰŻ�ȏ�̈ǂƥƢǣ�°Ȃǐǟ�Ŀ�°ÂǀŪ¦�ËƾƬŲ�ǲȇȂǗ�ƺȇ°ʫ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ËÀȋ�©ƾǳÂ�ǀǼǷ�ƢȀƬËǐǫ�¢ƾƦƫ�À¢�Ƙǌƫ�Ń�ǾƥȂƷÂ

ƢȈū¦�¿ƾǫ�ƨŻƾǫ�̈¢ǂŭ¦Â�µ̈��،  بتاريخ ميلاد محدّد °ȋ¦�śƥ�ƨđƢǌŭ¦�ËÀ¢�ÂƾƦȇ�Â4.

وبذلك يدفع به إلى التّفكير وتشغيل ،  فالكاتب أراد أن يجعل من المتلقّي شريكا له في إنتاج المعنى،  وعليه

ƨƯȐËưǳ¦�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�ʮƢƦƻ�Ŀ �́ ȂǤǳ¦�ǺǷ�ǺËǰǸƬȈǳ�ËĿǂǠŭ¦�ǽƾȈǏ°  ،�ǺǷ�̈®ËƾŰ�ƨËȈź°ʫ�©¦ŗǧ�Ǻǟ�ª ËƾƸƬƫ�ƢËĔ¢�½°ƾȇÂ

ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ  ، ّويكتشف أنّ حوبه الحاضرة الغائبة في أحداث الثّلاثية،  فيكشف بذلك ما وراء الخطاب السّردي ،

هي صور لما هو أعمق مماّ يظُهره النّصّ"فمن واجب العنوان أن ، وشامخة الحاملة للواء الجهاد والكشف عن الحقائق

.5يخفي أكثر مماّ يظُهر" 

�ȆǠǴǬǳ¦�ȆǴǟ�Ƣǿƾǳ¦Â�ƢŮ�Ǿǯǂƫ�ÄǀËǳ¦�ƢȀƯ°¤�ƤÊÉĔÂ،  أمّا شامخة وهي المرأة الّتي تعرّضت للظلّم ومحاولة الاغتصاب

��ƢȀيقول الأشقر:"،  ƢȀƟ¦ƾǟ¢�ǲƦǫ�ǺǷ�Ƣē®°ƢǘǷ�ƪËŤÂ،  وخالها الراّيس حميدو ǼǷ�Ǻ Ëǰ Ť¢�À¢�ÀÂ®�Ȑ ȇȂ Ǘ �Ƣē®°ƢǗ6  ، فقد

��ƢĔ¦ȂǨǼǟ�ȄǴǟ�· ƢǨū¦�ƪ ǟƢǘƬǇ¦وشموخها  ،Ƕǿ®ȋ¦�ƢȀǇǂǧÂ�ƢȀǨȈǇ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ƢēËȂǫ�°ƾǐǷÂ  ، فما تعرّضت له شامخة

حُوبهَ، ص11. 1

حُوبهَ، ص112

حُوبهَ، ص8. 3

 مونيكا بيتر، المرأة عبر التّاريخ، تر:هنريت عبودي، دار الطلّيعة، بيروت، ط1، 1979م، ص11. 4

بسّام موسى قطوس، سيمياء العنوان ، منشورات عمّان ، ط1، 2001م، ص5.50

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص434. 6
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ǾǴǸǯϥ�ǺǗÂ�Ǿǳ�µ ËǂǠƫ�ǲƥ�Ƥ ǈƸǧ�Ȅưǻ¢�Ǿǳ�µ ËǂǠƬƫ�Ń�ǶǴǛ�ǺǷ  ، يقول الكاتب على لسان شامخة مخاطبة الشّيخ

.1:"قطعتُ مئات الأميال وآلاف المخاطر سيدي لأنظمّ إلى جيشك" محي الدّين

الهاربة من محاولات اليهودي كوهين ،  شامخة الفارسة البطلة الّتي تسعى للقضاء على الظلّم وكشف الخديعة

Ƣđ�ƨƷƢǗȍ¦�Ŀ �Ǧ ǻȋ¦�ƤËƥƾǷÂ�ǂǬǋȋ¦�ËȆǈǻǂǨǳ¦Â  ،  على يردّ  وهو  الأشقر  لسان  على  الكاتب  عنها  قال  الّتي 

وقال هو ،  2المهمّ أن لا تفُلت منّا" ،  ولكم ما تبقّى من أطفال ورؤوس أنعام ومغانم،  :"لا أريد إلاّ شامخةكوهين

الصّعاليكيُ  عصابة  أذيتّكمساوم  نريد  �ËƤ،  :"لا  Ƹ Ǵǳ�ƶ Ǵǐ ƫ�ȏ �ǽǀ ǿ �����ÀƢǯ �Ǻ ť �ËÄϥ �ƨű Ƣǋ �ƾ ȇǂ ǻ�ƢǼËǼǰ ǳ  ، بل

وحلم الفرنسيّ الأشقر الّذي ما انفكّ يلاحقها في ،  وحلم كوهين ،  فشامخة حلم مدبّب الأنف،  3تصلح للحرب " 

�ÀƢǰǷ�Ëǲǯ�ĿÂ�Àʮ®Ȃǳ¦Â�§ ƢǠËǌǳ¦ ،  في�ÂƾȈŧ�ǆ ȇ¦Ëǂǳ¦�¾Ƣǘƥȋ¦�ƨǳȐǇ�ǺǷ�ƢËĔȋ�ƢȀȈƦǇ�ƨǳÂƢŰ  ،�Ȇǿ�ƢĔÂƾȇǂȇ�ǶËĔ¢�½°ƾÉƫ

ʭتقول،  وأنّ معركتهم معها ¢�ř ǻÂƾ ǐ Ǭȇ�Ƕ ËĔ¤��Ȃ¿�،  معركتي معهم طويلة،   Ȉǳ¦�ƢȀ ȈĔÉ¢�À¢�Ƥ ŸÂ4  ، فمن هي شامخة

��ǞȈǸŪ¦�Ƣđ�Ƥ ǣǂȇ�ŖËǳ¦

الوطن ،  استنادا على ماسبق تتمتع بصفات شامخة لا تكون إلا الجزائر/الأرض/  القول:إنّ من  نخلص إلى 

ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ǪǸǟ�Ŀ�ƨƥ°ƢËǔǳ¦�ƢȀƬǳƢǏ¢Â�ƢȀƬǷ¦ǂǯÂ�ƢĔ¦ȂǨǼǟÂ�ƢȀƻȂſ�Ëǲǰƥ  ،��ǂƟ¦ǄŪ¦�ǲƦǬƬǈŭ�ʬ°¤�ǾƬǯǂƫÂ�ƨűƢǋ�ǾƬƯ°Â�ƢǷ�¦ǀǿ

وما الشّخصيّات المعادية إلاّ أفاعٍ لم ،  متمثّلا في أبناء شامخ وأحفاد علي القلعي والراّيس حميدو وأبو حمزة القرطبي

شامخة من  النّيل  جميعا�ƢËĔȋ،  تستطع  تلخّصنا  تكلّ" ،  امرأة  ولا  تملّ  الكاتب"،  5لا  الصّخرة يقول  من  قريبا 

أفاعي ثلاث  أمّه،  انتصبت  حيث  عليّ  لمواجهتها،  تراجع  تستعدّ  وهي  إليها  الأفاعي ،  ضمّته  انسابت 

ƨËǸقفزت زنوبيا  ،  واندفعت تتسلّل عميقا في جوف الأرض Ǭǳ¦�ǽƢËšʪ �ËȆ Ǵǟ �ƢȀ ǨǴƻÂ  ، في الأعلى حلّق حولهما

.6عشرات الأطفال" 

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص242. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص597. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص237. 3

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص599. 4

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص385. 5

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص601. 6
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وتتقن الفروسية وتحبّ المغامرة والقتال ليست مجرّد شخصيّة في ،  فشامخة الّتي تمارس الفنّ وتدرس الفلسفة

الانتفاضة،  الرّواية لواء  حاملة  هي  حلّت،  إنمّا  أينما  الأمل  الخونة(أعداء ،  تزرع  به  يتربّص  الّذي  الوطن  هي 

واغتصابه به  الإطاحة  الخارج)بغية  واليهود(أعداء  في ،  الدّاخل)والاستعمار  جماله  متألقّا؛يتجسّد  شامخا  بقي  لكنّه 

أجمل غد  في  وأملها  دفئها  من  المتشكّلة  شامخة  ومحبّتها،  أنوثة  �ƨËȈǻƢǈǻȍ¦�¬Â°�ǂǌǻ�ȄǴǟ�Ƣē°ƾǫ�ĿÂ،  وفروسيّتها 

، يقول الكاتب:"لو نزعنا شامخة ستسقط الرّواية،  والاستمرار في هذا الوطن الراّفض لكلّ أنواع الظلّم والاضطهاد

.1وعندما تنتهي شخصيّة شامخة تظهر زنوبيا الّتي تواصل مسيرة بثّ الأمل والحياة" 

أعماله فحوبه وحمامة وشامخة يجُسّدن صورة الجزائر/الوطن الّتي تعدّ موضوعا رئيسيّا تبنّاه جلاوجي في جلّ  

ƾ̈Ëǈů�ƨǬȈǬƷ�ËǺđ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ǺǗȂǳ¦�ƶƦǐȈǧ�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�Ǿƫʮ¦Â°�Ŀ �ƨǏƢƻÂ  ،�Ǻǟ�ƢȈƷȂǷÂ�ËʮǂƯ�¦ǄǷ°Â�ƨǳȏ®�ǲËưŤ�̈¢ǂŭƢǧ

2الوطن" 

الثّلاثيّة كثيرة الأرض/الوطن في  تعُادل  الّتي  النّسائيّة  الشّخصيّات  فيه كلّ ،  إنّ  قالبا صبّ  الكاتب  جعلها 

�ÃȂƬǈŭ¦�ȄǴǟ�ÄǂǤȇÂ�ÄȂǤȇ�ÄǀËǳ¦�ǺƫƢǨǳ¦�¾ƢǸŪ¦Â�ËƤ ū¦Â�ÀƢǷȋ¦Â�ÄËƾƸËƬǳ¦Â�ŐËǐǳ¦Â�À¦ȂǨǼǠǳ¦Â� ʮŐǰǳ¦Â�̈ËȂǬǳ¦�ňƢǠǷ

المادّية الحضارة  عليها  طغت  قلوب  إلى  الحبّ  هذا  وتقريب  للأرض/الوطن  �ǆ،  الحسّيّ؛تحبيبا  ǻϦ�§ȂǴǬǳ¦�ƨǠȈƦǘǧ

للجمال والحبّ الّذي يحُييها كما يحُي الماء الأرض البور. 

�Ŀ�ƢĔƾǈƴǧ�µوبذلك لجأ  °ȋ¦�ƨȈǇƾǬƥ�ȆËǬǴƬŭ¦�ȆǟÂ�Ǟǧǂǳ�ǾǼǷ�ƨǳÂƢŰ�Ŀ�¾ƢȈŬ¦Â�ǄǷËǂǳ¦�¾ƢǸǠƬǇ¦�ń¤�Ƥ ƫƢǰǳ¦

  فكانت: ،  جسم فاتن جميل وحضن آمن أمين

  الأرض/الأم:-2-1-1

وهذه الدّلالات الرّمزيةّ ،  رمز العطاء والنّماء والخصب والانتماءأنّ الأرض ،  نستشفّ مماّ سبق الإشارة إليه 

§�ǲǇƢǼËƬǳ¦Â،  لا تحملها إلاّ المرأة Ƣųȍʪ�ƢȀƬǷȂǷ¢�Ƥ ǈǰƫ�Ë¿ȋ¦Â�ƢËǷ¢�̈¢ǂŭ¦�ƪ ǻƢǯ�¦̄¤�Ëȏ¤�ƢȀȈǧ�ǄǷËǂǳ¦�¦ǀǿ�ǪËǬƸƬȇ�ȏÂ ،

ويزداد عدد الذّائدين عنها.، فبخصوبتها يتحقّق التّكاثر ومنه نماء القبيلة والعشيرة،  وتربية الأبناء

Bbc.com/arabic/tv-and-radio-63351935 ،عربي، 2022م BBC NEWS,1 حوار صحفي على قناة ،�®ȂȈǫ�Ȑƥ�ƲǷʭǂƥ

 رشيد بوشعيرة ، المرأة في أدب توفيق الحكيم، الأهالي للنّشر والتّويع، دمشق، ط1، 1996م، ص54. 2
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الانتماء في  الوجود  أصل  هي  الأصل،  فالأمّ  عن  حديث  الأمّ  عن  يعود ،  ف"الحديث  الّتي  الطفّولة  عن 

أعمالهم  إليها كثيرافي  وتربيته" ،  الرّوائيّون  الشّخص  وجود  في  الفضل  صاحب  عن  حديث  �ǆ،  1وهو  ǰǠǼƫ�¦ǀđÂ

الأرض/الوطن وبين  بينها  القوية  عتبة ،  الدّلالة  وهي  الأولى  النّصّيّة  العتبة  من  الأمّ  جلاوجي  أنصف  لذا 

وبذلك أراد أن يقول:إنّ شخصية الأمّ ،  العنوان(الأرض والرّيح)؛فالأرض هي مأوى الإنسان وسرّ وسبب وجوده

�ňƢǠȇ�ÄǀËǳ¦�ŚƦǰǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǲƻ¦®�̈ŚǤËǐǳ¦�ǶēƢǠǸƬů�ƢȀȈǧ�ÀȂǴËǰǌȇÂ�Ƣǿ£ƢǼƥ¢�ƢŮ�śǰƬǈȇ�ŖËǳ¦�µ °ȋ¦�Ȇǿ�ƨȈƯȐËưǳ¦�Ŀ

�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�¬ʮ°�ǺǷ  ،راح سي يقول الكاتب،  وممارسات المعمّرين وظهيرهم من القيّاد والخونة والحاقدين":

رابح يؤكّد أنّ على الجزائريّين جميعا أن يكُثِروا من الزّوجات لتتضاعف أعدادهم فيواجهوا التّواجد الفرنسيّ 

�Ƕ Ȁ Ǔ °ϥ2�Ǿƥ�ǪËǬƸƬȇ�ÄǀËǳ¦�«¦ÂËǄǳʪ�Ëȏ¤�ÀȂǰƫ�ȏ�ŖËǳ¦�ƨƥȂǐŬʪ�ǪËǴǠƬȇ�ÄǂǌƦǳ¦�̧ȂËǼǴǳ�°¦ǂǸƬǇȏ¦Â�ǂƯƢǰËƬǳ¦�ǲǷƢǠǧ�

النّماء والاستمرار الّذي لا يكون إلاّ بخصوبة المرأة/الأرض. 

وقد ، ǪǴŬ¦�¢ƾƬƦǷ�ƢËĔȋ ،�ǶȀƬȇƢǨǯ�ƢȀȈǧÂ�Ƕē¦Ȃǫ¢�ƢȀǼǷÂ�ǶȀǠƳǂǷ�ƢȀȈǳ¤Â3،  وقد كانت"العرب تسميّ الأرض أمّا

أورد جلاوجي هذه المقاربة الرّمزيةّ في الحوار الّذي دار بين العربي الموستاش والحاكم الفرنسيّ الّذي قال: 

الجميع" أمّ  الطّرق ،  فرنسا  قطاّع  ضدّ  عنها  الدّفاع  من  بدّ  الشّياطين،  ولا  العربي ،  ضدّ  وقاطعه 

Ȇ ǘ Ǡƫ�ǀ ƻ Ϧ �ƢǸ ǯ�Ë¿ȋ ¦�³ ƢƬǇ Ȃ ŭ¦  ،ǀ ƻ Ϧ ƢËŲ �ǂ ưǯ ¢�Ȇ ǘ Ǡƫ�ǲ ƥ ، "4نحن أمّنا الجزائر.

Ń¢�Ǻالموستاشيقول:ثمّ يؤكّد الكاتب هذه المقاربة وهو يصف حال العربي   Ƿ �ËǺ Ơȇ�����©ʪ لكنّه رغم برد ،  �

µ °ȋ ¦�Ǻ ǔ ƬŹ �©ʪ �ƨǻ¦Ǆ ǻËǄ ǳ¦  ، كأنمّا يحتضن صدر أمّه  ،ƨËƦƄ ʪ �ǒ ƥƢËǼǳ¦�Ƥ ǴǬǳ¦�©ƢËǫ®�Ǟ ËǸ ǈ Ƭȇ  ،�Ǧ ǘ Ǡǳʪ �ǒ ƥƢËǼǳ¦

ولسانه يردّد:،  يغفو لحظات ثمّ يزحف قليلا كأنمّا يحاول أن يغوص في أعماقها،  والحنان

�ǂ ȇƢǨǳ¦�Ȇ ËǷƾ ƥ�Ä®Ȑ ƥ�ʮ �Ǯ ȇƾ Ǩǻ

.5بروحي وولادي وقلبي الطاّير"

 صالح مفقوة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص153. 1

حُوبهَ، ص315. 2

 ابن قتيبة، �ǲǰǌǷ�ǲȇÂϦالقرآن الكريم ، شرحه ونشره السّيّد أحمد صقر، دار الترّاث، القاهرة، ط2،  1973م، ص3.104

الحُبُّ ليَْلاً ، ص 226، ص 4.227

الحُبُّ ليَْلاً ، ص، ص395، 396. 5
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الزّنزانة الموستاش لأمّه وهو يحتضن أرض  العربي  تذكُّر  الغوص في أعماقها عن حبه لوطنه ،  يفُصح  محاولا 

ƢȀȈǧ�°ËǀƴƬŭ¦�ƺǇ¦Ëǂǳ¦�ǾƟƢǸƬǻ¦Â�µ °ȋʪ�ǾǬËǴǠƫÂ  ،  رمز -والطّمأنينةفالأمّ رمز الأرض الّتي تمثّل للابن الحماية والأمان

تمثيل أحسن  الأرض  ƨȇƢǸū¦Â�ÀƢǷȋʪ�²-يمثّل  ƢǈƷȍ¦�¦ǀǿÂ  ، تعوّد الّتي  الأم  المرأة  لشخصية  إلاّ  يصلح  ما كان 

منها القُرب  على  Ƣđ،  الإنسان  �ǾǫƢǐƬǳÊ¦Â  ، والأمان الخصوبة  عنصر  توفّر  في  تكمن  بينهما  فالعلاقة 

والمرأة الأمّ تنجب الأبناء لاستمرار النّسل وحفظ النّوع. ،  والاستمرار؛فالأرض توفّر الغذاء لاستمرار الحياة

فالأمّ هي ، فالمرأة الأمّ عند جلاوجي هي الأرض الّتي لا يكون الحديث عنها إلاّ حديث احترام ومحبّة وحرّية

المقدّس ǂǸƬǇȏ¦Â� ƢǸƬǻȏ¦Â�ƨƥȂǐƼǴǳ�¦ǄǷ°�µ¦°،  الوطن  °ȋʪ�̈¢ǂŭ¦�ǽƾǼǟ�ƪ ǘƦƫ°¦�Ʈ ȈƷ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ȇǿ  ، المحبّة و"رمز 

ƨŻƾǬǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦�Ŀ�ƨǧ¦ǂǠǳ¦Â�ƨǼǿƢǰǳ¦Â�µ،  والحنان والتّضحية °ȋ¦�ǄǷ°Â  ، ّفهناك علاقة مشيمية بين الأرض والأم ،

��Ãǂƻ¢�ƨǳǄǼǷ�ƨËȇ¢�Ƣđ�ÄÂƢǈƫ�ȏ�Ʈ ȈŞ�ƨǻƢǰŭ¦Â�ƨǳǄǼŭ¦�ǺǷ�ƢȀǴǧ1.

�̈®ƢǸǯ�ƶƦǐƫÂ�ƢŮȐǬƬǇ¦�ǂǈţ�ǺǗȂǴǳ�Ƣđ�ǄǷǂȇ�ƢǷƾǼǟ�̈¢ǂŭ¦�ËÀ¢�ȆǌȈƥ¦ǂǗ�«°ȂƳ�Ãǂȇ�®ƾËǐǳ¦�¦ǀǿ�ĿÂ

وذلك أنّ الترّميز عملية تختزل ،  تملك الشّكل ولا تملك الحرّية،  ولا حكم لها على نفسها،  صلصالية يصنعها الرّوائيّ 

ويرُجع ذلك لكون الرّواية العربيّة كانت ولا تزال ،  المرموز وفي الوقت ذاته تفرض عليه أن يكون طيّعا قابلا للتّشكيل

�ǄǷ°�ń¤�ÀƢǈǻ¤�ǺǷ�Ƕēʮ¦Â°�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�ǖËƦƼƬƫ�À¢�ǺǰǷ¢�Ǧ،  رواية رجال Ȉǯ�ǶȀǨǻ�À¢�ƢǼǠǘƬǇ¦�Ǯ ǳ̄�ƢǼǯ°¢�ƢǸËǴǯ�ǾËǻ¢Â
2  ،

�ÀƢǷ¢Â�ÀƢǼƠǸǗ¦Â�­ȂſÂ�­ȂǇ°�µ،  وفي هذا الرّأي إجحاف في حقّ المرأة °ȋƢǧ�µ °Ȍǳ�ËʮǄǷ°�ȏ®ƢǠǷ�ƢĔȂǰǳ�Ǯ ǳ̄Â ،

وهي الحنين والشّفاء والدّفء والانصهار الّذي لا يكون إلاّ في حضنها. ،  فهي الملجأ والملاذ عند اشتداد الكرب

فأنسنة الأرض وتشخيصها واعتبارها أنثى تقنية اعتمدها الكاتب ليشرح في مسارها فلسفته وإيديولوجيّته 

الأنثروبولوجيّة الإنسان ،  وثقافته  ب:جوهر  تقول  الذّات،  والأمان ،  الّتي  عن  المتمثّل ،  والدّفاع  الظلّم  ومواجهة 

�«ȂƳƘǷÂ�«ȂƳϩÂ�¾ƢƳËƾǳ¦�°Ȃǟȋ¦Â�ȆǟƢǧȋ¦�Ŀ  ،في مواجهة حوبه الّتي تؤثر الأمان ،  الّذين عاثوا في الأرض فسادا

ǾǼǟ�©Ȃǰǈŭ¦�Ǻǟ�¬ȂƦǳ¦Â�¾ȂȀĐ¦�ƨǟ°ƢǐǷÂ�̈ǂǷƢǤǸǴǳ�ƢȀǠǧƾƫ�ŖËǳ¦�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�¬Âǂƥ�̈،  والحرّية Ȃ̄ƻƘǷ  ، مناطق وارتياد 

  موحشة ومجهولة. 

ƨǨȈǴƻ�ǂƸǇ�©ʮ¦Â°�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�̈°ȂǏ، دار دروب للنّشر والتّوزيع ، الطبّعة العربيّة، ص 201، ص 1.202 وائل علي فالح الصّمادي، 

 جورج طرابيشي، رمزية المرأة في الرّواية العربيّة، دار الطلّيعة ، بيروت، ط1 ، 1981م، ص66. 2
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عبد   ممثّل في عطاء:أم  الأرض  الرّوج (سلافة)،  وأم حورية(حمامة)،  الله(العارم) إنّ عطاء  يوسف  وأم ،  وأم 

وفي هذا دعوة من الكاتب لإعادة القيمة ،  فالكلّ يعيش في كنف الأم وتحت جناحيها،  وغيرهنّ ،  رشيدة(حليمة)

�ËȆǷȂǷ¢�ǞǸƬů�ǾǼȇȂǰƫ�ǲǏ¢�Ŀ�ǞǸƬĐƢǧ ،�ƺËǇǂƫÂ�ǾǓ°ϥ�ÀƢǈǻȍ¦�ǖƥǂƫ�ŖËǳ¦�ÀƢǼƸËƬǳ¦Â�Ǧ، للأمّ  ǘǠǳ¦�ňƢǠǷ�ǲǸŢ�Ë¿ȋƢǧ

وهذا ما يمثّل معاني الانتماء والهويةّ عند المتلقّي. ،  فكرة الدّفاع عنها ضد أيّ غاصب معتد 

  الأرض/الحبيبة: -2-1-2

الفنـّيّة الّتي تكشف للمتلقّي عنفوان  أمّا الأرض الحبيبة فتعكس رمزيتّها الحسّ الجمالي للكاتب؛فهي أداته 

ƢȀƟʮŐǯÂ�µ °ȋ¦  ،śËƦƄ¦�ǲȈǴǣ�ȆǨǌƫ�ƢËĔƜǧ�ƨȈǈǻƢǷÂËǂǳ¦�§ȂƯ� ¦ƾƫ°¦�ǺǷ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ǺËǰǸƬƫ�ƢǷƾǼǠǧ  ، فالأرض كرمز

المرأة الحبيبة الوطن،  التحمت بجسد  المرأة أشبهبأرض  ���ȏ،  إذ يغدو جسد ǆ ȈǻÂ®¢�¾ȂǬȇ�ʭȂǼƷ�ƢËǷ¢�ÀƢǯ�À¢�ƾǠƥ

.1والأرض بدورها تحبّنا" ،  نحبّ الأرض إلاّ من خلال المرأة

تنبجس الحكاية ،  حوبه حين تحكي تكون كالعين النّضّاحةالكاتب واصفا حبيبته حوبه:"وعليه جاء قول  

، وطيور الكروان الحالمة في ليالي صيفنا،  وحقول قمحنا،  فهي تُشبه عيون مياهنا،  من كلّ جوارحها وجوانبها

الحالمة النّوارس  شواطئها  تتوسّد  الواسعتان  الكحلاوان  Ëʮ°Ȃ©�،  عيناها  Ʒ �«¦Ȃ Ƿ¢�Ƕ ǟ ƢËǼǳ¦�ƢȀ ǴǷ°�Ȅ Ǵǟ �ǾǬȀ ǬƫÂ

من كنوز ،  البحر على كنز  عثرت  قد  نفسك  لتخال  حتىّ  لماّعة  دُرر  من  شمس  تُشرق  حوبه  تبسم  وحين 

®ʪ ƾ ǼËǈ ǳ¦  ، "2وأنفاس حوبه نسيم ربيعيّ يحمل إليك شذا الهضبات وعبق التّلال.

وتتوافق مع لحظات العشق تخيّلات الرّوائي عزّ الدّين جلاوجي الّذيسعى إلى وسم الأرض بشخصية المرأة 

والمرأة هي الرّمز الأقدر ،  والأقدر على تعميق الصّلة بين الأرض ومحبّيها،  فهي الأنسب لحمل هذه المشاعر،  الحبيبة

Ëʮ¿�ألم يقل، على تعميق الفكرة وإيصال إيديولوجية الكاتب ȋ ¦Â�©Ƣǟ ƢËǈ ǳ¦�Ŗ ƦȈƦƷ �ǾƥȂ Ʒ �ń ¤�ǆ ǴƳ ¢�À¢�Ȅ ǴƷ ¢�ƢǷ��

3لتتضوعّ عليّ عبقا وسنا" ،  والسّنوات لأسمع منها حكايتها

ǾƟƢǼƥ¢�ǺǷ� ƢǧǂËǌǳ¦�Ǿƥ�ǶǴŹ�ÄǀËǳ¦�ǺǗȂǳ¦�ËƤ Ş� ƢŹȍʪ�ǄËȈǸƬƫ�ƨȈƳÂȐËŪ¦�ƨȈƯȐËưǳƢǧ  ،الجزائر وعشق ،  الوطن 

والوصول إليه لا يكون إلاّ لمن استطاع إلى ذلك سبيلا.،  الوطن/الأرض عذاب

 أدونيس، ¦ƨËȈǳʮ°ȂËǈǳ¦Â�ƨËȈǧȂËǐǳ، دار الساقي، بيروت، ط1، 1992م، ص13. 1

حُوبهَ، ص7. 2

حُوبهَ، ص8. 3
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��ƢËǈƷ�ǲǸŹ�ǾǴǠƳ�ǾǼǗȂǳ�ǾËƦƷÂ�ǾǓ°ϥ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ǪËǴǠƫ�ËÀ¤ فنـّيّا جسّد من خلاله هذا التّعلّق وهذا الحب عن

ƨǨǴƬű�ÀƢǠǷ�ƞǻ¦ȂǷ�Ŀ�¾ËÂƚŭ¦�ȆËǬǴƬŭʪ�ƪ،  وقدرته على الإبداع الفنيّّ والدّلاليّ ،  طريق الرّمز Ǉ°�ŖËǳ¦Â  ، فقد كانت المرأة

ǄǷËǂǴǳ�̈ƾËǈĐ¦�ǾƬǴȈǇÂ  ،�ËňƢǈǻ¤Â�ËȆź°ʫ�ƾǠƥ�ǺǷ�ǾǴǸŢ�Ƣŭ  ،  وهذا ما جعل القارئ يربط ماضيه بحاضره ويستشرف

��ËʮȂǤǳÂ�ƢËȈǳƢŦÂ�ƢËȈËºǼǧÂ�Ëʮǂǰǧ�ǾǴƦǬƬǈǷ

المرأة /الطبّيعة: 2-1-3

منها أحاسيسهم  استلهام  على  تعوّدوا  الّذين  الرّومانتيكيّون  استحضرها  يستحضرجلاوجيالطبّيعة كما  ، لم 

فيها الفرح والحزن  §�¤�ƢËȈƷ�Ëʮǂǌƥ�ʪȂƯ�ǶȀǨǗ¦Ȃǟ�ǺǷ�ƢȀǇƢƦǳ¤Â�ƢȀȈǴǟ�ǶǿǂǟƢǌǷ�¶ƢǬǇ،  وصبّ مشاعر  �Ǯ ǳ̄Â1 ،

ويحاول بعث الحياة في أوصالها بما يسبغه عليها من خصائص ،  لكنّه يستمدّ"صورة الرّمز من واقع الطبّيعة المألوف

.2إنسانيّة"

ƨǠȈƦËǘǴǳ�Ƥ ȇǂƴËƬǳ¦Â�ƾȇƾƴËƬǳ¦� ¦ȂǴǳ�śǴǷƢū¦�ǺȇǂǏƢǠŭ¦� ʪ®ȋ¦�̈ǂǜǻ�©ËŚǤƫ�ƾǬǧ�ǾȈǴǟÂ  ،  وهنا نُسائل الكاتب

��Ƣē،  هل تصنع الطبّيعة الإنسانكما سألته حوبه:" ʬË°Ȃ ǷÂ�Ƣē ƢǼȈƳ �ǾȈǳ¤�ǲ ǬǼƫ�ǲ ǿ
3

الموستاش العربي  الّتي علّمت  الطبّيعة هي  الزّهراء مرضا ،  "الحبّ والعطاء والصّبرإنّ  أمّه فاطمة  مرضت 

ƨǴËǳƾ،  شديدا حين أنجبته فلم تقدر على إرضاعه ŭ¦�Ƕ ēǄ Ǽǟ �Ǯ ǳ̄ �Ǿǳ�©ǂËǧÂÂ  ، ومعنى ذلك أنهّ وجد نفسه وجها

ń Âȋ ¦�ǾǷ Ëʮ ¢�ǀ ǼǷ �ƨǠȈƦËǘ ǳ¦�Ǟ Ƿ �ǾƳ Ȃ ǳ  ،ƢĔ Ƣǔ Ʒ ¢�ń ¤�ǲ ËǴǈ Ƭȇ�¬¦°�Ȇ ǌ ŭ¦�Ȅ Ǵǟ �°Êƾ ǫ�ǀ ǼǷ  ،كثيرا ما راحت والدته -

ǾǼǟ-يرحمها الله �ƨưƷ ʪ �Ǿũ ʪ �ƶ Ȉǐ ƫ  ،�°ƢǸ ǣ ¢�ś ƥ�Ǻ Ƿ �Â¢�°ƾ Ȉƥ�Â¢� ǂ̈ ƴ ǋ �ƪ Ţ �Ǻ Ƿ �ǾƳ ǂ Éţ �Ëƶ Ʀȇ�Ƣē Ȃ Ǐ �®Ƣǰ ȇ�ś ƷÂ

�Â�ǽ®Ëǂ Ť�Ǻ Ƿ�ǽƾ ǳ¦Â�ƾ Ëǯ Ϧ �ś Ʒ �����Ś ǠËǌ ǳ¦Â�ƶ Ǹ Ǭǳ¦ ازوراره دفع به إلى الطبّيعة راعيا(...)وهناك تعلّم من الطبّيعة

Ƣē°Ȃ،  ما لم يتعلّمه من البشر ƯÂ�ƢȀ ƟÂƾ ǿ �Ŀ �ƨǠȈƦËǘ Ǵǳ�ǾƫƢǐ ǻ¤�Ǻ Ƿ �ǽƾ Ǽǟ �Ȅ ǴƷ ¢�  Ȇ ǋ �ȏ  ، في عبوسها وابتسامتها ،

.4في غنائها وصمتها"

محمّد فتّوح أحمد، الرّمز والرّمزيةّ في الشّعر المعاصر، دار المعارف ، ط2،  1979م ، ص1.310

محمّد فتّوح أحمد، الرّمز والرّمزيةّ، مرجع سابق، ص310. 2

حُوبهَ، ص487. 3

حُوبهَ، ص31. 4
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Ƣđ�ǪËǴǠËƬǳ¦�°ƾǫ�ȄǴǟ�ƢȀȈǳ¤�©Ƣǐǻȍ¦Â�ƨǠȈƦËǘǳʪ� ƢǼƬǟȏ¦�°ƾǫ�ȄǴǠǧ  ،µ،  وعليه °ȋʪ�ǪËǴǠƬǷ�ƢȀȈǧ�ƢǷ�Ëǲǰǧ ،

و"تفُصح علاقة التّفاهم بين الإنسان والطبّيعة عن قوانين موضوعيّة توحّد الطرّفين؛تضع ، يحيل إليها كما ينبثق منها

��ǒ،  1الطبّيعة في الإنسان والإنسان في الطبّيعة"  ƦǼȇ�ƢËȈƳȂǳȂȇƾȇ¤�ƢǟƢǼǫ�ƨǠȈƦËǘǳ¦�ƶƦǐÉƫ�¦ǀđÂƢ̈Ȉūʪ  ، وصورة عن المرأة

تحتضن وترُضع وتدفء وتتجذّر. ،  متمثلّة في جملة مقولات وسلوكات في هيئة امرأة

وفي مدينة سطيف كانت الطبّيعة هي المعادل الحسّيّ للأمّ والحبيبة عند العربي الموستاش الّذي فرّ بمعشوقته 

ȆǴǟ�ÄƾȈǇ�®ȏÂ¢�³ ǂǟ�Ŀ�ǾËǷ¢�Ƣǯ°ʫ�ƨǷƢŧ  ، الحديقةحيث تماما في  الموستاش  العربي  عشقه ،  "اندمج  صارت 

حمامة بعد  Ś،  الأوّل  Ʀǯ �¼Ȃ ǋ �Ŀ �ƢǠǧƾ ǼǷ �ƢƷ ƢƦǏ �ƢȀ Ȉƫϩ  ،تربتها في  الحياة،  يقلبّها،  وينزرع  جوفها  في  ، يبذر 

ÀƢǼƷÂ�Ǧ ǘ Ǵƥ �Ƣǿ°Ƣǿ±¢Â�ƢĔ Ƣǐ ǣ ¢�Ƥ ǟ ¦ƾ ȇ  ،�ǾËǷ¢�Ǻ ǔ Ʒ �Ŀ �Ǟ ȈǓ Ëǂ ǳ¦�¿ƢǼȇ �ƢǸ ǯ �ƢȀ Ǽǔ Ʒ �Ŀ �¦°ƢĔ �¿ƢǼȇ  ، وتغيرّت

�، الحديقة Ƣ̈Ȉū ʪ �Ǫ ƦǠƫ�ƨËǼƳ �©°ƢǏ
2.

فأصاب الجدب  ،  كما اقتاد سوزان إلى غير أرضها ،  على عكس فرانكو الّذي اغتصب الطبّيعة في غير أرضه

وهو بذلك يعطف الحرّيةّ على اغتيال الطّهر والبراءة؛حين جاء المخلّص ،  كلتاهما ولم تزُهرا إلاّ مع العربي الموستاش

موشّحا بحبّ الانتصار والحرّية.

ظهرة إلى الظّواهر وهنا  
ُ
يظهر البعد الفلسفيّ الرّمزيّ عند جلاوجي الّذي تعدّى به الظّواهر الطبّيعة المادّيةّ الم

والمضمرة المتحجّبة  بعده ،  النّفسيّة  فتعكس  معشوقة  امرأة  لتتجسدن  السّرديةّ  احتياجاته  الطبّيعة حسب  فتنوّعت 

بتاريخه وعقيدته المتلقّي  الّتي يصعب الانفصال عنها،  الإنساني والدّينيّ حيث تربط  الراّسخة  فالمرأة  ،  فهي الجذور 

.3فهي "إلهة الإخصاب والخير والوفرة والخضرة والحياة" ،  كانت في الحضارات القديمة رمزا للطبّيعة

��ǂǐū¦�ȏ�¾Ƣưŭ¦�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�ǂǯǀǻ�ƨƯȐËưǳ¦�Ǿƫʮ¦Â°�Ŀ�ƨǠȈƦËǘǳ¦�ǺǷ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƢȀǸȀǴƬǇ¦�ŖËǳ¦�ǂǏƢǼǠǳ¦�śƥ�ǺǷÂ

الشّجرة:-

فيصل دراّج، ¦�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ǲȇÂϦÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ، المركز الثقّافي العربي، الدّار البيضاء، المغرب،  ط1 ، 2004م، ص19. 1

حُوبهَ، ص166. 2

نوال السّعداوي، الأنثى هي الأصل، مؤسّسة هنداوي، مصر، 2017م، ص3.29
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الدّينيّة السّاميّين  الكونيّة في محافل  الشّجرة رمزا لربةّ الخصوبة  �Ʈ- فعشتار،  تعُدّ  ƸƦŭ¦�Ŀ�Ǯ ǳǀǳ�ʭǂǋ¢�ƢǸǯ

الفصل  هذا  من  مُقدّسة-السّابق  مُؤلهّة  العبادة،  شجرة  أشكال  لها كلّ  الرّعاية،  تقُدّم  أسباب  فالتّجسيد ،  وتمُنح 

كما تمثّل الشّجرة الانتماء للأرض والتّجذّر فيها لدرجة أن تعُجز الأخر ،  والأمّ الكونيّةالنّباتيّ دليل على الإخصاب  

  عن اقتلاعها.

�ƢȀǨƬƷ�ƪ Ǭǳ�ŖËǳ¦�ƺǷƢǋÂ�ƨűƢǌǳ�ƨËȈǨȈǛȂǳ¦�Ë¿ȋ¦�Ëʭʭ�ƨȈǐƼǋ�Ŀ�¦ƾËǈ Éů�ǄǷËǂǳ¦�¦ǀǿ�ȆƳÂȐƳ�ǂǔƸƬǇ¦�ƾǫÂ

��ƨËƦƸفتحوّلت شجرة بل Ǹ Ǵǳ�ʭ ƢƬǈ ƥ�
1  ،�ƢȀǸǴƷ�Ŀ�Ƣē¢°�À¢�ƾǠƥ�ƨűƢǋ�ƢȀǼǟ�¾ȂǬƫ� ǂ̈ ƴ ǋ �Ȅ Ǵǟ �ÄȂ Ƭǈ ƫ�Ëʭ ʭ �ƪ ǻƢǯ ��

لها رائحة طيبّة نفّاثة(...)لم ،  كانت الشّجرة قد صارت عملاقة مثمرة،  الليّمون القريبة من قبر الرّايس حميدو

ǶËǴǰ Ƭƫ�Ëʭ ʭ �Ǻ ǰ ƫ  ،وتقطف كلّ مرّة حبّتي ليمون وتعصرهما معا بيديها فيندلق منهما عصير ،  لكنّها كانت تبتسم

��µ °ȋ ¦� Ëŕ Ʒ �¾Ëƾ Ȁ Ƭȇ�ǂ Ǡǋ �ƢŮ �ƨǫȐ Ǹ ǟ �©°ƢǏ �ƾ ǫ�Ëʭ ʭ �ËÀ¢�ƢȀ Ȉǳ¤�ǲ ËȈÉƻÂ�����ǂ ȇǄ ǣ
2.

:"بدتسولافة شجرة يقول،  وفي مشهد آخر يصف الكاتب سلافة بعد سقوطها شهيدة في المسيرة السّلميّة

Ƥ Ƹ Ëǈ ǳ¦�ń ¤�ƢȀ ƬǷƢđ �ËƤ Ɵǂ ǌ ƫÂ�ƨǬȈǸ ǟ �Ƣǿ°Âǀ Ƴ �Ëƾ Ť �Âǂ Ǉ  ، "3ماتت سولافة شهيدة في أحداث الثاّمن ماي.

وبرهان على بطولة ،  بل هو إعلان عن إمكانيّاته التّجريبيّة،  فاستقدام الكاتب لرمز الشّجرة لم يكن صُدفة

¸¦ƾƥȍʪ�ƪ ƳËȂƫ  ،ǽ®ȂǠǏ�ń¤�ÄË®ƚÉȇ�ÀƢǈǻȍ¦�¶ȂǬǇ�ËÀϥ�ƶȇǂǐƫÂ  ،وأنّ ،  وأنّ اغتصاب الطبّيعة يؤُدّي إلى اكتشافها

�Ƣđ�ƪ ȈǼƬǟ¦�ƢǸËǴÉǯ�Ǌ ǠƬǼƫÂ�ƪ ƦǼÉƫÂ�ǂǿǄÉƫ�ƨƦËȈËǘǳ¦�µ °ȋ¦

، :"سحبت شامخة غطاء رأسها ورمته بعيدا دون مبالاةيقول،  كما تفنّن الكاتب في وصف جمال شامخة

ƢȀ ȈǨƬǯ �Ȅ Ǵǟ �¾Ëƾ Ȁ Ƭŭ¦�®Ȃ Ǉ ȋ ¦�Ƣē ƾ ËȈǇ �ǂ Ǡǋ �Ǻ ǟ �Ƣǿǂ ǜ ǻ�¾ËȂ Ţ �À¢�ÀÂ®�Ëʭ ʭ �ǾƬǠŦ  ، وقد تناهى منه صوت أمواج

البحث ،  4هادرة" قيد  المدوّنة  في  النّسائيّة  شخصيّاته  لأغلب  المتهدّل  الأسود  الشّعر  صفة  الكاتب  اختار  وقد 

.5والدّراسة

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص231. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص228. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص536. 3

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص15. 4

ينُظر جدول رصد الصّفات الجسديةّ والمعنويةّ للشّخصياّت النّسائيّة ذات الأدوار المحوريةّ في الثّلاثيّة، المبحث الثاّلث من الفصل الأوّل.5
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الأموميّ  الرّمز  دلالة  على  الإخصابيّ  البعد  للطبّيعة  يُضيف  السّواد  أنّ  المعلوم  مرتبط ،  ومن  ف"السّواد 

Ƥ ǐŬ¦Â�°¦ǂǔƻȏʪ�ËĺǂǠǳ¦�̂ ¦ǀǰǿ̀ ª ¦Ëŗǳʪ  ،الشّعر بكلمة(أثيث)لوصف  استخدامه  الكثير ،  ويلحظ  وتعني 

الخضراء،  النّبات المخصّبة  الأرض  هي  المرأة  جذوعها ،  فتغدو  المتداخلة  النّخلة  والخصب،  وشعرها  الحياة  ، رمز 

ƨƦËǐƼŭ¦�ƨǫƢËǘǳ¦Â�ƨËȇȂȈūʪ�ȆƷȂƫ�©ȏȏ®�©¦̄�ƨËȈǈǼƳ�̈°ȂǏ �®ȂǇȋ¦�Ǧ Ȉưǰǳ¦�ǂǠËǌǳ¦Â  ، النّبات بصورة  هنا  ترتبط 

ƾǤǳʪ�ǂǠËǌǳ¦�ǂƟ¦ƾǣ�ȆƷȂƫÂ  ،�ƨǬËǧƾƬŭ¦�ƨËȇȂȈū¦� ¦ȂƳϥ� ƢŹȍ¦�ƨȇ°ƢŪ¦�ǽƢȈŭ¦�̈°ȂǏ�Ǧ°¦©،  والشّجر والاخضرار ËưǰƬǧ
1

Ƣ̈Ȉū¦�ƪ ƦǴƴƬǇ¦Â�ƢȀƬƥȂǐƻ�̈®ƢǠƬǇ¦�ƢËĔƘǯÂ�µ °ȋ¦�ÀȂǰƫ�ŅȏËƾǳ¦�ËÄǄǷËǂǳ¦�°ËȂǐËƬǳ¦�¦ǀđÂ  ، يتحقّق وبذلك 

حيث أنّ استدعاء المرأة الأمّ المخصاب ،  النّماء لتكون الشّجرة/النّخلة هي المعادل الموضوعي والدّلالة الرّمزيةّ للمرأة

في التّصوير الرّمزيّ يعني استدعاء إخصاب الطبّيعة وحياة الأرض. 

النّجمة: 

في  المتمثّل  السّماويّ  الإلهيّ  الهرم  عرش  على  تربعّت  الزّهرة  أنّ  الجاهليّة  عرب  ميثيولوجيا  في  جاء 

وأنديتهم،  ǶŮƢƷǂƫÂ�ǶȀËǴƷ�Ŀ� ¦ǂǠËǌǳ¦�Ƣđ�¬ƾǐǧ،  الزّهرة -القمر -الثاّلوث:الشّمس تبدّت هذه ،  وفي محافلهم  وقد 

ضف ، النّجمة العربيّة لعبادها حاملة سيوف الموت العشتاريةّ ضدّ العصاة والمدنّسين والخونة في معارك أمومية دامية

إلى ذلك جانبها الإخصابيّ المتمثّل في رحلة البحث عن الحياة والحرّية والخلود. 

:"كبحت شامخة اندفاع الأدهم وهو يرتقي يقول جلاوجي واصفا شامخة في معركتها مع المدنّسين للأرض

ǲ ƦŪ ¦�ƨËǸ ǫ �Ȃ Ŵ �Ƣđ  ،إليها زنوبيا،  وقفزت أرضا مئات الأطفال والنّساء،  التفتت  تراجع عليّ نحوها ،  وتوقّف 

قالت زنوبيا ،  كان الفرسان الثّلاثة يندفعون اتجّاههم بقوّة،  مدّت شامخة بصرها بعيدا في قلب السّفح،  سريعا

  إلى جوار شامخة: وهي تقفز  

ƨËǸ،  يجب أن نستمرّ - Ǭǳ¦�Ǣ ǴƦǻ�ʭ ƾ ǯ  ، .سنكون بمنأى عن كلّ خطر

  ربتت شامخة على كتفها وقالت:

��ƢǼǿ،  هم أمانة في عنقك،  مع الأطفال، انطلقي أنت  - �Ƕ ǿǂ ǜ ƬǻƘǇ �ʭ ¢�ƢËǷ¢

 ريتا عوض، بنية القصيدة الجاهليّة ، دار الأدب، بيروت، لبنان  ، دط، دت، ص1.204
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  ارتسم الخوف على ملامح زنوبيا وقالت:

  يجب أن ننطلق جميعا.،  يستحيل،  لا يمكن  -

مدّت شامخة يدها وقالت:،  مدّت زنوبيا بصرها فزعة في كلّ الاتجّاهات كأنمّا تبحث عن الخطر القادم

ÀȂ،  انظري  - Ƿ®Ƣǫ�Ƕ ËĔ¤ ،��Ƕ Ȁ ǠǷ�Ŗ ǯǂ ǠǷ�Ȇ Ĕ ¢�À¢�Ƥ Ÿ

  قاطعتها زنوبيا:

-ƢǠȈŦ �ƢǼƬǯǂ ǠǷ�ƢËĔ¤  ، تبسّمت شامخة وقالت:،  سنقف معك جميعا،  لن ندعك وحذك

  تحفظي هؤلاء.أن  ،  وقوفك معي يكون بشيء واحد  -

عيناها أكثر،  أشارت شامخة إلى الأطفال وقد اغرورقت  يرتقوا  بيدها كي  إليهم  إليها  ،  أشارت  اندفع 

وراح يجرّها من يدها:،  عليّ بحزم

خطوات ونبلغ القمّة. ، يجب أن نرتقي،  عمّتي-

  وقالت: ،  وطبعت قبلة على جبينه،  احتضنته

-��ǽËƾ Ƴ �ǾȈƦǋ �ʮ �ƾ Đ ¦�Ǯ ǳ

استلّت شامخة سيف ذو الفقار وقدّمته لعليّ قائلة: ،  الفرسان الثّلاثة قد بلغوا أسفل الجبلكان  

أنت ،  ويجب أن تكون أميرا،  إنهّ سيف الأمير،  لا يليق بحمله إلاّ أنت،  ذو الفقار هديةّ إليك ،  عليّ 

وطوّقوها من  ،  وأمير هذه الأرض جميعا.(...)كان الفرسان الثّلاثة قد وصلوا،  وأمير آل القلعي،  أمير عمّتك

�،  كلّ جانبÀȂ ǼĐ Ƣǯ�ƢƸ ƟƢǏ �ǂ Ǭǋ ȋ ¦�¾Ƣǫ- ّوقد ضاقت بك الأرض. ،  وأخيرا أنت بين يدي  

 �،  وقالت:أخطأت أيهّا الأعور،  ابتسمت شامخة في سخرية ʪǂ Ǥǳ¦�Ȅ Ǵǟ � Ëȏ ¤�Ǫ Ȉǔ ƫ�ȏ �Ȇ ǿÂ�Ȇ Ǔ °¢�ǽǀ ǿ

وراحا ،  (...)وقف مدبّب الأنف بعيدا يتُابع المعركة الّتي بدا فيها كوهين والأشقر أضعف من أن ينُازلا شامخة

�ś Ǡȇǂ Ǐ �¦Ëǂ ƻ �Ƣđ ƢƬǟ ¢�Ȅ ǴǟÂ�����ƨű Ƣǋ �©ʪǂ Ǔ �¿ƢǷ¢�À¦ǂ ǬȀ ǬƬȇ
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ظلّ النّور المتوهّج يرتقي رويدا رويدا ،  تلألأ المكان فجأة،  المعركة(...)مدّا أنظارهما حيث كانت شامخة

مدّ عليّ يده يُشير إليه في ، الجبلحتىّ استوى نجمة في السّماء تُضيء كلّ  ،  والجميع يتابعه بدهشة

بندقيّته سريعا من فوق ،  حين قفزت شامخة مبتعدة  أطلّ مدبّب الأنف من خلف الصّخرة(...)استلّ 

إلاّ خنجرها تستلّه من ،  وفتح من فوهتها على شامخة جحيم الموت،  ظهره اللّحظة  تلك  ولم تجد شامخة في 

�ËȆ Ǵǟ �ƢȀ ǠǷÂ�ƢȈƥȂ ǻ±�ƪ ǻƢǯ �����Ǧ ǻȋ ¦�Ƥ Ëƥƾ Ƿ�Ƥ Ǵǫ�Ŀ �Ëǂ ǬƬǈ Ȉǳ�Ǿƥ�Ȇ Ƿǂ ƫÂ�ƢĔ ¦Ǆ Ʒ
  قد أسرعا إلى مكان 1

ابتهاجا أشرق وجهه  وقد  Ȇ،  دهشة  ǿ �ƢËĔ¤�ƢȈƥȂ ǻ±�ƪ ǳƢǫ  ،Ƣǰ ǳƢƷ �ǲ ȈËǴǳ¦�¿Ȑ Ǜ �ÀƢǯ �����Ȇ ǿ �ƢËĔ¤  ، ّلكن

.2النّجمة ظلّت تلمع في السّماء بديعة أنيقة" 

وبما أنّ وظيفة النّجمة الزّهرة تتمثّل في رعاية أفعال العباد على الصّعيد الأرضي بغية استحضار الإخصاب 

�Ȅǟǂƫ�Ʈ،  فإنّ استدعاء الكاتب لها كرمز دلالة على استمرار النّسل،  الأموميّ  ȈƷ�ƨËȇŚǷƾËƬǳ¦�Ƣē°ƾǫ�Ǯ ǳ̄�ń¤�Ǧ Ǔ

وفي هذا السّياق الميثيولوجيّ وصف جلاوجي إطاحة شامخة ،  فتسحق الغادرين وتنصر المظلومين،  الحروب والمعارك

��ÀƢǇǂǨǳʪ .الثّلاثة

وبدأ القتال في ،  لقد بدت وقائع المعارك في ساعة التّمظهر للنّجمة المباركة بمشاركة الفرس المقدّسة(الأدهم) 

وسخطها بنقمها  المشمولين  الأفاعي  ريب -والهدف،  صفوف  ذلك -بلا  في  الأموميّة  الرّحمة  حيازة 

السّيوف التقاء  نتيجة  فيه ضجيج وصخب  يُسمع  قتال  ميدان  أصبح  الخيول،  المكان(الشّعاب)الّذي  ، وتراكض 

  للمرأة(شامخة).   وتحفيز المرأة(زنوبيا)،  وتعالي الصّياح ونفير الأطفال

يذهب ضحيّتها:الأشقر وكوهين ،  ففي مشهد المعركة الدّامية توقع شامخة الفارسة في أعدائها مقتلة عظيمة

الأنف الأرض،  ومدبّب  وتبتلعهم  دماؤهم  والنّجمة ،  لتسيل  الأموميّ  الأرضيّ  البيت  بعلاقة  يصرحّ  الكاتب  وكأنّ 

وبذلك تبقى التّجسيدات الدّلالية الرّمزيةّ للطبّيعة المركز الّذي استلهم منه الكاتب سُبل الحرّية  ،  السّماويةّ السّامقة

، لتكون نجمة ظاهرة، ومسخ 1 ǂ̈ǿƢËǘǳ¦�ƨËǸǠǳ¦�ǾȈǳ¤�ɦ�Ǟǧ°�śū¦�ĿÂ��Ʈ ǳƢËưǳ¦�­±Őǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ȆŪƢƸǰŭ¦�ȆǠǴǬǳ¦�ƺǷƢǋ�Ǻƥ�ËȆǴǟ�¾ȂǬȇ

ȆǠǷ�ǺǷÂ�ʭ¢�ɦ�ňƢËųÂ ،©ƢūƢËǐǳʪ�µ، لعينة فاجرة، شياطين الإنس حياّت ماكرة °ȋ¦�Ŀ�ȄǠǈǼǳ ،حتىّ يحكم فينا القضاء ونشرب من كأس الفناء  ،

 الله الشّيخ عليّ بن  وصلّ اللّهمّ على محمّد وآله وأصحابه وأتباعه المنتجبين الأخيار ما أظلم اللّيل وأشرق النّهار"انتهى الكتاب وقد فرغ منه الفقير إلى

.)601ص، عِنَاقُ الأَفاَعِيمن هجرة النّبيّ المختار"(1285شامخ القلعي المكحالجي لعشرين يوما خلت من شهر رمضان المعظمّ سنة  

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، من ص597، إلى ص 6012
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والنّماء ��ʭƢǈǻ¤�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�̈¢ǂŭ¦�ǂǈţ�Ƕǯ،  والخصوبة ȆǌȈƥ¦ǂǗ�«°ȂƳ�¾ȂǬȇ  ،لوطن رمز  إلى  تتحوّل  وكم ،  حيث 

.1يخسر الوطن نفسه حين يرُمز له بكائن لا حرّية له" 

�ËÄȂưǻȋ¦�Ǻǈū¦�ǺǷ�ƢȀǼǈƷ�ƪ،  وكمال زينتها،  ولأنّ المرأة اكتست صفة الإشراق بفضل جمالها ǈƦƬǫ¦�ƢËĔƘǯÂ

، وهنا يمتدّ الحضور الأنثويّ الأموميّ في الأفق الأرضيّ والسّماويّ معا،  السّماويّ ممثّلا في النّجمة الأم(الشّمس)

� Ƣǟ®�ǺǷ�ƨËȈǴȈËǴǳ¦�®ƢƦǠǳ¦�¾ƢǠǧϥ�Ëȏ¤�ƨËȇǂǌƦǳ¦�Ƥ Ɵ¦ȂËǼǳ¦�Ǟǧ°�Ƥ ƫƢǰǴǳ�ǶȈǬƬǈȇ�Ȑǧ�ƢȈƳȂǳȂȈưȈŭ¦�ĿƨȈǇȂǬËǘǳ¦�̈°ȂËǐǳ¦�¼°ÂǂǤƫÂ

�ǲËǷϦÂ

يمكننا القول:إنّ الترّميز النّجميّ ما هو إلاّ تصوير حيّ لأيقونة الأمومة والجمال الّتي وحّدت بين ،  وعليه  

�ƨȇ®ƢƦǠǳ¦Â�ƨËȈƥƢǐƻȍ¦�²،  الأمومة وخصوبة الأرض ونمائها ȂǬËǘǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�ǄǷ°�Ëȏ¤�Ȇǿ�ƢǷ�ƨËȈƟƢǈŭ¦�ƨǸƴËǼǳ¦�À¤Â  ،

ƨƯȂǻȋ¦Â�¾ƢǸŪ¦�©ƢǨǏ�Ŀ�ƨǴËưŲ�ËȆǓ°ȋ¦�ƾȈǠËǐǳ¦�ȄǴǟ�̈¢ǂŭʪ�ƪ ǻŗǫ¦�ƢËĔ¢�ƢǸǯ  ، ّمماّ يؤكّد رمزيتّها للجمال الأمومي

والحسن العشتاريّ الراّعي للحرث والنّسل والقوّة الأموميّة المشعلةُ لفتيل المعارك والحروب. 

ويجدر بنا الإشارة إلى أنّ النّجوم عند العرب هي أيضا مصابيح اهتداء للمسافرين عند شدّ الرّحال في حالك 

ࡴ�ƭ{الظّلام لقوله عزّ وجلّ: ƯࠖۓƮެܻࡩƭᄣƫƥ�ȷ� ƪƇ ƫܻࡷൎƫ൉ƫၮƫƥ�ƯࡴƬࠧ�ƫƣ ƥƬ߄ƫޯƯᐱƫᏬ{2.

الثّلاثيّة صدر عن متخيّل ترتبط رحابته بتعدّديةّ العناصر الّتي نخلص إلى أنّ رمز الطبّيعة في  ،  واستنادا عليه

ËƾǠƬǷ�ʭ¦Ȃǯ¢�ËȆƟǂŭ¦�²®̈��،  يتعرّف إليها ȂǸǴŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǲǠŸ�ʪ®¢�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǽǀǿ�ƶƦǐƬǧ

المرأة الهويةّ: -2-2

الآخر لقاء  عند  أزمة  والانتماء  الهويةّ  ��ƢȀǬËǴǠƬǳ�ʭȋ¦�ǾȀƳ¦Ȃƫ�ÇËƾŢ�ȆȀǧ�ËřȇËƾǳ¦Â�ËĿƢǬËưǳ¦�ª،  تُشكّل  Â°Ȃŭʪ

ƢȀƬËȇȂđ�Ǯ،  والاجتماعيّ  ËǈǸƬƫ�ʭȋ¦�ǲǠŸ�ÄǀËǳ¦�ǂƻȉ¦�Ȃǿ�ǂǸǠƬǈŭ¦�ƶƦǐȈǧ  ، والانتماء الوطن  تمثّل حبّ  فالهويةّ 

ǽ®¦ƾƳ¢�Ǻǟ�ǾƯ°Â�ÄǀËǳ¦�ª،  إليه ¦Ëŗǳ¦Â�ƨǧƢǬËưǳʪ�Ƥ ǠËǌǳ¦�Ǯ ËǈŤ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ëȏ¤�ǪËǬƸƬȇ�ȏ�Śƻȋ¦�¦ǀǿÂ  ، والمتمثّل

والتّقاليد والعادات  والأعراف  والعقيدة  �ƨƠȈƦǳʪ�ǂËƯƘƬƫ�ƢȀËǼǰǳÂ�¢ǄƴƬƫ�ȏ�ŖËǳ¦�ƨËȇȂŮ¦�ǂǏƢǼǟ�̧ȂǸů�ȆǿÂ،  في:اللّغة 

ǂƻȉʪÂ�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦  ،الموستاش العربي  ذات  من  غيرّا  وسوزان  سطيف  عوالم جديدة،  فمدينة  يكتشف  ، وجعلاه 

الفساد لدار  واكتشافه  المرقومة  لوريدة  ومقابلته  رابح  سي  لقاء  بعد  فرانكو  ،  خاصّة  المعمّر  حديقة  في  والعمل 

 جورج طرابيشي، رمزية المرأة في الرّواية العربيّة ودراسات أخرى، دار الطلّيعة، بيروت، ط1،  1981م، ص164. 1

سورة النّحل، الآية16. 2
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"لم يكن يروق والتّعرّف على سوزان الّتي لم تتقبّل العيش في رفاهية مزيفّة وقصر منيف مسلوبين من أرض ليست لها

، طالما طرحت على نفسها الأسئلة الملحاحة:هذه الأرض ليست فرنسيّة ، لها ما يفعله الفرنسيّون في الجزائريّين

، في حين ينعم الفرنسيّون بكلّ هذه الخيرات،  فلماذا يحُرم منها أهلها ويرمون في أشداق الجوع والفقر والجهل

1إنهّ الظلّم أن يصير السّيّد عبدا في داره لغريب لا علاقة له به" 

�ƨǸƟƢǫ�ƨȈƯȐËưǳ¦�ËÀ¢�Ǯ ǳ̄�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǾǴǸǟ�ǲǬƯ�ǄǯǂǷ�ǽ°ƢƦƬǟ¦�ǺǰŻ�ÄǀËǳ¦�ļËʮȂŮ¦�ƾǠƦǳ¦�ȄǴǟ�ȆƳÂȐƳ�ǲǤƬǋ¦�ƾǫÂ

والتّقتيل والتّهجير  التّعذيب  لصنوف  تعرّض  الّذي  الجزائريّ  الشّعب  لكفاح  الفنيّّ  التأريخ  بذلك ،  على  فتكشف 

مختلفتين وحضارتين  ثقافتين  بين  الحاصل  للبعد ،  التّضاد  تفتقر  والثاّنية  إنسانية  التّعايش؛فالأولى  لهما  يمكن  لا 

والانسانيّ  ǂÈǸǠƬǈŭ¦�ʭȋ¦�ƨȈƟƢǼƯ�Ǻǟ�À¦ËŐǠȇ�ǺȇË®ƢǔƬǷ�ǺȇƾȀǌǷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ǯ،  الأخلاقي  ǳ̄�Ƥ ƫƢǰǳ¦�Ǧ ǌǰȇÂ ،

الأخر/المستعمِر): 

الرؤوس.تدخّل كوهين - هذه  بين  نسائه كانت  ورؤوس  القادر  عبد  رأس  بيجو:ليت  الجنرال  "قال 

عذابه،  وقال:قريبا سيزداد  يعلم  §�،  لكنّه حين  ƢƦǳ¦�©¦̄�Ǻ ǷÂ�����ǾƦȇǀ Ǡƫ�Ŀ �ƢËǼǠǷ¢�ǾȈǴǟ �ǒ ƦǬǳ¦�ǂ Ëƻ Ϧ �ƢǸËǴǯ

�ËǺ đ Ƣǫ°�ƪ ǫËȂ Ǘ �¾ƢƦƷ �Ǻ Ƿ�©ƢȈƬǨǳ¦�©ƢƠǷ�ÀȂ ƦƸ ǈ ȇ�®Ȃ ǼŪ ¦�Ǟ ǧƾ ǻ¦  ، :قال الدّوق دومال

الزّمالة البقيّة،  انتقينا أجمل نساء  �Ǻ،  انظر جنرال،  وذبحنا  ǈ ū ¦�©Ƣǟ°ʪ �ËǺ Ȁ Ȉǧ  ، لك أن تختار منهنّ ما

Ƕ،  يحتجن لشيء من المتعة والترّفيه،  شئت وادفع البقيّة إلى الجنود ē Ƣǰ Ƹ Ǔ Â�®Ȃ ǼŪ ¦�¬ƢȈǏ �Ǟ Ǩƫ°¦Â  ، وقد راح

�ËǺ Ȁ ǴËǷƘƬƥ�Ǻ ȇǂ Ǔ ƢƸ Ǵǳ�ƶ Ǹ ǈ Éȇ� Ëŕ Ʒ �ǲ ȇȂ Ǘ �°Ȃ ƥƢǗ �Ŀ � Âƾ đ �©ƢȈƬǨǳ¦�ÀȂ ƦƸ ǈ ȇ�®Ȃ ǼŪ ¦  ،�ń ¤�ǂ Ƿȋ ¦�ËǺ đ �Ȇ Ȁ ƬǼȇ�ËĽ

.2المستودع حيث اختفت الجماجم " 

وقاد ،  "حين هاجم قومي في عقر دارهمقال الكاتب على لسان الأشقر وهو يسترجع ذكرى وفاة أهله-

Ƕ ǿ£ʪ ¡Â�Ƕ ǿ®¦ƾ Ƴ ¢�Ǟ Ȉƥ�ƢǸ ǯ �¦Ȃ ǟ ƢƦȈǳ�Ãǂ Ǉ ¢�Ǟ ȈǸ Ū المأساة،  ¦ الرّايس ،  وكنت شاهدا على  أنّ  الوحيدة  الحسنة 

.3حميدو لم تمتدّ يده بسوء إلى الأطفال والنّساء"

حُوبهَ، ص238. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص437. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص 194، ص 3.195
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التّقتيل ديدنه الّذي صار  ËÂȋ¦�ƾȀǌŭƢǧ�ǾƬǨǏ¾�،  وتلخّص هذه المشاهد وحشية الاحتلال  �̈¢ǂŭʪ�ǲȈǰǼËƬǳ¦Â

�ȏÂ�¼Ȑƻȋʪ�» ŗǠƫ�ȏ�ƨËȇȂǿ�ǲËưŻ ّوالثاّني هويةّ مرجعيّتها دينية إنسانيّة.،  تحتكم للوازع الدينيّ ولا الإنساني

:"أقبلت سلافة الرّوميّة برفقة حمامة وتركيّة في قال،  وقد تعمّد الكاتب إبراز الهويةّ الوطنيّة ممثلّة في المرأة

 ¦®Ȃ Ëǈ ǳ¦�ËǺ ē ¦ Ȑ Ƿ  ،فقد أراد الكاتب للمرأة ،  1لقد حوّلن الحمّام إلى منبر للتّوعية" ،  علّق سي رابح:حتىّ النّسوة

�Ëǆ،  الممثلّة للطبّقة المهمّشة من النّساء أن تكون مشاركة وحاضنة للثّورة ūʪ�ƨǼËǐƄ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�©ƢƠǨǳ¦�ǂưǯ¢�ȆȀǧ

��ËļËʮȂŮ¦Â�ËřǗȂǳ¦

الجزائريةّ الهويةّ  معبرّة عن  الرّمزيةّ  المرأة  تكون دلالات  أن  الكاتب  أراد  �ƢȀǨƟƢǛÂÂ�ƢēƢǨǏ،  كما  �¾Ȑƻ�ǺǷ

وقد تطرّقنا لدلالة -وكلّها تعدّ علامات سيميائية معبرّة عن الهويةّ،  وأدوارها داخل المتن الرّوائيّ وملامحها وأسمائها

-بلا شكّ -فالوشم وأشكال الزّينة تُساهم-الأسماء في الفصل الأوّل ضمن مبحث الشّخصيّات النّسائيّة في الثّلاثيّة

"لم تتمالك النّسوة أنفسهنّ فتهن في يقول الكاتب في ذكره لوشم وريدة المرقومة:،  في تبليغ الرّسالة الجماليّة للمرأة 

فتنتها،  جمالها في  يوسف،  تسمّرت حمامة  النّبيّ  قصّة  تدخل ،  وتمتمت:يبحان الله،  وتذكّرت  وريدة  واستلّت 

عارية ƢȀ،  الحمّام  ȈǫƢǇ Â�ƢȀ ȈǴƳ °�Ƣđ �ƪ Ǹ ǫ°�Ŗ Ëǳ¦�¶Ȃ ǘ Ŭ ¦�Ǟ ƥƢƬƫ�ƨǷƢŧ �ƪ Ʒ ¦°Â"2  ، والرّسوم العلامات  هذه  إنّ 

��ƢǿŚǣ�Ǻǟ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�ǄËȈŤ�ƨËȈǇȂǬǗÂ�ƨËȈƫËʮȂǿÂ�ƨËȇǄǷ°�©ȏȏ®�¿Ƣǫ°ȋ¦Â�¶ȂǘŬ¦Â

في حين يتبينّ المتلقّي دلالات الهويةّ في المشهد الّذي يجمع بين سي رابح وعبد الله يحثهّ فيه على التّعلّم من 

فيقول الأرض  من  هذه  الأرض :"تعلّم  العظمى،  هذه  مدرستك  هي  وتضحية ،  فلتكن  عشقا  قلبك  لتملأ 

 ،  وشجاعة لا تنتهي  ʮŐ ǯÂ�¨ËȂ ǫ�ň Ȍ Ż �ś Ʒ �Ëǲ ǯ �Ƣē Ȃ Ǐ �Ǟ ũ ¢� Ëň ¤Â  ، لأنتقم من هؤلاء الخنازير الّذين قتلوا منذ

3دخلوا الملايين واغتصبوا أرضنا وعرضنا" 

�ƢËȈź°ʫÂ�ƢËȈƫËʮȂǿ�ȆËǬǴƬŭ¦�̈°ʬ¤�ȄǴǟ�̈°ƾǫÂ�ƨËȈǟ¦ƾƥ¤�ƨËȈǧ¦ŗƷ¦�Ǻǟ�Ǧ،  وعليه ǌǰƫ�¦ƾǿƢǌǷ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�¿Ëƾǫ�ƾǬǧ

ȆËǬǴƬŭ¦�ƾǼǟ�ËřǗȂǳ¦�Ëǆ ū¦�· ƢǬȇϵ�Ǯ ǳ̄Â�ǾƬËȈƳȂǳȂȇƾȇȍ�°ËǂǸȈǳƢËȈËºǼǧÂ ،واستعادة ذاكرته ،�ǞǸƬĐ¦�®¦ǂǧ¢�śƥ�ǶƷȐËƬǳ¦�ǪǴƻÂ

ونشر روح المحبّة والإنسانية.،  الجزائريّ 

حُوبهَ، ص314. 1

حُوبهَ، ص176. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص277. 3
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المرأة التّاريخ:-2-3

�ËŅƢȈǻȂǳȂǰǳ¦�§ ƢǘŬ¦�ƨȀƳ¦ȂǷ�Ŀ�ËʮȂǫ�Ƣǟ¦ǂǏ�ƨËȈź°ƢËƬǳ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�µ Ȃţ  ، وهي معركة وجوديةّ تمنع تغييب الذّاكرة

والكاتب عزّ الدّين جلاوجي يرى أنّ تحرير الوطن ليس هو المعركة ،  وتعمّق الوعي الإنسانيّ والوطنيّ ،  وطمس الهويةّ

بل المعركة الحقيقيّة هي تحرير التّاريخ والذّاكرة. ،  الوحيدة 

والتّاريخ وكلّها رموز مجسّدها ولقد   والذّاكرة والهويةّ والوطن والحرّيةّ  الذّات  الثّلاثية حول  تمحورت أحداث 

ولا ،  ونحن مُطالبون بكتابة التّاريخ،  يقول:"سياسة الأرض المحروقة من أجل حرق التّاريخ والذّاكرة،  الكاتبفي المرأة

المرأة حاملة رسالة ،  يمكن أن يخلو الإبداع من المرأة؛فالمرأة هي الإبداع والمحركّة والحافزة بقوّة داخل النّصّ الإبداعيّ 

.1فهي رمز التّحدّي والمقاومة" ،  ومبدأ وقيم

الرّوائيّ  العمل  المرأة نواة  فإنّ  الرّوائيّ ،  وعليه  �ƺȇ°ʫ�ȆǿÂ،  والمحرّك الّذي يحفّز سيرورة الأحداث داخل المتن 

الأرض الطاّهرة الّتي الاغتصاب والتّدنيس.

وطن(الأرض على  الثّلاثية  عنوان  للفجائعية ،  يحيلنا  مكرّسا  الذي جاء  المكان  تحيل ،  الجزائر)هذا  فالأرض 

�±ÂƢš �ÄǀËǳ¦�ȆǈǻǂǨǳ¦�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ƶȇ°�ƢǿƢƬǟ¢�ÀƢǯÂ�¬ʮËǂǳ¦�ǺǷ�ŚưǰǴǳ�ƪ ǓËǂǠƫ�µ °¢�ǲƦǬƬǈŭ¦Â�ǂǓƢū¦Â�ȆǓƢŭ¦�ȄǴǟ

Bbc.com/arabic/tv-and-radio-63351935 ،عربي، 2022م BBC NEWS,1 حوار صحفي على قناة ،�®ȂȈǫ�Ȑƥ�ƲǷʭǂƥ
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أكثر من  عليها  ¢�ǾƬƷ¦±¢�ŖËǳ¦�ƨËȇǂȇǂƸËƬǳ¦�̈°ȂËưǳ¦Â�ƨǷÂƢǬŭ¦�¬ʮ°�Ȇǿ�ŕǟ¢�ƢƷʮ°�ǾǷƢǷوالذي وجد  ،  سنة132وجوده 

  وأتباعه.

فالعنوان استرجاع ،  فالأرض تحيل على ماضي الجزائر بكلّ ما يحمله من دلالات لهيمنة الحروب والطغيان 

التّاريخ الباحثة في  التّاريخ ،  للماضي ومآسيه في الحاضر؛حاضر حوبه  وهي تصرحّ بذلك إذ تقول أنّ البحث في 

لعلمه وعمله" هو الّذي يخلص  المؤرخّ والمحقّق  انكسار أكبر مما ،  1"مهمّة  يقابله  الّذي  الوضع  لتغيير  مع محاولة 

�ËÄƾȀŭ¦�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦�ƨǴƷ°Â�ǾƥȂƷ�ƨƯȐËưǳ¦�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�ǺȇÂƢǼǟ�ń¤�ȏȂǏÂ�ƨËȈƯȐËưǳ¦�À¦ȂǼǟ�ǺǷ�¦ ƾƥ�Ǯ ǳ̄�ǂȀǜȇÂ�ǾǬƦǇ

الدّالة على ،  عناق الأفاعي،  الحبّ ليلا في حضرة الأعور الدّجال،  المنتظر فقد ربط الكاتب بين ألفاظ العناوين 

¢̈ǂŭ¦�śƥÂ�ǾȈǇƖǷÂ�ǺǗÂÂ�Ƥ Ǡǋ�ƺȇ°ʫ  ،والتّاريخ الأرض  وبين  التّخييليّ  الفنيّّ  بين  ربطه  استطاعت ،  فكان  فهل 

وكتابة التّاريخ العظيم لها إبداعيّا؟ ،  الثّلاثيّة الجّلاوجيّة تسجيل ذاكرة الثّورة الجزائريةّ

إنّ السّرد التّاريخيّ يتطلّب دقةّ متناهية تضبطها المرجعيّة التّاريخية الّتي تتبنىّ الحقيقة منهجا مقدّسا لا يقبل 

التّدنيس ولا  عالم ،  الزّيف  في  ويغوص  التّخييليّة  المرئيّة  ليلتحف  القوانين  عبء  من  الرّوائيّ  السّرد  يتخفّف  بينما 

ʮ±ƢƬǻƢǨǳ¦Â�¾ƢȈŬ¦Â�̧¦ƾƥȍ¦  ،ȂȈǇȂËǈǳ¦�» ÂǂËǜǳ¦�ƢȀȈǧ�ǶËǰƸƬƫ�ƨǨǴƬű�©ƢËȈǳϕ�ǲǤƬǌȇ�ǲËȈƼƬŭ¦�ËÀ¢�Ǯ ǳ̄-وإذا ،  ثقافيّة

�Ŀ�ǲËȈƼƬŭ¦� ƢǨƬǻʪ�ǶǰŴ�À¢�Ƣǔȇ¢�ËȆǬǘǼŭ¦�ǺǷ�ÀȂǰȇ،  أصبح من البديهيّ القول إنّ الفعل التّخييليّ يتجاوز الواقع 

ƾ̈ȈǠƥ�Â¢�ƨƦȇǂǫ�©ʮǂǯ̄ �̧ ƢƳŗǇ¦�ń¤�ƢȀȈǧ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ƾǸǠȇ�Â¢�ƢŮ�ƢǟȂǓȂǷ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǺǷ�ǲǠš �ƨȇ¦Â°  ، لأننّا في كلّ الحالات

.2أمام إعادة إنتاج للواقع المحسوس بواسطة اللّغة" 

ومنها الشّخصيّات النّسائيّة الّتي تعدّ رمزا ،  وقد استلهم الكاتب التّاريخ واستمدّ منه صور شخصيّاته الرّوائية

وذلك راجع لكون الرّواية مجموعة من البُنى ،  الحضارية والفكرية والثقّافيّة الجزائريةّمن رموز التّاريخ والذّاكرة والمسيرة  

ƨǤËǴǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�̈®ËƾǠƬǷ�ʮƢǔǫ�ǞǷ�ǲǟƢǨƬƫ�ŖËǳ¦�ƨËȇǄǷËǂǳ¦Â�ƨËȇ®ǂËǈǳ¦  ، وهذا ما نستشفّه فيثلاثية الأرض والرّيح الّتي

ŚǤǏ�Ãǂǫ�Ŀ�ƪ̈�،  طرقت أوسع أبواب التاريخ الجزائر ǠǫÂ�ƨËȈź°ʫ�©Ƣǟ¦ǂǏÂ�ª ¦ƾƷȋ¦�®ǂǈƥ�ȆƳÂȐƳ�Ǧ Ƭǰȇ�ǶǴǧ

مختلفة عروش  متخيّلة،  بين  أغلبها  شخصيّات  ƨËȈƦǠËǌǳ¦�©ƢǷÂƢǬŭƢǯ�ƨËǏƢŬ¦�ǾƬËȈǠƳǂǷ�Ǿǳ�Ƣź°ʫ�ǂǯ̄،  ومع  �ƢËŶ¤ ،

ŚǷȋ¦�ƨǳÂ®�ǆ ȈǇϦÂ  ،واندلاع الثّورة،  وبيان أوّل نوفمبر،  ومظاهرات الثاّمن ماي  ،ƨȈǇƢȈËǈǳ¦�§ ¦ǄƷȋ¦�ǆ ȈǇϦÂ ،

بل مكّنته الحذلقة الإبداعية من خلق عمل إبداعيّ فنيّ لا هو ،  والكشّافة الإسلاميّة،  عن جمعية العلماء المسلمين

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص608. 1

 آمنة بلعلى، المتخيّل في الرّواية الجزائريةّ، من المتماثل إلى المختلف ، دار الأمل للطبّاعة والنّشر والتّوزيع، تيزي وزّو، الجزائر، دط، 2006م، ص51. 2
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����Ƣǿ®ƢǬƬǻʪ�Â¢�ƢȀǈȇƾǬƬƥ�̈°ȂËưǳ¦�¾ȂƷ�¿ƢǬƫ�ƪ��ǺǷ�Ȇǿ،  يقدّس التّاريخ ولا يدنّسه ǻƢǯ�ŖËǳ¦�ƨËǏƢŬ¦�ƨȇ£Ëǂǳ¦�ËÀ¢�Ʈ ȈƷ

» ȂǳƘǷÂ�ƾƟƢǇ�Ëǲǯ�Ƥ Ǵǫ�ƢĔƘǋ�ǺǷ�ŖËǳ¦�ǲËȈƼƬŭ¦�©ƢËȈǴǸǟ�śƥ  ،فإذا كان الواقع والتّاريخ يكرّسان تصرّفات معيّنة ،

.1فإنّ وظيفة المتخيّل تكمن في زعزعة ما يكرّس لمحاولة خلق توازن على المستوى الفنيّّ" 

الأدبيّ  التّمثيل  بعمليّة  إلاّ  يتخلّق  لا  الرّوائيّ  النّصّ  فإنّ  مكوّنين ،  وعليه  وجود  في  إلاّ  تتمّ  لا  الّتي 

والثاّني إيدولوجيّته الّتي تعتبر انعكاس واقعه الاجتماعيّ.،  أساسيين:الأوّل هو حذلقة الأديب

�ƨǳȏƾǯ�ňƢËưǴǳ�ƪ ǨËǌǰƫÂ�¾ËÂȋ¦�ƢȀǼǟ�ƪ ǰǇ�©ȏȏ®�ƢǸȀǟƢǸƬƳ¦�Ǻǟ�ƲƬǼȈǇ�ËȆǴȈȈƼËƬǳʪ�ËȆź°ƢËƬǳ¦�ǞǸƬƳ¦�¦̄¤Â

المرأة التّاريخ؛فالمرأة عند جلاوجي لم تكن إلاّ تمثّلا لما أراده من ثلاثيّته فحوبه وحمامة وشامخة ثلاث شخصيّات في 

ƨƦȈËǘǳ¦�µ °ȋ¦�ǽǀǿ�ȄǴǟ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�Ȇǿ�̈ƾƷ¦Â�ƨǳȏ®  ،:يقول�ƨËȇ°Ȃ ǘ Ǉ ¢�ƶ ǷȐ Š� Ƣ̈Ƭǧ� °̈Ȃ Ǐ �ƨȇƢĔ �œǴǫ�Ŀ �ƪ ËǴš�

ś ǠǏ ʭ �Ƣǈ ǻǂ ƥÂ�ƨǷƢǸ ǟ �Äƾ ƫǂ ƫ  ،ƨű Ƣǋ �ƢËĔ¤�ÄÂ�ƶ ȈǏ ¢�©ƾ ǯÂ�ǂ Ƿȋ ¦�ř ǳƢǿÂ  ،ǾƥȂ Ʒ �ƢËĔ Ƙǯ �ÄÂ  ، وتفلّت بصري

.2النّجمة تختفي شيئا فشيئا" راحت  ،  بينهما

تقول: وهي تحكي حكايتها  �Ǯوحوبه  ǳ̄ �Ǻ Ƿ �Ǫ Ǹ ǟ ¢�ʭ ¢�ƢǸ Ɵ¦®�¾Ȃ Ǭƫ�Ȇ Ȁ ǧ �©ƾ ǳÉÂ�ǀ ǼǷ �¢ƾ Ʀƫ�À¢�Ƙǌ ƫ�Ń�

Ȇ،  بكثير Ǔ Ƣŭ¦�Ŀ �°Âǀ Ū ¦�Ëƾ ƬŲ �ƺ ȇ°ʫ �ʭ .3الماضي السّحيق" ،  ¢

ŖËǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƢËĔ¤°̈ȂËưǳ¦�ƺ ȇ°ʫ �Ŀ �Ś Ƭǈ Ƴ Ƣŭ¦�¨®ƢȀ ǋ �ǲ ȈǼǳ�ƪ ǴËƴ Ǉ تفرّ من ،  � وظلّت طيلة سنوات دراستها 

ƨËǳ®ȋ،  الكُتب إلى الميدان ¦Â�Ǫ ƟʬȂ ǳ¦�Ǟ Ǹ šÂ�°ËȂ ǐ ƫÂ�ǲ Ëƴ ǈ ƫ  ، ّالباحث الموضوعي وتتفحّص كلّ حادثة بمجهر 

.4المحايد"

§�¢�ǾƥȂƷÂ�ʭ،  يقول جلاوجي في الفصل الأخير من الجزء الثاني للثّلاثية(الحبّ ليلا) �¿ȂǇȂŭ¦:

بدايته الصّيف في  ǂ»ينشر  ،  "كان  ǧ �Äƾ ȈǇ �ƞ Ǘ Ƣǋ �ń ¤�ƪ ǟǂ ǿ �ƢǷȐ Ʒ ¢�Ƣđ �¹ƾ ǣ ƾ Ȉǧ �ǾƬǷƢǈ Ƭƥ¦  ، وكنت

�،  بعيدا عن أعين البقيّة،  وحوبه تحت مظلّة حمراء في أقصى المصيف Ś̈ Ʀǰ ǳ¦�ƨȈǈ Ǹ Ëǌ ǳ¦�Ƣē°ƢËǜ Ǽƥ�ǾƥȂ Ʒ �ƪ ǻƢǯÂ

تخلّصت من خفّها الجلديّ الأزرق المضفور ومدّت ،  وقبّعتها السّعفية المزركشة العملاقة تبدو أميرة أسطورية

  المرجع نفسه، ص55. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص609. 2

.حُوبهَ، ص123

الحُبُّ ليَْلاً ، ص618. 4
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وبدت لي حوبه بنفس سنّها لم تزد عن ،  فراحت عيناي تتسلّقان سفح السّاقين البضّتين،  قدميها الصّغيرتين

  وبنفس انتشائها وعبقها وعشقها للحياة.،  أمس إلاّ إصبعا

استدارت إليّ حوبه فجأة وقالت:

-��Ǯ ƫʮ ¦Â°�ƨƥƢƬǯ�Ŀ �ř ǯǂ ǌ ƫ�ȏ �À¢�Ȅ Ǵǟ �¦Ëǂ ǐ Ƿ�ƪ ǳ±�ƢǷ¢

-�� ƾ̈ Ʒ ¦Â�Ƕ Ʒ °�Ǻ Ƿ� Ëȏ ¤�«ǂ ź �ȏ �Ŗ ƦȈƦƷ �ʮ �ś ǼŪ Ƣǯ�¸¦ƾ ƥȍ ¦

ƢȀ ȈǼȈǟ �Ŀ �´ Ȃ ǣ ¢�ʭ ¢Â�ƪ Ǹ Ëǈ ƦƫÂ  ،أزالت قبّعتها فوضعتها جانبا  ،ƢȀ Ǉ ¢°�Ȅ Ǵǟ �Ƣē°ƢËǜ ǻ�ƪ ƬËƦƯÂ  ،:وقالت  

ǾËǘ ţ �» ǂ Ʒ �Ëǲ ǯ �Ŀ �¨®Ȃ Ƴ Ȃ Ƿ �ʭ Ƙǧ �Ȇ ƟƢǐ ǫ¤�¾ÂƢŢ �ƢǸ Ȁ Ƿ  ، خلدت ما  ونبضا  روحا  خالدة  فيها  وسأظلّ 

�Ǯ ƫʮ ¦Â°

مددت يدي أطوّق يديها كأنمّا أحاصر حسّونين وقلت: 

-��ƺ ȇ°ƢËƬǳʪ �ȏ ƢǤǌ ǻ¦�½ƢǨǯ

�ƨȇƢĔ �ȏ �ƢǷ�ń ¤�ƨǫ°ËǄ ǳ¦�Ëƾ ƬǸ ŭ¦�ǂ Ƹ Ʀǳ¦�ń ¤�Ƣǿǂ ǐ ƥ�Ëƾ Ť �Ȇ ǿÂ�ƨǳÂƢËǘ ǳ¦�Ȅ Ǵǟ �Ƣǿ°ƾ ǐ ƥ�ƪ ǳƢǷÂ�ƢȀ Ǩǻ¢�ƨƦǻ°¢�ƪ Ǡǧ°

  وقالت:

وحقيقته تعُجز أمهر الغوّاصين الّذين تتهدّدهم دوما قروش ،  التّاريخ كالبحر ما يرى منه ليس حقيقته-

.1الأعماق." ظلمات  

�Ǻǟ�Ǧ ǌǰǳ¦Â�¾ȂȀĐ¦�ƨǟ°ƢǐǷÂ�̈ǂǷƢǤŭ¦�ń¤�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�¬Âǂƥ�̈ Ȃ̄ƻƘǷ�ƪ Ǡǧƾǻ¦�ƨËȈƯȐËưǳ¦�©ȐǘƦǯ�ǾƥȂƸǧ

عنه Ƣē¦̄�Ŀ،  المسكوت  �ƢȀǴǏ¢�ǲǸŢ�ƨǳȂȀůÂ�ƨǌƷȂǷ�ǪǗƢǼǷ�©®ʫ°¦Â  ،�ʭƢȈƷ¢�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ƨǬǧ°�Ƣē¦ǂǷƢǤǷ�ǄƴǼƫÂ

ǂƻ¢�ʭƢȈƷ¢�̈ƾȈƷÂÂ ،  وفي كلّ ذلك كانت تُسائل التّاريخ وتضع في ، جامعتها ومجتمعهامكتفية بمعارف تعلّمتها من

��¾£ƢǨËƬǳ¦Â�¿£ƢǌËƬǳ¦�ǺǷ�ƢǗƢǈǫ¢�Ƣēȏ£Ƣǈƫ

الحُبُّ ليَْلاً ، ص639. 1
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�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂǸǴǳ�ƨȈź°ʫ�̈°ȂǏ �ȆƳÂȐƳ�¿ËƾǬȇ�Ǧ ǏȂǳ¦�¦ǀđÂ  ، في الجذور  ممتدّ  العريق  الجزائر  ولتاريخ  بل 

فإنّ الكاتب هو ،  فإذا كانت حوبه وشامخة تمثّلان التّاريخ الّذي لا ينفصل عن الأرض والوطن،  ماضيها السّحيق

وبذلك تتجاوز هذه الصّورة التّخييلية ،  الّذي ينزع في وصفهما إلى تصوير امرأة مستلّة من عالم الأساطير،  المؤرخّ

ويتداخل معها الرّمز والأسطورة في ذات الوقت. ،  وتتكاثف فيها الدّلالة،  الواقع 

من الملح الّذي تتملّح به ،  وبتوظيف وتوصيف المرأة أضاف الكاتب لمسة فنّية تخييلية"كانت بمثابة البهارات

يقول في وصف رحلته ،  1إنّ الفنّ متعة والكاتب الّذي يقع في التّعليم يخسر القراّء" ،  فتزداد طرافة عند القراّء،  الرّواية

�Ŀوتحلّق بنا الخيالات  ،  :"انسحبنا عائدين يلفّنا الصّمتمع حوبه �©¦Ȃ ǼǇ �©¦̄�ƪ ǠǫÂ�ƨǴȈǴƳ �ʬ ¦ƾ Ʒ ¢�Ǟ Ƴ ŗ ǈ ƫ

، وكان لي فضل تدوينها حتىّ لا تضيع من الذّاكرة،  وحمدت الله أنّ حوبه قد نقلتها رواية،  هذا الوطن الغالي

.2فيلعننا التّاريخ والأجيال القادمة" 

والخيال،  وعليه والذّاكرة  التّاريخ  بين  يجمع  خاص  واقع  الرّواية  إنّ  القول  عن ،  يمكن  يحكي  المبدع  لكون 

الّلاحقة الأجيال  ذاكرة  وحفظ  المستقبل  لبناء  الحاضر  بصيغة  يحُيل ،  الماضي  الأحيان-والنّصّ  أغلب  إلى -في 

وهنا يبدأ دور المتلقّي بفكّ شفرات وطلاسم النّصّ آخذا في الاعتبار انتقال النّصّ من السّرد ، مُضمرات لا يظُهرها

وما يكون خلف ستار الخطاب هو الّذي يُشكّل الصّورة الّتي يرُيد الكاتب أن ،  فما لا يكُتب،  إلى الرّمز والإيحاء

، فيرى المرأة في وعيه محذوفة الوجه،  وذلك بتصوير ما وراء خطابه السّرديّ ،  يوصلها للمتلقّي بطريقة غير مباشرة

الجسد  للرّوح،  مبتورة  أو رمز،  فاقدة  إلى موضوع  الفعليّ ؛ ويحيلها  غائبة في وجوها  المرأة  تظلّ  موظفّة وجودا ،  أي 

�ËʮǄǷ°  ،�ƢǼƟƢǯÂ�¦ǄǤǳ�̈°ʫ�̈¢ǂŭ¦�Ŀ�Ãǂȇ�ËĿƢǬËưǳ¦�ǪǈËǼǳ¦�ËÀ¤��ǾǳȂǫ�Ŀ�ƨǳƘǈŭ¦�ǽǀǿ�ń¤�ĺ¦ǂǟ�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�°Ƣǋ¢�ƾǫÂ

.3والعورة شيء مقدّس" ،  ���� ¦ǂǣȍ¦Â�ƨȇ¦ȂǤǴǳ�¦ǄǷ°�Ãǂƻ¢Â�Ȃǟ�ƢËĔ¤̈°،  عجيبا

المرأة الثّورة:-2-4

، كما كان للمرأة حضور مماثل في هذه الملحمة الإبداعيّة،  ƨËȈƳÂȐŪ¦�ƨËȈƯȐËưǳ¦�Ŀ�±°ʪ�°ȂǔƷ�̈°ȂËưǴǳكان    لقد

�ËȆź°ʫ�ª ƾƷ�®Ëǂů�ƪ ǈȈǳ�̈°ȂËưǳƢǧ  ،الجزائريين عند  ونفسيّة  اجتماعيّة  اختلالات  أحدث  روحيّ  هي حدث  ،  بل 

ʪËǂǳ¦ ،�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬËưǴǳ�ĺǂǠǳ¦�ǆ¶، المغرب، السّنة2،  1 ǴĐ¦�©¦°ȂǌǼǷ ،صبحي محي الدّين، جماليّات اللاّواقع في رواية واقعيّة، مجلّة الوحدة

. 79ص، م 1986سبتمبر، 24ع  

حُوبهَ، ص489. 2

محمّد محفوظ، المرأة سؤال التّحدّي القادم ، مرجع سابق، ص8. 3
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النّسائيّة الشّخصيّات  خلال  من  الثّلاثية  في  جلاوجي  في ،  جسّدها  الثّورة  بموضوع  المرأة  صورة  ارتبطت  فلماذا 

وكيف تجلّت صورة المرأة الثّوريةّ فيها؟الثّلاثية؟

الواقع  الكاتب عن  يعُبرّ  أن  الطبّيعيّ  §��ń¤�Ȃǟƾȇ،  من  ®ȋ¦�Â�Ǿƥ®¢�Ŀ�ƢǿƾËǈƴǧ�̈°ȂËưǳʪ�ǾǠǫ¦Â�ǖƦƫ°¦�ƾǫÂ

1��Őǟ�ƢȀǴǬǻÂ�ǾƦǠǋ�̈ʭƢǠǷ�Ǻǟ�ŚƦǠËƬǳ¦�Ȃǿ�Ƥوالثّورة تعبرّ عن مفاهيم الأدب وشخصيّاته ورؤاه" ،  الثّورة ȇ®ȋ¦�°Âƾǧ�

ƨËȈǟ¦ƾƥȍ¦�ǾƫʪƢƬǯ  ،وبذلك تكون الثّورة ملهمته  ،��ǾƫʪƢƬǯ�Ŀ�ËÄȂǫ�Ƣǿ°ȂǔƷ�ÀȂǰȇÂ

والّتي  ، الّذي استوجب ظهور أعظم الثّورات في التّاريخ، فقد عانت الجزائر من أبشع أنواع الاستعمار، وعليه

�śËȇǂƟ¦ǄŪ¦�ǒ Ǡƥ�ËŕƷ�©ƘƳƢǧÂ�ǂǸǠƬǈŭ¦�©ƘƳƢǧ�ŖËǳ¦�ƨǳȂȀĐ¦�ƨËȈǗƢȈƬƷȏ¦�̈ËȂǬǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ƢȀȈǧ�ƪ ǻƢǯ2  ، يظهر وهنا 

�Ŀ�½°ƢǌÉƫ� ƢǈËǼǳ¦�ǒ Ǡƥ�ƪ ǻƢǯ�ǶēȂȈƥ�Ŀ�ÀȂǠƦǬȇ�¾ƢƳËǂǳ¦�ǒ Ǡƥ�ÀƢǯ�ƢǸǼȈƥ�» �ƨËȇǂȇǂƸËƬǳ¦�̈°ȂËưǳ¦� ƢǼƯ¢�̈¢ǂŭ¦�¼ËȂǨƫ

.3القتال"

فكانت رمزا يحتذى به في النّضال في جميع ، الثّورةلقد استطاعت المرأة الجزائريةّ أن تثبت وجودها من خلال 

، وورثّت ذلك الانتماء للأبناء والأحفاد،  أنحاء العالم؛فهي رمز للصّمود والمحافظة على روح الانتماء عقيدة وسلوكا

بعد أن كانت في"عزلة عن الأحداث الّتي تدور من حولها نظرا للأوضاع الفاسدة الّتي فرضتها النّظم الاستعماريةّ 

عموما الشّعب كلّه  الجزائريةّ خصوصا،  على  المرأة  على ،  وعلى  الجزائريةّ  للمرأة  الجديد  الدّور  هذا  انعكس  ولقد 

والمعاصر" الحديث  الجزائريّ  الثّورة،  4الفكر  قبل  موجودة  تكن  حيث ،  فهي"لم  معجزة  فيها  جعلت  الثّورة  ولكنّ 

.5وفي صُنع التّاريخ" ،  أطلقت هذا العملاق من قمقمه كي يُشارك في عمليّة التّغيير في الحياة

�ƨËǏƢƻ�ƨǨǐƥ�̈¢ǂŭ¦Â�ƨËǷƢǟ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�Ƥ ǠËǌǳ¦�̈ʭƢǠǷ�ƾǼǟ�ǾƬËȈƯȐƯ�Ŀ�ȆƳÂȐƳ�Ǧ ǫÂ�¼ƢȈËǈǳ¦�¦ǀǿ�ĿÂ  ، مجسّدا

�ǽƾȈǳƢǬƫÂ�Ǿƫ¦®ƢǠƥ�ǞǸƬĐ¦�ƢȀȈǴǟ�² °ƢǷ�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ƢǿƾȀǘǓ¦ƢǸǰǧ�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â�¾ȐƬƷȏ¦�ƢȀȈǴǟ�ƢȀǓǂǧ�ŖËǳ¦�̧ƢǓÂȋ¦

وتنظمّ  ،  فتقرّر الخروج من قوقعتها وتحطيم الأغلال الّتي تُكبّلها لتباشر مهامها في الحياة،  سياسة التّهميش والتّشييء

محمّد عطيّة، البطل الثوّري في الرّواية العربيّة الحديثة، وزارة الثقّافة السّوريةّ، دط، 1977م، ص27. 1

ƨȇÂʪ�ŁƢËǐǳ¦�ƾËǸŰ، الشّعر الجزائريّ في الخمسينات، مرجع سابق، ص2.105

ƨȈǷʪ�Ƥ، تطوّر الأدب القصصي الجزائري(1925-1967)، ديوان المطبوعات الجامعيّة ، الجزائر، دط ، 1982م، ص216. 3 ȇ®¢�̈ƾȇƢǟ

 عبد العزيز شرف، المقاومة في الأدب الجزائريّ  ، دار الجيل، بيروت، لبنان ، ط1 ، 1991م، ص4.146

�ňƢƦǠǋ�²، تطوّر الشّعر الجزائريّ من  5 ËʭȂǳ¦�Ǻǟ�ȐǬǻ ،الشّعر الجزائريّ في الخمسينات، مجلّة الثقّافة، دمشق، 1979م ،ƨȇÂʪ�ŁƢËǐǳ¦�ƾËǸŰ

. 105ص، م1980م حتىّ 1945سنة  
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¼ƢƬǠǻȏ¦Â�°ËǂƸËƬǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�ǺǗȂǳ¦�Ǻǟ�̧ ƢǧËƾǳ¦�Ŀ�¾ƢƳËǂǳ¦�ƢĔ¦Ȃƻ¤�ń¤  ، وبذلك كانت المرأة ملازمة للثّورة ورمزا من

رموزها؛فكلاهما يكُافحان من أجل النّجاة والحرّيةّ. 

وأعوانه تجاهها الاستعمار  انتهجها  الّتي  القمع والإذلال  بسالتها في صدّ سياسات  ، ولقد صوّر جلاوجي 

، آملا في مستقبل مشرق بنور الحريةّ يحمل رايتها أطفال خرجوا من الوادي السّحيق تدفعهم شامخة وتحتضنهم زنوبيا

:"ربتت شامخة على كتفها وقالت:انطلقي أنت مع الأطفال هم يقول،  يصوّر الكاتب المرأتين الثاّئرتين ضدّ المحتلّ 

ƢǼǿ،  أمانة في عنقك �Ƕ ǿǂ ǜ ƬǻƘǇ �ʭ ¢�ƢËǷ¢(...)المثبتّة فوق ،  استلّت شامخة سيفها تغفل عن مكحلتها  أن  دون 

استلّت زنوبيا سيفها أيضا وقالت:،  ظهرها

  سأخوض المعركة إلى جانبك. ،  لن أدعك وحدك-

  وقالت: ،  زنوبيا بقوّةاندفعت شامخة تحتضن  

ما ،  انطلقي،  انطلقي،  انطلقي لكلّ منّا مهمّته،  أعرف جيدا ما أفعل ،  لا تخافي عليّ ،  انطلقي زنوبيا-

.1زال الطّريق أمامكم طويلا كؤودا"

�ǪȇǂǗ�©°ƢƬƻ¦Â�ǶǴËǜǳ¦�ȄǴǟ�©°ʬ�̈¢ǂǷ¦�Ëǲǯ�ȆȀǧ�ǄǷËǂǳ¦�̈°ȂǏÂ�ÀƢǈǻȍ¦�̈°ȂǏ�śƫ°Ȃǐƥ�ƨűƢǋ�ƪ ËǴš �ƾǬǳ

Ƣǿ®ȂƳÂ�©ƢƦƯ¤�ƨǏǂǧ�̈°ȂËưǳ¦�ƢȀƬƸǼǷ�ŅƢËƬǳʪÂ  ،�«ÂǄŲ�ËȆź°ʫ�Ǟǫ¦Â�ȆǿÂ،  المقاومة متوحّدة مع الطبّيعة والأرض ورجالها

��ǺǗÂ�ǶȈǫ�ǽʮƢǼƯ�Ŀ�ǲǸŹ�ƢËȈǟƢŦ�ʫȂǏ�ÂƾǤȈǳ�®ǂǨǳ¦�±ÂƢš �ËÄ°ȂǘǇ¢�Ǟǫ¦Ȃƥ

ƨËȈǸȈŧ �ƨǫȐǟ�ƢȀǴƳȋ�©°ʬ�ŖËǳ¦�µ °ȋ¦Â�ƨűƢǋ�śƥÂ  ،عليه  ،  "عاصفةفهي يتحطّم  ، 2الأبطال"صخر 

ƢËĔ¤ "4"صوت أمواج هادرة" وشعرها الأسود المتهدّل على كتفيها،  3"نجمة ظلّت تلمع في السّماء بديعة أنيقة.

ǽ°ǄƳÂ�ǽËƾŠ�ǂƸƦǳ¦�ÀƢƴȈǿ�śƥ�ƨÈđƢǌÉǷ�ƢēƢǨǏ�ȆǨǧ  ،وقوّة المقاومة الشّعبيّة بقيادة الشّيخ الأمير ،  وثورته وقوّته

وهي ،  1"قالتمترجّية:سأكون معك سيدي الأمير" حيث،  شامخة لتكون جزءا منهاعبد القادر الّتي تبحث عنها  

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص 598، ص 1.599

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص24. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص601. 3

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص15. 4
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 �الّتي رفضت ترك أرض المعركة للقاء أخيها شامخ قائلة ƢǬǳ�Ǯ ǳ̄ �Ŀ �ÀƢǯ�Ȃ ǳÂ�ś ǼǷƚ ŭ¦�Ś Ƿ¢�Ǟ Ƿ �¶ʪËǂ ǳ¦�½ǂ ƫ¢�Ǻ ǳ��

.2وهؤلاء أعزّ الخلق عندي" ،  ولقاء خالي الرّايس حميدو،  ولقاء أبي حمزة القرطبي،  والدي

جزائر الشّموخ بعد ،  إنّ الكاتب يستنشد في ثلاثيّته جزائر المستقبل بكلّ ما تنطوي عليه من آمال وآلام

عليها ،  ÂŐŪ¦�̧¦Ȃǻ¢�Ëǲǯ�ȄǴǟ�©°ʬ�ŖËǳ¦�̈¢ǂŭʪ�ȆǨƬŹÂ©،  سنوات عجاف فرضها  التي  الاستعباد  قيود  وكسرت 

ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷ�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦Â�ƨȀƳ�ǺǷ�ËȆǠƳËǂǳ¦�ËȆǟƢǸƬƳȏ¦�ǂǰǨǳ¦  ،وقد تمثّل ،  فكانت رمزا لها وللحرّية بعدها

.3:"نحن الآن تزوّجنا الثّورة" ذلك في قول حليمة

��̈°ȂËưǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ǄǷǂǳ�Ëʮǂǰǧ�ȏ®ƢǠǷ�Ƥ ǫƢƦǬǳȂƥ�ƪ Ǽƥ�¿°ƢǠǳ¦�ǲƬǫ�ƾȀǌǷ�Ŀ�ƾų�ƢǸǯ   فعندما التحق ابنها عبد الله

¾ƢƦŪ¦�Ŀ�ǺȇƾǿƢĐʪ  ،  الأعمال تنفيذ  بدوره في  ƢǠǷ�Ƣđ�ÀƢǷȂǬȇ�ʭƢǯ�ŖËǳ¦�ƨËȇËǂËǈǳ¦�Ë¿ƢȀŭ¦Â�ƨËȈƟ¦ƾǨǳ¦  ،��ƢËĔ¢�Śǣقامت 

في لحظات وتمّت إهانتها وامتهان كرامتها وداستها أقدام العساكر الفرنسيّين ف" ،  كانت مراقبة وألُقي عليها القبض

المقابل الاتجّاه  من  العساكر  من  مجموعة  مغنّين،  وصلت  مصفّقين  الجنود  صيحات  ارتفعت  يكن ،  وقد  لم 

بولقباقب بنت  العارم  إلاّ  أيضا،  المسحوب خلف الحصان  عارية  بدت شبه  يديها  ،  والّتي  ولقد ربطوها من 

ƢēŚ ǨǓ Â ،4"وبدت ساقها مكسورة تتأرجح من منتصفها،  فبدا كلّ شيء حبالا مفتولة.

وكأنّ الكاتب في ترميزه للمرأة الهويةّ في لم يكن بعيد التّأثرّ برواية"الأمّ"للكاتب الرّوسي مكسيم غوركي الّتي 

فعندما قبُض على الابن ونفُي"قامت بدوره في الاجتماعات ،  تعدّ مثالا حيّا للثّورة والفداء من أجل الوطن والأبناء

ليلة،  Ƣđ�¿ȂǬȇ�ÀƢǯ�ŖËǳ¦�©ƢËǸȀŭ¦�©ǀËǨǻÂ،  السّرّيةّ عليها  فقبضت  تراقبها  الشّرطة كانت  أنّ  ، وأهانتها،  غير 

��ƢēƾȀǘǓ¦Âرجالها أقدام  §��ƾǠƥ�ǺǷÂ�ƶƦǐƬǳ�ƢǬǴǘǼǷ،  وداستها  ¦ǀǟ�ǺǷ�ƢđƢǏ¢�ƢǷÂ�ƢŮȏ¯¤�ÀƢǯÂ  ، للفكرة رمزا 

.5والثّورة"

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص464. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص394. 2

الحُبُّ ليَْلاً ، ص398. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص296. 4

محمّد حمّود، الأدب الرّوسي، مجد المؤسّسة الجامعيّة للدّراسات والنّشر والتّوزيع، ط1 ، 2008م، ص5.83
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الشّيوعيّة،  لكن انتشار  فترة  في  لنشره  يسعى  اشتراكيّ  بعد  غوركي  لمكسيم  بعد ،  إن كان  لجلاوجي  فإنّ 

يؤذيهم  والثّورة على كلّ من  والتّضحية من أجلهم  الأمّ لأبنائها  به من خلال حبّ  النّاس  لتوعية  إنسانيّ يسعى 

وبذلك فهي لا تنتظر منهم إلاّ البرّ والإخلاص والتّضحية وأخذ الثأّر لهذه المرأة الّتي ترمز للثّورة ضدّ الاحتلال. 

¢̈ǂŭ¦�¾ȏ¯ϵ�Ƥ Ǡǋ�¾ȏ¯¤�¾ÂƢŹ�ËȆǈǻǂǨǳ¦�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ÀƢǯ�¦ǀǰǿ  ، من خلال ما جسّده جلاوجي  وهذا 

�ƢȀȈǴǟ�µ ǂǧ�Ʈ ȈƷ�°ƢǸǠƬǇȏ¦Â�ƾȈǳƢǬËƬǳ¦Â�©¦®ƢǠǳ¦�ƢȀȈǴǟ�ǾƬǓǂǧ�ÄǀËǳ¦�ȆǟƢǸƬƳȏ¦�ƢȀǠǓÂÂ�̈¢ǂŭ¦�̈ʭƢǠŭ�ǽǂȇȂǐƫ

ƨȇ°ȂǯËǀǳ¦�ǾƬǘǴǇ�ǲƳËǂǳ¦�ƢȀȈǴǟ�² °ƢǷÂ�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ǾǼȈǻ¦Ȃǫ�ǞǸƬĐ¦  ،ّفقرّرت ،  وطبّق عليها فرنسا أحكامها الاستعمارية

الثّورة على نظم الاستبداد والاستعباد ودخلت غمار الكفاح من أجل التّحرّر والانعتاق. 

التّضحيات،  وعليه   تقدّم  الرّجل  إلى جانب  وكانت  الثّورة  في  المرأة  �ǲƳ¢�ǺǷ�ƪ،  فقد شاركت  ǴǓʭ�ƢǸǯ

Ƣē ƢǨǯÂ�Ƣǿ®ȂƳÂ�©ƢƦƯ¤  ،ƢǷƢŤ�ǲƳËǂǳ¦�ǲưǷ�ƢȀǴưǷ�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨǳƢËǠǧ�ƪ ǻƢǰǧ  ، من حيث العلم والثقّافة والمعرفة الخاصّة

البيولوجيّ" ،  والعامّة التّأثير  في  بينهما  ȂËưǳʪ�ƨǻŗǬǷ�̈¢ǂŭ¦�ƪ̈°،  1والاختلاف  ǻƢǯ�ǾǼǷÂ  ، الأهداف يحمل  فكلاهما 

والعمل على افتكاك الحرّيةّ واسترداد المكانة وإثبات الوجود. ،  نفسها؛النّجاة من الاستبداد والاستعباد

الثّورة على  المرأة في  الثّلاثيّة للحديث عن رغبة  استثمرها جلاوجي في  الّتي  الرّئيسيّة  فالثّورة من الأحداث 

السّائدة �ƨȈǠƳËǂǳ¦�°Ƣǰǧȋ¦�ǒ،  الأوضاع  Ǡƥ�ȄǴǟÂ�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ȄǴǟ�Ƣē°ȂƯ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƣǿ®ȂƳÂ�©ƢƦƯ¤�ȄǴǟ�Ƣǿ°¦ǂǏ¤Â

�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ǶǰŢ�ƪ ǻƢǯ�ŖËǳ¦

المرأة الشّرف: -2-5

� ƢǬǻ�ËÀ¢�Ǯ ǳ̄Â�ƨǟƢƴËǌǳ¦Â�¿¦ƾǫȍʪ�» ǂǠÉȇ�À¢�ǲƦǫ�ƨËǨǠǳ¦Â�» ǂËǌǳʪ�ƨËǏƢƻ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦Â�ƨËǷƢǟ�ËĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�» ǂÉǟ

�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�ƨǫȂǷǂŭ¦�ƨǻƢǰŭ¦�ǾǳȐƬƷ¦�ǺǷ�ËĺǂǠǳ¦�ǲƳËǂǴǳ�Ǟǧ°¢Â�ǞǨǻ¢�» ǂËǌǳ¦  ، ف"كان من أكبر المآثم عند العرب أن

�¿ȐËǈǳ¦�ƢȀȈǳ¤�ȆǬǴÉȇ�Â¢�¿Ȑǰǳʪ�Ƣǿ¢ƾƦȈǧ�̈ƢƬǨǳʪ�ǲƳËǂǳ¦�ȆǬƬǴȇ
والقبيلة2 العائلة  المرأة بشرف  ، ؛وذلك راجع لارتباط 

والاقتراب منها يعدّ مساسا بشرف وكرامة الجماعة. 

ƢËƬǯ�ƨǼȈũʮ¾، سيكولوجية، مؤسسة عز الدين، دط،  1985م، ص225. 1

أحمد الخشّاب، مبادئ علم الاجتماع ، مكتبة مصر، القاهرة ، ط1، دت، ص2.102
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ونجاسة عيب  المرأة  أنّ  إلى  البعض  التّمهيديّ -ويذهب  الفصل  في  العنصر  لهذا  تطرّقنا  القوم -وقد  وشرف 

«�Ȑǰǳ¦�ń¤�ƨƳƢū¦�ǾƬǟƾƬǇ¦�¦̄¤�ǲƳËǂǳ¦�ËÀ¢�ËŕƷ¿�،  والأسرة يدُاس من خلالها ǂËǌǳʪ�ƢǇƢǈǷÂ�ƢƦȈǟ�ËƾǠÉȇ�ƢȀũ¦�ǂǯ
Ê̄Â

أو ينسبها إليه بلفظ الملكيّة:لمرىنتاعي.،  الدار:أو يصفها بقوله،  عن زوجته يقول:المرأة حاشاكم 

ǺǗȂǳ¦Â�µ °ȋʪ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�» ǂǋ�ǖƦƫ°¦�ƾǬǳ  ،�ƨǤǳʪ�ƨȈŷ¢�ȂǳÂ¢�ǺȇǀËǳ¦�śËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ǺǸȈƳÂȐƳ�ŐƬǠȇÂ

التّيمة ǀǿ�Ŀ¦�،  لهذه  �¾ȂǬȇ�̄¤�ƺȇ°ƢËƬǳʪ�ȏȐƻ¤Â�ƨËȇȂȀǴǳ�ƢǈǸǗÂ�µ °Ȍǳ�ƢǈȈǻƾƫ�ËƾǠƫ�̈¢ǂŭ¦�ǆ ȈǻƾƬǳ�ƨǳÂƢŰ�ËÄƘǧ

شرفه" الشّأن: من  تقترب  لا  عربيّا  تحارب  وهي ،  1"حين  والكرامة  والعفّة  النّقاء  لمفهوم  تجسيد  المرأة  أنّ  وذلك 

��ËĺǂǠǳ¦Â�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�» ǂËǌǳ¦�¿ȂȀǨŭ�̈ǄȈǯ°�©ƢǨǏ

العربي  معشوقة  حمامة  الرّمز؛فعرّف  هذا  جسدن  نسائيّة  شخصيّات  ثلاثيّته  في  الكاتب  قدّم  كما 

�ƢËĔƘƦǋƢƬǇȂŭ¦وشرف وكرامة كلّ أبناء ،  بل هي أيضا شرفه وكرامته،  ولا زوجته فحسب،  "ليست حبيبته فقط

.2عرش أولاد سيدي علي" 

¾Ƣǫ�ǞǸƬĐ¦�» ǂǋ�ËǺǿÂ� ƢǈËǼǳ¦�ǺǷ�°ƘËưǴǳ�ǽǂǯ̄ �ƾǼǟÂنحن لا نسلّم شرفنا ولو ،  :"تثأر من امرأة أيهّا الجبان

.3بقراب الأرض ذهبا" 

يقول الكاتب ،  هو كرامة المرأة وكرامة قومها فتضييعها وسبيها من علامات الإذلال والمهانة   ولأنّ الشّرف

الفرنسي  الاستعمار  مع  هدنة  عقد  يريد  الّذي  حسين  الدّاي  حضرة  في  الشّخصيّات  من  مجموعة  لسان  على 

"قاطعه صوت من الدّاخل:وهل بقي لنا دين أو دنيا؟ ف

قال آخر:بل ضيّعنا حتىّ شرفنا.

©¦ǂ ǌ ū ¦�®ƢƦÉƫ�ƢǸ ǯ �ƢǼƫ®ʪ ϵ �¦Â¢ƾ ƥ�¾ȂËǘ ǳ¦�Ëƾ ƬŲ �ƢǸ Ƽ Ǔ �¦ƾ ƥ�ƾ ǫÂ�Ʈ ǳʬ �¾Ƣǫ  ، ولعلّهم من الغد سيسوقون

ƨǇ ƢƼ ËǼǳ¦�¼Ȃ Ǉ �ń ¤�Å ƢǷ¤�ƢǼƫƢǼƥÂ�ʭ   Ƣǈ ǻ  ، أرضنا عليكم  هانت  أن  وأرواحنا؟بعد  أعراضنا  عليكم  هانت  فهل 

��ʭ   ƢǷ®Â4  ،1فأنت تُضيّع وطنا" "حين تضيّع امرأة  ف.

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص97. 1

حُوبهَ، ص 133، ص 2.134

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص238. 3

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص124. 4
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المرأة  أيضا؛فقد كانت  المرأة  عند  بل  فحسب  الرّجل  عند  والعشيرة  القوم  شرف  المرأة  اعتبار  يقتصر  ولم 

§ ƢǐƬǣȏ¦�ǺǷ�ƢǿƾǈƳÂ�½ƢȀƬǻȏ¦�ǺǷ�ƢȀǧǂǋ�ȄǴǟ�ƢǛƢǨƷ�ª ÂËǂǳʪ�ƢǿƾǈƳ�ƺËǘǴÉƫÂ�®ƢǷËǂǳʪ�ƢȀȀƳÂ�ǽËȂǌÉƫ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦ ،

�ƨȈËǼƳيصف الكاتب علجية بنت المكي زوجة الزّيتوني يقول: �ƢËĔ Ƙǯ �����ǂ Ȁ ǜ ȇ�ƾ Ǡȇ�Ń� Ëŕ Ʒ �®ƢǷËǂ ǳʪ �ƢȀ Ȁ ƳÂ�ƪ ǿ ËȂ ǋ �

§�ويبرُرّ الكاتب هذا التّصرّف بقوله:،  2"تعيش في المزابل ¦ŗ ǫʪ �Ǻ ǈ ǈ Ʒ ¢�ƢǸËǴǯ�Ǯ ǳ̄ �ǲ Ǡǧ�Ȅ Ǵǟ � Ȃ̈ ǈ ËǼǳ¦�©®ËȂ Ǡƫ�

.3القوّات الفرنسيّة حتىّ لا يتعرّضن لاعتداء الجنود" 

وأيّ ، فقد ربط الكاتب بين المرأة والأرض؛فأيّ انتهاك لحرمة المرأة وشرفها وعرضها هو انتهاك لحرمة الأرض

��ǾǴǸǯϥ�Ƥ Ǡǋ�¿ƾǳ�ƨǫ¦°¤�Ȃǿ�ƢȀǷƾǳ�ƨǫ¦°¤

  المرأة الجسد: -2-6

�ËȆź°ʫ�°ƢǈǷ�ǶǇ°�ËǶȀŭ¦�ǺǷ�°ƢǏ�ËŕƷ،  يعُدّ الجسد الأنثويّ المكوّن الأكثر حضورا ودلالة في الرّواية الجديدة

لعلاقته   ƨȇ¦ÂËǂǳʪ  ،�ʭ¢�ȐËǰǌÉȈǳ�ËȆƳȂǳȂǰȈËǈǳ¦Â�ËȆƳȂǳȂȈƦǳ¦�ǾȈǧ�ǲǐǨǸƬȇ�ƢËȈƫƢȈƷÂ�ËʮȂȈƷ�ȄǘǠǷ�ǲËưŻ�ƾǈŪƢǧمختصر 

�ÅʭƢǷ±Â�Å Ƣǔǧ�ǂƻȉ¦�ǞǷ�̈ǂǋƢƦǷ�ƨǫȐǟ�Ŀ،  جسديةّ �ǲƻƾƫ
الجديد ،  4 الرّوائيّ  النّصّ  يطرح  الجسد  خلال  فمن 

ومدى احتوائه ، إشكالا على الصّعيدين القرائيّ والتّأويليّ حول مدى إسهام اللّغة في تحويل الإدراك المعرفيّ للمتلقّي

على الأبعاد الدّلالية والأخلاقية والمعرفيّة.

ذلك أنهّ"يدلّ على بنية الشّخصيّة الإنسانيّة من خلال ما ،  إذيقوم جسد المرأة بضخّ دلالات قابلة للتأويل

أو من خلال ما تُظهره أو تُضمره من رغبات(...)وفي العمل الرّوائيّ يعُتبر الجسد محورا رئيسيّا  ،  تقوم به من أفعال

ويتتبّع مراحل تطوّرها ،  لأنهّ يعبرّ عن كلّ ما يطرأ على شخوص العمل من تحوّلات،  في عمليّة بناء النّصّ الرّوائيّ 

�ƨËȈǧƢǬËưǳ¦Â�ƨËȈƳȂǳȂȇƾȇȍ¦�®ƢǠƥȋ¦Â�ƨËȇǄǷËǂǳ¦�©ȏȏËƾǳʪ�ȐËǸŰ�Ëʮ®ǂǇ�ȐËȈƼƬǷ�ǲËǰǌÉȇ�ƾǈŪƢǧ�ǾȈǴǟÂ،  5ونموّها"

الحُبُّ ليَْلاً ، ص13. 1

حُوبهَ، ص96. 2

حُوبهَ، ص97. 3

فريد الزاّهي، النّصّ والجسد والتّأويل، إفريقيا الشّرق، الدّار البيضاء، دط ، 2003م، ص20. 4

 منى السّرافي، ¦ǂ̈ǯ¦Ëǀǳ¦�ʮ¦ǂǷ�Ŀ�ƾǈŪ ، منشورات ضفاف،  بيروت، ط1 ، 2015م، ص130. 5
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علما أن جسدنة المرأة من التّيمات الّتي عارضها جورج طرابيشي؛إذيرى"أنّ المرأة وجسد المرأة وقوانين الحياة 

يضطهد المرأة ،  ومتأخّر،  لا يمكن استخدامها ولو عن حسن نيّة كرموز جنسويةّ في مجتمع أبويّ ،  في جسد المرأة

.1واحتقاره لها في الإيديولوجيّة الجنسويةّ"ويكثّف كلّ اضطهاد  ، ويحتقرها

تجديديّ ،  وعليه روائّيّ  لمشروع  تجريبيّة  حالة  المرأة  جسد  ومعان ،  شكّل  دلالات  بعدّة  مشبعا  فنـّيّا  ورمزا 

�ËÄȂǤǴËǳ¦�ǲȈǰǌËƬǳʪ�Ƥ،  وأبعاد ǟȐËƬǳ¦Â�̧¦ƾƥȍ¦Â�ǪǴŬ¦�ȄǴǟ�ÄÂ¦Ëǂǳ¦�ǄËǨŢ�ƨËȇ®ǂǇ�̈°ȂǏ�ń¤�ǲȈŹÂ  ،  حيث يتمّ استخدامه

ويعُرّف ،  لكونه يثُير دلالات تتقاطع مع مفاهيم أخرى،  كوسيلة للتّعبير عن الرّغبات والأفكار والمشاعر في الرّواية

�ËȆƳȂǳȂȈƥ�ǺƟƢǯ�Ǿǻϥ  ، ّحسّي بعد  المحرّمات ،  ذو  أشكال  من  شكل  أنهّ  على  فيُعرّف  الاجتماعيّ  العُرف  في  أمّا 

¦ǄǷ°�Ëȏ¤�ǂȀǜȇ�ȏÂ�ƨȈǨƻ�Ëȏ¤�½ËǂƸƬȇ�ȏ�̄¤�©ʫȂƦǰŭ¦Â
2

عالية،  هذا توتر  بطاقة  الرّوائيّ"مشحون  �ǺǷ�̈ËƾǸƬǈŭ¦�±ȂǷËǂǳ¦�ǺǷ�Śưǰǳ�¬ʮǄǻ،  والنّصّ 
Ê¦Â�±ÂƢšÂ�¼ǂƻ�ǾȈǧ

بركانه،  الجسد  ينفث  الذي  الورق،  هذا الجسد  مزلزلة على  الهدوء،  وصواعقه  بعد  جملا سرديةّ تحمل من ،  تسفر 

�¾ȂȀĐ¦�ǞǇƢËǌǳ¦�̈¢ǂŭ¦�ŃƢǟ�ÄȂƬŹ�ƢǷ�±ȂǷËǂǳ¦Â�©ȏȏËƾǳ¦Â�©ƢǷȐǠǳ¦
3.

للجسد ،  وعليه السّطحيّ  المفهوم  تحطمّ  أن  الجديدة  الرّواية  الجوانب ،  استطاعت  عن  أنقاضه  في  وتبحث 

الّذي يمنح المتلقي القدرة على أن"يلج ،  فالجسد هو تكاثف علامات في سماء التّأويل،  المسكوت عنها والغامضة

فجسد الأنثى ،  4وصوته المتميّز دون وساطات" ،  وانِفعالاته المتفرّدة،  الخاصّةبوّابة الجسد الأنثويّ من خلال لغته  

إلى ،  ȆËǬǴƬŭ¦�ǂƻȉ¦�ǖȇ°Ȃƫ�ń¤�Ä®ƚƫ�̈°ʬȍ¦�ǽǀǿÂ�ʬȍ¦Â�ƨƦǣËǂǳ¦�ŚưÉȇ  ،ǲȇÂƘƬǳ¦�Ŀ̈°،  فتنة البيولوجي  المعنى  فيتجاوز 

  الواقع ويدافع عن المرأة وقيمتها ومكانتها.ليتحوّل الجسد لديه إلى رمز يصف  ،  المعنى الرمزي والاستعاري

 جورج طرابيشي، رمزية المرأة، مرجع سابق، ص1.164

 حليم بركات، مقالة في كتاب الملتقى الدّولي التاّسع للرّواية(عبد الحميد بن هدّوقة) ، مديرية الثقّافة لولاية برج بوعريريج، الجزائر، 2000م، 2

.238ص  

 الأخضر بن السايح، سرد الجسد وغواية اللغة، مرجع سابق، ص1. 3

 إبراهيم الحجري، المتخيّل الرّوائي العربي، الجسد، الهويةّ ، الآخر، الشّركة الجزائريةّ السّوريةّ، الجزائر، ط1 ، 2013م، ص4.32
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وهذا التّشكّل لا يُشعر المتلقّي بفجوة بين النّصّ ،  لقد استطاع نصّ الثّلاثية أن يُشكّل لغته من خلالالترّميز

النّصّ  احتمالات  بين  الدّقيق  والتّأمّل  والتّأويلات  الاحتمالات  وُجدت"لتعطي  النّص  في  الفجوة  أنّ  إذ  ، ولغته 

¥°ƢǬǳ¦�ǲȇÂϦÂ  ،��ǞǸƬĐ¦�ʮƢǔǫ�ǞǷ�ǾǴǷƢǠƫ�Ŀ�ƶǓ¦Â�Ëǎ ËǼǳ¦�ËÀ¢�ƨËǏƢşÂ
1.

ǽʮƢǔǫÂ�ǞǸƬĐ¦�ƨǳƢƷ�ń¤�ǽǀƻϩ�ƢǷ�°ƾǬƥ�¿ƢȀȇȍ¦Â�µ ȂǸǤǳ¦�Ŀ�ȆËǬǴƬŭ¦�¼ǂǤÉȇ�ȏ�Ëǎ ËǼǳ¦�ËÀ¢�řǠȇ�¦ǀǿÂ  ، وفق

لذلك أبرمت الثّلاثية عقدا بين الكاتب والمتبقّي لينُاقشا أسئلة مُتحجّبة ومسكوت عنها ، أسلوب معينّ وآلية معيّنة

��ƾǈŪ¦�ƨËȈǔǫ�ƢȀǼǷÂ�ƢǿʮƢǔǫÂ�̈¢ǂŭ¦�Ëǎ ţÂ

�©¦ǂǨȈËǌǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳʪ�Ʈ ǠƦȇ�ǲȈȈƼËƬǴǳ�¦°ƾǐǷ�ËƾǠȇ�ÄǀËǳ¦�ƾǈŪ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢēƢËȈǐƼǋ�ƶǷȐǷ�ƪ ũǂǧ

ƢËȈǨǈǴǧÂ�Ëʮǂǰǧ�¦ƾǠƥ�ǲǸƸȈǳ�ËȆǬȇǄȈǨǳ¦�ǾƦǻƢƳ�±ÂƢƴƬȇ�̄¤�ƨȇ®ȂƳȂǳ¦  ،الذّات المخفية وراءه وفي ذلك يقول ،  ويعكس 

دوبيران( Maine de BiranƢËȈǻƢǈǻ¤�¦ƾǈƳ�ȏÂ�ƢËȈƷ�ʭƢȈǯ�ǆمين  ȈǳÂ�ËʮȂǔǟ�¦ƾǈƳ�ǆ Ȉǳ�ƾǈŪ¦�ËÀ¢�  ، ّإنه

نفسه لنا  يقُدّم  الّتي من خلالها  الظّواهر  يتعالى عن هذه  العالم،  جسد  يعيش في  أنهّ جسد  بين ،  وبما  يوُحّد  فإنهّ 

.2شكلين أو نمطين من أنماط وجوده أي وجوده ومظهره في الجسد الشّخصيّ" 

�ȏ� Ȇǌǯ�Ëǎ، فعلى كلّ من الكاتب والمتلقّي أن"يشتركا في لعبة التّخيّل، وعليه ËǼǳ¦�ǆ ËǇϦ�¦̄¤�ƶƴǼƫ�Ǻǳ�ŖËǳ¦

حاكمة قوانين  مجموعة  من  �ǾƫʭƢǰǷ¤�ǲȈǰǌƬƥ�¿ȂǬȇ�À¢�Ëǎ،  يزيد  ËǼǳ¦�Ǿǳ�ƶǸǈȇ�ƢǷƾǼǟ�ƢƴƬǼÉǷ�¥°ƢǬǳ¦�ÀȂǰȇ�¦ǀǴǧ

.3الخاصّة"

الدّراسة-فالجسد،  وبذلك خلف -موضوع  المضمرة  الرّمزية  الدّلالة  إلى  الفيزيولوجيّ  جانبه  يتجاوز 

متعدّدة دلالات  بدورها  تُضمر  الّتي  النسائية  الرّوائية  الشّخصيّات شخصية سلافة ،  الشّخصيّات  هذه  بين  ومن 

ليختطفها محاولا ويطمع الشيخ عمار في جسدها  ،  الرّوميّة الّتي تتعرّض للتّحرّش من قبل ابن زوجها القايد عباس

، ويبدو من ذلك أنّ جسد سلافة معرّض للانتهاك من قبل التّفكير الذكّوريّ ،  فضّ هذا الجسد الّذي أسال لعابه

وبذلك سيتّخذ الجسد مع القايد عبّاس دلالة اجتماعيّة لرجل ،  الّذي يعتقد أنّ جسد المرأة أداة للمتعة الجنسيّة

، يريد أن يحرم أخاه(ابن سلافة)من الميراث لتكون له السّيادة المطلقة على عرش أولاد النّش،  وعميل فرنسيّ ،  جشع 

 فهد حسين، الرّواية والتلّقّي ، فراديس للنّشر والتّوزيع، مملكة البحرين، ط1 ، 2012م، ص214. 1

فريد الزاّهي، النّصّ والجسد والتّأويل، مرجع سابق، ص20. 2

ƨǧƢǬËưǴǳ�ȄǴǟȋ¦�ǆ، القاهرة، ط1 ، 2002م، ص3.144 ǴĐ¦ ،سامي إسماعيل، جمالياّت التلّقّي 
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ǾȈƥ¢�ƨǴǷ°ϥ�³ ËǂƸƬȈǧ  ،ÃȂǿ�ƨǠƟʪ�ǶȀȈǴǟ�ǲËǔǧ�ÄǀËǳ¦�ǽƾǳ¦Â�ǺǷ�ǾËǷȋÂ�ǾǈǨǼǳ�ǾǷƢǬƬǻ¦�ƢǿƾǈƳ�Ŀ�ƾƳÂ�ǾËǻƘǯÂ  ، ؛تزوّجها

ǽƾǳ¦Ȃǳ�̈°ȂǏ�Ȇǿ�ƢËŶ¤�ƨǼƫƢǧ�̈¢ǂǷ¦�®Ëǂů�ƪ،  وأنجب منها ابنا(يوسف الرّوج)  ǈȈǳ�Ǿǳ�ƨƦǈËǼǳʪ�ƨËȈǷÂËǂǳ¦�ƨǧȐǈǧ  ، فراح ينفّذ

له بعُد انتقاميّ.،  انتقامه بتحويل علاقة القرابة إلى دافع جنسيّ 

��ƨǼƥ¦�̈¢ǂŭ¦�ËÀȋ�©¦Ëǀǳʪ�ƨǷƢŧ �¦̄Ƣŭ�ƨǷƢŧ �ǺǷ�«¦ÂËǄǳ¦�² ƢËƦǟ�ƾȇƢǬǳ¦�°Ëǂǫ�ȆǴǟ�ÄƾȈǇ�®ȏÂ¢�³ ǂǟ�¾ȏ¯ȍÂ

سوى نكاية في العرش  ،  :"لماذا يرُيد القايد عبّاس أن يتزوّج حمامةيقول الكاتب،  1وليست ابنة فرد منه،  عرش

Ǿǳȏ،  كلّه ¯¤�Ŀ �ʭ ƢǠǷ¤Â  ،Ƣē°Ƣǰ ƥ�Ëǒ Ǩȇ�À¢�ƾ Ǡƥ�Ƣǔ ȇ¢�ƢȀ ǴƬǬȈǇ �ǾËǴǠǳ  ،يطُلّقها ربمّا  عنده ،  أو  يبُقيها  أن  ويمكن 

.2وإذ ذاك سيتجرّعالجميع مرارة الإذلال" ،  ذليلة مهانة

التّحرّش الذكّوريّ إلى الانتقام إلى الإذلال،  وحمامةالّذي انتهجه جسدا سلافة  ،  هذا المسار الدّلالي ، من 

الرّوج يوسف  ابنها  عن  بحثها  رحلة  في  رافقها  الّذي  بخليفة  علاقة سلافة  عبر  المدينة  في  تتكسّر  ،  سيتُلف  ومعه 

°ƢËǸǟ�ƺȈǌǳ¦�ƾǼǟ�ȏȂǏÂ�ǾǼƥ¦Â�ƾȇƢǬǳ¦�ƾȈǠËǈǳʪ�¦°ÂǂǷ�®ƢǈǨǳ¦�°¦®�Ŀ�ǾƬǋƢǟ�ƢŠ�¦ ƾƥ�ƨȇ°ȂǯËǀǳ¦�ƨǘǴËǈǳ¦  ، وتختفي معها

Ƣđ�ƪ ũÉÂÂ�ƢȀƬǋƢǟ�ŖËǳ¦�ƨËȈǈǼŪ¦�§°ƢƴËƬǳ¦  ،يقول ،  ليعترف لها خليفة برجاحة عقل المرأة الّتي يراها الجميع مومسا

الرّوميّةالكاتب الّتي تربّت في المدينة،  :"اعترف في قرارة نفسه برجاحة عقل سلافة  وعلّمتها ،  كيف لا وهي 

Ƣē°¦ǂŠ� Ƣ̈Ȉū ¦  ،��ƢēÂƢǈ Ǭƥ�¿Ëʮ ȋ ¦�» Âǂ Ǐ �ƢȀ Ƭǯǂ ǟÂ
نظرة ساقطة خسيسةفهو،  3 يرفع في جسدها  بل ظلّ ،  "لم 

��ǾƬƻ ¢�ƢËĔ Ƙǯ�ƢĔ Ȃ ǐ ȇÂ�ƢȀ ȈǸ Ź4.

�̈ƾȈǠƥ�̈ƾȇƾƳ�̈ƢȈƷ�ƢǈËǇ¢�Ǻȇ¢�Ǧ ȈǘǇ�ƨǼȇƾǷ�ń¤�Ƣđ�§ǂǿÂ�ƢȀǨǘƬƻ¦�ÄǀËǳ¦�³ ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳʪ�ƨǷƢŧ�ƨǫȐǟÂ

وانتقامه أيضا شرفه وكرامته،  ولا زوجته فحسب،  "ليست حبيبته فقطفحمامة ،  عن عبّاس  وشرف ،  بل هي 

.5وكرامة كلّ أبناء عرش أولاد سيدي علي" 

حُوبهَ، ص53، ص 54. 1

حُوبهَ، ص 78، ص 2.79

حُوبهَ، ص61. 3

حُوبهَ، ص303. 4

حُوبهَ، ص 133، ص 5.134
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وفي المقابل نجد سوزان شخصية أنثوية ضحية الحرب الفرنسيّة الألمانيّة والتي أحضرها فرانكو معه إلى الجزائر 

والّذي ،  لتخونه بكشف مفاتن جسدها للعربي الموستاش الخادم في حديقة قصرها،  وسجنها في قصره،  وتزوّجها

يقُدم على قتل فرانكو استجابة لنداء الجسد الّذي تسبّب في إراقة الدّماء. 

½ƢȀƬǻȐǳ�ƢǓËǂǠǷ�ËʮȂưǻ¢�¦ƾǈƳ�ǲËưŤ�Ãǂƻȋ¦�Ȇǿ�À¦±Ȃǈǧ  ، ولتهرب من سجنها وواقعها ارتمت بين أحضان

الّذي ،  ويجعل منه معادلا حسّيّا لوطنه المغتصب،  ليختزل هذا الأخير جسدها في أرضه المنتهكة،  العربي الموستاش

��ǾǴǸوقد كان صديقه أمقران"يشجّعه،  راح ينتقم له ǯ ϥ �ƾ Ǵƥ�µ ǂ ǟ �ÀȂËȈǈ ǻǂ Ǩǳ¦�Ǯ ƬȀ ȇ�ƢǸ ǯ �ƢȀ Ǔ ǂ ǟ �Ǯ Ƭǿ �Ȅ Ǵǟ �
1 ،

.2:"دونك أنكحها انتقاما لشعب كامل نكحه قومها"وكان ينصحه قائلا

�Ƣưǳʬ�§ǂǤǳ¦�ǽ¦ǂȇ�ŃƢǟ�ń¤� ƢǸƬǻȏ¦Â�Ǧ ËǴƼËƬǳ¦�̈ƾǬǟ�ǺǷ�°ËǂƸËƬǳ¦�ƨǏǂǧ�ǎ ǼƬǫ¦�ÄǀËǳ¦�ĺǂǠǳ¦�Ãǂǣ¢�À¦±ȂǇ�ƾǈƴǧ

¿ƢǬƬǻȏ¦�ǺǷ�ǾǼËǰǷÂ�ǂËǔƸƬŭ¦�§ǂǤǳʪ�ǽ¦ÂƢǇ�ǾƬǳȂƸǨƥ�ĺǂǠǳ¦�² ƢǈƷƜǧ�ƾǈŪ¦�Ǯ ǳ̄�Ǯ ȀƬǻ¦Â�ƢǨËǴƼƬǷ  ، فأسقط حبّه

وينتقم من مستعمر لطالما انتهك حرمات ،  ويثُبت فحولته،  وبذلك يزُكّي تحرّره، على سوزان الّتي توحّد معها جسدا

  وطنه. 

الدّلالي الّذي سلكه جسد سوزان من الانتقام الذكّوريّ إلى المعادل الحسّي سيختلف مع ظهور هذا المسار  

ǾƬǳȂƸǧ�ǾȈǧ�ƪ ËƦƷ¢�ÄǀËǳ¦�³ ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳʪ�ƢȀƬǫȐǟ�Őǟ�̈°ȂËưǳ¦�°®¦Ȃƥ  ،.وشاركته همومه وهموم وطن اسمه الجزائر  

ʮ±ƢƬǻƢǨǳ¦Â�¾ƢȈŬ¦�ŃƢǟ�ǺǷ�ƨËǴƬǈǷ�̈¢ǂǷ¦�ƨűƢǋ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ǶǇǂȇÂ  ،فقال ، صورة جميلة وفتنة في قلب كلّ من يراها

القادر عبد  الأمير  الخارقةعنها  الأنثى  لهذه  عبقريةّ  وأصل ،  "أيّ  الحياة  أصل  الأنثى  تكون  أن  يمكن  هل 

��µ °ƢǨǳ¦�Ǻ ƥ¦�©ƢȈƥϥ �Ƕ ƬŤÂ�®Ȃ Ƴ Ȃ ǳ¦

�ƢǷƢºººººººººȈǬƫǂ Ƿ �³ Ƣǟ �ƢǷ¦ǂ ǣ �ǾȈǧ�©ƢǷ �Ǻ Ŧ Ǆ ºººººººººººƬŲ �¬¦Â°ȋ ʪ �ǲ ƟƢǸ Ëǌ ǳ¦�Ȃ ǴƷ Ɯǋ °�ÃȂ ǿ �Ŀ �Ȇ ƷÂ°�» Ȑ ƫϵ �Ņ �Ǻ Ƿ

3لو سرى في مثل طرّتـــــــــــهأغنته غرّته الغرا عن السّـــــــــــــرج" ،  في أرفع الدّرجمحجّب ، بين أهل الهوى

حُوبهَ، ص209. 1

حُوبهَ، ص215. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص305. 3
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ǲËȈƼƬȇÂ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ǂǰƬƦȇ�ƾǈŪʪÂ�ƾǈŪ¦�ȆǨǧ  ،ومن شرفة الجسد يطلّ ،  ويعبرّ عن كلّ ما هو مسكوت عنه

الجسدي الآخر  واقع  عمقا  ،  على  يمتلك  للوعي ،  ووعيافهو  صانع  جلاوجي:"الكاتب  الدّين  عزّ  قال  وكما 

ǄƴǠȈǈǧ�ƨǨǴƬű�ÃȂǫ�ŚƯϦ�ƪ،  والجمال Ţ�ǞǫÂ�¦̄Ɯǧ  ،فالمبدع يجب أن يكون عصيّا عن أيّ سلطة؛سلطة التّاريخ ،

�ǞǸƬĐ¦�ƨǘǴǇ  ،حرّيتّه لكن دون فعلى المبدع ممارسة  ،  1سلطة الكتابة" ،  سلطة الإعلام،  سلطة الدّين،  سلطة الحاكم

التّحرّر الإيجابيّ. ،  وبذلك يكون قائدا ملهما يبعث الأمل والنّور،  المساس بحرّية الآخر

الذاكرة به  وتُشغل  الرّواية  به  وتُشغف  الأحداث  به  تثُار  محفّزا  عنصرا  الجسد  يكون  وتستملحه ،  وبذلك 

ȆǿƢǸËƬǳ¦�ƨƳ°®�ń¤�ÀƢǰŭ¦� ƢǔǧÂ�Ëǎ،  العين ËǼǳ¦� Ƣǔǧ�ǞǷ�ǲƻ¦ƾƬƫ�ǺƫƢǨǷÂ�̈°ʬ¤Â�©¦ ¦ǂǣ¤�ǺǷ�ǾǰǴŻ�Ƣŭ  ، فالمرجعيّة

كما أنّ السّياق ،  ومضاعفة الدّلالة،  ƢĐ¦�ƨƥȂǐş�Ǿȇǂưƫ±،  الثقّافيّة لدلالة الجسد تحتوي تمفصلات المعنى المكتنزة فيه

.2سيحوّله إلى نسيج النّصّ ورؤيته الكلّيّة"

وعبر الشّخصيّات النّسائية السّالفة الذكّر وغيرها ولجت الثّلاثية واحدا من أكثر التّابوهات حساسية وتحريما 

�ǾƫƢƳƢƷ�Ŀ�ǾȈǳ¤�ǂǜǼȇ�À¢�ǺǰŻ�Ǿǻ¢�Ƕǣ°�ǂƻȊǳ�ƢËȈǓǂǷ�ƢǈƳƢǿ�ƢȀȈǧ�ƾǈŪ¦�ǲËưǷ�Ʈ ȈƷ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦Â�ËĺǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ

«��ƢËŶ¤�©¦Ëǀǳ¦�ǲǰȈǿ�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ƾǈŪ¦�ƾǼǟ،  البيولوجية الجنسية بعيدا عن العقد اللّيبيدويةّ المرضيّة ȂǫȂǳ¦�ƢǼǿ�ƾǐǬǻ�ȏÂ

  نروم إلى ما يضمره هذا الجسد من رموز ودلالات. 

وتتولّد أسئلة الانتماء والذّاكرة والهويةّ  ،  إنّ الجسد حامل الشّخصيّة الرّوائية الّتي ينُحت السّرد في حضورها

ƨȈǳȏËƾǳ¦�Ƣǿ®ƢǠƥ¢�Ǻǟ�ƨưƷʪ�ǲȇÂƘËƬǳ¦� Ƣǔǧ�Ŀ�ǂǧƢǈƬǳ�ǾƬËȈǧ¦ǂǤƳ�ǲƻ¦®  ، فينتقل الجسد من معناه الفيزيقيّ إلى وسيط

ËʮȂŮ¦�ŘƦÉƫ�®ƢǈƳȋ¦�ǺǷÂ©��،  يعُبرّ عن الهويةّ والانتماء؛فخلف الأجساد تختبئ شخصيّات وهواجس وإيديولوجيّات

هكذا بدت الثّلاثية شخصيّات محمّلة في أجساد تتآكل وتختنق وتغتصب وتنتهك حرمتها بحثا عن الهويةّ 

وبذلك يكون"مجازا إيديولوجيّا يمكّن الفرد من التّعبير أو النّفي ،  فيتلاشى الجسد تحت رحمة الحرّية، والحرّية والانتماء

¤�ǖƦËǔǳ¦�ǲǷ¦ȂǟÂ�¶ȂǤËǔǳʪ�ǖƦƫǂȇ�ǾËǻ،  بعدد الممارسات السّياسية والاقتصادية والاجتماعية الّتي يعيش فيها الجسد 

�� ǂŭ¦�ƢǿƢȈŹ�ŖËǳ¦�̈Śưǰǳ¦�©ʭƢǷǂū¦Â�©ƢǗƢƦƷȍʪ�ËȆǟƢǸƬƳȏ¦
3.

Bbc.com/arabic/tv-and-radio-63351935 ،عربي، 2022م BBC NEWS,1 حوار صحفي على قناة ،�®ȂȈǫ�Ȑƥ�ƲǷʭǂƥ

الأخضر بن السّايح، سرد الجسد وغواية اللّغة، قراءة في حركيّة السّرد الأنثويّ وتجربة المعنى، ، عالم الكتب الحديث، الأردن ، ط 1 ، 2011م، ص2.123

والنّشر، ط1 ، 2022م، ، ص3.110  نجاة صادق الجشعمي، جدلية الأنساق والدّلالات الرّمزيةّ المضمرة في السّرد الرّوائي، دار الطبّاعة الحرةّ للطبّاعة
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إنهّ جسد الجزائر الوطن العاري ،  إنهّ جسد المرأة الجزائريةّ الّذي اسُتبيح للمحتلّ الفرنسيّ فاغتصبه دون رحمة

§،  من الأمن والأمان  ƢǐƬǣȏ¦Â�ƨǟƢĐ¦Â�̧ȂƴǴǳ�µ ËǂǠŭ¦  ،":الّتي بدت ويتمثّل ذلك في مشهد التّنكيل بجسد العارم

أيضا عارية  ƢēŚ،  شبه  ǨǓ Â�ƢȀ ȇƾ ȇ�Ǻ Ƿ �Ƣǿ Ȃ ǘ ƥ°�ƾ ǬǳÂ  ،  مفتولةفبدا حبالا  شيء  مكسورة ،  كلّ  ساقها  وبدت 

.1"تتأرجح من منتصفها

فالثّلاثية لا تقصد الوقوف عند تلك الأجساد وكفى بل تروم ما وراءها من أبعاد رمزية يصبح معها جسد 

�ËȆǨǈǴǨǳ¦�¿ȂȀǨŭʪ�ȆǟȂǴǳ�ȐƻƾǷÂ�®ǂËǈǴǳ�ƢǟȂǓȂǷ�̈¢ǂŭ¦  ،على ،  والعهر والطّهر،  والخير والشّرّ ،  فيتواطأالرّجل والمرأة

ƨǳȏËƾǳ¦Â�ǲȇÂƘËƬǳ¦�¿ȂȀǨǷ�ń¤�ȆƳȂǳȂȇǄȈǨǳ¦�¿ȂȀǨŭ¦�ÃËƾǠƬȈǳ�ǾƫȐȇÂϦÂ�ƾǈŪ¦�°¦ǂǇ¢�¬ƢǔƬǧ¦  ، تكاثفا بذلك  ويصبح 

ǲȇÂƘËƬǳ¦� Ƣũ�Ŀ�©ƢǷȐǠǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ  ،§ ƢǐƬǣȏ¦�ĹϦ�ŖËǳ¦�̈ǂǿƢËǘǳ¦�µ °ȋ¦�ȂȀǧ�µ °Ȍǳ�ƢËȈǈƷ�ȏ®ƢǠǷÂ  ، وهو

��ǆ ȈǻƾËƬǳ¦�Ĺϩ�ÄǀËǳ¦�ƢȀź°ʫ

فهو لا يريد التّحدّث عن عري ،  والكاتب تعامل مع الجسد وفق منطوق لا يخدش الحياء ولا يهُين المرأة

والاجتماعيّ ،  الجسد  والثقّافيّ  الإنسانيّ  التّعامل  تعمّد  الفضيلة؛حيث  من  وتجريده  العقل  �ŅƢËƬǳʪÂ،  وإنمّا عن عري 

حافظ على مكانة المرأة الّتي لا تقبل الإهانة من خلال سياق النّصّ وشخصيّاته. 

:المرأة الأجنبيّة والحضارة المادّيةّ-2-7

فالأجنبيّة في الثّلاثية الجلاوجية ،  إذا كانت المرأة ترمز إلى الوطن والتّاريخ والترّاث والحضارة الجزائريةّ العربيّة

��ǲƻ®�ÄǀËǳ¦�°ƢǸǠƬǇȏ¦�ǲƦŞ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈°Ƣǔūʪ�ǲǐËƬƫ�ŖËǳ¦�ƨËȈƥǂǤǳ¦�ǂƻȉ¦�̈°ƢǔƷ�Ȇǿ الجزائر يحمل شعار الحضارة

الأجنبيّة،  الزاّئف الراّقية،  وسوزان تمثّل هذه الحضارة  المرأة  تلك  يراها ،  الجميلة،  الشّقراء،  فهي  الّتي  الجيد  البيضاء 

Ǿǳ¤�ǾƳÂ�Ŀيقول الكاتب،  العربي الموستاش ملاكا نزل من الجنّة �ǾǠǧǂ ȇ�ǾËǻƘǯ �ǾȈǳ¤�ƪ ǴǏ Â�ƾ ǫÂ� Âƾ đ �ǾǇ ¢°�Ǟ ǧ°�� ،

�À¢�Ƥ ǳƢËǘ ǳ¦�Ȇ Ǉ �®ËȂ Ǡƫ�Ŗ Ëǳ¦�ƨËǼŪ ¦�©Ëʮ°Ȃ Ʒ �Ǻ Ƿ�Ȇ ǿ �ǲ ǿ �ǆ Ǹ Ëǌ ǳƢǼǷ�ǂ Ǹ ǬǳƢǼǷ�°ȂËǼǳƢǼǷ�ő Ū ¦�Ǻ Ƿ�ƢȀ ƬǬǴƻ �ǲ ǿ �Ë§ °�ʮ

تطلّ عليه من عل أو من خلف ستار ،  2آه سوزان" ،  يتحدّث عنهنّ  فهو  ،  لكنّ سوزان كانت  إليها  نظر  وإذا 

الحُبُّ ليَْلاً ، ص296. 1

حُوبهَ، ص167. 2
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�Ƣđفعلا قد    :"ما لي ولسوزان؟وهو الّذي كان يردّد في نفسه،  الأدنى منها مقاما �ƪ Ʀƴ ǟ ولكنّها لن تنظر إليّ ،  ¢

.1إلاّ مجرّد خادم مُستعمَر يجب أن يخضع لأمثالها من المحتلّين" 

ǂƟ¦ǄŪ¦�Ǟǫ¦ÂÂ�ƺȇ°ƢƬƥ�ËǶƬē�ŖËǳ¦�ƨËȈƥǂǤǳ¦�̈°ƢǔƸǴǳ�ǄǷǂȇ�ĺǂǠǳʪ�À¦±ȂǇ�¿ƢǸƬǿ¦�ËÀ¤  ، وفي نفس الوقت تمارس ضدّه

ǂǌǳ�ǾƟ¦Ȃǣϵ�¿ȂǬƫ�ŖËǳ¦�À¦±ȂǇÂ�ĺǂǠǳ¦�ǞŦ�ƾȀǌǷ�Ŀ�Ǯ§�،  عملية السّلخ من عقيدته وعاداته وماضيه ǳ̄�ǲưǸƬȇÂ

زوجها غياب  في  شرفه  على  وليمة  تحضير  بعد  الكاتب،  الخمر  ستضع يقول  وهل  الموستاش  العربي  :"تساءل 

.2وهل بقي له سكر آخر غيره" ،  خمرا؟وإن فعلت هل سيشرب؟نعم سيفعل في حرم هذا الجمال الفتّان

ثير والمثار
ُ
وسوزان هنا هي ؛ بين الفاعل والمفعول،  إنّ العلاقة بين سوزان والعربي الموستاش هي العلاقة بين الم

، ودفعت به لعالم الفساد بممارسة الفاحشة والرّذيلة،  حيث أبعدته عن حمامة،  الحافز المثير والفاعل في هذه العلاقة

زينتهاحين ƢǧƢËǨǋ،  "أخذت  �ǒ Ȉƥ¢�ʭ ƢƬǈ ǧ �ƪ ǈ ƦǳÂ  ، ّوكل العشيّة  هذه  واحد  سرير  على  معها  نفسه  ووجد 

اللاّحقة"  الغربية حضارة فساد وانحلال وحقارة ،  3الصّباحات والعشيّات  أنّ الحضارة  وفي ذلك دلالة رمزية إلى 

مادّيةّ. 

§ǂǤǳʪ�§ǂǠǳ¦�ƢȀȈǧ�ȆǬƬǴȇ�¶ƢǬǻ�ń¤�ŚǌÉƫ�ƨȈƯȐËưǳ¦Â  ،�ǞǸƬĐ¦�ǶȈǬǳ�ǂǈǯ�ƢȀȈǧ�ƨƠȇǂƳ�ƨËȈËǈƷ�̈°Ȃǐƥ�Ǯ ǳ̄Â

المسلم العربيّ  سوزان وذلك  ،  الجزائريّ  لإغراءات  الموستاش  العربي  يستسلم  �ƨǟǄËǼǳʪ�Ǯ،  حين  ǳ̄ �Ƥ ƫƢǰǳ¦�°ËŐȇÂ

الجزائر،  الانتقاميّة نساء  أعراض  هتك  الّذي  الفرنسيّ  الاستعمار  تمثّل  ورقتّها  ولغتها  بجسمها  الأجنبيّة  ،  فسوزان 

انتابت العربي الموستاش ثمّ تحبّ أيضا ،  :"أيعقل أن تحبّ حمامة بجنونوهو يتساءل،  ويظهر ذلك في الحيرة الّتي 

هل كانت علاقته بسوزان حبّا حقيقيّا أم هي مجرّد إشباع للّذّة أم هي ،  سوزان؟واضطربت في نفسه الأفكار

.4انتقام من فرنسا وأفعالها الشّنيعة في الجزائر؟"

الغربيّة المرأة  عن  أنموذجاحسّيّا  شكّلت  جلاوجي  عند  الأجنبيّة  المرأة  صورة  ذاته ،  إنّ  الوقت  في  ورمزت 

�ǂȀǜŭ¦�ǺǷ�ȂǴź�ȏ�ÄǀËǳ¦�¾ƢǐËƫȏ¦�¦ǀǿ�ËœǼƳȋ¦�ǂƻȉʪ�¾ƢǐËƫȏ¦�ƨǳƘǈǷ�¬ǂǗ�Ǯ،  للحضارة الغربيّة الاستعماريةّ ǳǀƥÂ

حُوبهَ، ص 168، ص 1.169

حُوبهَ، ص214. 2

حُوبهَ، ص215. 3

حُوبهَ، ص365. 4
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وهذا يبرز دور الرّواية فهي "ميدان فسيح للجدل السّاخن ،  الاستعماريّ السّياسيّ والاجتماعيّ والثقّافيّ والنّفسيّ 

وتكاد تكون الإشكالية هاجسا لجميع الرّوائيّين العرب الّذين ،  وبين نمط الحياة في الغرب،  بين نمط الحياة العربيّة

��ƨƥ°ƢǔƬǷ�ǂǜǻ�©ƢȀƳÂÂ�̈ƾËƷȂǷ�Śǣ�ƨȈǈǨǻÂ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦�®ƢǠƥ¢Â�̈®ËƾǠƬǷÂ�ƨǨǴƬű�ǂǜǻ�ʮ¦Â±�ǺǷ�ƨËȈǔǬǳ¦�ǽǀǿ�¦ȂŪƢǟ
1.

�ʮƢƦŬ�½°ƾǷ�ŚǣÂ، فالعربي الموستاش غير متعلّم، فالحوار مع الآخر عند جلاوجي حوار غير متكافئ، وعليه

الجنّة،  المدينة من  نزلت  حوريةّ  يراها  الّتي  الأجنبية  أوضاعهذه  ولا  للغة  عارف  �ƨËǼŪوغير  ¦�©Ëʮ°Ȃ Ʒ �ƢǷ�

©ƢËȈǻ¦ǂ ǐ ǻ� Ëȏ ¤�ƢǼƥƢǠǳ�ǲ Ȉǈ ȇ� Ëŕ Ʒ �ËǺ đ �ƢǼȈËǼÉŻÂ�ǾƫƢǈ ǴƳ �Ŀ �ËǺ Ȁ Ǩǐ ȇ�Ƥ ǳƢËǘ ǳ¦�Ȇ Ǉ �Ëǲ Ǜ �ļ ¦ȂËǴǳʫ ¦Â¦ǂ ǬËǌ ǳ¦  ، وإلاّ كيف

شقراوات؟"  معها،  2يكنّ  علاقته  في  يتمادى  الموستاش  العربي  فإنّ  المحاذير  تلك ،  ورغم كلّ  لنتائج  إدراكه  مع 

الإمام،  العلاقة مواجهة  من  خوفه  في  ذلك  ƢǷȍ¿�يقول،  ويتجلّى  ¦�Ǿ Ëş Ȃ ȈǇ �À¦±Ȃ Ǉ �Ǟ Ƿ �ʭ ËǄ ǳ¦�² °ƢŻ �Ǻ ǰ ȇ �Ń¢��

� ǂ̈ Ƴ ¦ËǄ ǳ¦�Ʈ ȇ®ƢƷ ȋ ¦Â�©ʮ ȉ ʪ �ǾȀ Ƴ ¦Ȃ ȇÂ
3.

الأجنبيّة المرأة  الجزائريّين-فصورة  الرّوائيّين  أغلب  عند  هي  الّتي -كما  الحضارة  ؛هذه  الآخر  لحضارة  ترمز 

�Ǻǟ�Ʋƫʭ�ËÄƾƟƢǬǟ�ƺǈǷÂ�ËȆƳȂǳȂȇƾȇ¤�ƶǈǷÂ�ËĿƢǬƯ�°ƢǸǠƬǇ¦�ƢȀǨǴƻ�Ƥ ËƴƸƬȇÂ�ÀËƾǸËƬǳ¦Â�ȆǫËǂǳ¦Â�¾ƢǸŪ¦�Ŀ�ǂȀǜǸƬƫ

�ǂƻȉʪ�°ƢȀƦǻȏ¦

وكيف استعملتهما منارة(أريئيل اليهودية)  ،  كما يُشير الراّوي إلى الاحتلال من خلال مكر النّساء ودهائهنّ 

ǾǴƬǫ�ȂŴ�Ä¦Ëƾǳʪ�ǞǧËƾǳ¦Â  ،�ǀȈǨǼƫ�śƥÂ�ƢȀǼȈƥ�¦ǄƳƢƷ�ƾǠȇ�Ń�Ƣǣ¡�ȆŹ�ËÀ¢�©ƾËǯϦ�ƢËǸǴǧ،  للتّخلّص من القائد العسكريّ 

الرّجوليّ ،  خططها امتداده  الرّجل من  �ËȆǴǠǨǳ¦�ǽ®ȂƳÂ�ǒ،  لجأت إلى الحيلة والخداع عن طريق"تجريد  ǧǂƫ�ƢËĔ¢�ƨǼǴǠǷ

.4وتجاهد في سلب كيانه الإنسانيّ" ،  الحيويّ 

ƨǨȈƼŭ¦�Ƣǿʮ£°�śǈƷ�Ä¦Ëƾǳ¦�ȄǴǟ�Ëǎ Ǭƫ�ŖËǳ¦�§ȂǠËǴǳ¦�ƨǼƫƢǨǳ¦�̈¢ǂŭ¦�Ǯ Ǵƫ�̈°ƢǼǷ�®Ȃ Ǉ ¢�ʪǂ Ǭǟ �Äȏ Ȃ Ƿ�ʮ �ƪ ȇ¢°Â�

Ǯ Ǡǈ ǴȈǳ�ʭ ȏ Ȃ Ƿ �½ǂ ƴ Ʒ �ń ¤�Ëǖ Ǽȇ�Ƥ ǻ°¢�Ƕ ƴ Ʒ �Ŀ  ،�Ǻ ƟƢŬ ¦�Ȇ Ź �¦Ȃ ǰ ǈ Ƿ¦�ƶ Ȉǐ ƫ�ƪ ǻ¢Â�ʪ°Ƣǿ � Ëń Â�ËĽ  ، أوكلت ثمّ 

§مهمّة تفسير   °Ƣǫ¢�§ °ƢǬǠǳ¦�¾Ƣǫ�ÄǀËǳ¦�¿Ȑ Ǉ ȍ ¦�ƺ Ȉǋ �ń ¤�ʮ£Ëǂ ǳ¦  ، بل ،  أنثى هيالأخطر،  سوداء غادرة ومخادعة

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ، مرجع سابق، ص167. 1

حُوبهَ، ص223. 2

حُوبهَ، ص223. 3

سيد محمّد السّيّد قطب وآخرون ، في أدب المرأة، الشّركة المصريةّ العالميّة للنّشر، ط1 ، 2000م، ص122. 4
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ǾǷ¦ƾǟ¤�ǂǷ¢�°¦ƾǏ¤Â�ƨǻƢȈŬʪ�ȆŹ�ËÄǂǰǈǠǳ¦�ƾƟƢǬǳ¦�¿ƢËēʪ�ʮ£Ëǂǳ¦�ŚǈǨƫ�ȆȀǼÉƫÂ  ،�ƨȇ¦Â°�ƢȀËǴǯ�ʮ£Ëǂǳ¦Â،  هو ذكر:ماكر"

"قاطعته مضطربة وهي تحاول أن تجمع شعرها الذّهبيّ المنساب  ¦ƨǼƬǨǳ¦�Ŀ�ƢēŚƻ¯�ǂǨǼƬǈƫ�ŖËǳ،  ملفّقة من منارة

الخمار"  تحت  من  حريريّ  تتفتّح و،  1كجدول  زهرة  الموردين كأكمام  شفتيها  أصابعها  ،  "مطّطت  وبسطت 

.2كأفنان شجيرة لوز طريةّ(...)برقت عيناها الخضراوان"

، يتخلّله إعجاب وانبهار،  �ËȆź°ʫ� ¦ƾǟ-المعيشكما هو في الواقع  - إنّ العلاقة مع الآخر الأجنبيّ يسودها

العرب  على  الغرب  سيطرة  تبرز  فالثّلاثية  الّتي ،  ƨȈƥǂǤǳ¦�̈°Ƣǔūʪ�Śƻȋ¦�¦ǀǿ�ÀƢƬƬǧ¦Â،  وبذلك  سوزان  في  متمثلّة 

العربي على  وبياضها ،  سيطرت  الغربيّة  المرأة  هذه  برقةّ  وانبهارهما  حسين  الدّاي  قرارات  في  تحكّمت  الّتي  ومنارة 

ǆ ǼŪ¦�ƨǇ°ƢŲ�Ŀ�Ƣē¢ǂƳÂ�ƢȀƴǼǣÂ�ƢȀǇƢƦǳÂ�ƢȀƬǫƢǋ°Â  ، جديد العربيّة؛فكل  والحضارة  تتناسب  لا  الصّفات  وهذه 

  مرغوب. 

ومن الواضح أنّ خلال تواجد الاحتلال الفرنسيّ في الجزائر حصل أن أثرّت الحضارة المادية الّتي أحضرها 

والّتي تمثلّت في المرأة الأجنبيّة على الجوّ العام للمدينة؛إذ حصلت المرأة الجزائريةّ على مجموعة من الحقوق الّتي كانت 

.كما امتهنت المرأة الجزائريةّ البغاء وبنت 3فقد كُنّ""أكثر جرأة(...)يخرجن سافرات تقليدا للفرنسيّات"،  مُستنكرة

الزّواج الّتي قال ،  حياة خارج مؤسّسة  المرقومة  النّساء وريدة  الصّنف من  المتعة دون خجل وجسّدت هذا  ممُارسة 

الكاتب المدينةعنها  ماخور  البغاء في  تمُارس  له،  :"كانت  نظير  لا  جمالا  حباها الله  لعُاب ،  وقد  حتىّ  يُسيل 

وقد ذكر الكاتب ذلك في حديثه عن دار الفساد في ،  بل وصل الانحلال إلى أن تعشق المرأة مثيلتها،  4الشّيوخ"

�ƪحيث"،  وما شاهدته حمامة في حماّم لالا تركية،  سطيف Ǹ Ǵǟ �¨¢ǂ Ƿ¦�Ƣđ �ƪ ǳËǄ Ǥƫ�ś Ʒ �±¦Ǆ Ơſ ȏ ʪ �ƨǷƢŧ �ƪ ƦȈǏ É¢

ƨËȈǫƢƸ ÉǇ �ƢËĔ ¢�ƨËȈǯǂ ƫ �ȏ ȏ �Ǻ Ƿ �ƾ Ǡƥ �ƢǸ Ȉǧ  ، بقوّة وصفعتها  تركيّة  لالا  عليها  أقبلت  حين  عليها  أشفقت  وكم 

.5وأخرجتها من الحمّام نصف عارية تتقاطر ماءً"،  مُردّدة:خامجة 

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص51. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص54. 2

حُوبهَ، ص173. 3

الحُبُّ ليَْلاً ، ص305. 4

حُوبهَ، ص176. 5
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، ǂ̈ËǗƚŭ¦�©ʪƢǘŬ¦�ȄǴǟ�®ËǂǸƬƫÂ،  المرأة برؤى تتجاوز المنظومة القيميّة المتوارثةلقد عمل جلاوجي على تسريد  

�ËËřǨǳ¦�Ǟǧ¦Ëƾǳ¦�ƢȀǓǂǨȇ�ƢǷƾǼǟ�ƢȀǨËǛȂÉȇ�ŖËǳ¦�ǞǸƬĐ¦�ǂȇ̄ƢŰ�ǺǷ�ƢǐËǴƼƬÉǷ  ،من أجل - كما قال-وهو لديه محاذيره ورقابته

.1أن يكون نصّه في مستوى صناعة الوعي" 

ضمر والمسكوت عنه في ،  وبذلك أسّس فضاءات إبداعية تستنطق وتناقش المعتم والمغيّب
ُ
وتعرّي النّسق الم

�Ǌ ȈǠŭ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦Â�ǞǸƬĐ¦Â�ƺȇ°ƢËƬǳ¦  ،ƢȀǼǟ�¦ȂǠǧ¦®Â�̈¢ǂŭʪ�¦ȂǸƬǿ¦�ǺȇǀËǳ¦�śËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ǂưǯ¢�ǺǷ�ÀƢǰǧ  ، فقد احتلّت مساحة

بما يتناسب ومرجعيّاته ،  سرديةّ كبيرة في فضاء نصّه السّرديّ؛حيث صوّرها في أوضاع متعدّدة فكرا وروحا وجسدا

فجاءت الثّلاثية شكلا فسيفسائيّا تعرض كلّ قطعة منه نسقا مظهرا ،  الإيديولوجيّة والثقّافيّة والتّاريخيّة والاجتماعيّة

مضمر المضمرة،  وآخر  الرّمزيةّ  والإيحاءات  الدّلالات  تناسل  لعملية  أمشاجا  العميقة  بنيتها  في  المتحركّة ،  وتحمل 

§�¦ȆËǬǴƬŭ¦Â�ȆƟ¦ÂËǂǳ،  ألسنيّا ƢǘŬ¦�śƥ�Ëʮǂǰǧ�ƨǼƟƢǰǳ¦Â  ، وهي بذلك تسعى لتحقيق التّكامل بين المظهر والمضمر لبيان

ثيمة  تعّد  الّتي  الرّمزية  والبنية  الثقّافيّة  والبنية  المعجميّة  بُنى؛البنية  ثلاثة  على  مُؤسّسة  الرّمزيةّ  والدّلالات  الأنساق 

الرّوائيّ  العمل  سطح  تحت  �śǻ¦Ȃǫ�ÃËƾǠƫ�ÄǀËǳ¦�ǾǟÂǂǌǷ�ÀȂǰƬǳ�Ëʮ®ǂǇ�ƢȀƬǣƢȈǏ،  مضمرة  �ȄǴǟ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ǲǸǟ

الخطاب ليحتكم إلى كفاءة المتلقّي في التقاط المظهر والمضمر من الكلام. 

عليه ƢǸŪ¦�ǆ¾�،  واستنادا  ȈȇƢǬǷ�Ŀ �ƢȀƬËȈǳƢưǷ�ȄǴǟ�ƾȈǯϦ�Ǯ ǳ̄ �ĿÂ�¦ǄǷ°Â�̈°ȂǏ �ƨËȈƯȐËưǳ¦�Ŀ �̈¢ǂŭ¦�©ǂȀǛ

كما وُظفّت المرأة رمزا في مهامها ،  وأبعادها الإنسانيّة،  ƨËȈǠȈƦËǘǳ¦Â�ƨËȈǻ¦ȂȈū¦�ƢēȐËưŤÂ،  ووظائف الإخصاب،  والأنوثة

الحربيّة ومعاركها الأبديةّ مع أعدائها وأعداء الإنسانيّة.

محورين:الصّورةالميثيولوجيّة ويمكننا أنّ نُلاحظ مماّ سبق غلبة الأسلوب التّصويريّ(المشهديّ)عند جلاوجي في  

ƢËȈǴȇÂϦÂ�ƢËȈǴǬǟ�ƢǿƢǼȇ¢°�ŖËǳ¦�ƾǿƢǌŭ¦Â�°ȂËǐǳ¦�ƨËȈƟƢǸǼȈǇ�ƪ،  للمرأة ǴËǰǋ�ŖËǳ¦�ËȆǠȈƦËǘǳ¦Â�Ëň¦ȂȈū¦�ǄȈǷËŗǳ¦�̈°ȂǏÂ ، ّبعد فك

Ƣǿ±ȂǷ°Â�Ƣē¦ǂǨȈǋ  ، نسائية جسدا في خلق صور  وغيرها  الميثيولوجيّة  الرّؤية  هذه  ساهمت  معانيها؛حيث  واستنباط 

��ǾǼǗÂ�ËƤ،  ورمزا وبعدا ƷÂ�ǾƬËȇȂǿÂ�Ǿź°ʫÂ�ǾǓ°ϥ�ƢǬËǴǠƫ�ǂưǯ¢�ȆËǬǴƬŭ¦�ƪ ǴǠƳ

��،  واستنادا عليهƢȀǼǷ�ǂǯǀǻ�¶ÂǂËǌǳ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�Ǟǔƻ�ƾǫ�ȆƳÂȐƳ�ƾǼǟ�ǄǷËǂǳ¦�̈¢ǂŭ¦�°ƢȈƬƻ¦�ËÀ¢�ƲƬǼƬǈǻ

Bbc.com/arabic/tv-and-radio-63351935 ،عربي، 2022م BBC NEWS,1 حوار صحفي على قناة ،�®ȂȈǫ�Ȑƥ�ƲǷʭǂƥ
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الدّلالة الاسميّة: -

و"الشّخصيّة الرّمز أكثر دلالة على ما تشير ،  يختار الرّوائيّ للمرأة الرّمز اسما يوافق ما ترمز إليه شخصيّتها

وقد تمّت دراسة هذا العنصر في المبحث الثاّلث من الفصل الأوّل مع بعض أسماء ،  1إليه بل يعدّ مفتاحا لفهمها" 

الشّخصيّات المحوريةّ في الثّلاثيّة الجّلاوجيّة. 

-��ÄȂ ǼǠŭ¦�Ǧ Ǐ Ȃ ǳʪ �¿ƢǸ Ƭǿ ȏ ¦Â�ÄË®Ƣŭ¦�Ǧ Ǐ Ȃ ǳ¦�Ȅ Ǵǟ �Ǫ Ǵǘ ŭ¦�Ǆ Ȉǯ Ëŗ ǳ¦�¿ƾ ǟ

الفيزيولوجيّة النّاحية  من  الكاتب  اهتمام  الكاتب  اهتمام  الرّمزيةّ  الشّخصيّة  تسترعي  من ،  لا  الغرض  لأنّ 

، وعليه يركّز الكاتب على الوصف النّفسيّ والاجتماعيّ ،  توظيفها هو ما ترمز إليه من قيم وأفكار وإيديولوجيّات

المرأة ورمزيةّ  يتعارض  الجسديّ  المادّي  الوصف  أنّ  يعني  الغربيّة معروفة ،  وهذا لا  ذلك؛فالحضارة  على عكس  بل 

والحضارة العربيّة معروفة بتراثها وجمالها وهذا ما دلّ عليه الكاتب في وصفه للشّخصيّات ،  ببريقها وإيهامها للآخر

الرّوائيّة النّسائيّة. 

  الغموض والإيهام:-

تُضمر غير ،  شخصيّاته الرّمزيةّ غامضةلذلك نجد الكاتب يتحرّى أن تكون  ،  يعدّ الغموض من طبيعة الرّمز

الترّميزيةّ ضمن ثلاثيّة(الشّخصيّة،  ما تُظهر العمليّة  يتعلّق بطرفي  ¦Ǿǳ�±ȂǷǂŭ��ƢȀȇϵ�ƶǸǈȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ¿�،  الراّمز،  وهذا 

��©ȏȏËƾǳ¦�» ȐƬƻ¦�ǞǷ�ǾƫȐȇÂϦ�®ËƾǠƬƬǧ�ȆËǬǴƬŭ¦

المرأة رمز الإيجابيّة: -

والمتمثّل في الحبّ والمستقبل والأمل والإخصاب؛من ،  ويتوفّر هذا الشّرط في الرّبط بين المرأة والجانب المشرق

غير ،  وتقديره لها،  ودفاعه عنها،  وهذا دليل على مكانة المرأة عند عزّ الدّين جلاوجي،  خلال رمزيةّ المرأة للأرض

ŚŬ¦� ¦ƾǟ¢�ǺǷ�Ǿǻ¦Ȃǟ¢Â�ǲËƬƄ¦�ǲƦǫ�ǺǷ� ƢǨǘǻȏʪ�®ËƾȀǷ�¼¦ǂǋȍ¦�¦ǀǿ�ËÀ¢  ،�Ƣđ�ǪƸǴȇ�ƾǫ�±ȂǷËǂǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ËÀƜǧ�Ǯ ǳǀǳÂ

�ËȆǠǫ¦Ȃǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�¼ȂǬŞ�Ǫū�ƢǸǯ�Ã̄ ȋ¦  ، حتىّ يبلغ مبلغ الإهانة والتّشيئ بسبب التّفكير الرّجعيّ للمجتمع

الذكّوريّ البطريركيّ ذي العقليّات المتخشّبة. 

 صالح مفقودة، المرأة في الرّواية الجزائريةّ،  ص1.167
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أبعاد رسم شخصيّة المرأة:-3

ƨǨǴƬű�®ƢǠƥϥ�ƨǴËǸŰ�ƨËǏƢƻ�ƶǷȐǷÂ�©ƢǨǏ¦ȂŠ�ƢǿǄËȈŤ�Ȃǿ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ŀ �̈¢ǂŭ¦�ƨȈǐƼǋ�ƨȈŷ¢�®ËƾŹ�ƢǷ�ËÀ¤ ،

والكاتب هو الوحيد المخوّل له هذا العمل؛حيث يضع للمرأة صفات ويرسم لها ملامح تجعلها تتميّز عن غيرها من 

الرّواية أبعادها،  شخصيّات  بتحديد  إلاّ  ذلك  يتمّ  يرُاعي  ،  ولا  أن  شخصيّاته  يرسم  مُلزم"حين  بنِاءها فالكاتب 

.1والمخبر" ،  والرّوح،  ويرُاعي عوامل الوراثة في الشّكل والمظهر، والفيزيولوجي،  السّيكولوجي

ولكنّه "ليس ،  يتّضح أنّ الكاتب هو الّذي يقُرّر كمّية ونوعية الصّفات الّتي سيمنحها لشخصيّاته،  وعليه

وتعيش في وعي ،  وذات دلالة،  بحاجة دائما إلى إتقان فنّ الوصف(المظهريّ والنّفسيّ)لكي يجعل شخصيّاته واقعيّة

المظهريّ ،  القارئ الشّخصيّة  وجود  بين  متلاحمة  منطقيّة  علاقات  يقُيم  الكاتب كيف  يعرف  أن  هو  المهمّ  إنّ 

.2والسّياق الاجتماعيّ والأيديولوجيّ الّذي يندرج فيه ذلك الوجود" ،  والباطنيّ 

Ƥ ȇǂƴËƬǳ¦�ǪȇǂǗ�©ǀƻ¢�ŖËǳ¦�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�śƥ�ǺǷ�ƶȇËǂǳ¦Â�µ °ȋ¦�ƨȈƯȐƯ�ËƾǠƫÂ  ، ومعالجة ثيمات إنسانية وثقافية

ƨËȇ°ȂǘǇ¢Â�ƨËȈǠǫ¦ÂÂ�ƨȈƯ¦ǂƫÂ�ƨȈź°ʫ�©ƢËȈǠƳǂǷ�ȄǴǟ�Ƥ،  بعيون حداثية تجديديةّ ƫƢǰǳ¦�ƢȀȈǧ�ƾǸƬǟ¦- وقد سلف الحديث

والّتي تميّزت بعمق المعالجة في الكشف عن الرّؤية التّاريخيّة عن طريق المرأة -عنها في المبحث الأوّل من هذا الفصل 

ƨǴǟƢǧ�ƨËȈǈȈƟ°Â�ƨËȇ°ȂŰ�ƨËȈǐƼǋ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ  ،أو رمزا لقيمة معيّنة أو لقضيّة محدّدة  ،ƢǷ�ƨËȈź°ʫ�ƨǴƷǂŭ�Â¢  ، وذلك بخلق

الدّلاليّة بواسطة الإيحاءات والرّموز ǀǿ�ǺǷ�ǪƦËǈǳ¦�Ʈ¦�،  وحدة مكثّفة بين الشّخصيّة وأبعادها  ƸƦŭ¦�Ŀ�ʭǂǋ¢�ƢǸǯ

  الفصل. 

المنطلق �ǺǷ�Ǯ،  ومن هذا  ǳ̄Â�̈ǄËȈǸŭ¦�ƢēƢǨǏÂ�ǾƫƢËȈǐƼǋ�ƶǷȐǷ�ƾȇƾƸƬƥ�ȆƳÂȐƳ�ǺȇËƾǳ¦�ËǄǟ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�¿Ƣǫ

 خلال رسم أبعادها المختلفة. 

ƢēƢǿƢËš، أعلامها، منشأ المعارف، الإسكندريةّ، دط ، 1973م، ص272. 1 محمّد زغلول سلاّم، دراسات في القصّة العربيّة الحديثة:أصولها، ¦

 حسن بحراوي، بنية الشّكل الرّوائي:الفضاء، الزّمن، الشّخصيّة ، المركز الثقّافي العربي ، بيروت ، ط1، 1990م، ص2.226
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البعد المادّي: -3-1

الشّخصيّة؛ذكرا أو أنثى البعد في جِنس  ، والطّول والقِصر،  ƶƦǬǳ¦Â�¾ƢǸŪ¦�ƨËȈǸǈŪ¦�ƢēƢǨǏÂ،  ويتمثّل هذا 

وكلّ ما له علاقة بمظهر الشّخصيّة وخصائصها ،  وملامح الوجه،  واللّباس،  ولون الشّعر والبشرة،  والنّحافةوالبدانة  

الخلِقيّة.

ودم من لحم  مكوّنة  من خلال وصفها شخصيّات  الكاتب شخصيّاته  يقدّم  البُعد  هذا  بذكر ،  وفي  يعني 

ƢĔȂǳ  ، وتميّزها عن غيرها ،  وهذا ما يُسهم في إبراز السّمات الظاّهريةّ الّتي تعُرّفبالشّخصيّة،  1وتعبيرات الوجه والشّكل

من الشّخصيّات. 

، وحركتها داخل المتن السّرديّ ،  ¢ƢËȈǐƼËǌǳ¦�½ȂǴǈɇǴǟ�¦ŚƦǯ�¦ŚƯϦ�ǂƯƚƫ�©ƢǸËǈǳ¦�ǽǀǿ�ËÀ©،  ومماّ لا شكّ فيه

ƢǗƢƦƬǟ¦�Ƣđ�ļϩ�ȏ�Ƥ ƫƢǰǳƢǧ  ،العادات بقيّة الملامح وبعض  يتوافق مع  وكثيرا ما تنعكس ،  وإنمّا يوظفّها دلاليّا بما 

كما تنعكس على الشّخصيّة في حدّ ،  هذه الصّفات المادّيةّ على الجوانب الاجتماعيّة والنّفسيّة للشّخصيّات الرّوائيّة

�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�Ŕŭ¦�Ŀ�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�ƨËȈǬƥ�ǞǷ�ƢēƢǫȐǟÂ�ƢēƢǧËǂǐƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƣē¦̄  ، وهذا التّوصيف المادّيّ يسمح للمتلقّي

��ª ¦ƾƷȋʪ�ƢȀǘƥ°Â�ƢËȈǼǿ̄ �©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�°ȂǏ�ǲËưǸƬƥ

البعد الاِجتماعي: -3-2

للشّخصيّة الاجتماعيّ  الانتماء  في  البعد  هذا  عملها،  ويتمثّل  ، ǂƻȉʪ�ƢȀƬǫȐǟÂ،  وتعلّمها،  ونوعه،  وفي 

ƨËȈƳÂËǄǳ¦Â�ƨËȇǂǇȋ¦�ƢēƢȈƷÂ  ،إليها تنتمي  الّتي  الطبّقة  ضمن  بتغيرّ  ،  وسلوكها  تغيرّها  الاجتماعيّةوكيفيّة      ،  أوضاعها 

�ƾǠƦǳ¦�ǞǷ�ƨȈǴǷƢǰƫ�ƨǫȐǟ�Ŀ�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǴǳ�¿ƢǠǳ¦�ËȂŪ¦�ƞȈÉē�ǲǷ¦ȂǠǳ¦�ǽǀǿ�ËǲǯÂ،  أو انتقالها من مكان إلى آخر

�ǞǸƬĐ¦�ǺǷ�ƨǼËȈǠǷ�ƨƠǨƥ�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�¶ƢƦƫ°Ƣǧ�ƢŮ�ËÄË®Ƣŭ¦  ،محدّد مكانيّ  بفضاء  على ؛ أو  ينعكس  الرّيف  أو  كالمدينة 

ŃƢǠǳ¦�ń¤�ƢēǂǜǻÂ�ƢǿŚǰǨƫÂ�ƢȀƬǤǳÂ�ƢȀƬǯǂƷÂ�ËȆǟƢǸƬƳȏ¦�ƢȀǯȂǴǇ  ، أرقى لوكاتش  جورج  يعتبرها  الّتي  النّظرة  هذه 

حيطة لا يمُكن أن يكون ،  أشكال الوعي
ُ
فأي وصف لا يشتمل على نظرة شخصيّات العمل الأدبيّ إلى البيئة الم

�ƢËǷʫ�ȐǸǟ
2.

 شكري عزيز الماضي، فنون النّثر العربي الحديث، مرجع سابق، ص32. 1

ȂǴƥ�Ǧ±، وزارة الثقّافة، دمشق، ط2 ، 1972م، ص2.23 ȇʭ�ǂƫ ،جورج لوكاتش ، دراسات في الواقعيّة 
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إذ"يجسّد البنيات الاجتماعية بشكل أجلى من ،  الاجتماعيّ فالنّصّ السّرديّ ليس بمعزل عن مجاله  ،  وعليه

ومن ،  إنهّ يخلق عالما بواسطة اللّغة ،  وخلقه لعالم اجتماعيّ يتفاعل مع العالم الاجتماعيّ المعيش،  خلال بعده النّثريّ 

وتفاصيله"  جزئيّاته  بكلّ  فيه  يعيش  الّذي  الخارجيّ  للعالم  رؤيته  يمُارس  الرّوائيّة  1خلاله  الأحداث  لتصوير  أنّ  ؛أي 

�ƢēƢËȈǐƼǋ�ȏÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ª ¦ƾƷ¢�Ȑǧ�ƨǌȈǠŭ¦�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƨƠȈƦǳʪ�ƨǬȈƯÂ�ƨǴǏ�Ŕŭ¦�ǲƻ¦®�ƢǿǂȇȂǘƫÂ�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�ƨËȈǯǂƷÂ

فالكاتب ،  وفضاء مكانيّ وبيئة خاصّة،  فكلاهما مرتبط بمجتمع ما وفترة زمنيّة معيّنة،  بمعزل عن مجالهما الاجتماعيّ 

�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ǾǇƢǈƷ¤�Ǻǟ�ŚƦǠËƬǳ¦�ȄǴǟ�ƢǐȇǂƷ�ƶƦǏ¢�ƢǷ�°ƾǬƥ�ǾƟ°Ƣǫ�¾Ȃǔǧ�̧ƢƦǋ¤�ȄǴǟ�ƢǐȇǂƷ�ƾǠȇ�Ń  ، وأصبحت الرّواية

بيئة معيّنة ��ǺǷËǄǳʪ�²،  تكشف عن  ƢǈƷȍ¦�ǲǨǤÉƫ�ȏÂ
القارئ بصدق الحياة ،  2 تقُنع  الشّخصيّة على"أن  قدرة  مع 

3الرّوائيّة الّتي تصوّرها" 

عليه في  ،  واستنادا  الكاتب  إبداع  أنّ  إلى  الوقائع نخلُص  نقل  على  قدرته  في  يظهر  الاجتماعيّ  بعده 

الروائيّة البيئة  إلى  المعيشة  الحياة،  الاجتماعيّة  وصنوف  بظروف  ǀđ�Ƥ¦�،  وربطها  ƫƢǰǳ¦�ƨȇƢǼǟ�ȄǴǟ�Ë¾ƾȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ

  وحسن معالجته له. ،  الجانب

:البعد النّفسيّ -3-3

الباطنيّ للشّخصيّات العالم  الكاتب  البعد يدخل  ʪ�ËǶƬē�ƨËȈǈǨǻ�©ƢǿƢËš®¥�،  وفي هذا  ¦�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƪ ȀËš ¦�ƾǬǧ

�Ëĺ®ȋ¦�ǲǸǠǳ¦�Ŀ�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�ǺǗʪ�ƨǇ¦°ƾƥ� ƾƥ�Ǟ  ،وتكشف عن غرائز  ،  فأخذت تقف على أبعاد الحياة اللاّمرئيّة

�ƨËȈǴƻ¦Ëƾǳ¦�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�©ʭËȂǰǷÂ  ،ثمّ تعكس ،  ونزعات الفرد الموروثة والفطريةّ،  واستعدادات،  وتُسجّل بدقةّ كلّ ميول

هذا كلّه على صفحات العمل الرّوائيّ مبيّنة سلوك الشّخصيّة المرتبط بتلك الميول والغرائز والاستعدادات؛ليتحقّق 

�ŃƢǟ�¢ƾƥ�ÄǀËǳ¦�®ǂǨǴǳ�ǺǗƢƦǳ¦�ǲǬǠǳ¦�ƨǇ¦°ƾƥ�¿ƢǸƬǿȏ¦�¾Ȑƻ �ǺǷ�ƨËȈǐƼËǌǴǳ�ǂǋƢƦŭ¦�ǆ ǨËǼǳ¦�ǶǴǟ�¿ȂȀǨŭ¦�¦ǀđ

ǾȈǴǟ�ǄȈǯËŗǳʪ�ƾȇÂǂǧ�ǆ ǨËǼǳ¦  ،Ƥ ǻ¦ȂŪ¦�Ǯ Ǵƫ�ÀÂ®ËƾǠƬǷ�ÀȂưƷʪ�¾ÂƢǼƫ�ƾǫÂ��Ëǂū¦�Ȇǟ¦ƾËƬǳ¦�§ȂǴǇ¢�ǶǇ¦�ƢȀȈǴǟ�ǪǴǗ¢Â ،

��®ǂǨǴǳ�ËśǠǷ�½ȂǴǇ�ƾȇƾŢ�ȄǴǟ�ǽ®ƢǠƥ¢Â�ǾƫʭËȂǰǷ�Ëǲǰƥ�ǺǗƢƦǳ¦�Ǯ ǳ̄�² ƢǰǠǻ¦�ƨǇ¦°ƾƥ�¦ȂËǸƬǿ¦Â
4.

 سعيد يقطين، انفتاح النّصّ الرّوائي، المركز الثقّافي العربي ، بيروت، ط2 ، 2001م، ص140. 1

إبراهيم السّعافين، تحوّلات السّرد، دراسات في الرّواية العربيّة، دار الشّروق للنّشر، دط ، 1996م، ص2.350

 طه وادي، صورة المرأة في الرّواية المعاصرة، مرجع سابق، ص3. 3

نصر الدّين محمّد، الشّخصيّة في العمل الرّوائيّ ، مجلّة الفيصل، دار الفيصل الثقّافيّة ، 1980م، ع37، ص4.23
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المادّي والاجتماعي،  وعليه للبعدين  نتيجة منطقيّة  النّفسيّ يعتبر  فبفضله يتكشّف مدى استعداد ،  فالبعد 

على ،  ƢȀƟÂƾǿÂ�ƢēȏƢǠǨǻ¦Â،  وآلامها،  وأمالها،  ومشاعرها،  وطباعها،  وسلوكها،  الشّخصيّات ذلك  وانعكاس كلّ 

ƢēƢȈƷ  ، ضف إلى ذلك أنّ هذا البعد يبرز الجوانب المضمرة في الشّخصيّات الرّوائيّة؛فلكلّ شخصية جانب مُظهر

من خاصّته،  عام قلّة  بين  أو  نفسه  مع  إلاّ في خلوته  يظُهره  مُضمر خفيّ لا  الشّخصيّة ،  وجانب  تبوح  وعندما 

ǺǗƢƦǳ¦�ƢȀǴǬǟ�©ʭȂǼǰŠ�ȆËǬǴƬǸǴǳ  ،إليها وتشدّه  فيه  تتحكّم  طبيعتها  من ،  وتكشف عن  وبينه جسرا  بينها  وتبني 

فيحبّها ويبقيها في ذاكرته. ،  الثقّة

3-4-��Ä±ƢĐ ¦�ƾ ǠƦǳ¦

، وفيه تنتقل الشّخصيّة من النّصّ الترّاثيّ والأسطوريّ مجهول المؤلّف إلى نصّ حداثيّ معاصر معلوم المؤلّف

نصوصهنّ  من  الأسطوريةّ  الترُاثيّة  الشّخصيّات  وأفروديت؛وهي  وعشتار  من:شهرزاد  انتقال كلّ  نجد  هنا  ومن 

التّاريخيّ لتكنّ رمزا للمرأة الجميلة والقويةّ والمكافحة الّتي  النّصّ السّرديّ  الثّلاثية الجّلاوجيّة؛وهو  الأصليّة إلى نصّ 

ǶǴËǜǳ¦�ȄǴǟ�©®ËǂŤÂ�©°ʬ  ، .وقد تكون في الوقت نفسه رمزا للقضيّة الّتي يتبنّاها السّارد

ǂ̈Ǹǔŭ¦�Ƥ ƫƢǰǳ¦�©ʬƢǠƦǻ¦�Ǻǟ�Ǧ ǌǰƫ�ËÄ±ƢĐ¦�ƾǠƦǳ¦�©¦̄�ƨȈǐƼËǌǳ¦�ËÀƜǧ�Ǯ ǳǀƥÂ  ، الثّوب بمثابة  فتصبح 

فتتكشّف وجهة نظر الكاتب من خلال طريقته في رسم أبعاد شخصيّاته الرّوائيّة. ،  الّذي يشفّ ما تحته

�ǾƫƢËȈǐƼǋ�ǺȇȂǰƫ�Ŀ�ǂǯËǀǳ¦�ƨǨǳƢËǈǳ¦�®ƢǠƥȋ¦�Ëǲǯ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�«°ƾÉȇ�À¢�̈°ÂǂËǔǳʪ�ǆ Ȉǳ�ǾËǻ¢�ń¤�̈°Ƣǋȍ¦�°ƾŸÂ

واحدة،  الرّوائيّة دفعة  تقدّم  الشّخصيّة"لا  منطق ،  ¢ŃƢǠŭ¦�ƶǓ¦Â�ËÄǂȇǂǬƫ�§ȂǴǇϥ�Â،  فأبعاد  تُصاغ من خلال  بل 

ورؤاه ،  والمبدع وحده هو الّذي يجُيد المزاوجة بين توظيف الأبعاد المناسبة لأهدافه، 1والمناخ العام للرّواية"، الأحداث

وبين تحقيق الهدف الجمالي لنصّه الرّوائيّ. ،  وإيديولوجيّته الّتي بنى على أساسها شخصيّاته الرّوائيّة

ǾƫƢËȈǐƼǌƥ�¿ƢǸƬǿȏʪ�¿ǄǴÉǷ�Ƥ،  ولهذا ƫƢǰǳƢǧ  ،وتوضيح أبعادها وفق ،  وتصويرها تصويرا دقيقا،  ورسم ملامحها

لكنّ هذه الأبعاد تبقى بلا قيمة"إلاّ في إطار القدرة الفنّية الّتي ،  بغية تقريبها من المتلقّي،  مقتضيات العمل السّرديّ 

.2لتتحقّق بذلك وحدة العمل الأدبيّ" ، تربطها ربطا وثيقا بنمو الحدث والشّخصيّة

 شكري عزيز الماضي، فنون النّثر العربي الحديث، مرجع سابق، ص32. 1

محمّد غنيمي هلال، النّقد الأدبي الحديث:تطوّره، فلسفته الجماليّة، مذاهبه، دار مطابع الشّعب، القاهرة، ط3،  1964م، ص2.573
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السّالفة الذكّر مرتبطة ارتباطا وثيقا؛حيث أنّ مظهر الشّخصيّة،  وبناء عليه ، وطريقة تفكيرها،  فإنّ الأبعاد 

الاجتماعيّة،  وسلوكها ƨȇ±ƢĐ¦�ƢȀƬǳȏ®Â  ،ƢŮ�ËȆǈǨËǼǳ¦�Ƥ،  ومكانتها  ǻƢŪ¦�ȄǴǟ�ƢƦǴǇ�Â¢�ʪƢŸ¤�ǂËƯƚÉƫ�ǲǷ¦Ȃǟ�ƢȀËǴǯ ،

ƨËȇ®¦°¤�Śǣ�Â¢�ƨËȇ®¦°¤�ȏƢǠǧ¢�ƪ ǻƢǯ� ¦ȂǇ�Ƣđ�¿ȂǬƫ�ŖËǳ¦�¾ƢǠǧȋ¦�ȄǴǟ�ǂËƯƚƫ�ŅƢËƬǳʪÂ  ، ّتمُيّز كل الأبعاد  هذه  أنّ  كما 

شخصيّة عن غيرها من الشّخصيّات الرّوائيّة. 

:نعرض لهذه الأبعاد المختلفة من خلال شخصيّة شامخة على سبيل المثال لا الحصر،  واستنادا على ما سبق

  أبعاد شخصية شامخة(أنموذجا):  -3-5

البعد المادّيّ: 

والّتي قدّمها ،  أساسيّا؛حيث أسهم في بيان السّمات الظاّهريةّ لهاشكّل البعد المادّيّ لشخصيّة شامخة عاملا  

القرطبيّ فقال: اللّونالكاتب على لسان أبي حمزة  العينين،  "كانت قمحيّة  الشّعر،  عسليّة  في ملامحها ،  حالكة 

نسيم،  إشراق شفتيها  ǾƬƸ،  وفي  ǼƳ ϥ �» ƢËǘ Ŭ ¦�» ǂ ǘ ȇ�ƢǸ ǯ �Ƣǿ ƢǼǨƳ �» ǂ ǘ ȇ  ، وقعت مرمريةّ كأنمّا  رقبتها  وتمتدّ 

.2وذكاء خارق"،  وثراء واسع،  "حباها الله بجمال فاتن لقد ،  1عليها يد نحّات بديع" 

�ËȆǟƢǸƬƳȏ¦�ƢȀǘȈŰ�ǞǷ�ƢēƢǫȐǟÂ�ƢȀƬËȈǈǨǻÂ�ƨűƢǋ�ƨËȈǐƼǋ�Ŀ�¦ŚƦǯ�¦ǂƯ¢�ƨȇË®Ƣŭ¦�®ƢǠƥȋ¦�ǽǀǿ�ƪ ǯǂƫ�ƾǬǳ  ، ومع

�ǽǂف"،  ¦œǗǂǬǳ¦�ƨƯȂǻȋ¦Â�¾ƢǸŪʪ�ƨǸǠǨŭ-المذكورة سالفا -فقد جذبت تلك التّفاصيل المادّية،  من حولها Ǉ Ϧ �ƪ ǻƢǯ

.3يمدّ بصره إليها خلسة وقد تجلّل القلب ورعا" ، وهي تحتضن العود بحبّ كبير،  هذه الحوريةّ المدهشة

"برعم جسدها الغضّ أمام عينيه وأزهر وعبق(...)ومعها تلقّى مبادئ وكان يراها ابن عمّها مسرور الّذي

��Ǻ Ƿ �ƢƠȈǋ �ǲ ĔÂ�Ǻ ȇËƾ ǳ¦Â�ƨËȈƥǂ Ǡǳ¦ "والموسيقى تعذّبيننييقول:"،  عشتاره4الفلسفة  أنت  أكرّر ،  شامخة  أن  أريد  لا 

5أنت عشتاري" ،  مأساة مجنون ليلى(...)دعينا نعش حبنّا ونسعد بحياتنا(...)أنت آلهتي

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص29. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص137. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص29. 3

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص23. 4

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص 23، ص 5.24
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ƨËȈǈǨËǼǳ¦Â�ƨËȈǟƢǸƬƳȏ¦�ƢēȏƢƷ�«ƢƬǻ¤�Ŀ�ƢËǸȀǷ�¦°Â®�Ƥ،  ومن هنا ǠǴȇ�ƨËȈǐƼËǌǴǳ�ËÄË®Ƣŭ¦�ƾǠƦǳ¦�ËÀƜǧ  ،  ما وهذا

�Ëʮ®ǂǇ�ƢȀŻƾǬƫÂ�ƨűƢǋ�ƨËȈǐƼǋ�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�ǶǿƢǇ  ،�ƨƯȂǻȋʪ�ƨǸǠǨŭ¦�¾ƢǸŪ¦�ƨǤǳƢƦǳ¦�ƨȇË®Ƣŭ¦�ƶǷȐŭ¦�ǽǀŮ�ÀƢǯ�ƾǬǧ

كما كان لها انعكاسات واضحة على ،  انعكاسها على الجوانب الاجتماعيّة والنّفسيّة بصورتيها الإيجابيّة والسّلبيّة

��©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�ƨËȈǬƥ�ǞǷ�ƨǨǴƬƼŭ¦�ƢēƢǫȐǟÂ�ƢēƢǧËǂǐƫ

  البعد الاجتماعي: 

والخارجيّ  الدّاخليّ  بمحيطها  شامخة  علاقة  على  الكاتب  ركّز  البعد  هذا  خلال  أنّ ،  من  المعلوم  فمن 

�ƢȀȈǴǟ�ǽŚƯϦ�Ǻǟ�ƢŮǄǟ�Â¢�ƢȀǠǸƬů�Ǻǟ�ƢȀǴǐǧ�ǺǰŻ�ȏ�ƨËȈǐƼËǌǳ¦

�� ¦ȂƳ¢Â�Ǧ ȈǼǷ�ǂǐǫ�Ŀ�Ëʭʭ�ƢȀƬǷ®ƢƻÂ�ƺǷƢǋ�ƢȀǬȈǬǋÂ�Ƣēƾǳ¦ÂÂ�ȆǠǴǬǳ¦�ȆǴǟ�Ƣǿƾǳ¦Â�ǞǷ�Ǌ ȈǠƫ�ƪ ǻƢǯ�ƨűƢǌǧ

ƨËǔترف يقول الكاتب Ʀǳ¦�ƢȀ ǠƥƢǏ ¢�Ǻ Ƿ �ƨű Ƣǋ �Ëʭ ʭ �©Ëǂ Ƴ ��  ،�ƨǳȂ ƬǨǷ � ƾ̈ Ǹ ǟ ¢�ǾǼǔ Ţ �ǲ ȇȂ Ǘ �¼¦Â°�Ŀ �Ƣđ �ƪ Ǡǧƾ ǻ¦Â

ÀƢǬƫϵ  ،تبدأ فسيفساء لألوان برّاقة جذّابة وقد تعاشقت عليها حبيبات مرمر لماّع  ،µ ƢȈƦǳ¦�ƨǠǏ ʭ �Ȇ Ȁ ƬǼƫ�ËĽ ،

الألوان ضاحك  زليّج  عليها  الأشكال،  يعرش  السّقف،  متراقص  منتصف  بديع  بشكل  �ʬ،  يتشابك  ƾ Ű

الشّاطئ عند  تنكسر  وهي  البحر  بلجج  أشبه  المرمريّ ،  تموّجات  الحمّام  داخل  وهي  إلاّ  شامخة  تفطن  ولم 

طيب،  السّاخن  وأعواد  أزهار  أكمام  حواليها  طفت  في ،  وقد  راقصا  يتلوّى  بخور  عمود  امتدّ  بعيد  ومن 

وخالها الراّيس حميدو الّذي تقُدّم له ،  شقيقها،  Ƣǿ¦ƾǳ¦Â�ǶēƾǬǧ�ǺǷ�¬ƢƦǋ¢�ǾǼǰǈƫ�ƢƦȈƫ°�Ƣǿǂǐǫ�ƶƦǐȈǳ،  1السّماء"

.2"لم يضمّ إلاّ سيفا من سيوفه الّذي آل إليها مع تركته" طقوس الولاء بجانب قبر شُيّد له في ساحة القصر

القرطبي  حمزة  أبي  يد  على  العلوم  تلقّت  والفلسفة؛حيث  للعلم  محبّة  مغامرة  فارسة  شابةّ  امرأة  فشامخة 

وعلى يديه دخلت عالم ،  "كان يبسط لها أفرشة العلم والفنّ حتىّ أخذت على يديه من كلّ علم بطرفالّذي

®Ȃ Ǡǳ¦�°ʫÂ¢�ǾǼǷ �ǾȈƳ Ȃ Ƭƥ�ƪ Ʀǟ ¦ƾ ǧ�Ȅ ǬȈǇ Ȃ ŭ¦  ، وعلى إيقاعه دخلت ،  وظلّت تتعمّق في عوالم اللّحن حتىّ برعت

��Ǿƥ�ƪ ǬËǴǠƫ�ËĽ �Ǿƥ�ʪ Ƣƴ ǟ ¤�ƢȀ ƦǴǫ�Ë¼ƾ ǧ�ËƤ ū ¦�ŃƢǟ
3.

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص16، ص 1.17

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص20. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص28. 3
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�ËȆƳ°ƢŬ¦Â�ËȆǴƻ¦Ëƾǳ¦�ËȆǟƢǸƬƳȏ¦�ƢȀǘȈŰ�ǺǷ�ƢǤǳʪ�ƢǷƢǸƬǿ¦�ƪ ËǬǴƫ�ƨűƢǋ�ËÀ¢�ǪƦǇ�ƢËŲ�ËśƦƬȇ  ، وقد نجم عن ذلك

قويةّ المظلومين،  مغامرة،  شخصية  وحقوق  حقّها  عن  الدّفاع  في  تتوانى  على ،  لا  الصّفات  هذه  انعكست  كما 

��ƢǿŚǣ�ǞǷ�ƢȀǯȂǴǇÂ�ƢēƢǫȐǟ

البعد النّفسي: 

وهنا نقف على المتغيرّات النّفسيّة الّتي انتهت بشامخة إلى التّحوّل في سلوكها من أميرة تقيم في قصر يطلّ 

أدهمها صهوة  على  رحّالة  مغامرة  فارسة  إلى  البيضاء  نفسية ،  على  تشكيل  في  المتغيرّات  من  جملة  ساهمت  فقد 

ومطارة ،  ومقتل القرطبيّ ،  ومجازر جامع كتشاوة،  واختفاء شقيقها شامخ،  شامخة؛فوفاة والديها وخالها الراّيس حميدو

لها قصرها،  الأشقر  في  النّفسيّة ،  وطمع كوهين  حالتها  على  أثرّت  لها  الدّائم  مسرور  عمّها  ابن  وملاحقة 

وها ،  "تغرق في أمواج الحزن وقد كانت يد الدّهر قاسية حين امتدّت لأبيها فأمّها وبلدهاوالسّلوكيّة؛فأصبحت

�ƢȀ Ȉƻ ϥÂ�Ƣđ �ǎ Ëƥŗ ƫ�Ǟ �Ȇ ǿ1.

مشهدها الكاتب ،  فحالة الحزن الّتي تعيشها شامخة وخوفها على مصيرها ومصير البيضاء والنّاس من حولها

ƾ، "ضحكت شامخة بحزن:في قوله ȈǠƦǳ¦�Ǫ ǧȋ ¦�Ŀ �ƨű Ƣǋ �ƪ ǫËƾ Ʒ ������» Ȃ ş �Ëʭ ʭ �ƢȀ ƬǼǔ ƬƷ ¦ ،�©¢°�ƢËĔ ¢�ƢȀ Ȉǳ¤�ǲ ËȈÉƻ

الفضاء بعيدا في  يعبر  إليه،  خالها  تشير  أصابعها كأنمّا  تذكّرت ،  فاختفى،  مدّت  وقالت:كلّما  استغفرت الله 

البحث عنه،  ابحثي عنيّ لا تملّي،  وصيتّه لي:إنيّ عائد أنهّ سيعود" ،  زاد إصراري في  ورغم ،  2وثقتي مطلقة في 

�ËÀ¢�Ëȏ¤�ƢĔǄƷ��  ʮŐ ǯÂ�Ëƾ Ţ �Ƣǿ Ȍ Ż �ƢȀ ƬǷƢǿ �
3.

شامخة؛إذ سيطر عليها الخوف والقلق على مصير النّاس من كلّ هذه العوامل كان لها انعكاس على نفسية  

العباد والبلاد من شرّ مستطير جاء به ،  حولها ولهذا أخذت تبحث عن المخلّص الّذي ستنظمّ تحت لوائه لينقذ 

الاحتلال الفرنسيّ. 

�ƢȀȈǠǇ�Ŀ�ƨűƢǋ�ƾǼǟ�̈ʭƢǠŭ¦Â�Ńȋ¦�ÃƾǷ�°ƢȀǛ¤�ń¤ƨűƢǌǳ�ËȆǈǨËǼǳ¦�Ǧ ǏȂǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ȄǠǇ�ƾǬǧ

ووطنها نفسها  ƨËȈǐƼËǌǴǳ�ƨËȈǴƻ¦®�ƨËȈǈǨǻ�©ʭȂǼǰǷ�Ǻǟ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ǧ،  لتحرير  ǌǰƫ�Ǯ ǳǀƥÂ  ، مستوى على  وتركيزها 

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص137. 1

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص84. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص137. 3
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:"إرهاق كبير تبدّى على ملامحها يقول الكاتب ،  1الصّراع أو التّأزّم في النّفس بما يختلجها من ألم أو قلق أو أمنية"

.2وهي تقفز من فوق الأدهم" 

عديدة،  وعليه دلالات  يحمل  للشّخصيّة  النّفسيّ  البعد  أنّ  عن ،  نجد  للكاتب  الكلّيّة  الرّؤية  يجُسّد  فهو 

كما يمعن الكاتب في ،  ورحلة البحث عن حرّية المرأة وتحرير الوطن من خلال تحرير الذّات،  تشظّي النّفس البشريةّ

اعتلالات أبدعها الكاتب وتمكّن من توظيفها وما يعتري النّفس من  ،  استظهار ما تعانيه المرأة في مواجهة الواقع 

توظيفا فنـّيّا.

��Ä±ƢĐ ¦�ƾ ǠƦǳ¦

�Ŕŭ¦�ǲƻ¦®�ȐËȈƼƬǷ�ʭƢȈǯ�®Ëǂů�ƢĔȂǯ�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�ǽǀǿ�±ÂƢƴƬƫ�ƢǷƾǼǟ�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ƨËȈǐƼËǌǴǳ�Ä±ƢĐ¦�ƾǠƦǳ¦�Ǧ ËǌǰƬȇ

،  وتصبح رمزا دالا على معان أخر كالحرّية والتّاريخ والأرض والذّاكرة والترّاث والمقاومة والجمال...وغيرها،  الرّوائيّ 

§ ®ȋ¦Â�ƺȇ°ƢËƬǳ¦Â�ƢȈƳȂǳȂȈưȈŭ¦�Ŀ�̈°ËǂǰƬǷ�©ƢËȈǐƼǋ�ǺǷ�ËÄ±ƢĐ¦�ƢǿƾǠƥ�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�ǽǀǿ�ËƾǸƬǈƫ�ƢǸǯ  ، مثل شهرزاد

  ليلى حبيبة عنترة وغيرها.، خولة بنت الأزور،  الجازية،  وتينهينان 

ذلك الرّداء الّذي يخُوّلها أن ، لقد جعل الكاتب من الجزائر وطنا له جسد امرأة مدثرّة في رداء مخيال الكاتب

ʭيقول على لسان شامخة، توُحي له بما يبُدع ¢�ƨǨǏ Ƣǟ ��:"لي ويقول عنها الأشقر، 3صخر يتحطّم عليه الأبطال"، 

�Ǻǟ�ƶǐǨÉȇ�¼Ȃƥ�ƨƥƢưŠ�ƨËȇ±ƢĐ¦�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�ÀȂǰƫ�Ǯ،  4مع هذه الأفعى قصّة طويلة تمتدّ إلى عقود من الزّمن"  ǳǀƥÂ

فتتجاوز حدودها الرّوائيّة لتصبح: ،  أيديولوجيّة المؤلّف ووجهة نظره 

-��ƢǷ�ƨËȈǔǫ�Â¢�̈ǂǰǨǳ�ËʮǄǷ°Â�ƢËȈǳȏ®� ƢŹ¤�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƾǼǟ

-ƢËȈǴȇÂϦ�ƢǬǸǟ�ȆǨǔÉƫ�ȆËǬǴƬŭ¦�ƾǼǟ  ، .وكشف المضمر وراء الأحداث والشّخصيّات

 سيجموند فرويد، نظريةّ الأحلام، تر:جورج طرابيشي، دار الطلّيعة، بيروت، ط3  ، 1998م، ص ص11، 1.12

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص15. 2

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص24. 3

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص318. 4
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�ƨűƢǋ�« Ȃ̄Ŷ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǆ ǸǴǻ�¦ǀđÂ-  الشّخصيّات النّسائيّة في الثّلاثية؛فهي حوبه  الّتي تعدّ تجسيدا لأغلب

حمامة قوله،  وهي  في  ذلك  الكاتب  ƨűويؤكّد  Ƣǋ �ƢËĔ¤�ÄÈÂ��  ،ǾƥȂ Ʒ �ƢËĔ Ƙǯ �ÄÈÂ  ، "بينهما بصري  ،  1ونقلت 

الواعي للكاتب لهذه الأبعاد في تقديم شخصيّاته عموما وشخصية -2:"حوبه فرع من حمامة"ويقول الاستخدام 

ƢȀǯȂǴǇ�ǺȇȂǰƫÂ�ƢȀƬËȈǐƼǋ�ǲȈǰǌƫ�Ŀ�Ƣđ�ƨǘȈƄ¦�» ÂǂËǜǳ¦�©ǂËƯ¢�̄¤�ƢǏȂǐƻ�ƨűƢǋ  ،�ƨËȈǬǴ
ÊŬ¦�ƢēƢǨǏ �ƪ ǻƢǰǧ

والخلُقيّة نتاجا طبيعيّا لتأثير تلك الظرّوف. 

�ƨËǏƢƻ�®ƢǠƥϥ�ƢȀǴȈǰǌƫ�ȄǴǟ�̈°ƾǬǳ¦�Ŀ�ǺǸǰƫ�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�ƨȈËŷ¢�ËÀ¤�¾ȂǬǳ¦�ń¤�ƢǼƥ�ȆǔǨÉȇ�ƢǷ�¦ǀǿÂ

وانسجامها مع الدّور الّذي تلعبه ،  تُساعد الكاتب على تمرير رؤيته وإيديولوجيّته الّتي يقُدّمها من خلال الشّخصيّة

خاصّة حينما تكون الشّخصيّة حيويةّ وإنسانيّة.، في تشكيل رؤية المتلقّي

�ƨǷȂǰŰ�ƨȈǳȏ®�®ƢǠƥ¢�¦̄�¦®ÂǂǈǷ�ȐǷƢƷ�ƢĔȂǯ�Ǻǟ�«ǂţ�Ń�̈¢ǂŭ¦�̈°ȂǏ،  واستنادا عليه �ËÀ¤�¾ȂǬǳ¦�ń¤�ǎ Ǵŵ

��ƨËȈź°ƢËƬǳ¦Â�ƨËȇ°Ƣǔū¦�ǾƫʭËȂǰǷ�ǞȈǸŝ�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ËȆǠǸŪ¦�ȆǟȂǳ¦�Ǻǟ�ËŐǠÉƫ�ª،  بتشخيص الكاتب السّرديّ  ¦ƾƷϥÂ

بين   الشّخصيّةوما  أبعادها  تشكّلت  الكولونيالية  الأجنبيّة  والمرأة  الجزائريةّ  الهويةّ ،  المرأة  التّآمر على  وترسّخ 

وتراثها الثقّافي والحضاري العريق. ،  الجزائريةّ العربيّة من خلال التّآمر على المرأة ومحاولة سلخها عن جلدها الأصيل

عِنَاقُ الأَفاَعِي ، ص609. 1

الحُبُّ ليَْلاً ، ص114. 2
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جلاوجي الدّين  لعزّ  والرّيح  الأرض  ثلاثيّة  معمار  في  تجوّلنا  ختام  في ،  ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�Ń¦ȂǠƥ�°ÂǂŭʪÂ،  في  ونبشنا 

توليديةّ؛،  Ƣēȏȏ®Â�ƢǿʮƢǔǫÂ�ƢȀǟƢǓÂ¢Â�̈¢ǂŭ¦�ƨǻƢǰŭ�ƢǼǠËƦƬƫÂ،  التّاريخ البحثية  الأعمال  أيّ بحث نقول:إنّ  فنهاية 

بتعدّد القراءات للثلاثية والانطلاق منها بدراسة جديدة تعتمد على ما توقفّنا عنده أو ما سكتنا ،  تولّد بحثا جديدا

Ʈ ƸƦǳ¦�ƨËǘƻÂ�ƨǇ¦°Ëƾǳ¦�ǾǓǂǨƫ�Ƣŭ�ǺȇƾËǸǠƬǷ�ȏ�ǺȇËǂǘǔǷ�ǽʭ±ÂƢš �ƢǷ�Â¢�ǾǼǟ  ، للإبداع فضاءً رحبا  يظلّ  فالبحث 

ومجالا مفتوحا للنّقد والحفر فيما يبدو مألوفا وغير مألوف. 

ƨȇǂȇǂƸËƬǳ¦�̈°ȂËưǳ¦Â�ƨǷÂƢǬŭ¦�Ŀ�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦�̈¢ǂŭ¦�°Â®�ȄǈǼǻ�Ëȏ¢�» ƾđÂ  ،ÄȂǟȂƬǳ¦�¾ƢĐ¦�ĿÂ  ،وفي ،  والاجتماعي

ƨËȇ°ƢǸǠƬǇȏ¦�ƨƦǬū¦�Ŀ�̈¢ǂŭ¦�Ƣđ�ƪ،  النشاط السّياسيّ  ǷƢǫ�ŖËǳ¦�©ƢǷƢȀǇȍ¦�Ǻǟ�ƢǼưŞ  ، واسترجعنا ما جاء به بلحسن

ǺǗȂǳ¦�©¦ƾȈȀǋÂ�©¦ƾǿƢĐ¦�Ãǂǯǀǳ�ǽƾȈǴţ�Ŀ�Ņʪ  ،�ÀƢȈǈËǼǳ¦�ËȆǗ�Ŀ�ǺƸƦǐȇ�Ƥ Ȉǿ°�ƪ ǸǏ�Ŀ�©¦ƾǿƢĐ¦�̈ƢǧȂƦǧ

ƨȇ°Ǆŭ¦�̈ƢȈū¦�̈ʭƢǠǷ�Ǻǌǟ�À¢�ƾǠƥ  ،لكنّنا نتوقّف وقد حقّقنا من متعة ،  ومع موت كلّ مجاهد يموت جزء من التّاريخ

والّذي من خلاله خلُصنا إلى جملة من النتائج الّتي نوردها ،  ومن متعة البحث والتّقصّي نصيبا أوفى،  القراءة نصيبا

  :فيما يلي

الرّواية الجزائريةّ الجديدة سؤالا مهمّا1 المرأة في  تيمة  الّتي منحتها ،  / مثلّت  البحث  بينها مدوّنة هذا  من 

ǂŭ¦�Ǟǫ¦Â�©°ËȂǏ�Ʈ¢̈�،  النّصيب الأوفى والحيّز الأرحب  ȈƷ�ƨǨǴƬű�©ȏȏ®Â�̈®ËƾǠƬǷ�ʮƢǔǫ�ƢȀǬƫƢǟ�ȄǴǟ�ǲǸŢ�ƢĔȂǰǳ

ǾƫʭƢǠǷ�ǺǷ�¦ ǄƳÂ�ǞǸƬĐ¦�Ǧ ǐǻ�ǲËǰǌÉƫ�ŖËǳ¦�ƨËȇǂƟ¦ǄŪ¦ ، .في بحثها عن التّحرّر من أسر التّقاليد وأسر الاحتلال

أو خيانة2 انتهاك  أو  تشويه  دون  استنطاقه  وحاولت  التّاريخ  من  الثّلاثية  الكاتب ،  /انطلقت  وثّق  حيث 

ƨËȇ®ƢȀƳÂ�ƨȇ®ƢȈǫ�©ƢËȈǐƼǋÂ�ƨȈź°ʫ�ª ¦ƾƷȋ  ،ƨȀƳ�ǺǷ�¦ǀǿ�ƨËȈź°ʫ�̈Ë®ƢǷ�ń¤�ƢŮËȂÉŹ�À¢�ÀÂ®  ،�¿Ƣǫ�ƨȈǻʬ�ƨȀƳ�ǺǷÂ

ومن هنا يكون الكاتب قد أتقن لعبة التّجريب والتّخييل دون أن ، بتخييل زمن الخطاب وإدراج شخصيّات متخيّلة

��ǾǻȂź�Â¢�ƺȇ°ƢËƬǳʪ�ËǲÉź

بحوبه3 إيقونةالعنوان؛بدءا  في  النّحت  عبر  وإغرائه  المتلقّي  سحر  في  الرّوائي  إبداع   /  ،ȐȈǳ�ËƤ ūʪ�¦°ÂǂǷ ،

المتلقّي في شرك الإغراء ،  وصولا إلى عناق الأفاعي توُقع  التي  الفرعيّة  العناوين  الرّئيسيّة إلى  العناوين  وانطلاقا من 

  فتدفعه إلى البحث والحفر في مجال العنونة. ،  والإغواء

، فقبل النّصّ نجد العنوان ،  / العنوان لم يعد مجرّد عابر هامشي لا في عملية التأليف ولا في عمليّة التّلقي4

نصّا نفسه  العنوان  فرض  الأذهان؛حيث  العنوان راسخا في  يبقى  النّصّ  اقتصاد ،  وبعد  أعلى  يمثّل  نوعيّا  نصّا  بل 
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�ËǪǴƫ�ƨȈǳƢǠǧ�ȄǴǟ¢�µ،  لغوي وتكثيف دلاليّ ممكن ŗǨƬǇ�ǲƥƢǬŭ¦�Ŀ�ƢËĔ¢�̄¤�ƨȈËŷȋ¦�ǺǷ�ŚƦǯ�°ƾǫ�ȄǴǟ�ƨǨËǐǳ¦�ǽǀǿÂ

المتلقّي منتجا جديدا للنّصّ. ممكنة تجعل  

متناقضتين؛الأولى 5 لقيمتين  خاضع  المرأة  وضع  أمام   /  صامدة  بقيت  الّتي  الأفكار  في  تقليديةّ؛وتتمثّل 

الثقافية والاجتماعية التّحريريةّ،  التّغيرّات  الثّورة  �ǺǷ�ƨËȈƳÂȐŪ¦�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ƢēƾËǈƳÂ،  والثاّنية حداثيّة فرضتها 

.خلال الشّخصيّات التّاريخيّة على قلّتها والشّخصيّات المتخيّلة المسيطرة على النّصّ الرّوائيّ الجلاوجيّ 

6�¾ȐƬƷȏ¦� ƢǼƯ¢Â�ǲƦǫ�Ëňƾŭ¦Â�ËȆǨȇǂǳ¦�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�̈ŚǤËǐǳ¦�ǲȈǏƢǨËƬǳ¦Â�©ƢËȈƟǄŪ¦�ȄǴǟ�ƨȈƯȐËưǳ¦�©ǄËǯ°��

ȏʪ�ƢŮ�ǪǴÉȇ�ŃÂ�­Ë°ƚŭ¦�ƢȀǼǟ�ƪ،  الفرنسيّ  ǰǇ�ŖËǳ¦Â  ،��ƨǤǴǳ¦�ƨȇǂǠǋ�Ƣđ�ǪËǬƷÂ�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�ƨȈǳƢŦ�ȆƳÂȐƳ�ƢȀǼǷ�ǞǼǐǧ

7¨®ËƾǠƬǷ�ƨËȈź°ʫ�©ƢËȈǐƼǋ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǂǔƸƬǇ¦�  ،�ƢȀƦǴǣ¢Â�ƨȈǷʭ�ƨǴËȈƼƬǷ�©ƢËȈǐƼǋ�ǞǼǏ�ǾǈǨǻ�ƪ ǫȂǳ¦�ĿÂ

نسائيّة �ƨËȈǼǷǄǳ¦�©¦ ƢǔǨǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�ǽ±ÂƢƴƬȇ�ƪ،  شخصيّات  ǫȂǳ¦�ǆ Ǩǻ�ĿÂ�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ǶǿȂȇ�ËȆǴȈȈţ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǲǸǠǳƢǧ

والمكانيّة والشّخصيّات والأحداث ونحوها. 

8ƢƸǓ¦Â�Ëʮ®ǂǇ�ƢǷƢǸƬǿ¦�ȆƳÂȐƳ�Ƣđ�ËǶƬǿ¦�ŖËǳ¦�ƨËȇȂưǻȋ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦�©®ËƾǠƫ��  ،�ƾȇƾǠǳ¦�ƢŮȐƻ�ǺǷ�°ʬ¢Â

ʮƢǔǬǳ¦�ǺǷ  ،وطرح الكثير من المآسي الّتي تخصّ المرأة وتطرّق للعنف الّذي سلّط عليها  ،�čǷ¢ ا وزوجة وحبيبة وبغيّا

�ƨËȇǂǐǼǟÂ�§ÂǂƷ�ǺǷ�ƨËȈǻƢǈǻ¤�ʮƢǔǫ�°ʬ¢Â،  وحدّث عن هموم وطن عانى من استعمار وقتل وتشريد ،  ومثقّفة وعاملة

  ومجاعات. 

ƢǿʮƢǔǫÂ�̈¢ǂŭ¦�̈°ȂǏ�ƨǇ¦°ƾǳ�ƢƳ/ثلاثيّة الأرض والرّيح للرّ 9 Ȃ̄Ŷ¢�ƪ ǻƢǯ�ȆƳÂȐƳ�ǺȇËƾǳ¦�ËǄǟ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ȆƟ¦Â ،

أمومتها وصولا إلى جسدها والمدنّس،  انطلاقا من  المقدّس  بين  ما  �ǂƻȉ¦Â�ƨǟȂǸǬŭ¦�ʭȋ¦�śƥ،  فكانت مسجونة 

الآخر،  المغاير منهما  ليكمّل كلّ  لكن  ليتصارعا  يخّلقا  لم  والرّجل  المرأة  أنّ  مفادها  فكرة  حيث ،  ليّؤكّد جلاوجي 

والإنسانيّ  الاجتماعيّ  موقعه  ويقوم بمسؤوليّاته من  أساسا جديدا ،  يؤُدّي كلّ طرف وظيفته  يقتضي  الطرّح  وهذا 

  ينظر إلى المرأة طرفا مماثلا لا آخر نقيض. ،  وفكرا إنسانيّا متفتّحا على الآخر

فاعلا في 10 فردا  تكون  أن  أحقّيّتها في  الكاتب  أثبت من خلالها  للمرأة  نماذج عديدة  الثّلاثية  أبرزت   /

Ǿƥ�ȏȂǠǨǷ�ȏ�ǞǸƬĐ¦ ، وعليه فهي تؤُسّس لكثير من ،  حيث تمثّل نسقا فرعيّا ضمن المنظومة النّسقيّة الكلّية للمجتمع

��ƢȀƬƯȂǻÉ¢�ȏ�ƢȀƬËȈǻƢǈǻ¤�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�̈¢ǂŭ¦�ʮƢǔǫ
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ƢǿʮƢǔǬǳ�ǽ°ȂǜǼǷ�ǪǧÂÂ  ،�ËƤ،  ضور المرأة في الثّلاثية وفق نظرة الكاتب لها/كان حُ 11 ū¦Â�ƨǷȂǷȋ¦�ʮƢǔǬǧ

الرّوائيّ واقعا   النّصّ  ومن أمثلة ذلك طرحه لمسألة ،  ومتخيّلاوالزّواج والبغاء والتّعليم والعمل جعلتها تعيش داخل 

ǲȀŪ¦Â�Ǧ،  تعليم المرأة ËǴƼËƬǳ¦�ƾǓ�ƨȈƳƢƬǻ¤�ƨȈǴǟƢǧÂ�ËňƢǈǻ¤�ËǪƷ�ǽ°ƢƦƬǟʪ  ،ƨËȇȂǻʬ�ƨƳƢƷ�ǆ ȈǳÂ�̈°ÂǂǓ�ƢŮ�ƨƦǈËǼǳʪ�ȂǿÂ ،

�ƨËȇȂǸǼËƬǳ¦Â�ƨȇ°Ƣǔū¦�̈ƢȈūʪ�ǾǗƢƦƫ°ȏ�Ǯ ǳ̄Â

الّ 12 واحد(الوطن/الأرض)  محور  حول  الثّلاثيّة  أحداث  نَ /تدور  �ȄǴǟ�ÀËÂƾŭ¦�Ǿź°ʫ�Ŀ�Ƥذي  ƫƢǰǳ¦�Ǌ Ʀ

فتشكّلت منه عدّة أسئلة:سؤال التّاريخ وسؤال الحرّية وسؤال الهويةّ وسؤال الذّاكرة ،  لسان ساردته الضمنية حوبه

وسؤال التّعايش الإنسانيّ مع الآخر الأجنبيّ. 

الفني 13 البناء  من خلالها  شكّل  عجينة  وجعلها  والواقعيّة  والترّاثية  التاريخية  المادة  على  /اتّكأ جلاوجي 

�ƨȇ¦ÂËǂǴǳ�ËȆƯ¦ƾū¦�ǞƥƢǘǳ¦�Ƣđ�ƪ ǈƬǯ¦�ƨȈËǼǧ�ƨǈŭ�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ƥ ǈǯƘǧ�ǲËȈƼƬŭ¦�ǞǷ�©ƢËȈǠƳǂŭ¦�ǽǀǿ�ƪ ǬǳƢǠƬưȈƷ�ǾƬȇ¦Âǂǳ

الماضي والتاريخي وإسقاطه على الحاضر في إطار تخييليّ راقٍ ،  الجديدة الواقع ،  من خلال استدعاء  محاولا تفسير 

��ƢǼȈǓƢǷ�ǾƦƦǇ�ʭǂǓƢƷ�Ŀ�ª،  المعيش بتعرية الحاضر من خلال الماضي ƾŹ�ƢǸǧ

/البحث في أغوار حقائق لم يتطرّق لها المؤرّخون تصبح الرّواية استرجاعا للحقائق التّاريخيّة الموجودة في 14

الذّاكرة الجمعيّة. 

والزّرع15 والغرس  للحفر  قابلة  أرض خصبة  الرّواية  يعُيد ،  /  حَذِقٍ  مُتلقّ  مِعول  إلى  تحتاج  ذلك  وفي كلّ 

السّابقة ليخلق بدوره قراءة ودراسة جديدة ،  القراءة الدّراسات  فالرّواية مغامرة سرديةّ ،  ويبدأ البحث معتمدا على 

تجريبيّة يخوض غمارها كلّ من الرّوائي والمتلقّي.

/ منح جلاوجي الأمّ صورة تعكس عطاءها الّلامتناهي بلغة شاعرية وفنّية مرهفة؛حين وصفها أمّا قويةّ 16

أبنائها عن  ̧�،  تدافع  ȐƬǫ¦�ƾȇǂƫ�ŖËǳ¦�ƨȈƫƢǠǳ¦�°ƾǤǳ¦�¬ʮ°�ËƾǓ �ƨǔȈȀǷ�ƨǷƢŧ �ƢȀȈƷƢǼƳ�ƪ Ţ�ǶȀǼǔƬŢÂ�ǶȀȇƾǨƫÂ

ǺǗȂǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Ƣē°ȂǏ �ƪ ǿƢŤ�Ǯ ǳǀƥÂ�ƨƦȈËǘǳ¦�µ °ȋ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƨƼǇ¦Ëǂǳ¦�°ÂǀŪ¦  ،Ǿƫʮǂǯ̄ �ǺǷ�ƪ ǧǂǣÂ  ، ترمي وهي 

��ƨËȇ°ƢǸǠƬǇȏ¦�ƨƦǬū¦�Ŀ�ƢēƾǠǇ¢�Ãǂƻ¢Â�ƢȀƬŭ¡�̧ ƢǓÂ¢Â�ƢȀËǐţ�ʮƢǔǫ�ń¤�ƨËȇǄǷËǂǳ¦�Ƣēȏȏƾƥ

إيديولوجيّته17 عنها  تفُصح  مؤثرّة  بطريقة  المرأة  قضيّة  جلاوجي  طرح   /  ،�ƲǷʭŐǴǳ�ǾǬȈǬŢ�¾Ȑƻ �ǺǷ

وذلك بربط العلاقة بين الرّمز والمرموز إليه؛أي الدّلالات الرّمزيةّ والفواعل السّرديةّ الموزّعة بين المدافعة عن ،  السّرديّ 
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الوطنيّة،  الوطن والهويةّ للثبّات والاستمرار،  والمنتحلة لصفة  المرأة وسيلته  السّرديّ من ،  فكانت  وبذلك تحرّر نصّه 

�ǄǷËǂǳ¦Â�±ƢĐ¦Â� ƢŹȍ¦�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�̈ƾȇƾƳ�¦®ƢǠƥ¢�Ƥ ǈƬǰȈǳ�ǾƬËȈǘŶ

18�² ËƾǬŭ¦�Â¢�Ƥ ǣ¦Ëǂǳ¦�Â¢�Ƥ ǴƬǈŭ¦�ËÄȂưǻȋ¦�ǾǴǰǋ�Ŀ�ƾǈŪ¦�ƪ ƷǂǗ�ƢËĔ¢�ƨËȈƳÂȐËŪ¦�ƨËȈƯȐËưǳ¦�©ƢËȈǳƢŦ�ǺǷ�

أو المدنّس أو الفارض سيطرته عبر اللّغة الّتي تربط بين النّصّ الّذي يمثل الدّال والسّياقات الّتي تمثّل المدلول وفق 

منطوق لغويّ لا يخدش الحياء.

واجتماعيّة  19 دينيّة  لأسباب  جسدها  مع  وكذا  المرأة  مع  تعاملها  في  الجديدة  الجزائريةّ  الرّواية  /تتحفّظ 

فهي من طابوهات المحاذير الاجتماعيّة. ،  وأخلاقيّة وقيميّة

صورها20 وتعدّد  الثّلاثية  في  المرأة  وجود  يحُيل  الإبداعيّ ،  /  لعمله  الفنيّّ  البناء  في  لها  الكاتب  وتوظيف 

الرّوائيّ الّذي ¤��ǲǸǠǳ¦�ǲƻ¦®�ƢȀƬǳȂǸŞ�ȆǷǂƫ�ƢËĔ¢�ń،  وفي صياغة أفكاره الّتي تفرض رمزية المرأة ودلالتها ،  السّرديّ 

يحُاكي الأبعاد التّاريخية والاجتماعية والنّفسية بكلّ تراكمات الفترة الاستعمارية الّتي تبنّاها الرّوائيّ في ثلاثيته.

ƢƦǟ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢËȈź°ʫÂ�Ëʮ°ƢǔƷÂ�Ëʮǂǰǧ�¦ǄǷ°�̈¢ǂŭ¦�ǲǠƳ°¦©�،  /إنّ موضوع المرأة موضوع أصيل ومتجذّر21

ȐƬƷ¦�ǾǴËưǷ�Çµ¾�،  الرّواية الّتي تتمطّى كلّ منها دلالة رمزيةّ عميقة للواقع الإنسانيّ  ƢǷ�ǂǓƢūʪ�ȆǓƢŭ¦�ƢȀȈǧ�ǲƻ¦ƾƬȇ

ǾǸƟ¦Ǆđ�¦ǂËƯƾǷ�ȄǔǷ  ،.وحاضر يواصل فيه الآخر تشيئ المرأة وجسدنتها  

حيث ،  فهو يمثّل محورا مهمّا في النّصّ السّرديّ ،  /الجسد هو الهيكل الّذي يحتوي الشّخصيّات الرّوائيّة22

��ƾǈŪʪ�̄ËǀǴƬǷ�ÇËǪǴƬǷÂ،  تتباين رؤى المتلقّي حوله ما بين متلقٍّ محافظ

السّابقة23 الرّوائيّة  النّماذج  محاكاة  عن  الجديدة  الرّواية  والتّجديد ،  /ابتعدت  التّجريب  مختبر  ، ودخلت 

مُركّزة على الأبعاد الجماليّة والمعرفيّة في الكتابة الرّوائيّة.، والانفتاح على الأجناس الأدبيّة الأخرى

24ƨǇ¦°Ëƾǳʪ�¦ǂȇƾƳ�ƢËȈǟƢǸƬƳ¦Â�ƢËȈź°ʫÂ�ËʮȂǤǳÂ�ƢËȈËºǼǧ�ȐǷƢǰƬǷ�ȐǸǟ�ȆƳÂȐƳ�ǺȇËƾǳ¦�ËǄǟ�¿Ëƾǫ��  ، تتمطّى عباراته

ª ¦ƾƷȋʪ�ƨǬȈǸǟ�©ȏȏ®  ،الماضي والحاضر ويستشرف المستقبل فيه  يتداخل  الّذي  ووسط كلّ ،  وواقع الإنسان 

كما حملّه كاتبه رسالة ضمنية قويةّ مفادها:،  ذلك امرأة أدارت الأحداث فكانت سيّدة الثّلاثية

فقط- واجتماعيّة  إنسانية  قضيّة  ليس  المرأة  واحترام  تقدير  الازدهار ،  أنّ  لتحقيق  ملحّة  ضرورة  هو  بل 

والتّقدّم الاجتماعيّ والاقتصاديّ والسّياسيّ.
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-Ǌ ȈǸē�ŐƬǠÉȇ  ، وانتهاك جسدها وتسليعه،  وتشييئ المرأة  ،�ǞǸƬĐ¦�©ƢǫȂǠǷ�ǺǷ�ƢȀƬǼƬǧ�ǶËǈů�Ŀ�ƢǿǂǐƷÂ ،

الّتي تحدّ من قدرته على التّطوّر.

-�ƨǬǟƢËǼǳ¦�¼¦Ȃƥȋ¦�Ƕǣ°�©ȏƢĐ¦�Ǧ ǴƬű�Ŀ�¬ƢƴËǼǳ¦Â�¼ËȂǨËƬǳ¦�ȄǴǟ�̈°®Ƣǫ�ƢËĔ¢�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ËǂǷ�ȄǴǟ�̈¢ǂŭ¦�ƪ ƬƦƯ¢�ƾǬǳ

  بوجوب تقييدها وتشييئها وإبعادها عن المركز بتهميشها.

دعم المرأة وتمكينها ضرورة ملحّة لأنهّ استثمار في مستقبل الأمّة.   أصبح -

-¿ŗŢ�ŖËǳ¦�©ƢǠǸƬĐ¦  ،وتعُتقها من مقصورة حريمه هي مجتمعات قويةّ ومتماسكة وقادرة على ، وتدعم المرأة

��ǲǔǧ¢�ǲǰǌƥ�©ʮËƾƸËƬǳ¦�ƨȀƳ¦ȂǷ

 حيث تعاملت ،  بقي أن نقول:إنّ ثلاثية الأرض والرّيح لعزّ الدّين جلاوجي تعدّ رواية فنّية من طراز رفيع 

الترّاث والأسطورة السّينمائيّة،  مع الصوت والراّئحة،  بحرفية عالية مع  �śƥ�ȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǺǷËǄǳʪ  تلاعبوت،  مع المشهديةّ 

الشّخصيات  ت رسم و ، الحلُم والتّخييل  و، التّاريخ والواقع  بين في تطوّر الحدث  تناوبت و ،  الحاضر والماضي والمستقبل

مُ  الموحية  التّفاصيل  الّذي حافظ والأحداث بكثير من  التّاريخي  التّوثيق  لغة  الّتي لا تجرحها  التّخييل  لغة  ستخدمة 

  على حرماته ولم ينتهكها.

النّتائج مجرّد فرضيّات تشرع الباب أمام أسئلة معرفيّة جديدة تثُير الخيال لدى القارئ المؤوّل ، وتبقى هذه 

، ǂŭ¦�ƨËȈǔǫ�Ŀ�ƨǸǴǜŭ¦�ʮ¦ÂËǄǳ¦�ȄǴǟ� ȂËǔǳ¦�ǖËǴǈ  ،ǾǼǟ�©Ȃǰǈŭ¦Â� ȂƦƼŭʪ�¬ȂƦƫÂ̈¢وتُ ،  وتسترعي تفكير المتلقّي العليم

وتكشف المتحجّب والمضمر في كلّ عمل أكاديميّ علميّ قيّم.  

  ولنا أجر الاجتهاد. ، ƘǘŬ¦�É°Ì±ÊÂ�ƢǼȈǴǠǧ�ʭƘǘƻ¢�À¤Â،  فإن وُفقّنا فبعون من الله

�ƅ�ÉƾÌǸÈū¦Â





- 347 -

  : 1ملحق 

  طور:عزّ الدّين جلاوجي في سُ 

العربيّ  القاصّ والنّاقد  ؛عوالم كثيرة وثريةّ تختفي وراء هذا الجزائريّ  والرّوائيّ والمسرحيّ والأستاذ الجامعيّ فهو 

والباحث في الترّاث والثقّافة الشّعبيّة.

�ËȆŭƢǠǳ¦Â�ËĺǂǠǳ¦Â�ËÄǂƟ¦ǄŪ¦�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ƾȀǌŭ¦�Ŀ�̈°¦ƾËǐǳʪ�ȄǜŢ�ŖËǳ¦� Ƣũȋ¦�ǺǷ�ƶƦǏ¢�ƾǫÂ  ، احتلّ هذه وقد 

وفي ،  المكانة بسبب الخصوصيّة والتّفرّد وتمكّنه من التّأسيس للقيم الجمالية النابعة من ديننا وتراثنا وثقافتنا الوطنيّة

�ËÄȂǬǳ¦�°Ȃǔū¦�Ǿǳ�¬ʫ¢�ƢǷ�¦ǀǿÂ، ومنجزات الإبداع العالميّ ،  الوقت ذاته مستجيبة لمتطلّبات الإنسان في هذا العصر

والمتميّز في مضمار الإبداع الجزائريّ والعربيّ والعالميّ. 

إضافة ،  ¦Ƣǈȇ°ƾƫÂ�¦ƾǬǻÂ�Ƣǟ¦ƾƥ¤�¬ǂǈŭ¦Â�ƨȇ¦ÂËǂǳʪ�ËǶƬȀŭ،  الكاتب والأكاديميّ الجزائريّ ؛إنهّ عزّ الدّين جلاوجي

إلى الكتابة في فنّ القصّة والمسرح والرّواية والنّقد وأدب الطفّل والمسرديةّ.

ÄǂƟ¦ǄƳ�ƾǫʭÂ�Ƥ،  م بعين ولمان جنوب ولاية سطيف 1962أوت8لد بتاريخ  وُ  ƫƢǯÂ�ȆǠǷƢƳ�̄ƢƬǇ¢Â�°ȂƬǯ® ،

نشر أعماله الأولى في ثمانينيّات القرن الماضي ،  وهو على مقاعد التّعليم الثاّنويّ ،  بدأ نشاطه الأدبيّ في سنّ مبكّرة

يشغل اليوم منصب أستاذ في جامعة البشير الإبراهيمي بمدينة برج بوعريريج.يعتبر ،  عبر الصّحف الوطنيّة والعربيّة

، تنتمي أعماله إلى المدرسة الجديدة التي لا تستقرّ على شكل واحد،  أحد أهمّ الأصوات الإبداعيّة في الوطن العربي

غة عندهم فاللّ ،  بل تبحث دائما عن سبلها التّعبيرية في العمل الجاد على اللغة التي تشكّل للكاتب هاجسا كبيرا

ولكنّها بحث دائم ومستمرّ وتشتغل على التجريب واستحضار الموروث ومعانقته. ،  ليست معطى جاهز

والثقّافيّة والسّياسية  الاجتماعيّة  الأمّة  هموم  جلاوجي  أعمال  تحمل  ، ƢēƢƷȂǸǗÂ�ƢŮƢǷ¡�ǲǸŢ�ƢǸǯ،  كما 

ǶȈǬǳ¦�°ƢȈĔ¦Â�®ƢǈǨǳ¦Â�ǶǴËǜǳ¦�ǾƳÂ�Ŀ�ƨƻǂǏ�ǲËưŻ�ȂȀǧ�ŅƢËƬǳʪÂ  ، ومن ذلك فهي تعبير عن هموم الإنسانية ودعوة لها

  من أجل الارتقاء على مدارج القيم الخالدة. 

��ǶǴū¦�¼®¦ǂǇ��©ʮ¦Â°�ǂǌǟ�ËȆƟ¦ÂËǂǳ¦�ǽƾȈǏ°�ȆǨǧ�ƨǨǴƬű�ƨËȈƥ®¢�ÀȂǼǧ�Ŀ �ƢǨǳƚǷ�śǠƥ°¢�ǺǷ�ǂưǯ¢�Ǿǳ�°ƾǏ

والغيلان،  والفجيعة المحنة،  الفراشات  المبكى  0=1+1ورأس  وحائط  المقدنس  والعشق  الماء  الذي غسل  ، والرّماد 

المنتظر المهديّ  عن  البحث  ورحلة  الدّجال،  حوبه  الأعور  حضرة  في  ليلا  الأفاعي،  الحبّ  �ʪʪ�ȆǴǟÂ،  عناق 
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�ƨǴƷ°Â�̈Śū¦�ǲȈȀǏÂ�̈ǂǯ¦Ëǀǳ¦�¶ȂȈƻÂ�ǂƳƢǼū¦�Ǧ،  والأربعون حبيبة) Ƭē�Ǻŭ�ƨËȈǐǐǫ�©ƢǟȂǸů�ª ȐƯ�Ǿǳ�ƨǐǬǳ¦�ĿÂ

كما أسّس ما يعُرف بمسرح اللّحظة؛وهي مسرحيّات ،  �Ëʮ®ǂǈǷ�ȐǸǟ�ǂǌǟ�ƢǼƯ¦�Ǿǳ�ƨËȇ®ǂǈŭ¦�ĿÂ،  البنات إلى النّار)

وفي مسرح الطفّل يملك إحدى وأربعين مسرحية.،  قصيرة جدا

والنّقد  الطفّل  وأدب  والقصّة  ǂƳƢǼū¦�Ǧ�،  والمسرح  Ƭē�Ǻŭ��ǾǗƢǌǻ�¢ƾƥ  ، على مسرحيّاته  بعض  جُسّدت 

الشّمس،  الخشبة عن  وقلعة ،  ومنها:البحث  عامر  أولاد  وغنائية  وصابرة  والشّيطان  وسالم  الشّهداء  أمّ  ملحمة 

  الكرامة.

فهو عضو ومؤسّس لرابطة إبداع الثقافة الوطنية ،   في الثقافة والإبداع�ËʮȂǫ�¦°ȂǔƷ�ȆƳÂȐƳ�Ǻȇالدّ يمتلك عزّ 

الوطني،  م1991منذ  المثقّفين ،  وعضو مكتبها  الّتي أسّسها مع نخبة من  الوطنيّة  الثقّافية  القلم  ورئيس رابطة أهل 

أسّس وأشرف على العديد ،  م)2008- م2003وعضو الأمانة الوطنية لاتحاد الكتّاب الجزائريين (،  م2001سنة  

الوطن وخارجه والملتقيات داخل  النّدوات  المحكّمة في مجلاّت وطنيّة ،  م1985منذ  ،  من  البحوث  نشر عشرات 

عن ،  وعربيّة وخارجها.قُدّمت  الجزائر  داخل  الإعلامية  المنابر  من  الكثير  عبر  الحوارات  من  الكثير  معه  وأُجريت 

وعربيّا وطنيّا  الجامعية  والرّسائل  الدّراسات  من  العديد  من  ،  أعماله  أكثر  الماجستير 30منها  رسائل  بين  دراسة 

ترُجمت بعض أعماله إلى لغات أخرى مثل اللّغة الإسبانيّة.،  وأطاريح دكتوراه

الإبداعية(الرّ  الأعمال  عشرات  جلاوجي  الدين  لعز  صدرت  وأدب  وقد  والمسردية  والمسرحية  والقصة  واية 

  ولجت أعماله في بحوث أكاديمية ورسائل جامعية داخل وخارج الوطن. وعُ ،  راسات النقديةّفل) والدّ الطّ 

على جائزة   2001ين جلاوجي التّجريبية التّجديدية تجلّت في الكثير في روايته.تحصّل سنةالدّ إنّ قوّة عزّ 

مشاركته جائزة كتارا للرّواية العربيّة بباريس بعد  ،  م بجائزة قطر العالمية للرواية2022وفاز في سنة،  الرواية الجزائرية

ƶȇËǂǳ¦Â�µ °ȋ¦�ƨȈƯȐƯ�ǺǷ�Ʈ ǳƢËưǳ¦� ǄŪʪ ،¿Ƣǟ�©°ƾǏ�Ŗǳ¦�ƨËȈƟ¦ÂËǂǳ¦�ǾǳƢǸǟ¢�ª ƾƷ¢�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ȆǟƢǧȋ¦�¼ƢǼǟ2021 .م  

الرّوائيّة إغناء تجربته  التّاريخ في  أفاد جلاوجي من  الروائي،  لقد  السّرد  دون وضع ،  وعرف كيف يمزج بين 

ويتنفّسان ،  وكأنهّ يريد التّأكيد على أنّ الكتابة الروائيّة تتماهى مع الكتابة التّاريخية في جسد موحّد ،  حدود بينهما

  برئة واحدة. 
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خاض من خلالها مغامرة التّجريب بطريقة ،  الّذي كتب التاريخ الجزائري بفلسفة معاصرة،  إنهّ الرّوائيّ المؤرخّ

كتابة تضيء التّاريخ عبر انفتاحه الواعي عليه...كتابة تجعلنا نقترب من وقائع أزمنة غابرة ونرى أحداثها ،  خاصّة

¨®ËƾǠƬǷ�ʮ¦Â±Â�ƨǼȇƢƦƬǷ�©¦°ȂǜǼǷ�ǺǷ�ƢǿƾǿƢǌǷÂ  ،.وهذا ما لمسناه في الثّلاثية الملحميّة الأرض والرّيح
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ملخّص ثلاثية(الأرض والرّيح):

الأرض والرّيح 

ورحلة البحث عن المهديّ ، حوبه

  المنتظر 

حضرة الأعور في  ، الحبّ ليلا

الدّجال 

قصّة شامخة ،  عناق الأفاعي

  وشامخ... 

  مرحلة المقاومة 

ما قبل الثّورة 

مرحل تشكّل الوعي الثّوريّ الجزائريّ 

شخصيّة"حوبه" 

��ǲƻ¦®�ËÄ®ǂËǈǳ¦�ǲǠǨǳʪ�ƨǸƟƢǬǳ¦�̈¢ǂŭ¦

المتن الرّوائيّ من أوّل نصّ في الثّلاثية  

تعتبر  فيها؛حيث  جزء  آخر  إلى 

شخصيّة متنقّلة بين الأجزاء الثّلاث.

شخصيّة المهديّ 

هل هو الفكر الثّوريّ الّذي ولد من 

ʭ̈ƢǠŭ¦�ǶƷ°  ، الشّخصيّة هو  أم 

الفكر  ستبثّ  الّتي  الوطنيّة  الثّوريةّ 

الثّوريّ لدى الجزائريّين؟

مرحلة الثّورة 

مرحلة النّضج الثّوري والكفاح 

مرحلة صراعات الأجنحة بعد الثّورة

الحبّ ليلا 

هو   الّذي كان هل  الخفيّ  النّظام 

للثّورة الممارسة ،  يؤسّس  هو  أم 

السّرّية للوطنيّة؟ 

الأعور الدّجال" 

المتفاعل  الحركيّ  شخصيّة  هو  هل 

المتسلّق على أكتاف ،  مع الأحداث

بعد  السّلطة  مفهوم  ليشكّل  الثّورة 

  الاستقلال

مرحلة المقاومة الشّعبيّة 

أحداث ما قبل الثّورة 

الجزء زمنيّا   قبل  تموضعت  أحداثها 

�Ʈ ǳƢËưǳ¦� ǄŪ¦�Ȇǿ�Ëʮ®ǂǇ�Ǻǰǳ�¾ËÂȋ¦

وبذلك كسرت الترّتيب الزّمني 

شخصيّة شامخة: 

أسطوريّ  بشكل  الكاتب  قدّمها 

يضاهي شخصيّة بلقيس في عرشها

  الأفاعي:

كوهين ومدبّب الأنف ومن ،  الأشقر

  ساندهم من شرار الإنسان
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�ƨËȈƦǠËǌǳ¦�ƨǷÂƢǬŭ¦�śƥ�ƶƳ°ƘƬƫ�ƨǠËǘǬƬǷÂ�ƨȈËǜǌƬǷ�ƨËȈź°ʫ�ƨËȈƟ¦Â°�ƨǴǈǴǇ�ǺǷ�ƶȇËǂǳ¦Â�µ °ȋ¦�ƨȈƯȐƯ�ǲǰǌƬƫ

عبر خيوط رفيعة من ، وصراع الأجنحة بعد الاستقلال،  والمقاومة المسلّحة للشّعب الجزائريّ ضدّ الاحتلال الفرنسيّ 

السّاعية ،  ƨȇËǂū¦�Ǻǟ�ƨưƷƢƦǳ¦Â�ƢǿʮƢǼƯ�Ŀ�ƨȀƟƢƬǳ¦�©ƢËȈǐƼËǌǳ¦Â�ƨǼǷ±ȋ¦Â�ƨǼǰǷȋ¦�ƢȀȈǧ�ǶƷ¦ǄƬƫ،  الذّاكرة والحلم والتّداعي

وتلعب فيها المرأة عدّة أدوار وتمثّل عدّة دلالات ورموز. ،  للقضاء على الاستعمار الغاشم 

ǾȈǳ¤�Ǻǰǈƫ�ȏ�ƢËĔ¢�Ëȏ¤�ǾȈǴǟ�ƞǰËƬƫÂ�ƺȇ°ƢËƬǳ¦�ǺǷ�ǪǴǘǼƫ�ƨƯȐËưǳ¦�©ʮ¦ÂËǂǳ¦�ËÀ¢�Ƕǣ°Â  ، الحاضر فهي تستهدف 

¤Ƣǔȇ¢�Ǿǳ�ǲƦǬƬǈǷ�ȏÂ�ǂǓƢƷ�ȏ�Ǿǳ�ƺȇ°ʫ�ȏ�ǺǸǧ  ،�Ń¦Ȃǟ�Ŀ�ǪËǴŢÂ�ƨȈǼǗȂǳ¦�̈ǂǯ¦Ëǀǳ¦�ȄǴǟ�ƶƬǨǼƫ�ƨȈƯȐƯ�ƢËĔ،  والمستقبل

العجائبية والتّخييل والأسطورة والحب والفروسيّة والموروث الثقافي الشّعبي. 

فهو يحاول أيضا من ، وبقدر ما حاول جلاوجي من خلال الثّلاثية تعرية همجيّة الإنسان ضدّ أخيه الإنسان 

نقيّة  الحفاظ على ذاكرة  بغية  ونفيس  غالٍ  بكلّ  المضحّي  الجزائري  الإنسان  يقدّم  الملحميّ أن  العمل  خلال هذا 

  والمحافظة على كينونته وانتمائه الحضاري العربي الإسلامي. ،  سليمة غير مشوّهة 

ƨǼǇ �ňƢǸưǠǳ¦�®ȂƳȂǳ¦�ǀǼǷ�ĿƢǬËưǳ¦Â�ŅƢǔËǼǳ¦�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ �ƶȇËǂǳ¦Â�µ °ȋ¦�ƨȈƯȐƯ�ƾǏǂƫ1504 إلى م 

الإسباني،  م1830سنة الاستعمار  قبل  عام ،  وحتىّ  من  الفرنسي  الاستعمار  وجود  ذلك  في  إلى 1830بما  م 

  م. 1962عام

�ƨËȈǻƢƦǇȍ¦�©ȐǸū¦�ƾǠƥ�ƨǏƢƻ�ƢȀȈǴǟ�ƨƦǫƢǠƬŭ¦�©Ƣǟ¦ǂËǐǳ¦�ËǲǛ�Ŀ�ǂƟ¦ǄŪ¦�Ƣđ�©ËǂǷ�ŖËǳ¦�» Âǂǜǳ¦�ƨȈƯȐưǳ¦�ÄÂǂƫ

إلى الوجود العثماني وصولا إلى الاستعمار الفرنسيّ الّذي تصدّت له المقاومات الجزائريةّ تحديدا مقاومة الأمير عبد 

ǂǷ¦ƚŭ¦Â�©ʭƢȈŬ¦�ƢȀƬǬǿ°¢�ƨǼǇ¦©15القادر الّتي استمرّت أكثر من 

�ƢǸȈǧ�ʬ¦ƾƷ¢�ÄÂŗǳ�ǾƥȂƷ�̈¢ǂǷȏ �Ȇǰū¦�ǲǠǌǷ�ȆƳÂȐƳ �ƢȀȈǧ�ǶËǴǇ �ƨËȇ®ǂǇ �ƨȈź°ʫ �ƨǸƸǴǷ �ƢËĔ¤

�ǺǷ�ÄǂƟ¦ǄŪ¦�ǞǸƬĐ¦�ƢȀǋƢǟ�ŖËǳ¦�ÃŐǰǳ¦�©ȏËȂƸËƬǴǳ�ª،  صفحة1800يقُارب Ȑưǳ¦�ƢȀƟ¦ǄƳ¢�¾Ȑƻ�ǺǷ�µ ǂǠƫ

إلى سنة1830سنة تفاصيلا ،  م1962م  لتصنع  وفكرا  جنسا  ومختلفة  متعدّدة  أحداثها شخصيّات سرديةّ  تحرّك 

ومن خلالها كسر الرّوائيّ لأفق التّلقّي. ،  يمتدّ الزمن فيها امتدادا أفقيّا ،  أهملها التّاريخ وأرّخت لها الرّواية
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فهي تنفتح على ،  الثلاثية مكسبا للسّينما فيمكن تحويلها لمسلسل تلفزيوني أو لفيلم سينمائي طويلوتعدّ  

، ƨËǫ®�ǲǰƥ�ƢēƢËȈǐƼǋ�ǶǇǂƫÂ�ÀƢǷËǄǳ¦Â�ÀƢǰŭ¦Â�ƾȀǌŭ¦�°ËȂǐƫ�ƨŭƢƷ�ƨȇǂǠǋ�ƨǤǳ�ƶËǋȂƬƫÂ،  تعدّد القراءات والتّأويلات

��̈ƢȈū¦Â�ƨǯǂūʪ�ǒ ƦǼƫ�̈ŚƦǯ�ƨȈǼǧ�ƨƷȂǳ�ń¤�ȆǬǴƬŭ¦�¿ƢǷ¢�ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�¾ȂƸƬƬǧ

حوبه ورحلة البحث عن المهديّ المنتظر: -1

��ǺǷ�̈ƾƬǸŭ¦�̈ŗǨǴǳ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�ÃŐǰǳ¦�©ȏȂƸƬǳ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ǽǀǿ�ƾǏǂƫ�����¿

الوطنيّ الإصلاحيّة،  م1945إلى الحركة  ¤�ƨȇ®ǂǇ�̈ǂǷƢǤǷ�ǺǷ�¾Âȋ¦� ǄŪ¦�ƢËĔ،  وتعرض لفترة 

الشّعب الجزائريّ الذي لم يستسلم أبدا لمحتل غاشمأراد تسرد في مجملها تضحيات ، جلاوجية

الطاّهرة الأرض  منذ دخوله هذه  استقراره وطمس هويتّه  قدّم ،  ضرب  الذي  الشّعب  هذا 

��ǶȀŲ̄ �¦Ȃǟʪ�śȇǂƟ¦ǄƳÂ�®ȂȀȇÂ�śȈǈǻǂǧ�ǺǷ�ǾȈǴǟ� ¦ƾǟȋ¦�Ƥ ǳƢǰƫ�Ƕǣ°�¿ƢǈƳ�©ƢËȈƸǔƫ

للمحتلّ. 

�ƾŧ¢�ÄƾȈǇ�®ȏÂ¢�Ƣǔȇ¢�ÀȂǸǈȇ�ƢǸǯ�Â¢�ƨƦǫȂƥ�ÄƾȈǇ�®ȏÂ¢�³ ǂǟ�ƢȀǋƢǟ�ª ¦ƾƷȋ�ǂȇȂǐƫ�ƢËĔ¤  ، الذين

وسلّم عليه  الله  صلّى  النّبيّ  سلالة  من  عام،  ينحدرون  الاحتلال  قاوموا  بقيادة 1833والذين  بجاية  بمنطقة  م 

الشّيخ(الحداد)،  الشّيخ(أحمد) ابنه الأكبر (بلقاسم)القيادة بعد استشهاده،  وتحت زعامة  حيث سار ،  الذي تولىّ 

�ƢËȈǸǴǟ�ƢƷǂǏ �ƢȀǼǷ�ǲǠƳÂ�ƨȇÂ¦ËǄǳ¦� ƢǼƥ�®Ƣǟ¢Â�ǽƾǳ¦Â�ƲĔ�ȄǴǟ���ƨƥ¦ǂǫ�ƢȀǼǷ�§ǂǬǳʪ�¿Ƣǫ¢Â��� لوالده فيها ضريحا  شيّد 

ولأنّ ،  كما نسجت المخيّلة الشّعبية الأساطير حول هذا الضّريح،  اتخّذها الجميع مزارا للتّبركّ وطلب الخير،  الشّهيد 

�ʭȂǟ�ƢŮ�ÀȂǰȈǳ�ǶǇƢǬǴƥ�ƺȈËǌǳ¦�ƨȇ¦ȂǣÂ�ƨǳƢǸƬǇ¦�ȄǴǟ�ƪ ǴǸǟ�̈°ȂËưǴǳ�ǄǯǂǷÂ�̈°ƚƥ�ń¤�ƨȇÂ¦ËǄǳ¦�¾ËȂƸƬƫ�À¢�ƪ Ȉǌƻ�Ƣǈǻǂǧ

الانصياع لها الشّعب نحو  قيادة  �ǾȈƻϥ�ȄËƸǓ،  ولكنّه رفض غوايتها،  في  �Äǀǳ¦�°ƢËǸǟ�ǾǬȈǬǋ�Ŀ�ƢȀƬËǳƢǓ �©ƾƳȂǧ

الزاّوية ،  وقتله على  شهواته،  واستولى  لخدمة  العدوّ ،  وسعى  النّش ،  ومصالح  أولاد  يد  في  يده  فوضع 

��̈°ÂƢĐ¦�³ ÂǂǠǳ¦�§ ƢǈƷ�ȄǴǟ�ǞËǇȂËƬǴǳ�̄ȂǨËǼǳ¦�ǾƬƸǼǷ�ŖËǳ¦�ƢǈǻǂǨƥ�ǾƬǫȐǟ�ƾËǗÂ�ƾǫ�ÀƢǯ�Äǀǳ¦�² ƢËƦǟ�ǶǿƾƟƢǫÂ

الاسترجاع تقنية  خلال  من  روايته  جلاوجي  الدين  عز  مقتل ،  بنى  أحداث  الزّيتوني  استرجع  حيث 

النّشّ  أولاد  عرش  يد  Ƣđ�Ǌ،  والده(بلخير)على  ǘƦȇ�ŖËǳ¦�ǽƾȇ�¦ȂƸƦǏ¢Â�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�ǞǷ�¦ȂǨǳƢŢ�ǺȇǀËǳ¦ ،

ورفع فيه ، وقد ضرّجته الدّماء وشكّلت حوله بركا صغيرة، يقول:"وتراءى له أبوه بلخير ممدّدا كجذع شجرة عملاق

��ǾƫȂƻ¤Â�ǾËǷϥ�ȐƟƢǫ�ǾȈǏȂȇ�ƨŞ¦Ëǀǳ¦�̈ǂǈūʪ�śƬƠȈǴǷ�śǼȈǟ�§ ȋ¦
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اختلفوا فيه بين الانصياع لفرنسا أو فيما  ،  ويستمرّ البوح بتصوير الصّراع بين أولاد النّشّ وأولاد سيدي علي

المكحالجي)،  محاربتها هو(الحسين  واحد  جدّ  من  انحدارهما  أعداء،  رغم  الإخوة  أصبح  موته  بعد  حيث ،  الذي 

يرفضون الخضوع لها فرنسا على رقاب من  أداة تسلّطها  النّش  ودعمته مع بعض ،  غدا(القايد عباس)زعيم أولاد 

ǂǸǠƬǈǸǴǳ�ǶȀŲ̄ �¦Ȃǟʪ�Ǻȇǀǳ¦�ǺȇËƾǳ¦�¾ƢƳ°  ،(بوقبة أولاد سيدي  الزاّوية(زاوية  لتتعاظم ،  كما هو حال(عمار)شيخ 

القبائل على  سلطته  أطماعه ،  بذلك  لإشباع  عمل  أي  فعل  عن  يتوانى  لا  ، فقتل(الرّبح)زوجة(خليفة) ،  وأصبح 

كم كان يرغب ،  ǂȀǠǳʪ�ƢȀǸē¦�À¢�ƾǠƥ،  ليحرم ابنها من الميراث،  وطرد(سلافة الرّومية)زوجة والده المتوفى من البيت

الزّواج من(حمامة) الموستاش)،  في  ابن عمها(العربي  قبيلة أولاد سيدي علي رفضوا ،  التي كانت تحبّ  ولأنّ أعيان 

الزّواج لاختطافها،  هذا  لخطبتها،  خطّط  سارع  عمّها  ابن  أنّ  Ǧ،  إلا  ȈǘǇ�ƨǼȇƾǷ�ń¤�Ƣđ�§ǂǿÂ  ، هناك ليلتقي 

المدينة في  للاستقرار  العون  يد  له  يمدّ  رابح)الذي  «�ƢȀȈǴǟ،  ب(سي  ËǂǠƬȈǳ�ƨǳȂƳ �Ŀ �ǽǀƻϩÂ  ، بقاعة فيمر 

°̈¦ËȂǨǳ¦�śǟÂ�¼ȂËǈǳ¦Â�ǺƴËǈǳ¦Â�ƨǸǰƄ¦Â�̈ǂǰǈƥ�§ ʪÂ�Ŗȇ°Ƣǧ�ƢǸǼȈËǈǳ¦  ، ليتعرّف العرب  قهوة  إلى  يصطحبه  كما 

الحالة المزرية -كما يحلو للسي رابح أن يناديه- وفي المدينة يدرك العربي الموستاش،  على(سي الهادي)و(حمو أمقران)

��°ƢǸǠƬǇȏ¦�Àʪ¤�² ƢËǼǳ¦�ƢȀǌȈǠȇ�Ŗǳ¦

منه رابح)أقلّ كرما  تركية)زوجة(سي  تكن(لالة  من كرمها،  ولم  عليها  استضافت(حمامة)وأفاضت  ، حيث 

تملكه  كانت  الذي  الحمّام  إلى  معها  تصطحبها  ك(حدّة ،  وكانت  جرأة  أكثر  نساء  على  تعرّفت  وهناك 

  المخرومة)و(وريدة المرقومة). 

وتتوطّد علاقته ب(سي رابح) وأصدقائه ،  وفي المدينة تنفتح الآفاق أمام(العربي الموستاش)ليبدأ حياة جديدة

الوطنيين الذين كانوا يجتمعون في القهوة يتصفّحون الجرائد الوطنية كجريدة الإقدام للأمير خالد وجريدة ذو الفقار 

ƢȈǬȇǂǧ¤�¾Ƣſ�ǶƴǼǳ�ƨËǷȋ¦�̈ƾȇǂƳÂ�ǆ ȇ®ʪ�Ǻƥ�ƾȈǸū¦�ƾƦǠǳ�§ ƢȀËǌǳ¦�̈ƾȇǂƳÂ�ǶǇ¦°�ǂǸǠǳ  ، وهذا ما ساهم في تعميق

الذي اغتصب وطنه عندما يحُدّثه(سي رابح)عن مقاومات الجزائريين ،  وعيه بواقع وطنه ويزداد حقده على المحتلّ 

ǂǷȂǈǻ�ƨǸǗƢǧ�ƨǳȏ�ƨǷÂƢǬǷÂ�Äʪ�ƾŧ¢�ƨǷÂƢǬǷÂ�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ŚǷȋ¦�ƨǷÂƢǬǸǯ�ǶǋƢǤǳ¦�ËǲƬƄ¦�¦ǀŮ  ، انتهجه وما 

وهذا ما جعل(العربي الموستاش)يتذكّر ،  الفرنسيون من أساليب وحشية لقمع هذه المقاومات وإطفاء جذوة الثورة

Ȃưǳ¦Â�ƨǷÂƢǬŭ¦�°ʭ�¾ƢǠǋ¤�̈°ÂǂǓ�ȄǴǟ�°¦ǂǏ¤�ǾȇŗǠȇÂ°̈��، والده وأخاه(محمود)الشّهيد 

وهو البوح ببداية ظهور الحركة الوطنية وانتشار الوعي ،  وفي المدينة يظهر لبّ البوح في هذا الجزء من الثلاثية

śȇǂƟ¦ǄŪ¦�śǸǴǈŭ¦� ƢǸǴǠǳ¦�ƨȈǠŦ�ǆ،  التّحرّري بزعامة المهدي المنتظر ȈǇϦ�ÀƢǰǧ  ،�ƨȈǷȐǇȍ¦�ƨǧƢËǌǰǳ¦�ǆ ȈǇϦ�ËĽ



- 354 -

الثورة التحريرية،  بقيادة(حسان بلخيرد) وتنتهي أحداث ،  ثمّ تشكيل مجموعة سرّية تعمل على التحضير لاندلاع 

الثاّمن   بمجازر  الشرق 1945مايالرّواية  مدن  من  مجموعة  نحو  لتزحف  سطيف  مدينة  من  انطلقت  التي  م 

ألف شهيد. 45وتسفر عن استشهاد أكثر من، الجزائري؛قالمة وخراطة

:الحبّ ليلا في حضرة الأعور الدّجال-2

له وتكملة  الأول  للجزء  امتدادا  يعتبر  الذي  الجزء  هذا  في ،  ويرصد 

640�̈ƾƬǸŭ¦�̈ŗǨǳ¦�Ŀحوالي �ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ �ÃŐǰǳ¦�©ȏȂƸËƬǳ¦�ƨƸǨǏ

التّحريريةّ الجزائرية في ثوب ،  م1962م إلى 1945من الثّورة  ويعرض الكاتب 

حيث سلّط فيها الضّوء على فترة من ،  مؤرخّ لينبش بعمق في التّاريخ الجزائريّ 

وقسنطينة   سطيف  من  في كلّ  الشّعبيّة  والمقاومات  الوطنيّ  النّضال  فترات 

للثّورة ،  والأوراس مقراّ  وجعلها  وصفها  في  الرّوائيّ  أبدع  الّتي  الأماكن  هذه 

ƺȇ°ƢËƬǳ¦Â�ª،  والثّـوّار ¦Ëŗǳ¦�ǪǻƢǠȇÂ�̈ƢȈūʪ� ǄŪ¦�¦ǀǿ�ǒ ƦǼȇ���ƨǷƢŧÂ�³ ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳ¦�śƥ�Ƥ ūʪ�ǒ ƦǼȇ�ƢǸǯ��� ويصوّر

الحياة الاجتماعيّة للعائلات الجزائرية بكلّ تفاصيلها الوجدانيّة والثقّافيّة.

�ǀǼǷ�ǾǠËȈǓ�ËƤ Ʒ�Ǻǟ�ƢưŞ�ƨǼȈǘǼǈǫ�ȂŴ�ƢȀƴËƬǷ�ƶƥ¦°�ȆǇ�ËǲǬȇ�°ƢǘǫÂ�Ƥ ǴǬǳ¦�ǽƢËš ʪ�ǲȈƷËǂǳ¦�§ �ƨȇ¦ÂËǂǳ¦�¢ƾƦƫ

ǾƬǼƥ¦Â�ƨǸȈǴƷ�ǾƬƳÂ±�ǺǷ±�����°±Ƣů�©ʮǂǯ̄ �ǞƳŗǈȇ�ȄȀǬŭ¦�¿ƢǷ¢�ǆ ǳƢƳ�ȂǿÂ�³ ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǴǳ�ƾȀǌǷÂ����ÄƢǷ

م الّتي ارتكبها الاحتلال الفرنسيّ في حقّ الشّعب الجزائريّ الأعزل؛والعربيالموستاش هو الشّخصيّة الذكّورية 1945

للثّلاثيّة(حوبه والحبّ ليلا)  العربي على الانتماء،  البطلة في الجزأين الأوّل والثاّني  الموستاش ،  ويدلّ اسم  أمّا كلمة 

انتقل العربي من قرية أولا سيدي علي إلى مدينة سطيف في رحلة هروبه مع حبيبته حمامة ،  فترمز للرّجولة والشّهامة

ليحتضنه ،  ليجد نفسه غريبا في مكان مجهول،  الّتي تكالب عليها القايد عبّاس والشّيخ عمّار وعيّوبه وسي الطاّلب

���ƢǸĔ¦ǂǫ�ƶƥ¦°�ȆǇ�ƾǬǠȇ�Ʈبيت سي رابح ولالا تركيّة الّذي وجد فيه الدفء والسّكينة ȈƷ��� البيت الّذي ليتزيّن 

والباهية. عانى من العقم سنوات عجاف ببلخير وعمران  

�ƾƴȈǳ�ƢǨǤǋÂ�ƢƦƷ�Ƣđ�ǶȈȀȇ�ŖËǳ¦�À¦±Ȃǈƥ�ȆǬƬǴȇ�½ƢǼǿÂ�Ȃǰǻ¦ǂǧ�ǂËǸǠŭ¦�ƨǬȇƾƷ�Ŀ�ȐǸǟ�³ ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ƾŸ

واحد  علىسرير  معها  على ،  وتنتج عن خيانته لحمامة،  نفسه  بتربيتها  لتتكفّل  يسلّمها لحمامة  الّتي  جميلته حورية 

��ƨËǼŪ¦�Ƣđ�ǲƻƾƬǧ�̧°ƢËǌǳ¦�Ŀ�ƨȈǷǂǷ�ƢǿƾƳÂ�ƨǸȈƬȇ�ƢËĔ¢�² ƢǇ¢
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كما اعُتقل في ،  شارك العربي في عدّة معارك ضدّ الاحتلال؛كمعركة الجرُف وهجمات الشّمال القسنطينيّ 

ولحسن حظه كانت زوجته الفرنسيّة سوزان تتوسّط له في كلّ مرةّ ،  العديد من المراّت من طرف العدوان الفرنسيّ 

فيُطلق سراحه.

المتمرّد على الاستعمار الرّجل  ينفكّ يرتحل إلى قسنطينة في ،  والعربي صديق وفيّ لسي رابح هذا  الّذي لا 

يعرف عنها شيئا الّتي لا  وابنته  الّتي خرجت ،  رحلة بحثه عن حبّه حليمة  يلتقيا؛فحليمة  أن  لم تشأ  الأقدار  لكنّ 

قاس شتاء  يوم  في  إحداهما  تفقد  اللّتين  وتوأمتيها  العمياء  أمّها  مع  زوجها  بيت  من  إلى ،  مطرودة  رحالها  فتشدّ 

�ƢēƢȈƷ�ŚȈǤƫ�°ËǂǬƫÂ�Ʈ،  قسنطينة بحثا عن سي رابح الّذي كان يعمل هناك ƸƦǳ¦�Ǻǟ�ǂǜËǼǳ¦�» ǂǐƫ�² ƘȈƫ�ƢǷƾǼǟÂ

فتتنكّر في زيّ الرّجال لأنّ الطاّمعين فيها كُثر لتصبح مذ ذاك سطايفية راجل. 

ƢȀƳƢƬŢ�̈°ȂËưǳ¦�ËÀ¢�ƢǿŐƼȈǳ�Ƣđʪ�ƨǴȈƦǗȂƥ�Ë¼ƾȇ�¿Ȃȇ�ĿÂ  ،والاستعداد للثّورة كان في ،  فالمرحلة حاسمة وحسّاسة

�©®ÂƘȈƬËǳ¦�̈°ǄĐ¦�ƾǠƦȀƬȈƥ�Ŀ�ËĹǂƫ�ÄǀËǳ¦�ɦ �ƾƦǟ�ƨǬǧ°�ƨËȇ°ȂƷÂ�ŚƼǴƥ�ǾȇƾǳÂÂȂǋƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳ¦Â�ňȂƬȇËǄǳ¦�̈®ƢȈǬƥ�¾ƢƦŪ¦

ومنهم ،  وعملاء أصرّوا على نُصرة فرنسا،  وفي المقابل كان هناك عيون تترصّد الثّورة،  بحياة جدّه مسعود بولقباقب

القايد عبّاس والشّيخ عمّار والقايد جلّول وصالح القاوري وجيمي ولد رهواجة وغيرهم ممنّ تعانقوا لكسر الثّورة. 

وتحتدم المعارك مع الثّـوّار ويستشهد ديدوش ،  وتتسارع الأحداث ويستعر لهيب الثّورة ليحرق الاحتلالوأتباعه

ويُصاب سي رابح بجروح خطيرة ينُقل على إثرها إلى ،  مراد ويلُقى القبض على مصطفى بن بولعيد ورابح بيطاط

الثّـوّار وإسعاف ،  مخبئ  الثّـوّار  بيتها مركزا لإخفاء  من  الّتي جعلت  ويلتقي بحليمة  بوجود عبد الله  يتفاجئ  وهناك 

المصابين. 

وتشتدّ الثّورة وتُضيّق الخناق على فرنسا ، وتنتهي الرّواية حاملة عنوان"الخنجرالصّدئ"؛حيث تتوالى الأحداث

تلو الأخر الهزيمة  يتلقّى جىيشها  أفواجا ،  ¤ǂƟ¦ǄŪ¦�¾ȐǬƬǇʪ� ƢƬǨƬǇȏ¦�ËǶƬȇ�À¢�ń،  الّتي  المغادرة  المعمّرون في  ويبدأ 

�Ǻƥ¦�ŚƼǴƥ�ƨƳÂ±Â�ƨǸȈǴƷÂ�ƶƥ¦°�ȆǇ�ƨǼƥ¦�̈ƾȈǋ°�Ǟǔƫ�Ʈ،  أفواجا ȈƷ�ƾȇƾƳ�ǲǷϥ�³ ƢƬǇȂŭ¦�ĺǂǠǳ¦�ƪ Ȉƥ�ǺËȇǄƬȇÂ

وفي هذا الوقت تبدأ صراعات الأجنحة. ، العربي الموستاشمولودها بعد مخاض عسير

عناق الأفاعي:   -3

صفحة والصّادرة عن دار المنتهى   610ذات-تندرج رواية عناق الأفاعي
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�Ƥ-م2022والمتحصّلة على جائزة كتارا للرّواية العربيّة بباريس عام  ƫƢǰǳ¦�ËÀ¢�Ǯ ǳ̄Â�Ȇź°ƢËƬǳ¦�ǪȈǬƸËƬǳ¦�©ʮ¦Â°�ǺǸǓ

ويتعلّق ،  وقد عرض صورا لهذا المخطوط في مقدّمة الرّواية،  ƢËȈƟ¦Â°�ǾƬǣƢȈǏ�®Ƣǟ¢�ËȆǠƳǂǷ�ËȆź°ʫاستند على مخطوط  

ȆǴǟ�Ǻƥ�śǈū¦�Ǻƥ�ȆǠǴǬǳ¦�ȆǴǟ�Ǻƥ�ȆŪƢƸǰŭ¦�ƺǷƢǋ�Ǻƥ�ȆǴǟ�ƺȈËǌǳ¦�ÄƾȈǇ�ǾǨËǳ¢�ÄǀËǳ¦�¶ȂǘƼŭʪ�ǂǷȋ¦  ، ووضعه

وشامخ شامخة  عنوان(حكاية  بني ،  �ÀƢËȈËºǼŪ¦�«ȂƳƘǷÂ�«ȂƳϩ�¾ƢƬǫ�Ŀ،  الأخوان ،  تحت  شرار  من  ساندهم  ومن 

Ƕǫ°�ƪ،  صفحة224وجاء في حدود، الإنسان) Ţ�Ǧ ƸƬŭʪ�· ȂǨŰ�ȂǿÂ1381.9.20 ، سنتم. 8/19بمقاس كتابة  

السّرديّ  نصّه  الرّوائيّ  بنى  الأحداث ،  وعليه  ومتقاربة  الخطوط  متعدّدة  سردية  حبكة  بين ،  وفق  فيها  مزج 

ʮ±ƢƬǼǨǳ¦Â�ƨËȈƟƢǸǼȈËǈǳ¦�ƨËȇƾȀǌŭ¦Â�ƢǷ¦°Ëƾǳ¦Â�ËȆǠƳǂŭ¦�śƥÂ  ،�ǺǷ�ƨËǷƢǿ�ƨËȈź°ʫ�̈ŗǨǳ�ƢŮȐƻ�ǺǷ�µ،  التّاريخيّ والتّخييليّ  ǂǟ

¿Ƣǟ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȏ¦�¬ƢȈƬƳ¦�ǺǷ� ¦ƾƬƥ¦�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ1830للميلاد التّاسع عشر  القرن  أواخر  ، م حتى 

وهي الفترة الّتي تمثّل المقاومة الشّعبيّة ضد الهمجيّة الفرنسيّة. 

وهو بذلك يكسر النّمطيّة الزّمنيّة السّائدة في ،  ¦ƨËȈƦǠËǌǳ¦�ƨǷÂƢǬŭ¦�ƨȇ¦ƾƥ�©ʮ¦ƾƦǳ¦�ń¤�̈ǂǯ¦Ëǀǳʪ� ǄŪويعود هذا  

مُبرزا ،  ويقُدّم هذا الجزء الإنسان المضحّي في سبيل الوطن والانتماء والهويةّ،  ȆËǬǴËƬǳ¦�Ǫǧ¢�ǂǈǰȇ�ŅƢËƬǳʪÂ،  الثّلاثيّات

�ËȆǈǻǂǨǳ¦�¾ȐƬƷȐǳ�ȏȂǏÂ�ËňƢǸưǠǳ¦�®ȂƳȂǳʪ�¦°ÂǂǷ�ƨȈǻƢƦǇȍ¦�©ȐǸūʪ�¦ ƾƥ�ŉƾǬǳ¦�ǀǼǷ�ǂƟ¦ǄŪ¦�ǾƬǋƢǟ�ƢǷ  ، وما نتج

�®ƢȀǘǓ¦Â�ǶǴǛÂ�̈ʭƢǠǷ�ǺǷ�ǾǼǟ

�Ǿǫ¦°Â¢�ÀƢƻ�ÄǀËǳ¦�Őū¦�§ �ƢēǂǷƢǤǷ�¢ƾƦƫ�ŖËǳ¦�ƨűƢǋ�ƨȈǐƼǋ�¾ȂƷ� ǄŪ¦�¦ǀǿ�ª ¦ƾƷ¢�°ÂƾƫÂ  ، ّويستهل

، وقيامها بطقوس الولاء أمام قبره الّذي يدثرّ سيفه،  الكاتب الحكاية بسرد قصّة فقدان شامخة لخالها الراّيس حميدو

ƢȀȇƾǳ¦Â�̈ƢǧÂÂ�ƺǷƢǋ�ƢȀǬȈǬǋ�§ ƢȈǣ�ȄǴǟ�ƢĔǄƷÂ ،�Ëʭʭ�ƢȀƬǷ®Ƣƻ�Ëȏ¤�Ǧ ȈǼŭ¦�Ƣǿǂǐǫ�Ŀ�ƢȀǠǷ�ǪƦȇ�Ń�Ʈ ȈƷ ، وابن عمّها

مسرور الّذي يرغب في الزّواج منها.

ƨȈǇÂǂǨǳ¦�ÃȂēÂ�ƨǨǈǴǨǳ¦�ËƤ ŢÂ�» ǄǠǳ¦�ƾȈš �ŖËǳ¦�ƨȈǫ¦Ëǂǳ¦Â�ƨǨËǬưŭ¦�ƨËȈǐƼËǌǳ¦�ƨűƢǋ  ، مكتبة قصرها  يحوي 

وبفضله دخلت شامخة عالم الموسيقى ،  يُشرف عليها أبو حمزة القرطبي يعُليم الأطفال الأدب والفقه وأصول الدّين

والفنّ.

نفوذه استخدام  أساء  الّذي  حسين  الدّاي  حكم  فترة  في  شامخة  حوله،  عاشت  الخونة  واشتدّت ،  فكثر 

، المؤامرات والدّسائس من قِبل إبراهيم أغا وكوهين الّذي أحضر منارة ودسّها في القصر لتنفث سمها في عقل الدّاي
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وبدأ التّفكّك ،  وكثرت الصّراعات،  وعمّت الفوضى،  ونشرت الفتنة في القصر وبين القادة،  فأوقعت به في شباكها

  يظهر على ملامح البيضاء. 

وبدأ الجنرالات الفرنسيّون ،  وتمّ نفيه خارج الجزائر،  وقّع الدّاي حسين معاهدة مع فرنسا بعد حادثة المروحة

والقضاء على الإسلام بتحطيم معالمه؛حيث كانت شامخة ،  طامعين في فرنسة أهلها،  يستولون على خيرات الجزائر

إلى كنيسة جامع كتشاوة  تحويل  برفضهم  لمقاومتهم  يخطّطون  وغيرهما  �Ëǲǰǳ�ƨȈǟƢǸŪ¦�̈®ʪȍ¦�¢ƾƦƫ�ƢǼǿÂ،  والقرطبيّ 

وتستولي فرنسا على الجامع وتحوّله إلى كنيسة.،  المتظاهرين ويستشهد أبو حمزة القرطبيّ 

ƨËȇËǂū¦�Ǻǟ�ƢưŞ�ƢȀƬǴƷ°�Ŀ �ƨűƢǋ�ǪǴǘǼƫ�̈°ǄĐ¦�ǽǀǿ�ƾǠƥÂ  ، في راغبا  هوادة  دون  يُلاحقها  الأشقر  وكان 

ومعه تبدأ مغامرة شامخة إذ تنظمّ لمقاومة الأمير عبد ، وهنا يبدأ الجزء الثاّني"الصّقر الّذي خانته براثنه"، الانتقام منها

المعارك العديد من  فرنسا في  فيها جنرالات  الّتي دامت أكثر من خمسة عشر سنة أرهق  تعرّضت ،  القادر  لكنّها 

ǾǼƴǇÂ�Ǿƥ�°ƾǣ�ÄǀËǳ¦�ǽËÂƾǟ�ǞǷ�̈ƾǿƢǠǷ�ǞȈǫȂƫ�ń¤�ŚǷȋʪ�ƪ،  للخيانة Ǡǧƾǧ  ، لتكون انطلاقة الجزء الثاّلث"الدّرب

لتجده أخيرا ،  اكتشف سبيله"برحيل شامخة إلى قسنطينة ومنها إلى بسكرةأملة في العثور على أخيها شامخالّذي  

فتهرب شامخة ،  وتحارب شامخة جنبا إلى جنب مع أخيها إلى أن يقُتل،  ويجتمع الشّمل،  مع زوجته زنوبيا وولده علي

Ǧ،  مع زنوبيا وعلي ومجموعة من الأطفال ǻȋ¦�ƤËƥƾǷÂ�śǿȂǯÂ�ǂǬǋȋ¦�Ƣđ�ǪƸǴȇÂ  ،  فيحتدم القتال بينهم فترُدِيهم

يُسرّ برؤيتها حفيد علي القلعي وحامل سيف الأمير وبرنسه ، وتصعد شامخة نجمة في السّماء، قتلى ثم تلقى حتفها

وبقيّة الأطفال. 

  : 3ملحق 

صور الرّخامة والمخطوط: -

ƨËȈƯȐËưǳ¦�ª ¦ƾƷ¢�ǪËƯȂÉȇ�ËȆź°Ϧ�ǞƳǂǸǯ�ȆƳÂȐƳ�ǽƾǸƬǟ¦�ÄǀËǳ¦�¶ȂǘƼŭ¦Â�ƨǷƢƻËǂǳ¦.

  ) -عناق الأفاعي-10صورة الرّخامة(ص 
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  المخطوط: -

رقم تحت  المدينة  بمتحف  محفوظة  المخطوط  من  الأصليّة  المخطوط ،  1381.9.20النّسخة  يحتوي 

الكتابة،  صفحة224على النّصّ ،  سنتم8/19مقاس  لمتن  الأسود  هو  المستخدم  للعناوين ،  المداد  والأحمر 

œǿ،  الدّاخليّة Ëǀ ǳ¦�ÀȂËǴǳʪ �Ƥ ƬÉǰ ǧ �¶Ȃ ǘ Ƽ ŭ¦�À¦Ȃ Ǽǟ �ƢËǷ¢  ، المخطوط.(عناق في كلّ  المغربي  الخطّ  واستخدم 

  ) 10ص،  الأفاعي

)11صورة الصّفحة الأولى من المخطوط(ص-
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 ملخص: 

إبداعيّ سرديّ  ȏȏËƾǳ¦Â�ňƢǠŭ¦�¹ȂǏÂ�śǷƢǔŭ¦Â�ƨËȈËºǼǨǳ¦�ǾƫʮȂƬǈǷ�ǞȈŦ©�،  الرّواية خطاب  �Ŀ�¦°ËȂǘƫ�ƾȀǋ

ƨǳȏ®Â�ʪȂǴǇ¢Â�ƨǤǳÂ�ȐȈǰǌƫ�ǲǷƢǰƬǷ� Ƣǔǧ�Ǯ،  الرّمزيةّ ǳǀƥ�ȆȀǧ  ،�ƢȀƬËȇǄǷǂƥ�ƾƸËƬƫ�©ƢËȈǠƳǂǷÂ�©ʭËȂǰǷ�ǲǸǌȇ

ȆËǬǴƬŭ¦�ǂƸǈƬǳ�ƢēȏȂǳƾǷÂ  ،ǲȈȈƼËƬǳʪ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǪǳƢǠƬƥ�ǾǠËǫȂƫ�Ǫǧ¢�ǂǈǰƫÂإذ نجد التّاريخ والترّاث والأسطورة والمرأة ؛

سواء كانت الرّوائية أو ،  تتمثّل في بناء خصوصيّة الخطاب السّرديّ ،  الّتي تكتسي وظيفة فنـّيّة في المتن الرّوائيّ 

نجز الرّوائيّ.،  الراّوية أو شخصية محورية من شخصيّات العمل السّرديّ 
ُ
وهذا ما منحها مكانتها في الم

الجديدة؛،  وعليه الجزائريةّ  الرّواية  في  دلاليّا  ومحمولا  أوليّة  مادّة  المرأة  أصبحت  بكلّ فقد  عنها  حيث كُتِب 

ƢēȏƢƷ  ،وفي كلّ أوضاعها  ،ƢǿʮƢǔǫ�Ëǲǯ�ǺǟÂ  ، ّلتكون بذلك مظهرا من مظاهر التّجريب والتّجديد الرّوائي ،

�ËÄȂǈËǼǳ¦�§ ®ȋ¦�ń¤�ȏȂǏÂ�Ëʮ®ǂǇ�ƢǟȂǓȂǷ�ƢĔȂǰƥ�¦ ƾƥ

الدّين  وللنّبش في هذه المعطيات سنسعى لدراسة صورة المرأة في ثلاثية الأرض والرّيح للكاتب الجزائريّ عزّ 

الدّين  لعزّ  والرّيح  الأرض  ثلاثية  في  ب:(المرأة  موسومة  دراسة  في  التّجريب  غمار  خاض  الّذي  جلاوجي 

  عناق الأفاعي). ، لحبّ ليلاا،  حوبه ؛جلاوجي

وفصل أوّل حول دورها ما بين ،  تمهيديّ تتبّع مكانة المرأة في المنجز الرّوائيّ واشتملت الدّراسة على فصل  

ǂŭ¦�ʮƢǔǫ�ËǶǿ¢�²̈¢،  التّأريخيّوالسّرديّ  °®�
ÇÀʬ�ǲǐǧÂ  ،�ƨËȈƯȐËưǳ¦�Ŀ �̈¢ǂǸǴǳ�ƨËȇǄǷËǂǳ¦�©ȏȏËƾǳ¦�ƾËǈƳ�Ʈ ǳʬ�ǲǐǧÂ

لينتهي بخاتمة تلخص النّتائج المتحصّل عليها. ،  عطفا على المرجعيّات والأبعاد،  الجّلاوجيّة

رمزيةّ المرأة.؛الجسد ؛عزّ الدّين جلاوجي؛ثلاثيّة الأرض والرّيح؛الرّواية  ؛ المرأة الكلمات المفتاحية:
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ABSTRACT:

The novelis a narrative creativediscourse, which has

witnesseddevelopment in all itslevels;artistic, contents, formulation of

meanings and symbolic connotations.

It isthus an integratedspace in terms of composition, language,

style and connotation, whichincludes componentsand

referencesthatunitewiththeirsymbolism and meanings to charm the

recipient and break the horizon of his expectation by linkingreality

with imagination.

Wefindhistory, heritage, mythology, and women, which have a

functionin the narrative text, represented in building the specificity of

the narrative discourse, whetherthe novelist, the narrator, or a central

character of the narrativework, and thisiswhat gave her place in the

narrative achievement.

Accordingly, women have become a primarymaterial and

semantic carrierin the new Algerian novel, wherethey are written

about in all their situations, in allsituations, and on all their issues,

thusbecoming a manifestation of experimentation and renewalof the

novel, startingwithbeing a narrative subject and

endingwithfeministliterature.

To digintothese data, wewillseek to study the image ofwomen in

the trilogy of Earth and Wind by the Algerian writer Ezzeddine

Jallaouji, whoexperimented in a studytitled: (Women in the trilogy of

Earth and Wind by EzzeddineJallaouji; love, love at night, and the

embrace of snakes).
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The studyincludes an introductorychapterthattraced the status of

women in the novels, a first chapter on theirrolebetweenhistoricaland

narrative, a second chapterthatexamined the most important women's

issues, a thirdchapterthatembodied the symbolic connotationsof

women in Jallaouji'strilogy, in addition to references and dimensions,

endingwith a conclusionthatsummarizes the resultsobtained.

Keywords: Women, novel, trilogyEarth and Wind, Ezzeddine

Jalawji, body, symbolism of women.


